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CU TARA,

«>

PENTRU TARA

ASPECT fundamental si definitoriu pentru democra-
tismul vietii noastre sociale si politice, pentru lega-
tura strinsa, monolitica, dintre partid si popor, con-
tactul direct si dialogul viu dintre secretarul general al
partidului si ‘oamenil_muncii de pe cuprinsul intregii
tari constituie una dintre cele mai vibrante expresii
ale unitatii active a societdtii socialiste romanesti, ce
asigura Tnaintarea neabdtuta a patriei catre noi si tot
mai Tnalte culmi de civilizatie si_progres. Anii de dupa
Congresul al_iX-lea al partidului, ani reprezentind cea
mai glorioasa si mai rodnica epoca din istoria contem-
porana a Romaniei, au consfintit aceasta eficienta mo-
dalitate de analiza si dezbatere la fata locului a prin-
cipalelor probleme privind dezvoltarea economica i
sociald a tuturor localitatilor patriei. Vizitele de lucru
si Intllnirile_secretarului’ general al partidului cu_oa-
menii muncii, cu specialisti si muncitori din_ unitatile
de productie, cu organele locale de partid si de stat,
cu cadre de conducere din economie au intrat in prac-
tica vietii publice romanesti si fac parte integranta din
sistemul democratiei muncitoresti revolutionare, proprie
stadiului actual al societatii noastre socialiste. Mindrin-
Idu-se cu marile realizari obtinute in Tnfaptuirea progra-
bpelor si a obiectivelor stabilite de Programul partidului,
"amenii muncii dau totodatd o Tnsufletita expresie a
sentimentelor lor de dragoste si de recunostinta, de pre-
tuire si de profund omagiu pentru partid, pentru con-
ducétorul sdau Tncercat, tovarasul Nicolae Ceausescu.
Fiecare vizitd de lucru, fiecare ntiLnire cu_colective
de_oameni ai muncii constituie un nou prilej de ana-
liza aprofundatd a ceea ce s-a infaptuit si de stabilire
a cailor si modalitatilor de perfectionare a activitatii in
toate sectoarele si domeniile de activitate, acolo unde
se construieste si se hotdraste viitorul insusi al natiunii
noastre socialiste. Orientarile si indicatiile secretarului
general al partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu,
aprecierile_si solutiile formulate Tn cadrul acestor Tntil-
niri si vizite de lucru constituie un pretios Tndreptar
pentru dezvoltarea Tn continuare a unitatilor_de pro-
ductie, a localitatilor, a Tntreprinderilor si a instituti-
ilor unde au avut loc asemenea dialoguri cu tara.

SUB semnul generos si nobil al acestei efervescente,
al dinamismulul intregii vieti sociale din Romania
contemporana se Tnscrie, Tn bo_gata cronicd a dialogului
secretarului  general al partidului cu tara, si vizita
tovardsului Nicolae Ceausescu, Tmpreuna cu tovardsa
Elena Ceausescu, n judetul Satu Mare. Locuitorii din
aceastd parte a tarii, unde marturiile trecutului eroic
de luptd pentru libertate nationald si sociald se Inge-
maneazéd cu marile Tnfaptuiri ale prezentului socialist,
au ntimpinat pe tovarasul Nicolae Ceausescu, secre-
tarul general al partidului, presedintele Republicii So-
cialiste_Romania, pe tovarasa Elena Ceausescu, proe-
minentd personalitate a vietii noastre politice, om de
stiinta de reputatie internationald, cu multd caldura
si dragoste, intr-o vibranta atmosfera de entuziasm,
de angajare hotarita pentru transpunerea in viata a
marilor obiective si_programe de dezvoltare multilate-
rala a patriei stabilite de Congresul al Xlll-lea al
partidului. Pretutindeni oamenii muncii au dat o n-
sufletitd expresie bucuriei de a se ntilni_cu secretarul

tgteneral al partidului, de a-i Tnfatisa realizarile_marete
obtinute, de a-i urma Tndemnurile si _orientarile ce
statornicesc Tnfaptuirea neabatuta a sarcinilor de viitor.
Acest nou si fecund dialog cu tara, cu oamenii muncii,
cu reprezentantii organelor locale de partid si de stat,
cu cadre de raspundere din industrie si agricultura
reprezintd cu stralucire stilul de lucru propriu acti-
vitatii secretarului _general al partidului, conceptiei
sale revolutionare, Tnaltului sau umanism  socialist.
Marile sarcini care stau in fata Tntregii noastre nati-
uni, efortul_sustinut si responsabil pentru asigurarea
unei Tnaintdri ferme_ catre socialism si comunism con-
stituie obiectivul primordial al dialogului neintrerupt
al secretarului general al partidului cu poporul, cu
oamenii muncii, cu tara.

~Un dialog pentru tara, pentru viitorul sau luminos
si fericit.
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secretar general al Partidului Comunist

Roman, presedintele Republicii Socialiste Romania, impreuna cu tovarasa Elena Ceausescu

- in timpul viiitei de lucru in judetul Satu Mare

SIMETRIE

In tot ce vad suind, In tot ce cred
Mi-e patria cu marea si cimpia,
Cu cerul ei de mai si cu vecia ;
In ritmul ei pasesc, ma reculeg.

De steaua ei ma simt atit de-aproapc
De cind deasupra Putnei Tmi rasare,
Nadejdile-mi gasesc Tntruchipare
Lumina ei Tmi trece lin pe pleoape.

Sub talpa ei dorm mosii mei si zeii,
Ma recunosc Tn tot ce-i poezie,
Partidul neamul nostru-1 reinvie !

De datini si de semne milenare
Mi-e griul sfint, si casa mea, si teii,
Si ciocirlia-n zboru-i catre soare.

Al. Jebeleanu



Romania literara

Director . George lvascu. Redactor
sef adjunct : Ion orea. Secretar
resDonsabi) de redactie : Roger Cam
peanu.

Din 7 In 7 zile

Pentru triumful ratiunii

PRINCIPIILE, orientdrile si demersurile de politica
internationala ale partidului si statului nostru reflecta
caracterul autentic revolutionar, profund umanist al
operei de mare vocatie constructiva, care a devenit
sensul fundamental al existentei poporului roman in
anii socialismului.

Subliniind faptul cd@ socialismul se construieste cu
succes, tovarasul Nicolae Ceausescu a relevat, in stra-
lucita sa Cuvintare la Adunarea solemna consacrata
celei de-a 65-a aniversari a Partidului Comunist Ro-
man, atit importanta consolidarii  realizarilor ob-
tinute cit si_pe aceea a permanentei perfectionari_a
teoriei socialismului, asa cum au inteles sa faca Tnsisi
Tntemeitorii ei. Construind socialismul cu succes in
fiecare din tarile care au optat pentru aceasta cale
istorica este Intarita Tnsasi notiunea de socialism, for-
ta de atractie a ideilor socialiste si comuniste. In ace-
lasi timp, dezvoltarea solidaritatii dintre partidele co-
muniste si muncitoresti, depasirea unor divergente
existente 1.ntr-o problema sau alta, dezvoltarea solida-
ritatii cu clasa muncitoare internationald, deloc slabi-
ta n rolul ei de forta socialda revolutionara, ci, dimpo-
triva, Tntaritd prin largirea rindurilor ei cu o parte a
intelectualitatii, Tn special cu cea tehnica, intarirea
unitatii tuturor fortelor Tnaintate, progresiste, a misca-
rilor de eliberare nationald, a miscarii de nealiniere,
in lupta pentru dezarmare si pace, pentru o lume
mai dreaptd si mai bund_ pe planeta noastrd, sint
directii de actiune de maxima importanta Tn actuala
situatie internationala.

Momentul actual, deosebit de grav, al evolutiei eve-
nimentelor internationale are, Tn conceptia partidului
ti statului nostru, cauze multiple si acestea sint
de natura militara — intensificarea unor actiuni
de forta si a unor forme de amenintare cu folo-
sirea fortei —, politico-strategicd — continuarea cursei
Tnarmarilor, inclusiv a celor nucleare, — si econo-
mice — cresterea exponentiala a datoriei  exter-
ne a tarilor in curs de dezvoltare, continuarea de
catre tarile capitaliste dezvoltate a politicii de asu-
prire si dominare neocolonialistd. In fata acestei stari
de lucruri destabilizatoare, primejdioase pentru con-
ditiile de existentd ale omenirii si pentru insasi exis-
tenta ei, este necesar ca ratiunea sa triumfe asupra
lipsei de ratiune. . L o

Demonstratia stralucitd a periculozitatii  scaparii
de sub control a energiei nucleare, in orice forma si
de orice naturd, intr-o tara sau alta, indiferent de
orinduirea ei sociald si de ideologia ei, confera Cuvin-
tarii tovarasului Nicolae Ceausescu, si in aceasta pri-
vintd, un caracter de document fundamental poli-
tic. Participarea tuturor statelor la reglementarile ne-
cesare este relevata ca fiind la fel de importanta ca si
participarea democratica, egala si_echitabila la abor-
darea si solutionarea tuturor marilor probleme poli-
tice, economice, tehnico-stiintifioe si sociale care con-
fruntd_ lumea contemporand. Calea tratativelor, calea
Ioag,nlca, negociatd este singura acceptabild pentru so-
utionarea problemelor internationale, a litigiilor si
conflictelor, fie ele locale sau extinse. Participarea
tuturor partilor interesate, asezarea la masa tratati-
velor a celor puternici Tmpreuna cu cei mai putini pu-
ternici, a celor sdraci cu cei bogati, a tarilor in curs
de dezvoltare, cu cele dezvoltate economiceste — iata
singura modalitate principial si practic acceptabild Tn
lumea de astazi. Precizarea conceptiei partidului si
statului  nostru despre o problema acuta cum este
aceea a folosirii_ fortei si _a terorismului _ dobindeste
valoarea de analiza politicd majora si oferd deschideri
spre solutii de substantd, iar nu de conjunctura.
,»Deoarece se discutd mult Tn ultimul timp~ despre

roblemele terorismului pe plan mondial, — a_ spus
ovarasul Nicolae Ceausescu — as dori sa mentionez,
si cu acest prilej, ca actiunile teroriste, terorismul de
stat constituie un mare pericol pentru pacea si cola-
borarea internationald. Terorismul nu_a reprezentat
si nu poate reprezenta, Tn nici o Tmprejurare, o forma
a luptei politice si de eliberare nationala. Este ne-
cesar Tnsa sd se inteleaga cd lichidarea terorismului
I[garesupt_me_ inlaturarea cauzelor care 1l stimuleaza.

epresiunile militare Tmpotriva populatiei civile, a
barbatilor, femeilor si copiilor, bombardamentele sau
alte forme ale terorismului de stat nu  constituie
calea de combatere a terorismului — dimBotrivé, pot
determina o intensificare a acestuia". erpetuarea
conflictelor din Orientul Mijlociu, America Centralda
si alte zone ale lumii, situatia creata Tn zona Medi-
teranei si, Tn chiar aceasta saptamina, agravarea si-
tuatiei din Africa australa, Tn urma ~ agresiunii
dezlantuite de regimul de la Pretoria, Tmpotriva a trei
tari vecine — Zambia, Botswana_si Zimbabwe — de-
monstreazd cu acuitate temeinicia acestei aprecieri,
ca si_a Intregului demers roméanesc pentru eliminarea
fortei din relatiile internationale.

Aratind ca Tntilnirea de la Geneva, din toamna anu-
lui trecut, a conducatorilor Uniunii Sovietice si Sta-
telor Unite nu a dus Tnca la confirmarea sperante-
lor puse in ea de cadtre popoarele lumii, tovarasul
Nicolae Ceausescu arata : ,,Pina nu este prea tirziu,
adresam apelul Uniunii Sovietice si Statelor Unite "He
a actiona In spiritul angajamentelor pe care si le-au
luat la Geneva, de a face totul pentru realizarea unor
acorduri  corespunzatoare, reciproc acceptabile, pe
calea dezarmédrii, si Tn primul rind a dezarmarii nu-
cleare, a destinderii si colaborarii".

ncrederea cu care secretarul general al _parti-
dului nostru a declarat ca trebuie sa privim viitorul,
in ciuda situatiei internationale deosebit de grave, se
Tntemeiaza pe Convingerea cd toate orientarile peri-
culoase pot fi oprite sau depasite prin actiunea unitd
a popoarelor, constiente ca stad Tn puterea lor sa
schimbe cursul evenimentelor, sa-1 Tndrepte pe un

fagas pasnic, favorabil vietii si dezvoltarii tuturor
natiunilor, tuturor tarilor, Tntregii omeniri.
Cronicar

TELEGRAMA ADRESATA

TOVARASULUI NICOLAE CEAUSESCU

Secretar general al Partidului Comunist Roman,
Presedintele Republicii Socialiste Romania

de participant» la manifestarile consacrate omagierii a 50 de ani de
la procesul comunistilor si militantilor antifascisti de la Brasov

Mult iubite si stimate
tovarase Nicolae Ceausescu,

Scriitorii - poeti, prozatori, dramaturgi, critici literari
din intreaga tarda - Tmpreund cu oamenii muncii din
judetul Brasov, muncitori, tdrani, intelectuali, elevi, stu-

denti, militari, participanti la manifestarile inchinate o-
magierii a 50 de ani de la procesul comunistilor si mili-
tantilor antifascisti de la Brasov — omagiere ce are loc,
printr-o  semnificativd coincidenta, la scurtd vreme
de la aniversarea gloriosului jubileu al partidului
- animati de puternice sentimente de devotament fata
de politica partidului nostru, de inaltd consideratie si

stima fatd de viata si activilatea dumnevoastra
revolutionara, fatd de marele exemplu' pe care-l
reprezentati pentru partid si  popor, va adresam
respectuosul  nostru omagiu, aleasa noastra pretuire,

legamintul de a participa prin intreaga noastra activitate
la Tmplinirea mereu mai grandioasa, mai profunda si mai
ferma a cutezatoarelor obiective de dezvoltare si inflorire
multilaterala a patriei noastre socialiste, la nfaptuirea
programelor istorice adoptate de Congresul al Xlll-lea
al partidului.

in consens cu simtamintele si gindurile Tntregii  tari,
participantii la aceste vibrante manifestari au evocat
cu profunda emotie momentele memorabile din biografia
eroica a partidului nostru, luminatd de curajoasele dum-
neavoastra fapte revolutionare, intre care un loc distinct
si pilduitor pentru un destin de mare comunist patriot I-a
constituit modelul de comportament revolutionar, atitudi-
nea exemplara in cadrul procesului de la Brasov intentat
tinerilor comunisti militanti antifascisti, demni purtatori de
cuvint ai pozitiei partidului nostru fata de gravele inechi-
tati sociale ale acelor vremuri, fata de pericolul crescind
al fascismului si revizionismului.

Pentru noi, toti scriitorii care am avut prilejul de a
cunoaste locul in care s-a desfasurat procesul, — marturie
peste  vremuri a unui moment de ampla semnificatie
entru istoria partidului nostru si pentru devenirea unui
uminos destin de conducator comunist — s-a intiparit ti
mai puternic in constiintd modul in care dumneavoastra,
mult stimate tovaradse Nicoloe Ceausescu, ati transformat
acest proces intentat adevarului si obtiunilor supreme ole

poporului_ intr-o = condamnare  ferma = si curajoasa a
nedreptatilor sociale si abuzurilor judiciare, ati Tacut sa

Manifestari

_ = Sub semnul gloriosului Ceausescu la procesul de la
ubileu — 65 de ani de la Brasov, prefigurind cu pu-
aurirea Partidului Comunist tere stralucitele trasaturi ale
Roman. —. in cadrul mani- personalitatii  celui  care
festarilor pe care Uniunea astizi conduce cu geniald
Scriitorilor le dedicd omagie- clarviziune si aleasa Tntelep-
rii. mplinirii a 50 de ani de ciune  destinele = Romaniei.
la procesul militantilor co- Scriitorii oaspeti ai judetu-
munisti si antifascisti_de la lui Brasov, ceilalti partici-
Brasov. in zilele de 13 si 14 pant! au relevat cu mindrie
mai_au avut loc. la Brasov patriotica  marile realizari
si Fagaras. ntilnlri cu re- obtinute In Epoca Nicolae

rezentanti ai literaturii din

intreaga tara, la care au ca pretutindeni n tard,
participat oameni ai muncii aducind cele mai calde mul-
din fintreprinderi si institu- tumiri tovarasului Nicolae
tii. activisti de partid si de Ceausescu. tovarasei Elena
stat, ai organizatiilor de Ceausescu pentru contributia
masd si _obstesti, elevi, stu- determinantd la ridicarea
denti, militari. S-au desfasu- economica si sociald a aces-
rat manifestari literare 1n tor  stravechi  paminturi
munl(:lﬂlul Fagaras, la casa romanesti.

de culturd, Tn municipiul
Brasov, la Scoala de partid

si la Liceul , Andrei Sagu- mitru Radu Popescu, pre-
na". Participantii_ au evocat sedintele Uniunii  Scriito-
cu profunda emotie momente rilor,  Alexandru Balaci.
memorabile din lupta eroica vicepresedinte al  Uniunii
a Partidului Comunist Roman  Scriitorilor, Traian lancu,

n care un loc distinct si pil-

Nicolae Dan Fruntelata, A. .
Zainescu, Violeta Zamfires-
cu, lloria Zilieru, Darie Hi- |yj
noveanu, Dan Tarchilda, Da-
niel Dragan, lon Cringulea-
nu, George Tarnea,

Ceausescu in judetul Brasov,

detean Brasov al P.C.R. La
manifestarile care au avut
loc, precum si Tn vizitele din
judet,
cea dintii scoald romaneas-

La aceste manifestari au
fost prezenti scriitorii : Du-

director al Uniunii Scriitori-

rasune raspicat cuvintul partidului, glasul ratiunii si al
combativitatii revolutionare, sa se exprime prin cuvintul
dumneavoastra Tnsasi vointa poporului de a pastra fiinta
patriei, de a apara cu orice pret integritatea si suverani-
tatea nationala.

Tnaltele trasaturi politice, morale, revolutionare, ilus-
trate cu stralucire. in acele momente dramatice prin
pozitia din timpul procesului, anticipate prin activitatea
dumneavoastra revolutionara din anii care au precedat
procesul, aveau sa cunoasca o permanenta afirmare fin
toate marile momente care au hotarit destinul iiber si
socialist al Romaniei, care au facut sa triumfe justetea
gindului partidului nostru.

Noi stim ca prin pozitia dumneavoastrda curajoasa in
timpul procesului, prin conduita politica ireprosabila, prin
atitudinile de protest care au depasit spatiul salii tribu-
nalului, devenind cunoscute in Tntreaga tara - muncito-
rimea, poporul au gasit in sensul adine al Tncrederii si
sperantei temeiul actiunilor unite, mai dirze, mai nein-
fricate.

De atunci pina azi, prin tot ce ati facut pentru partid,
pentru tard, pentru independenta si suveranitatea
Romaéniei, pentru victoria socialismului, pentru pacea
lumii, aceste cuvinte si-au pastrat, neschimbat, intregul
lor adevar, s-au amplificat in orizonturile Tntregii tari, au
devenit adevarul nostru al tuturor, al muncitorilor, tarani-
lor, creatorilor de artd si cultura, adevar pe care-l rostiin
astazi cu inaltd solemnitate : ,,Sintem mindri de conducea
torul tarii si al partidului, de marele patriot revolutiona®
tovarasul Nicolae Ceausescu.

Toate acestea au fost traite si rostite Tntr-o unanima
rezonantd a constiintelor, in cadrul entuziastelor manifes-
tari prilejuite de omagierea a 50 de ani de la procesul
comunistilor si militantilor antifascisti de la Brasov, deve-
nit o pagina glorioasa in istoria partidului si a tarii,
ingemanindu-se in urarea pe care — in semn de aleasa
stima si recunostintd, de devotament fatd de idealurile
pe care le slujiti cu atita nobosita daruire si stralucire -
v-0 adresam, din adincul inimilor, mult iubite si stimate
tovarase Nicolae Ceausescu, urarea de a conduce si pe
mai departe cu aceeasi clarviziune, cu aceeasi ardenta
patrioticad si cutezanta revolutionara destinele partidului
si poporului nostru, pentru ca Romania sa se Tnalte mereu
demna si luminoasa, puternica, liberd, independenta
intre natiunile lumii.

omagiale

menea. cu_tovarasul Vasile
Rosoiu, primarul municipiu-
Fagaras, care a prezen-
tat realizarile economice si
sociale ale acestei stravechi

Dinu  si infloritoare cetiti a isto-

Flamind, Eva Lendvay, Va- riei, a muncii si creatie®
sile Copilu Cheatra, Nicolae care a cunoscut si cunoast®
Stoie, Petru M. Has. Emil o impresionantd dezvoltare
Poenaru, Stefan Stanescu, 1n anii constructiei socialiste
Petre Popovici, Dan lorga, si indeosebi Tn anii pe care
Mateescu Mardare, Raluca cu mindrie Ti numim Epoca
Octav, loan Suciu, loan Nicolae Ceausescu.

Gliga,  Ovidiu Moceanu, La manifestarile literare
Ermil Radulescu, lon To- si-au dat concursul formatii
polog. L . artistice din judet, laureate
. Conducerea Uniunii_ Scri- in cadrul marelul Festival
itorilor a fost primitd de national ,Cintarea Roma-
tovarasul lon Radu, prim niei"" Au prezentat programe
secretar al Comitetului ju- de 1fnalta si emotionantd

tinuta artistica membrii for-
matiei corale a Liceului Pe-
dagogic si a Scolii generale
de arta, grupul instrumental
al clubului ntreprinderii de

la Scheii Brasovului,

cd, stravechi_si important autocamioane din Brasov,
focar de limba si culturda violonista Mihaela Oprea si
nationald, scriitorii au fost pianistul Mihail Horia. elevi,
insotiti de tovarasii Maria laureati a numeroase con-
Cebuc, secretar al Comitetu- cursuri internationale, pro-
lui judetean Brasov al fesoara Liliana lacobescu.
P.C.R., Dumitru Cristea, sef precum si ansambluri de
de sectie la Comitetul jude- cintece si dansuri din mu-
tean, de alti activisti. Scri- nicipiul Fagaras, rapsozi
itorii s-au Tntilnit. de ase- populari.

Dezbatere

= Sub_ genericul »Poe-  precum si un recital de poe-

duitor 1l au atitudinea |0r__ Letay Lajos, secretar al
exemplara, modelul de com- Bnluguv crutorlllt\)z_. Anghel
; umbraveanu, ircea "To-
Portvarpent rev_olut,lonar_, de mus. Aurel Rau, Nicolae
inflacarat patriot, manifesta- pDragos, lon Horea, Petre
te de catre tovarasul Nicolae Ghelmez, lon  Gheorghe,
Viata literara
Martisorul — patria
literaturii mele
e Cu prilejul Tmplinirii a dr. Dumitru Micu, Mitzura
106 ani de la nasterea fau- Arghezi, poetii Alexandru
rarului ,,Cuvintelor potrivi- Andritoiu, Nicolae Dragos,
te", la Casa memoriala din Petre Ghelmez, Gheorghe
Martisor a avut loc deschi- Istrate, Mircca Micu = si

derea Universitatii  poetice
. Tudor Arghezi", organizata
de Muzeul Literaturii  Ro-
mane pe toatd perioada es-
tivala. o .
Au participat : prof. univ.

Violeta Zamfircscu.

Manifestarea inaugurala a
avut loc miercuri, 21 mali,
orele 11, la Casa memoriala
din str.  Martisor, nr. 26
(Piata sudului).

Intilnire
= La Casa personalului nal (al cadrelor didactice)
didactc din Deva, Octavian ,Sinteze". Scriitorul a vor-

Paler a_avut o Tntflnire cu
profesori de limba si lite-

ratura romana din judetul
Hunedoara, precum sSi cu
membrii cenaclului profesio-

bit despre relatia etic-este-
tic, a raspuns la Tintrebari
si a dat autoth:lafe pe ulti-
ma_ sa carte ,Un muzeu in
labirint — istorie  subiecti-

va a, autoportretului®.

zia tinard de astazi si san-
sele receptarii sale la cei

mai tineri cititori" a avut
loc la Liceul ,,Mihai Vitea-
zul", din Ploiesti, Tn _pre-
zenta unui mare numar de
elevi ai Liceului ,Il.L. Ca-
ragiale”, Liceului pedagogic

si ai liceului-gazda, o inte-
resantda dezbatere literara

Lansare
de carte

e Cu prilejul Zilei Vic-
toriei, biblioteca judeteana
Vaslui a organizat o ntilni-
re cu scriitorul  Haralamb
Zincd, unde a fost lansata
cartea Ultima noapte de raz-
boi, prima zi de pace. A luat
cuvintul Elena Poama, di-
rectoarea bibliotecii.

zie. Au participat poetii Flo-
rin _laru si lon Stratan. cri-
ticii  Sever Avram si Con-
stantin Harlav. Din partea
organizatorilor au fost pre-
zenti  prof. lon Dumitru,
inspector la  Inspectoratul
scolar judetean, si prof. Tra-
lan  Comaniciu, directory”™
Liceului ,,Mihai Viteazul".

File
de dictionar

= Filiala Ploiesti a Socie-
tatii de Stiinte Filologice a
editat un buletin literar in
care este inclus si Tnceputul
unul dictionar al literaturii
din judetul Prahova.

Sint_publicate fisele a nu-
merosi scriitori — Anton Ba-

calbasa, |. A. Bassarabescu,
lon Balu, Lucian Avrames-
cu si altii.



Drumuri

HP RECEREA muntilor si_imbratisarea

# de sus a zarilor transilvane impun

spiritului o solemnitate niciodata marturisita, si gin-

dului o Tntoarcere prin timpuri de necuprins Th ade-

varul tumultului lor. Dintr-o Tara in alta, cuprindem

Tara de aici, de la cumpana neamului, coborind_catre

tara Birsei si tara Fagarasului, suind in istorie, pe

urmele soldatilor din avanposturi, catre vetre si catre

izvoare, prin fluviul imaginar al fiintei noastre, rami-

kficat ca o deltda ncolo, spre Blaj si_spre Alba, cétre
PSsibii si catre Tmparatia Apusenilor. Tnca sub coamele
muntilor, un spatiu al culturii se deschide, ¢hipuri de

carturari se ivesc dintr-un secol al trezirii si al Tm-

plinirii marilor idealuri ale existentei noastre natio-

nale, trecerea lor dintr-o parte Tn alta, Tritilnirile de

pe Cimpiile libertatii, toate parca te cheama pe tine
insuti sa fii martorul credintei Tn libertate, Tn unitate
si Tn independentd. Realitatea pamintului prin care

trecem Tintregeste fericit hotarele gindului, Tn acordul

absolut al faptelor de care te apropii cu idealurile

celor ce le-au vazut din Tncercarile luptei pentru drep-

tate sociald, pentru dreptatea celor multi, din asu-

prire si exploatare.

Venim la Brasov sa evocam un timp al_eroismului,
sa vedem strazile pe care erau dusi la judecatd, in
lanturi, cei noudsprezece tineri comunisti, venim sa
nsotim cele mai marete zile ale istoriei neamului cu
cele mai sumbre zile ale istoriei luptei de clasd, venim
sa vedem cladirea cenusie Tn care erau dusi sub baio-
nete tinerii luptatori din rindurile carora se arata inca
de atunci, oamenilor veniti sa-i vada, cel mai Tndraz-
net, si cel mai drept dintre ei, acela care a impus,
uimind, dreptatea cauzei tuturor, prin demnitatea fi-
intei sale. Cum au trecut ei, acum o jumatate de
veac, Tn miezul iernii, prinsi din casele lor sdrace,
de sub zidurile fabricilor, de pe drumurile muncii
conspirative, cum au trecut ei muntii, cdtre ce tari de
nazuinta si_de credintd In jertfa luptei, in susul carui
fluviu imaginar al lumii muncitoare, cum a trecut el,
tinarul Nicolae Ceausescu. patimas cititor de literatura

ksi de istoric, neodihnit Tn lupta revolutionara, legat

min lanturi, cum a ajuns acolo ntre zidurile temnitei
brasovene, sub amenintarea justitiei militare,. Tn veci-
natatea, mortii ? Tncerc_sa unesc in cuget si_simtire
chemarile revolutionarilor-carturari de pe Cimpiile
libert&tii, chemarile carturarilor-vizionari din ziarele
romanesti ale Brasovului si Sibiului, cu chemarile
revolutionarilor de acum o jumatate de veac, cu ma-
nifestele lor, cu lupta lor ascunsa Tn paturile cele mai
umile, dar cele mai Tndraznete, mai rezistente m fata
Tncercarilor, mai Tncrezatoare n viitorul tarii, Tn diep-
tatea si libertatea ei sociala si nationala.

MENINTATE de bruma neagrda a
Afascismului, tarile Europei trimiteau

n 1storie

muncitoare au fost rostite sa se auda, de acolo, din
boxa acuzatilor, pind In cele mai Tndepartate colturi
de tara. La Brasov ori la Fagaras, evocarile istoriei se
Tnsoteau firesc, Tn_ aratarea vestigiilor si documente-
lor, cu santierele, Tn apropierea carora desluseam pro-
filuri citadine impresionante, si Tn a caror autoritate
de munca si de angajare muncitoreasca Tntelegeam
adevarul contemporan al unor realitati sociale asa
cum acolo, Tn fata judecatii, tinarul Nicolae Ceausescu
le-a vazut, In programul sau revolutionar, cum le vede
si le Tntelege acum, in fata raspunderilor supreme de
soarta si de viitorul natiunii romane. Venim aici cu
marturisirea sincera a constiintei noastre, cu fata
noastra de_ contemporani ai maretelor Tnfaptuiri, ve-
nim Tncrezatori in adevarul judecatii drepte, sa cu-
noastem Tn aceasta parte de tara care a fost temelia
muncitoreasca a idealurilor comuniste, atunci, care a
fost pretul suferintelor si al Tndurarilor, de atunci, si
spunem cu mina pe inima de ceea ce este tara noas-
tra acum, la capatul acestor decenii de biruinte si de
sacrificii, ale edificarii si instaurarii in viata sociala
a_principiilor politice, juridice si morale Tn numele
carora Nicolae Ceausescu, acum cincizeci de ani, ras-
pundea judecatorilor sai. Clasa muncitoare este o
clasa a creatiei bunurilor vietii, frumusetii si libertatii.
Lupta Tmpotriva fascismului, atunci, este biruinta
democratiei de astazi, Lufita Tmpotriva amenintarilor
la viata natiunii romane, atunci, este neclintirea uni-
tatii noastre nationale de astazi. Credem si rostim
aici, aceste adevaruri, cu sentimentul firesc, al unor
oameni liberi, nebatjocoriti si neamenintati de baio-
netele gardienilor, si ne gindim la felul cum le-a
rostit el, atunci, aceste adevaruri si acelea ale timpu-
lui sdu, ttnarul de optsprezece ani, de acolo, din boxa
acuzatilor, Tn numele natiunii, Tn numele clasei mun-
citoare, Tn numele comunistilor romani.

I N FATA zidurilor oetétii Fagarasu-

o i lui, nici o_clipa n-am avut In con-

stiinta realitatea distantelor, Tn timp si n spatiu, acolo,
in  pamintul stiut al Tarii Romanesti inca din
timpul  descélecarilor, la drumurile carturarilor
si ale negustorilor, de dincolo si de dincoace
de munti, Tn locurile de refugiu ale domnilor si ale
boierilor, la_cetatea de suflet a lui Mihai, din preajma
cdreia imaginam orasul, asa cum se configureaza sub
ochii nostri, pina la marginea paminturilor despre
care fagarasenii vorbesc nu numai cu mindrie de
stravechimea lor, ci si cu demnitate gospodareasca si
cu griji de pamintul zilei de miine, de bucatele si
de padurile tarii, de sanatatea roadelor si de noua
simbioza din" viata oamenilor, Tntre preocuparile
tehnice, industriale, cu munca pamintului si prosperi-
tatea gospodariilor taranesti. Un bilant al Tnfaptuirilor
rurale se afirmad Tntr-o_conjugare normald cu ceea ce

st primeau solii sfiddtoare ori nfrigeghlietriantidtAlurgicd si chimica a orasului cunosc la

echilibru precar de dinaintea furtunii.

printr-un destin al mileniilor, in  hotarele ei firesti,
era amenintatda cu _cotropiri teritoriale, * intr-un
dezechilibru ~ social si economic  general, in care
clasa muncitoare ducea pe umerii el pretul avutiei
nationale, demnitatea, cinstea, aspiratille vietii
de fiecare zi. Personalitati politice de buna credinta
aveau sa cunoascd violenta organizatiilor de dreapta,
ntr-un prag al compromisului, al falimentului demo-
cratiei si al instaurarii dictaturii. Idealurile nationale
erau purtate Tn orizontul culturii romane de spirite
marete, cu nimic mai prejos decit barbatii luminati ai
secolului trecut, si nepereche cu tot ce se pregatea
Tn_planul politic, de catre fortele reactionare ale vre-
mii lor. ine erau tinerii aceia din umbra zidurilor
Tnchisorii, stiuti de oamenii cinstiti, aparatori ai ade-
varului, de gazetarii lucizi si drepti in relatarile lor,
de oamenii care 7i vedeau adusi n lanturi, cine erau
aceia care luptau Tn frontul ascuns dar fara oprire,
care aveau sa Tnfrunte o judecata si un sistem de
legi prin care nu se exprima natiunea romana, nici
crezul ei In legile drepte ale vietii, nici visul e la un
viitor mai bun? Tncd nu venise razboiul, dar ei 11 n-
registrau semnele, avertizau asupra pericolului fascist
n tara si in lume. Noi venim acum pe urmele lor, ni
se arata cladiri si strazi, Tncerc sa convertesc realita-
tea libertatii mele Tn realitatea anului 1936, si ma gin-
desc la militantul comunist, fiu de tarani ajuns in Capi-

/ .tala pe baricadele luptei revolutionare, dus _ intre

eejandarmi, fugit de acasa spre aceleasi chemari ale
dreptatii si ale libertatii, adus aici intre gardieni,
aparut ‘in fata instantei, demn, ca un fiu_al natiunii
romane, al clasei muncitoare, curat si fara sovaire in
afirmarea adevarului.

Totul In jurul nostru era Istorie. Istoria unei juma-
tati de veac, povestitd, simtitd, cautata dupa ferestrele
si portile ramase parca in mutenia lor amenintatoare
de atunci, ale cladirii cenusii. Istoria zilelor noastre,
de necuprins Tn zidirile_ei, Tn care sintem primiti ca
martori ai creatiei si ai libertatii graiului nostru, in
tara Birsei si in tara Fagarasului, cu mindria aseza-
rilor si a Tnnoirilor, si cu gravitatea evocarilor acelui
timp al luptei muncitoresti si acelor Tmprejurdri n
care demnitatea natiunii noastre si dreptatea clasei

Beanarigalania planul ‘conceptiunilor tehnice. Tn ace-
easi ordine, scolile cu traditie si noile asezdminte ale
culturii si Tnvatamintului  ['ac astdzi din municipiul
Fagarasului o asezare emblematica pe masura faimei
sale_istorice. Am venit aici s& comunicam cu oamenii
Fagarasului, si am dezvaluit, timp de doud ceasuri,
macar ceva din orizontul paginilor noastre, din iu-
birea noastra de tara, de oamenii ei, de locurile ei Tn-
carcate de istorie, binecuvintatc de geniul creator al
poporului roman.

intelesul Tnalt al conditiunil noastre de carturari
lI-am_simtit si la Scheii_Brasovului, Tntre tipariturile
lui Coresi si ale ucenicilor sai, Tn bancile clasei lui
Anton Pann, linga tiparnita si lingd manuscrise, acolo,
Tn intfia scoalda romaneasca, de unde ginduri si Tnva-
taturi s-au desprins, apucind pe drumurile Avrigului,
Sibiului si Rasinarilor, in cartile dascalilor luminatori.
Nici o clipd n-am simtit, cautind la Tntelesurile carti-
lor si la mestesugul tipografilor, departari si spatii
Tncetosate, Tntre acele timpuri si credinte si Tnda-
toririle noastre scriitoricesti, eram purtat de iubirea
fara margini de tara si de carturarii ei, in libertatea
spiritului “si prin Tncercarile timpului nostru. Acolo,
n Schei si la Liceul ,,Andrei Saguna", de pe bancile
caruia au iesit ilustri oameni ai culturii roméane, am
regasit Tnca o data fata spirituala a lumii transilvane,
aceea care a prezidat la afirmarea adevarului nostru
national.

Am venit aici sd cunoastem mai bine legea zilelor
noastre, de edificare a prezentului si a viitorului tarii,
sa cunoastem oamenii din miinile si din priceperea
carora se ivesc atftea minunatii, am venit Tntr-o is-
torie care se marturiseste la fiecare pas, de foarte
departe, si din timpul propriei noastre_ biografii, am
venit sa omagiem In spiritul marturisirilor noastre
Partidul Comunist Roman, poporul roman si pe con-
ducatorul tarii, pentru jumatatea de veac din istoria
luptelor intru dreptate “sociala, libertate si indepen-
denta nationald, Tn aceasta primavara aniversara, n-
carcatd de marile probleme ale lumii care cer sin-
ceritatea, participarea si ardoarea fiintei noastre, a
fiecaruia.

lon Horea

MIHAI COSAN : Siderurgist

MIRCEA SI MAREA

La sase veacuri de la Tnscaunare

ntemeierea cobori din munte

Ca razvratita piatrad si zapada.
Fugea dintr-o Posada Basaraba
Un crai fard coroana de pe frunte.

Se-ntinse astfel Tara Romaneasca
Unind izvoare, riuri, intr-un val.
Scut pécii de la Dunare-n Ardeal,
Pustiul chiar a prins ca sa rodeasca.

Tnalt Poetul a cintat cindva
Batrinul ce-avu prieteni riul, ramul,
Din codri infruntind Aliotmanul

Ce Tngenuncherea lumii pregatea.

Cind Mircea Voievod .simbol strabun
Unind prin el Carpatii si cu Marea,
Deschise drum de apa fara zari,
Drept tel ne-a fost lasat Neatirnarea.

Primind ca oaspe fostul lui dusman,
El a urit doar ura, agresorul.

Lui Alexandru Bunul ajutorul

l-a dat fiindca erau acelasi neam.

Azi cind Romanul e la el stapin
Si-n Dobrogea pamintul e grading,
In rodul viei, floare, pom sau spic
Sta singe de viteji I<F radacina.

Pe care Marea nevoind sa-l spele
L-a ocrotit prin vreme cu iubire.
lar umbra voivodala de pe Olt
Ni-l vesniceste sfintd mostenire.

Nicolae Liu
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ANALIZE SI SINTEZE

Alexandru Philippide,
critic literar si eseist

OET, a carui personalitate se con-

tura in anii debutului pe linia to-

nalitatii triste a decorului citadin,

poet al ,tirgului" monoton si ana-
cronic — comparat cu G. Rodenbach si
Jules Laforgue — Al. Philippide n-a fost
un temperament Tnclinat catre aspectul
sumbru si tenebros al vietii, ci mai cu-
rind un spirit atras de profunzimea in-
terioritatii psihice si de tentatia de_a pa-
trunde ,,misterul”™ procesului creatiei li-
terare. Orientat catre problematica filo-
soficd (Aur sterp), obsedat de nevoia de
dizolvare a nelinistilor psihice si de con-
vertire a groazei de neant Tn constiinta
incandescenta ce se Tnaltd deasupra mor-
tii _biologice (Stinci fulgerate, suri - in
vuietul vremil),dpoetul construieste Tn
versurile sale ,,drama eului”, asemenea
lui Baudelaire sau Rimbaud. Si ceea ce

defineste contururile acestei drame —
cum s-a mai remarcat (N. Ba-
lotd) — este viziunea unui ,.ex'|
n ‘absolut"™ al eului liric, o anumi-

ta ,,impersonalizare”, o izolare, Tnsotita de
suferinta, de sufletul pe care Tl constata
paraginit si pustiu Tn existenta cotidia-
na. Prozator retinut de tematica si struc-
tura_psihologica a epicului, folosind acea
tehnica narativa, ce se axeaza pe o pre-
zentd maleficd Tn nuvelele sale : Floa-
rea din prapastie si Tmbratisarea mortu-
lui, scriitorul se situeaza Tn acelasi timp
pe linia criticii de idei, Tntregindu-si
opera cu o substantiala activitate de cri-
tic literar si eseist. Familiar cu reflectia
filosofica, cunoscator avizat al literaturii
universale, stapinit de curiozitatea inte-
lectuald a cunoasterii fenomenului literar
n esenta lui. el aduce precizie, claritate
si originald interpretare Tn  dezbaterea
problemelor artei literare, ca si in carac-
terizarea patrunzatoare a curentelor ar-
tistice.

Initial, considerat ,,modernist” pentru
deschiderea sa catre tendinta de Thnoire
si Tmprospatare a expresiei literare, Phi-
lippide a fost un lector pasionat, un co-
mentator de largi virtualitati interpreta-
tive, care teoretiza totusi Tmpotriva ,,mo-
delor" literare pseudo-revolutionare, re-
ducind excesul inovatiilor printr-o inter-
pretare de just echilibru, care era depar-
te de a dispretui criteriile si valorile tra-
ditiei literare nationale. Studiile si eseu-
rile lui cuprinse In volumele : Studii si
ortrete literare (1963), Scriitorul si arta
ui (1968), Consideratii confortabile (1970

si_1972), Puncte cardinale europene (1973),
aliniind portrete de scriitori si meditatii
asupra unor directii si curente deosebite
si surprinzind esenta specifica a unor
creatori remarcabili, se distin? Prin
aceeasi preocupare obiectiva de clarifica-
re a conceptelor de istorie literara pre-
cum si de subliniere a unor valori din
literatura universala.

Pasiunea lecturii la Philippide defines-
te un autentic om de litere care, patrun-
zind, prin reflectiile sale critice, cu o
rard putere analiticd, Tn  opera altor
scriitori — se  profileaza pe  el-insusi
Tn cimpul literaturii. Aria lecturilor sale
este vasta . de la antici (Sofocle, Pla-
ton) la Shakespeare si apoi la moderni
Balzac, Dickens, Walter Scott, Flaubert,

ola, E. A. Poe, Th. Gautier, Eminescu)
sau contemporani (J. Joyce, Paul Valery,
Maurice Dekobra. P. lIstrati. Sadoveanu,
s.a.). Romanticii ocupa un loc principal,
cédci Philippide Tsi exprima afinitatea cu
solitudinea romantica, considerata ca
sursa creatoare Tn poezie. Tn Punct'e car-
dinale europene, Orizont romantic, poetul
distinge tipul romantic (,tip al sensibi-
litatii") de tipul clasic (ra'gionalist? si_de
cel realist, la care predomina oglindirea
exactda a realitatii strict legata de viata
concreta.

Pe un plan usor diferentiat, s-ar putea
observa, in judecdtile sale critice, o anu-
mitd moderatie, care nu ignoreaza tre-
cutul, nici nu exclude inovatia in gindire
si tehnica creatiei. Dar ceea ce considera
necesar e 0 anumitd degajare de influ-
enta directd, insistentda a = ,,manifestelor
literare” fara acoperire, bazate pe afir-
matii dogmatice, nu rare ori Tnsotite de
intolerante negatii sau de fanatice con-
testari. De aceea, adversar al _avangar-
dei, pe care o cunoscuse Tn anii de stu-
dii al tineretii, Philippide practica o cri-
ticd lucida, rationala, de o clasicd obiec-
tivitate si un real discernamint. Anti-
modernist moderat si antitraditionalist
ponderat, el are un singur cult marturi-
sit : respectul pentru cultura autentica.

In fond, ,,fenomenul literar — remarca
Philippide — se intemeiazd pe doud
miscari ale psihicului uman, ajuns Ta o
treapta mai inalta de dezvoltare, si anu-
me pe _de_ o parte, nevoia_ de cunoastere
a lumii si a vietli, cu ajutorul si prin
mijlocirea sensibilitatii inteligente si, pe
de” altd parte, aspiratia catre frumos, cu
presimtirile de bucurie spirituald pe care
aceasta aspiratie le nutreste. Opera de
artd rezultd, de obicei, din aceste doud
miscari combinate” (prefata
rul si arta lui).

la Scriito-

EEA ce mi se pare a constitui

fondul comun al gindirii critice

a lui Philippide e Tncercarea de

a dezvalui esenta artei si a struc-

turii  psihice a creatorului literar,
rintr-un sondaj Tn viata si opera lui,

in_lumina documentului revelator al im-
plicatiilor culturale ale epocii. Tnca din
primul volum, in afara unor  sinteze
ideologico-literare, a unor ,,profiluri de
tineri poeti” si a unor capitole de teoria
literaturii ~ (,,Spre_o definire a artei li-
terare", ,Ritm si poezie™), autorul re-
leva datele proprii operelor si experien-
tei artistice ale unor exponenti ai litera-
turii universale :  Shakespeare, Schiller,

Anuar de istorie literara

m A aparut un nou tom al Anuarului
de lingvistica si istorie literara tiparit de
Centrul de lingvistica, istorie literara si
folclor de pe linga Universitatea ,Al I
Cuza" din lasi : tomul XXIX B, consa-
crat istoriei literare si folclorului. Tnsu-
mind contributii ale cercetatorilor Cen-
trului, ale cadrelor didactice din univer-
sitate si ale citorva invitati, Anuarul se
Inféatiseaza ca un volum masiv, de 350 de
pagini, buna parte culese cu litera mica.
Impresia de ansamblu e de exemplara se-
riozitate a_muncii_intelectuale, Tntarita si
de Tnsemnarile finale, cuprinzind date
despre activitatea sectiei de istorie lite-
rara_ si folclor a Centrului si despre lu-
crarile publicate individual de catre cer-
cetatoril sai.

Sumarul volumului e variat, adunind
studii, eseuri, texte comem<#ative, recen-
zii si note de tot felul, delimitate in ci-
teva sectiuni mari. Dupa patru texte ase-
zate sub genericul Eminesciana urmeaza
O serie de Studii, unde Tsi au locul un
fragment inedit de Petru Caraman, cer-
cetarea documentara a lui Mircea Anghe-
lescu despre Heliade si nceputurile ,,Cu-
rierului romanesc”, o interesanta lucrare
do Stelian Dumistracel intitulata Pre-
texte antonpannesti la Marin Preda: O
adunare linistita (urmarite fiind in opera
lui Preda notele de balcanism literar si
raportarile — surprinzatoare — la Anton
Pann, culese din romane si din marturi-
siri, totul convergind spre o paralela intre
nuvela indicata in titlu si antonpannesca
O sezdtoare la tard) — s.a.m.d. Patru

Note si comentarii _pe teme de istorie li-
terara, comparatistica si traduceri  sint
urmate de un studiu de interes didactic
al_iui Constantin Parfene, cu supi-atitlul
Literatura si scoala. Ultima sutd de -
gini a volumului, Critica si bibliografie,
cuprinde nu mai putin de 70 de recenzii
la lucréri si periodice de specialitate, Tn-
tr-un impresionant efort de cartografiere
a unui Intins teritoriu de cercetare cul-
turald. Frecventa unor semnaturi indica
preocupari sistematice Tntr-o directie ori
alta, adica o pozitiva adincire a cimpuri-
lor problematice abordate. Citeva exem-
ple © _Andrei Corbea Tsi reconfirmd pre-
ocupdrile cunoscute pentru teoria literara,
germanistica si comparatistica publicind
un studiu despre O idee literard : critica
tematica, o recenzie la lexiconul de lite-
raturd universala tiparit la Hamburg in
1981 si una despre o lucrare a lui Man-
fred S. Fischer consacrata ,,constituirii
imagologiei comparatiste” ; Tereza Pe-
trescu, care se ocupase n_sectiunea Stu-
dii de Elemente mitice Tn dramaturgia
lui Lucian Blaga si se referise si la Dra-
maturgia lui Lucian Blaga de Dan C. Mi-
hailescu, analizeaza Tntr-o recenzie si cea-
laltd carte a acestuia, Perspective emi-
nesciene, revine la Blaga comentind edi-
tia criticd a lui George Gana, desspre
Blag/?, Eminescu si — legat de acestia doi
— Mircea Eliade  fiind vorba si 1n pre-
zentarea volumului de studii_ romanesti
Libra, editat la Groningen ; Eugen Mun-
teanu, cunoscut si ca traducator din Au-
relius Augustinus, comenteaza cartea lui

Cehov, Lermontov, Kleist, s.a. Probleme-
le actualitatii literare, cu care se deschi-
de volumul, ii ofera prilejul unei_profe-
siuni de credinta fata de rolul literatu-
rii noi, precum si de pretuire a poetilor
contemporani.  Supunind "unui _examen
teoretic raportul dintre poezie si ideolo-
gia revolutionara, schitind corespondenta
procesului de transformare socialistd a
tarii cu acel de transformare ideologico-
artistica a literaturii, autorul dezaproba
individualismul blazat Tn creatia literara,
remarcind combativitatea si functia edu-
cativa a noii literaturi. Si confirmind lo-
cul poeziei cu rezonanta politica, el rele-
va calitatea deosebitd a versurilor unor
tineri poeti : lon Brad, Tiberiu Utan, lon
Horea si Mihai Negulescu, Tnsufletite de
elanul  constructiel socialismului si de
peisajul transfigurat de munca creatoare
a omului.

Pe alt plan, retinut de aspectele litera-
turii universale, pe linia unei constante
orientdari_de ampla culturad istorico-lite-
rard, scriitorul e solicitat — aci ca si Tn
celelalte volume — de problemele teoriei
literare. Chiar cind nu inoveaza datele
discutiei teoretice, experienta poetului
asigura formulari clare si utile. Acestae
cazul observatiilor despre raportul dintre
talent si studiu, despre valoarea sugestiva
a limbajului poetic si despre semnificatia
artistica a cuvintului _Tn context, Tmpo-
triva ,,magiei“ sonoritatii. (,,Spre o defi-
nire a artei Kterare 1). Interesante sint re-
flectiile autorului asupra versificatiei
(vers ritmic — vers liber), fixind condi-
fia autenticitatii Tn necesara corespon-
dentd a formei_ versului cu intensitatea
miscarii, gindirii poetice. (,,Ritm si poe-
¥ie Justificata si concludentd ne apare
si considerarea clasicismului prin prizma
universalitdtii, atenuind antinomia clasic-
romantic si subliniind valoarea elemente-
lor de echilibru, armonie si claritate, co-
mune oricarei creatii de valoare. Studiile
de literatura universalda atesta — Tn_con-
ceptia lui  Philippide — o larga arie de
cercetare, ampla documentare si o jude-
cata ce reflecta maturitatea de cugetare.
Datele biografice reliefeaza valentele
temperamentale si explicd complementar
formatia spirituald a scriitorului. Carac-
terizarea lui Andersen si a poetului W.
Blacke e, sub acest raport, demonstrativa.
Poezia, care se Tmpleteste cu detaliul rea-
list la unul din cei mai mari povestitori
ai omenirii, presupune o mbinare a spi-
ritului romantic cu arta contrastului si a
Tnsufletirii lucrurilor, miraculosul exterior
si_fantasticul imaginatiei. Si poate, Tntr-o
masura apropiatd, aceeasi sensibilitate la
misticism  si fantezie 1l caracterizeaza si
pe W. Blacke, poet vizionar ce marturi-
seste prezenta_vedeniilor inspiratoare Tn
propria-i operad si nvdluie n forme ale-
gorice istoria contemporana Tn sens pro-
gresist, martor pasionat al epocii sale si
admirator al revolutiei franceze, careia
fi Tnchina un poem.

Studiul despre Cehov e de o uimitoare
patrundere oferind o subtilda analiza a
operei marelui scriitor, Philippide releva
aci penetrantul realism critic, cu care e
zugravita mica burghezie ,lamentabild si
ridicold”, Tmbinarea satirei cu umorul,
substratul adinc al dramei cehoviene, ca
si prezenta concomitentd a tragicului si
comicului Tn acelasi fenomen de” viata.

Andrei Cornea asupra epocii romano-
bizantine si alte sase volume de studii
clasice, orientale si medievistice aparute
in Italia, Finlanda si Germania ; Silvia
Ciubotaru, lon H. Ciubotaru, Lucia Cires
si Lucia Berdan publica o serie bogata
de studii si recenzii pe teme de folclo-
risticA etc. Despre relativ recente vo-
lume de critica literara (de Mihai Dra-
gan, Eugen Simion, Laurentiu Ulici, Ale-
xandru Paleologu etc.) scriu loan Holban,
Florin Faifer, Dan_Manuca.

Sint si alte semnaturi Tn recentul Anuar
iesean, toate integrindu-se unui puternic
colectiv do cercetatori, pe deplin Tndrep-
tatit ca, dupa Tncheierea unanim aprecia-
tului _ Dictionar al literaturii romane de
la origini pina la 1900, sa treaca la elabo-
rarea celul pentru prima jumdtate a se-
colului XX. Operatiune aflata — dupa

cum informeaza notele de la finale
Anuarului — Tn plind desfasurare.
I. Bogdan

Un alt obiect al reflectiei critice a au-
torului este ,,tragicul”. In ,,Realismtjdfra-
ic al lui Kleist”, el surprinde t<Ttui
iric_al exprimadrii, corespunzator pasiunii
dezlantuite. In timp ce 1n ,,Nelinistea lui
Lermontov" ne dezvaluie izvorul revoltei
sociale a poetului Tnca din pragul tinere-
tii. Céci Tn poezia lui Lermontov dorinta
de libertate se Tmbina cu indignarea sa-
tirica_ (,Moartea_ poetului™) tonul de
blindda melancolie e Tintretdiat de izbuc-
niri pasionate, de viziunea unor idealuri
superioare sau de anticiparea profetica a
tragicului sau destin  (,Un vis"). Esenta
oeziei marelui romantic o constituie in
ond interesul poetului pentru viata so-
cietatii, reunind latura subiectiva a izo-
larii romantice cu pasiunea de lupta si
revoltd sociala.

ELE doud volume de Consideratii
confortabile includ opiniile auto-
rului  despre alte probleme de
teorie literara si evocari originale
ale unor figuri reprezentative din litera-
tura universala, relevind date si aspecte
mai putin  cunoscute ale creatiei lor.
Alaturi de subtile si inedite comentarii
referitoare la teme ce implica o medita-
tie deosebitd  (,,Gustul literar comun”,
,Literatura, fals miracol”, ,,Demonul li-
terar”, ,,Cinstirea scrisului’’), Philippide
.reciteste” si ,interpreteaza” pentru citi-
torii sai opera unor scriitori remarcabili:
Dostoievski, Walter Scott, J. Joyce, Fr:
Werfel, Paul Valary s.a., punind in lum”

specificul creatiei  lor. y =
Nu este greu de observat cd majori-
tatea studiilor si  eseurilor din Cri-

itorul si arta lui, ca si a celor din volu-
mul amintit mai sus, atesta indirect afi-
nitatea lui cu predispozitia sau preferin-
tele literare ale celor marcati de un fond
romantic structural. Caci — dupa parerea
autorului — ,romantismul, Tnainte de a
fi o miscare literard, este o predispozitie
sufleteasca, o atitudine bine caracterizata
fatd de viatd si lume.... Firea romantica
e atrasa de propriile-i adincuri”. Philip-
pide e aci In perfect consens cu ideile lui
Fr. Schlegel desF_re esenta poeziei, care
acorda primordialitate_spiritului romantic,
caci ,,specia romanticd_de poezie _este...
oarecum arta poeticd Tnsdsi : Tntr-un
anumit sens, orice poezie este sau trebuie
sa fie romantica" (cit. Tn Puncte cardinale
europene, p. 75 dupa : ,,Fr. Schlegel, ,,Kri-
tische Schriften™).

Romantici au fost si Fr. Schiller si No-
valis. Dar daca ‘poe2|a schilleriana e pri-
vita sub raportul valorii ei morale (,,poe-
zie cu rezonante etice”) evidentiind le-
gatura dintre idealurile Tnaintate ale ome-
nirii si valorile poetice, Novalis e consi-
derat sub aspectul spiritului inclinat catre
interiorizare, cultivind ,,rasfringerea™
lumea dinduntru™. Astfel, poezia lui
vine — mai mult ca oricare alta — o
terpretare, o ,transfigurare™ a realitatii.

Un nume, care a retinut Tn mod excep-
tional atentia criticului, a fost Rainer
Maria Rilke. Schita de portret, pe care
i-0 contureaza, e elocventd. Pentru el,
Rilke este poetul care anima n Tntregime
mediul ambiant. Cu sensibilitatea Iui de-
licata, predispus sa treaca dincolo de rea-
litatea perceputa sensorial, cu rime bogate
si de o armonie verbald necautata, poetul
descoperad_in fiecare lucru un suflet, pe
care se simte chemat sa-1 releve si sa-l
exprime, concretizind un adevarat pan-
teism simbolic  (,,Das Buch der Bilder").
Influentat de Tolstoi, Rilke a manifestat
permanent tendinta spre o eliberare a
constiintei de tot ce este preconceput sau
consacrat de obisnuinte, iar ,Elegiile”
sale accentueaza expresia inefabilului,
Tncercarea de a transpune, intr-un limbayj
inteligibil, starile psihice obscure.

Tnrudit cu Rimbaud prin cultul cuvin-
tului poetic, apropiat de St. Mallarma, a
carui_poezie o defineste ca ,artd a su-
gerarii”, in care visul ocupa locul cen-
tral si evocarea unui obiect material des-
copera o ,stare de suflet” (atat d’ame),
Philippide se Tntilneste pe acest plan cu

Baudelaire, care punea la baza poeziei
,.sinestezia" — Tmbinare a celor mal va-
riate senzatii (auditive, vizuale, olfactive)
in  celebrul sonet ,,Corrdaspondances”

(,,Les parfums, les couleurs et les sons
se repondent").

Oprim aici exemplificarea considerati-
ilor critice, atit de variate si sugestive ale
lui Philippide, care se intind pe o arie
mult mai largd, situind Tn marea galerie
a celor alesi, poeti ca: Holderlin, E. A.
Poe sau l.autr&imont, prozatori satirici
ca: G. Courteline, Bernard Shaw sau
Anatole France, subscriind, Tn acelasi
timp, ,.nsemnari despre Faust", destjjjb
Ronsard sau despre poezia teatruwi
shakespearian, care a marcat perioada de
maturitate a literaturii dramatice engleze.

Ginditor de factura clasica prin preci-
zia demonstratiei si claritatea formularii
ideilor, poet Tn opera caruia persista ecou-
rile luptei pentru realizarea idealurilor
Tnalte ale umanitatii, critic lucid si in-
draznet, om de culturd superioara, Al
Philippide a redat 1n eseurile sale —
asa cum am fncercat sa aratam in rindu-

rile de fatd — pagini luminoase de inter-
pretare a problemelor artei literare si de
evocare a marilor creatii din literatura
universala.

Mircea Mancas



IND, dupa sapte ani, judecatorul

Viziru se intoarce la Albala ca sa

dezlege taina lui Antipa, August

palarierul ofera, ca raspuns Tntre-
barilor sale, o pildd: ,Un ascet s-a re-
tras Tn pustiu timp de patruzeci de ani
pentru meditatie. Si a stat acolo patru-
zeci de ani, s-a hranit cu radacini si cu
oua de furnici si a meditat. Cind s-a in-
tors Tn cetate, toatd suflarea s-a strins
n jurul lui si a fost intrebat : spune-ne
si_noud, Tn patruzeci de ani, fara indo-
1ala ca ai aflat : oare viata ce este ? Am
aflat, a spus ascetul, viata este o fintina.
,O fintind, a murmurat multimea, o fin-
tind. O fintind ? s-au Tntrebat filosofii ce-
tatii. Au discutat chestiunea si a doua zi
cel mai cu greutate dintre ei a mers la
ascet si _i-a spus : noi ne-am gindit bine,
am meditat o noapte Tntreaga si am ajuns
la convingerea, ia aminte, ca viata nu

oate fi o fintind, cum adicd o fintina T

ine, a raspuns cu_seninatate ascetul,
viata nu este o fintina".

Parabola lui August penduleaza intre
douad ecuatii care — aparent — se bat
cap n cap. (Viata este o fintind / Viata
nu este o fintind). Pe ambele, ascetul le
accepta ,.cu seninatate”. De ce ? Fiindca
raspunsul dobindit de Tntelept dupa Tnde-
lungi meditatii este, evident, o simpla
Metaford (a vietii). Metafora  Tmpinge
orice afirmatie pe muchea jocului dintre
a_fi si a nu fi, dintre adevar si minciu-
na, trezind un nu este care dormiteaza
tot timpul Tn adincul lui este. Sub sem-
nul metaforei, nimic nu este ce este, pen-
tru bunul motiv ca totul este ca sI cum
ar fi. Acest ca-si-cum metafora nu-1
scoate la vedere, nu-1 exhibda. Nimic nu
deosebeste, formal, o -imprecatie metafo-
rica de tipul ,,Mussolini, aceasta unealta*
de o reclama domesticd precum ,Tigaia,
aceasta unealta !“, observa cu umor Paul
Ricoeur. A ignora acest lucru Tnseamna
.a cadea Tn capcana gramaticii, care nu
mare in dotare ,fanioane de metaforism".
*Este exact ce i se Intimpla, de pilda, lui
Ilie Moromete care — in fata unei meta-
fore intrate Tn lexicul politic al vremii —
se indigneaza : ,,Adica cum, «unelte» ?“

Roma

ENTRU Radu-Cosasu, rostul ul-
timului sdu roman, Logica, este
identic cu cel al Vietii ca o prada
entru opera lui  Marin Preda ;
al cincilea volum din ciclul Supravietuiri
(inceput Tn 1973)  explica biografia de
pina la bibliografie, Logica fiind cartea
devenirii unui scriitor si, Tn aceeasi ma-
sura. cartea necesitatii rostirii adevaru-
lui despre ceea ce trebuie sa fie un
scriitor : Tn cuprinsul ei se pierde un
pseudonim, durata textului  confundin-
du-se cu aceea realda desfasurata Tntre
primele’ trei texte semnate Radu Costin
1951) si rimul volum al lui Radu
osasu (1960) : iata Tnceputul acestei
aventuri a unui ,,eu“ despre care se vor-
beste cu detasare, privit ,,de sus", cu o
abia ghicita duiosie si cu dorinta ferma
de_a-I dezvalui ca pe un ,el": ,Dupa
stiinta mea, exista trei texte — nu mai
multe — aparute, dupa 23 August 1944,
sub semnatura lui Radu Costin. (Exista
si un_ fotograf cu acest nume, Tn presa
vremii, dar ma refer la texte. De ase-
menea, nu iau In consideratie articolele
semnate astfel in presa militarda, necu-
noscuta marelui é)ublic.) Doua articole si
o carticicd, de 76 de pagini". Articolele
care denuntau Tn 1951 influenta ideolo-
jilgiei burgheze in creatia unor scriitori_si
carticica", intitulata "~ Servim Republica
Populara Romana, reprezintd opera lui
Radu_Costin, un. ins ,fara biografie, ra-
dacind, culturd, intimitate™ ; de literele
numelui sdu se leagd un _,jurnalism al
vidului” menit sa raspunda "unui_,baroc
al vidului™ pe care spiritele rafinate il
descoperisera Tn acest secol. Tntre pro-
ductiile acestui nume si ,spalturile pri-
mei’ corecturi ia «Energii»" se scrie is-
toria fastuoasa a descoperirii unei con-
stiinte si a formarii unui scriitor.
Logica este un roman autobiografic ;
scris la persoana a treia, textul lui Radu
Cosasu este destinat ,cu ramburs” lui
Radu Costin ; acel ,el" Tsi primeste bio-
grafia, o acceptd pentru cd nu (mai)
poate vorbi, ,vidul" numelui sau fiind

Metafora vie

La fel se nedumeresc si Tnteleptii ceta-
tii :,,Cum adica, o fintina

Tnainte de a Invita pe Viziru Tn lumea
enigmatica a lui Antipa, autorul trage,

prin urmare, un _semnal de _alarma .
»Atentie, metafora !“. Cititorului — fictiv
sau real — i se sugereazd cum_trebuie

Tnteleasa povestea lui Antipa. Fiindca n
structura de adincime a romanului lui
George Balaita se ascunde (si se revelea-
za) Modelul metaforei.

l.umea Tn doua zile speculeaza fragi-
litatea limitelor dintre da si nu, aici si
dincolo, adevar si minciuna (fireste, ,,in
sens _extra-moral™). Filosofii = sustin ca
adevarurile noastre sint simple fictiuni a
caror fictivitate ar fi fost de mult uita-
ta ; ei descopera chiar in vorbirea noastra
cea de toate zilele o  mitologie ,,alba",
decolorata la purtat, Tn care metaforele
s-au tocit si s-au sters aproape de tot,
pina cind au murit. Autorul Lumii n
doud zile stie s& patrunda Tnsa in limbaj
pe poarta vietii nu pe cea a mortii, re-
suscitind metafora, facind-o sa traiasca.
Fabulatia ce se Tnvirteste Tn jurul lui An-
tipa musteste de un metaforism uitat sau
ignorat. Personajul lui Balaita sarbato-
reste solstitiul ca-si-cum ar fi ajunul ; cu
toate ca e cald, se infofoleste” cu sapte
cojoace, ,ca si cum ar fi in Groenlanda”,
zice cineva. In schimb, se Tmbraca su-
mar Tntr-o zi friguroasa de vara, ca si
cinci_ar fi cald. Tn sfirsit, nu se stie daca
era In gratiile celor puternici, ,dar toatd
lumea se _purta cu el ca si cum ar fi fost"
— pune judecatorul Viziru punctul pe i.

LUSTRIND o schizoidie de acelasi
tip cu cea a metaforei, persoana
tui Antipa oscileaza Tntruna 1in-
tre doua planuri. Gluma, minciu-
na, farsa, in care exceleaza el, sint de
fapt, salturi acrobatice Tntre categorii sau
ntre ordine deosebite ale existentei. An-
tipa are grija sa conserve tensiunea Tn-
tre extreme, urmarind Tntotdeauna echi-
vocul, ,,jocul" — pentru multi din jurul
sau, derutant. Pentru mistificarile sale, el
inventeaza apoi justificari fanteziste, nu-
mindu-le ,teoreole”, glumind cu stiinta
lumei, fara sa creada nimic din ce spune.
ar este oare Tngaduit sd te n-crezi in
metafora ?
In parabola lui August palarierul, mul-
timea asteapta cu sufletul la gura un
adevar Tn care sa creada, pe cind ascetul
le ofera numai o ,.figurd" a vietii. Refuzul
filosofilor cetatii e ritos si rostit ,,cu con-
vingere", Tn timp ce ascetul ramine senin
si ne-increzator. Descoperim aici un spec-
tru al atitudinilor Tn fata relatiei dintre
real si cuvint, o veritabila retorica a exis-
tentei, ce se regaseste dugé aceea si in
roman. De o parte sta cabotinul Antipa,
care jongleaza 1n toate chipurile cu sen-
sul lui Este ; de alta, se intilnesc Felicia
si Anghel (ca probda ca extremele mai
totdeauna se ating). Critica a apasat in-
deobste pe opozitia dintre Anghel si Au-
ust, n dpaguba relatiei care aseamana
iﬂar si desparte) pe Anghel si Felicia.
mbii resping (sau ignoreazad) taisul du-

blu al lui Este, luind totul in termeni de
adevar si minciuna. Si unul si altul cau-
ta, deci, pe ,adevaratul" Antipa, jude-
cindu-1 Tnsa dupa repere opuse ; pentru
unul etalonul adevarului este realul, iar
pentru celdlalt cuvintul. Oricum, ambii
intruchipeaza fanatismul credintei. Fe-
licia si Anghel dispretuiesc deopotriva pe
ca-si-cum, fortind la sinonimie cuvintul
si lumea.

Felicia crede Tn darul cuvintului de a
se face una cu realul ; balanta Tnclina
catre partea lumii. ,,Spusele” sint supuse
la proba concretului si reduse, cu forta,
la un sens univoc. Tn asemenea conditii,
adevarul si minciuna Kar a se alege ca
untdelemnul de apd. Acrobatiile verbale
ale lui Antipa_sint pentru_Felicia minciu-
na sfruntata. Totul e Tmpins la absurd si
mincinosul Antipa e fortat sa spuna ca
minte chiar atunci cind se nimereste sa
sustina adevérul. (De unde se vede cd
Felicia_ nu se tulbura de paradoxele so-
fistilor.)

ZIND de un mimetism subtire, Tn

prima parte a romanului, autorul

priveste — parca — lumea cu

ochii Feliciei. Din cele doua pla-
nuri, pe care le tine totdeauna in tensiu-
ne metafora, unul pare a_ birui definitiv
pe celdlalt. Magia lingvistica savirsita de
prozator in ,,Domestica” sta sub semnul
unui ca-si-cum facut uitat, suspendat n
beneficiul concretului : Tncrederea ,,are
forma unei tigdi cu coada Tn care se frig
jumarile™ ; Antipa se aduna la loc ,,bu-
catd cu bucatd, o mina, un picior, un
nasture” dupd care ,isi gdseste capul
Tntr-un_cos de papura, printre cartofi si
morcovi zbirciti" etc. In lumea bulionulul,
a piperului, a scortisoarei, cuvintul se
reface ca apune n fata stralucirii rea-
ului. De fapt, romancierul triseazd, re-
prezentind, pur si simplu, Tn text ,,naivi-
tatea ontologica™ a Feliciei. Autorul stie
foarte bine cd si noi putem cadea ori-
cind Tn cursa gramaticii, inchipuindu-ne
cd un instrument" ca Mussolini ar fi
util Tn bucataria Feliciei la  preparatul
clatitelor. Drept care, se amuza sa ne
puna la Tincercare : ,..doamna Felicia
dispare si domnul Antipa Tncepe s-0 caute
in patru labe, Tn dulap, dupa dulap, in
sita plina cu mieji de nucd, n frigider,
ridicind capace si- mutind borcane in ca-
mard si n-o gaseste...". Asemenea pasaje
nu_mizeaza pe forta ,referentiala™ a lim-
bajului ci, dimpotriva, pe vocatia sa me-
taforica. O demonstreazd — pe linga ati-
tea alte_,,indicii" strecurate abil In text
— asa-zisele fragmente din Jurnalul ro-
manului — de fapt, reportaje cu rol con-
trastiv. — unde, intr-adevar, limbajul e
strict functional.

Cu_aceeasi gravitate si vehementd ca
Felicia, Anghel vegheaza, Tn partea sa,
sa tina unit ce este. in fapt, despartit de
paravanul = unui_ca-si-cum Lumea, pe
care Felicia, nefnduplecatd, o aduce Tin
cuvint, Anghel o deduce si tot din cu-
vint. Puterea lui de a uita de ca-si-cum
in favoarea cuvintului e nelimitata : ,,Cli-

ul autobiografic

aglomerat cu sensuri si semnificatii n
fata carora nu (mai) poate protesta :
~eu" este neiertdtor cu ,el"." Primul re-
per de pe traiectul evolutiei lui Radu
Costin catre. Radu Cosasu este seductia
literaturii ; citindu-1 pe Anatole France.
Radu Costin este frapat de scepticismul
autorului Revoltei ingerilor si de contras-
tul dintre farmecul stilului  si mesajul
cartilor.. Obisnuit sa citeasca Tn graba,
,orientat” dupa cele auzite ,pe ici pe
colo” ca France _este ,apolitic si mic-
burghez", Radu Costin se lasa Tneintat
acum de stil, deschizindu-si spiritul spre
nuantd : acesta este primul cistig al scrii-
torului _prin pseudonimul sau. De aici se
schimba modul de apreciere a oamenilor,
vazuti prin prisma_ raportului cu biblio-
teca . ,,avem acelasi gust literar — spune
Radu Costin —, daca gindim la fel des-
Er_e primejdiile care ne fincercuiesc bi-
lioteca”. Realul este tot mai des si mai
profund perceput Tn marginea literaturii :
de pilda, peria purtata de o matusa,
Sanseverina, prin colturile de tavan
aminteste de condeiul urias al lui Eluard,
fiecare unitate a materiei prilejuind cu-
noasterea si Tntelegerea unei unitati de
spirit : cultura si natura Tncep sa circule
pe un traseu propriu scriitorului. Urma-
toarea etapa a romanului existentei lite-
rare a lui Radu Costin depaseste simpla
relatie, ajungind la identificarea realu-
lui cu fictiunea ; Tntimplarile petrecute
pe hirtie apar in realitate, scriitorul for-
mindu-se prin actiunea unui mecanism
care face ca faptul trait sa se (re)inven-
teze Tn text. Acestor doud prime mo-
mente ale existentei le corespunde, in
planui constiintei, jocul dramatic dintre
optiune si  ,,periculoasa vulnerabilitate"
din fata propriei literaturi si din fata
noilor = convingeri care nu mai admit
confundarea talentului cu devotamen-
tul : _scriitorul, spre deosebire de Radu
Costin cel din 1951, asteapta de la sine
si de la societate ,transparenta si
adevar".

Scriind Tncd pentru sertar, Radu Costin

ajunge inevitabil la problema curajului
in literatura si la Tntrebarea esentiald
la care va raspunde ,eul sdu de pe co-
perta primulul volum al lui Radu Co-
sasu : ,,Ce Tnseamna un mare scriitor ?*,
ntr-un context istoric formulat, in egala
masura, prin relatarea faptelor si prin
dezvaluirea ,opiniilor unui pamintean"
(cartea cu acest titlu reprezinta fidel
modul trecerii lui Radu Costin spre Radu
Cosasu), ~ protagonistul ,,derapeazd” 1in
literaturda circulind Tncad pe soseaua cu
olei a realitatii : iatd si ,,alarma inte-
ectuald” a _unor_posibile  (probabile)
accidente : ,,sa nu joci «Comedia umana»
intr-o situatie de ~ «Noapte furtunoasa»,
fard a te astepta la o vitala, aspra si
tonicad parodie”. Tn pofida acestor peri-
cole, folosind din plin substanta antide-
rapantda a autoironiei, Radu Costin se
lasd ,nghitit" de propria sa fictiune,
purtindu-si destinul _sub forma unei pa-
rabole din nuvela Trafalgar : un superb
cal de curse rateaza (pe nedrept) un con-
curs, este vindut, trece prin mai multe
aventuri, ii trece timpul marii perfor-
mante, multumindu-se in cele din urma
cu ochelarii si costumul calului de la
pompe funebre : nici disperare ,jucata”,
nici Tncercéri de sinucidere si nici retra-
geri trufase la margini de istorie, ci
acceptarea unui_compromis. ,,Dezlegarea”
acestei povestiri parabolice, care consti-
tuie placa turnanta a romanului, o ofera
modul receptarii literaturii lui Balzac :
,Dar Balzac _Tmi facu foarte bine, Tn
cadrul planului meu stendhalian. Fiecare
pagind a lui justifica «Macaralele» mele
primul titlu pentru Energii — n.n.)
rintr-un fenomen minunat de refractie,
energia lui, aceea care Ti salva multe
pagini slabe, scrise de mintuialda, se
transmitea textului meu, pe care-1 ga-
seam, oricit era el de nebalzacian, sti-
listic. consanguin cu «Comedia umana»
f.,| Tre'isia sa exist si nu existd nu-
vele slabe sau nuvele bune — din acest
punct de vedere vital. Toate nuvelele
sint bune — Tn cel mai rau caz inegale

nele era chiar batrina, avea ochii si gla-
sul ei ragusit si statea chiar in felul in
care ea se odihnea pe scaunul ei Tn dupa
amiezile de vara, era batrina dupa cum
Antipa era Su Cio“. De la ,statea in fe-
lul in care..", Anghel sare peste ca-si-
cum direct la ,,era™ ea. Dupa acelasi sis-
tem, ,,Antipa era Su Cio" devine o me-
tafora luata ad litteram. ti rindul realu-
lui sa para ca apune la hotarele cuvintu-
lui, devenindu-i conteiner si chiar copie.
Plita Feliciei, unde _fierbe osul cu
maduva, e Tnlocuitd de laborato-
rul alchimistului, unde clocotesc in re-
torte mercurul si plumbul : 0 lume a ar-
tificiului, o lume batrina, cu memoria_si
cu ereditatea Tncarcate. Tntr-un text strins
ca romanul lui George Baldita, unde ni-
mic nu e lasat la voia Tntimplarii, orice
optiune a autorului devine semnificativa.
Lumea de turta dulce a Feliciei Tncape
foarte bine Tn discursul la persoana a
I1T-a, discursul-pentru-lume ; in timp ce
lui Anghel i se ,cedeaza cuvintul" (lite-
ral si-n toate sensurile posibile) ca sa
infiinteze singur lumea casei ,de apa",
un univers al amagirii si al oglinzii.
Daca Felicia si Anghel pervertesc me-
taforismul Tn credinta perceptiva, Viziru
vine sa afle ,,unde sfirseste apa si unde
incepe pamintul”. El este in roman in-
stanta critica, interpretantd, care eks-pune
metafora si_face explicit pe ca-si-cum.
Treptat, el Tnsusi se molipseste de mor-
bul metaforei, dovedind ca, asa cum spu-
nea cineva, exista o adevarata circulari-
tate a metaforicului. ,,in mine trdia un
strdin care s-a aratat tirziu ? Bundoara
acum cind scriu : cuvintele ma umplu de
0 viatd necunoscutd, lumea se schimba,
imi uit datoriile, alte sperante ma ani-

ma".

Dupa ce Viziru e Tnghitit de nisipurile
miscatoare ale metaforei (ca si cum ar
fi fost) chemat cu insistentd de Tnsusi
raposatul Antipa, Tn spatele lui se Tnfi-
inteazd prompt inca o instanta critica :
lonescu. In fine, dincolo si de acesta ul-
timul, Jurnalul de roman Tnchipuie un
orizont al reportajului, al referentialului,
Tn orice conditii, tensiunea ramine, pina
la urma, intacta.

Tn toate privintele, Lumea n doua zile
este un roman al balansului, pindit de
fatalitatea lui doi : vara si 1arna ; cre-
dinta si gluma ; adevdrul si minciuna ;
ziua si_noaptea ; casa ,,de apa" si cea ,de

turtd dulce™ etc. Romanu transforma
tensiunea — cea a metaforei — Tn obiect
si totodata Tn mit structural : literatura,
la fel ca lumea fictivd a lui George Ba-

ldita, se Tntemeiaza pe un paradox on-
tologic, al carui model ar putea sa fie
Metafora, ea nu este niciodata ce este si
spune totdeauna altceva / mai mult decit
arata.

Ca orice fabulda care ascunde o morala
despre literaturda, Lumea in doua zile are
si 0 ,,morala a moralei", care sta cu fata
catre critica.

Monica Spiridon

— daca ele strigd Tn cor ca trebuie sa
existi, adaptindu-te la mediu" : criteriul
estetic paleste Tn fata acestui impera-
tiv trebuie (vreau, doresc, cer) sa exist.
Pe fluxul acestui transfer de energie
dinspre literatura spre existentd se con-
stituie si tipul specific de comentariu al
fiecarui eveniment : logica Tntimplatului
(proprie textului autobiografic) — refuza
logica Tntamplatorului (din textul de fic-
tiune) : pina la ,,Cosasu par les textes",
al cincilea volum din Supravietuiri ni-1
restituie pe Cosasu prin_propria sa_fic-
tiune, adica prin  destinul lui  Radu
ostin.

Admirabil scrisd. Logica este cartea
unei etape a existentei despre care lite-
ratura lui Radu Cosasu nu se rostise ;
acolo unde se sfirseste autobiografia (lui
Radu Costin), Tncepe bibliografia (lui
Radu Cosasu), firul vietii fiind astfel re-
facut, Tntregit, din perspectiva integra-
toare a aventurii constiintei : Logica este
romanul vietii de pina_la text si, in
acelasi timp, una din cartile (alaturi de
Viata ca o prada de Marin Preda si
Virstele ratiunii de Paul Georgescu) des-
pre cartile si scriitorii unei _importante
eneratii literare postbelice. Tn alta or-
ine, Logica este un Tneintator roman
despre ,,obsedantul deceniu".

loan Holban
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geometrizind

cu am facut un ccrc iar cl

facu alt ccrc la rindul sau

i-am zis | — priveste, sunt la fel !
cl a surfs zicindu-mi : — zau ?

atunci am desenat precis

un mic triunghi iar el la fel

— vezi, sunt identice ! i-am zis
— priveste bine ! zise cl

le-am cercetat — pareau la fel
dar nu erau cu-adevarat :

triunghiul lui cu ochi in el
sta-nscris iii cercul lui patrat

sapte definitii false

joc van — cu bete si cu bucle — de-a
iscarea dc-ntrebari imperii grote

peisaj facindu-sc a nu vedea
ce lupte poarta-n zare don Quijote

azil orizontal — un sir imens
de fantomatici ochi la noi lucarne

schelet vocal locomotor de sens
cc se dizolva-n gotica lui carne

eveniment ghilotinat — al cui ? —
acuma surizind aici — figura

calau sanctificat de barda lui

gura-n izvor surprinsa gura-n gura

Interiorul unui poem

ce locuieste-aici cu-ngaduinta
notarilor e insasi locuinta :

sarpante lungi din cedru incolor
care surid la-ncheietura lor

mortar salpetric pus la intervale
de gratie pe caramizi ovale

miresme care-au apucat sa intre
si-acum se zbat ca o durere-n vintre

taceri care asteapta-un fiat lux
asemeni unor golfuri in reflux

si-aripi aripi ce suie rinduri rinduri
spre-un cer patrulater batut in seinduri

nimic nimic — se misca doar un tiv
de aer matasos intranzitiv

analiza mirarii

sa nu ucizi mirarea ta ! permite-i
ca pina-n valea inimii adine
sa-si sape gang asemenea termitei

iar tu asteapta semnul — ca un tinc
n fata trandafirului : departe

de cercul frumusetii care-n el

ca orice-ntreg e confirmat prin parte

asteapta stai de straja pe crenel :
in zori scuturatorul de petale
preia stafeta lacrimilor tale

e

Stefan Aua. DOINAS
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intrarea n lucruri

Entremos mas adentro en la espesura
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asa ne-am zis : pentru-a sili-nvicrca
lasati sa curga-n oluri vinul mierea !
pentru-a deschide lacatul si semnul
sa se prelinga-n plete untdelemnul !
pentru-a sedea-n balanta ce se-nclina
sa rida la raspintii gura plina

si seva sa tisneasca din conducta :
untos e drumul viermelui prin fructa !

dar vai ! surori si mame fii si tati
stateau la porti famelici si-nsetati

acum dormim pe virfuri de pumnale
ne-acoperim cu crengi autumnale
pieptis pe munti de-a busilea pe sesuri
ne lepadam de primele-ntelesuri

si ridicam Tngenunchind pe cuie
scheletu-acestor corpuri sa descuie
intrarile — sa sparga involucruri
Tngaduind intrarea noastra-n lucruri

las-0 sa vie

las-o sa vie sa treaca
las-o sa intre adine —
sabia fara de teaca
spada cea fara oblinc

spada rotita regeste

sabie trasa de prunci —
numai prin ea se-ntregeste
cercul in care te-arunci

n-are astimpar nici graba
clipa 7i este de-ajuns —
sabia care nu-ntreaba
spada ce-asteapta raspuns

spada ce-ntruna reclama
sabie arsa de rit—
spiritu-n forma de lama
are taisu-nflorit

despre chipul

despre chipul

lui de ieri

am doar veste —
sta nisipul
pe-adieri

de poveste

despre fata
lui de-acum
am stiinta —
dimineata

e un fum

de fiinta

nefigura
nu-i abia
aratare ?
pune gura
ta si bea
desfatare

bataia care se-nteteste

bataia care se-nteteste
la orice nastere
nu este-a mortii ?

hoteste
cad ursitele
prin site mastere

cc pare-a se desprinde
se leaga-abia acum —
un fir de pace

un fuior de fum

saminta a murit —

Vv-am Spus

ram spus

v-am spus-o lamurit :

e rindul noii flori s& moara
a suta mia oara

refaceti-va si-mbucati-va
nicicind tdiate

reciproc desarte !

de dincolo

Tntemeiat e cercul

cu care-alergi pe strada tu
viata-moarte

nenumita

cum va veni asupra-mi ? ca-n poveste
va bate-un ceas si voi simti ca este
momentul ? va chema-o prin ulei

0 luminare din tarimul ei ?

departe-i sunt dar bintuit in toate
ceva se casca-n mine dar nu-si poate
articula neantul : un ragaz
ma-mbujoreaza inca in obraz

dar pina cind ? si-anunta ea iubitul ?
de n-as rivni cu patima subitul

as da crezare unor semne — har

se afla poate-n proximul pahar

din piatra chiar tot ne-ar trazni in piatra
caninul negru-al linistii ce latra

dar cum citim ce scrie Tn gunoi

cind textul ultim este scris cu noi ?

am eu rabdarea ei ? poate-as grabi-o
daca i-as zice lenesei — zglobio !...

o ! pasi de-o posta pasii mei pasi mici
ce-aduceti voi este demult aici



Breviar

in marginea ,,Corespondentel”
*lu Vasile Alecsandri «

INI) a izbucnit razboiul ruso-turc,
n 1877, Vasile Alecsandri avea in
urma lui o veche activitate de poet
patriot. Tnca din anul 1843 publicase
in ,,Calendarul pentru poporul roméanesc"
poezia Cintccul ostasilor céalareti, al carei
titlu definitiv avea sa fie Cintec ostasesc,
Tncepea cu versurile, curind memorate,
mai ales dupd ce imnul fusese pus pe
muzica : ,,Roman verde ca stejarul, / Rid
de dusmani sl de moarte ! / Sa-mi tra-
iasca armasarul / Si prin glont s& ma tot
poarte ! . . i .

Anul poate cel mai agitat din existenta
tinarului poet, din fire mai mult contem-
plativ decit activ, a fost acela al glorio-
sului 48, Tn Moldova reprimat prin_ sire-
tlicul domnitorului Gr. M. Sturdza si vio-
lenta mezinului sau. beizadea Grigorel).
Cu toate acestea, n chipul cel mai neas-
teptat, a fost si anul cel mai activ din

unctul de vedere al creatiei literare.

recind muntii si ajungind la Blaj, unde

s-a tinut marea _adunare In care s-a
strigat :  ,Vrem sd& ne unim cu tara"
a dat publicitatii  (sub semnatura Un
Eprr]an) nucleul =~ faimoasei, de mai
irziu,” Hora Unirii, cu titlul Hora Ardea-
lului, in ,,Foaie pentru minte, inima si
literaturd”. Tot atunci s-a raspindit n

foi volante, la Brasov, Desteptarea Roméa-
niei, cu o varianta n limba german3,
dupa ce textul original fusese difuzat
chiar la lasi. in ajunul revolutiei, cu titlul
Cétre romani. Este  primul manifest in
versuri care apeleazd la romanii din toate
tinuturile, cu. sugestive precizari geogra-
fice, anticipind cu 75 de ani marea Unire
din_anul 1913. Ar fi fost scris chiar de la
Paris, Tndata dupa izbucnirea revolutiei
francezelp Tntr-un moment de entuziasm
si_speranta nelimitata. Sfirsitul era elec-
trizant : ,Hai  copii de-acelasi singe !
hai, cu toti Tntr-o_unire / Libertate-acum
sau moarte sd catam sa dobindim. / Pas,)
romani | lumea ne vede... Pentru-a patriel
iubire, / Pentru-a mamei dezrobire / Viata
noastrd s jertfim | / / Fericit acel ce cal-
cd tirania sub picioare | / Care vede-n a
lui tara libertatea renviind. / Fericit, ma-
ret, acela care sub un falnic soare / Pen-
tr_udPatria sa moare, / Nemurire moste-
nind".

Datat tot 1848, dar aparind Tntliasi
data Tn 1855, Tn ,,Romania literara", este
alegoricul Tntins poem, Sentinela romana,
Tn acelasi an tradus de I. Voinescu 1n lim-
ba franceza (editia a 11-a, Doines, Paris).
Unionist infocat, Alecsandri a avut noro-
cii, ca_si ceilalti patriot! exilati, sd so
ntoarca in Moldova numai dupa un an
de surghiun, sub noul domnitor. Grigore
Al. Ghica, el insusi favorabil Unirii. Ast-
fel a putut aparea Anul 1855 (,,Dup-atiti
rai_ secoli negri de_dureri, de_vijelie"),
chiar in primul numar al ,,Romaniei lite-
rare”, la 1 ianuarie 1855. Auspiciile pareau
favorabile unionistilor, care cisligau zi cu
zi teren 1n toate straturile sociale din
Moldova. Tmbolnavindu-se Tnsa providen-
tialul domnitor si fiind Tnlocuit cu caima-

camul antiunionist Teodor Bals. care fa-
cea politica Turciei si a Austriei. Hora
Unirii a fost interzisd' (de a fi cintata de
lautari sau de public, n cor). Aceeasi a
fost, ba chiar mal aspra, linia succesorului
sau, Nicolae Vogoride care avea sa cada

’) Zis Vitel, pentru forta sa atletica cu
care, exercitindu-se cu ridicarea unui vi-
tel, de virsta tot mai mare, ajunsese sa
puna boul Tn spinare.

2) Tn zilele de 22, 23, si 24 februarie 1818.

3) Tnainte !

Urc iarasi dealul, muntele-1 cobor,

Vin de departe-n Tara Martisor.

De cind tot vin as fi putut s-ajung,

Dar timpu-i scurt, cuvintul este lung,
Si-apun n el, ca intr-un riu de noapte,

Pe care-l banuiesti mai mult din soapte,
Cind creste malul vremii inapoi...

Parca-as veni trudit de la razboi,

Si bat in poarta... Nimeni nu-mi raspunde.

Stapinul e plecat... De cind ? Si unde ?
Spuneti-mi vrabii, spune-mi tu, verbing,
Ce veste mi-a lasat ? Cind o sa vina T
C& mie-mi este dor de vorba lui,

Pe care n-a mai spus-0 nimanui.

Tnsd, dupa alegerile masluite si anularea
lor, sub presiunea_opiniei publice si cu
concursul, pe linga Poarta, al Frantei.
Calea a fost astfel deschisa marelui act de
la 24 ianuarie 1859, la a Carui reusita a
contribuit, pe aripile versurilor, poetul
atriot, pus in slujba sentimentului popu-
ar. Nu primise el oare, de la Tnceputul
carierei sale de poet, de la Elena Negri,
indemnul de a parasi Muza franceza a
primilor pasi, cu telul suprem de a deveni
poet national si popular ? Marile actiuni
de la 1848 si din preajma Unirii princi-
patelor au Tmplinit nobilul si, de ce n-am.
spune-o ?, profeticul deziderat.

IND era in toi, cu participarea
noastra, conflictul armat ruso-turc.
Vasile Alecsandri si-a manifestat,

la Tnceputul unei scrisori catre
Edouard Grenier, oroarea fata de raz-
boaie Tn genere, cu aceste cuvinte :

,Urdsc toate rdzboaiele, pentru ca le-am
cunoscut grozaviile, atit Tn Crimeea, cit si
n Italia si Franta, dar marturisesc ca'
urdsc_si_mai mult Tngrozitoarele maceluri
care Tnsingereaza astazi malurile Dunarii
si care' amintesc cele mai crude epoci
ale barbariei". . o

Cu toate, acestea, glorioasa participare a
Romaniei, care-si proclamase Independen-
ta si raspunsese apelului de trecere a
Dunarii, dupa primele esecuri ale armatei
tariste la Plevna, i-a trezit din nou entu-
ziasmul si i-a descris aceluiagi prieten, in
corpul aceleiasi scrisori, vitejiile doroban-
tilor nostri, relevate superlativ de Tnsisi
corespondentii presei straine de pe front.
Astfel, ..celebrul corespondent.al lui Daily
News, d. Forbes" a vorbit despre ,,vitejia.
tenace™4) a soldatilor nostri, despre care
poetul relata cd ranitii cereau, dupd vin-
decare, sa fie din nou trimisi in foc :
,-..au prins gustul mortii".

Rodul entuziasmului sdu a fost seria de
poezii : I'encs Curcanul, Sergentul, Fratii
Jderi, Céapitanul Romano, Hora de la Gri-
vita si Oda ostasilor romani, care au in-
trat in culegerea cu titlul Ostasii nostri
(18782, al carei beneficiu era destinat va-
duvelor si orfanilor de razboi.

Primul grup a fost destinat numarului |
din ianuarie 1878 al ,,Convorbirilor lite-
rare"; Tn scrisoarea de la Mircesti, din
1 decembrie 1877, 1l intreba pe lacob Ne-
ruzzi, redactorul lor, ,daca Penes au
osth) bine primit de Junimea". Se temea
el oare ca va functiona, de obicei, se-
verul spirit critic maiorescian si_ al Tn-
tregii grupari literare, Impotriva improvi-
zatiei poetului patriot ? Temerea a fost
nejustificatd. Daca este adevarat adagiul
inter arma silent Musae6), nu e mai putin
Tndreptétit de a_presupune cd, din toate
timpurile, derogarile de la acesta au fost
primite cil Tnsufletire, cind corespundeau
sentimentului general. Or, poeziile patrio-
tice ale .lui_Vasile Alecsandri Tmplineau
cu prisosintd aceasta conditie. As spune
chiar ca erau astptate. Poetul Ostasilor
nostri a fost exponentul Tntregii natiuni,
care vibra de emotie la stirea ispravilor
militare ale_armatei noastre teritoriale,
care s-a aratat la Tnaltimea celor mai

vechi si exercitate ostiri profesionale
(observatia apartine chiar lui Vasile
Alecsandri).

As putea aduce si o marturie personala.
Cind aceste poezii figurau Tn manualele

4 In limba franceza ,,bravoureobstinee”.
6) Acest plural era curent in scrisul din
ac?a vreme, pentru persoana a treia sin-
gular. o o

6) Lat. : Muzele tac Tn timpul razboiului.

Tara Martisor

- ElI doarme-mi ziceti, doarme ne-ntrerupt,
in cerurile mari de dedesubt,

Céa ostenise o viata-ntreaga,

Tot vrind sa afle gindul cum se leaga,
Cum isca foc, racoare si indemn...

— Taceti | E Mesterul aici, imi face semn |
In crugul zilei care-a prins sa fiarba

El pune-n virf inelele de iarba.

Miez de luceferi albi in corcodusi,

De troscot, sentinele pe la usi,

Albine roditoare, miere-n stupi...

Nu tresari, paianjen, ca te rupi,
Si piere vraja lumii din cuvinte...

S-aprind sub foi de nuc doua morminte.

Trapez

CLXVII

719. Sentimentul cu care intru Tn grajdul

in care e mulsa vaca ma

apropie mai mult de vechii egipteni decit de oamenii zilelor noastre.

720. — Nu esti cumva intr-o ureche ?

— 0O, nu!

— Totusi, esti cam tralala |
— Asta, da |

— Ei, de ce asta da ?

- E mai poetic. Si se potriveste si cu rochia mea.

721. Un surub poate fi un rebut. Dar un transatlantic ?

722. Sinuciderea unui soarece. La un moment dat a izbucnit : — Nu ma
mai joc | Si s-a azvirlit in gitlejul ei ca intr-o prapastie.

723. Oare 1in cit timp s-ar scurge printr-o clepsidra nisipul de pe toate

plajele lumii ?

724. Cadeau din lac in put. Dar puturilor li se vedea fundul. Acum sint
de o suta de ori mai adinei. Si se cade si in ele.

725. Cred ca am Tnceput sa scriu aceste mici texte Tnainte de a fi

Tnvatat sa scriu :

»Termometrul a plesnit ca un pantof cu care ar fi vrut

sa se Tncalte un elefant”. Doctorul il uitase in bataia soarelui, dar deznoda-
mintul si metafora apartineau fanteziei mele.

726. Oricit nu mi-ar fi pasat de conveniente, nu mi-ar fi placut sa fiu
copil nelegitim. Doar daca as fi fost al unei imparatese.

Geo Bogza —

scolare, pthd Tn momentul intrarii noastre
in razboiul. Intregirii, ele nu-si_epuizasera
puterea de electrizare. Le Tnvdatam pe de
rost, chiar In afara obligatiilor didactice

si ni le recitam_singuri, cu pathos, in as-
teptarea Tmplinirii marelui ideal national.

Poeziile nu se adresau constiintei noas-

tre estetice, Tncd neformatd, ci celei na-
tionale, care nu cerea experienta virstei,
regdsindu-si radacinile in instincte si cu
deosebire In ceea ce s-a numit, cu acel
prilej, instinctul national. Cu mai
talent decit tindrul combatant loan S. Ne-

nitescu, care a fost ranit la Grivita si s-a
facut cunoscut cu poeziile din culegerea

Pui_de lei (1891), desi cu mai putind cul-

turd decit viitorul doctor in filosofic de la

Lipsea, cu lucrarea Affcktenlehre Spino-

za's (1887), Vasile Alecsandri a izbutit sa

atinga coarda inimii contemporanilor sai
si chiar a urmasilor acestora. Eroii_ sai,
enes Curcanul si  Sergentul, au intrat
chiar Tn legenda. La Tnceput, poetul 1i fa-
cuse pe amindoi € ]
cucerirea drapelului cu semiluna. Alarmat,

Ti scrisese Tnsa lui Negruzzi sa introduca
modificari Tn_text, cum ca Sergentul era
eroul infigerii steagului nostru pe reduta

cucerita. Improvizatorul, reculegindu-se, Ti
trimite lui lacob Negruzzi, la 12 decem-
brie, o serie lunga de ,errate”, spre a fi
inserate n text, Tnainte de aparitia n re-

vistd. De altfel, aceasta luna de iarna este

cea mai productivd sub raportul episto-

lar, editia ingrijita de Marta Anineanu

Tnregistrind 17 scrisori de la 1 la 30 decem-
brie '1877. Din acestea, 11 au fost trimise
lui lacob Negruzzi,
piesa de teatru intr-un act, La Turnu-

Magureic, spre a fi reprezentatd la Tea-
trul National ,,in ajutorul ostasilor raniti*.

Activitatea
limiteazd la atita. Invitat sa tina confe-

rinte Tn Moldova, vorbeste si citeste din
poeziile eroice Tn cinci orase : lasi, Piatra,
Bacdu, Birlad si Galati, in folosul raniti-
lor si realizeaza suma neasteptatda de

7.000 de lei (aur) pentru raniti. Se alege
de pe urma acelui turneu hibernal cu o

raceala strasnica, lasindu-se pe seama
Paulinei, ca sa se Tntremeze pentru noi
actiuni. Totodata, beneficiul realizat din
vinzarea poemului
afectat spitalului de raniti de la Birlad.

Morminte nu-s | Sint scaune domnesti,
Din tarile-nserarii fara vesti,

Ce-au rasdrit, din roua lor adinca,
Povestea care-a fost s-0 spuna inca,
A Mesterului bun, cu ce-i al sau...

Din ea lipseste doar un ciine rau,
O umbra care-si cata adapost...

Altminteri toate sint si azi precum au fost,
Si lumile cintind se-mbratiseaza

Cu vulturii luminii la amiaza.

Doar greierii cosesc, fara de stire,
Zapezile pierdute-n amintire. (

Petre Ghelmez

J

mult

eroii aceleiasi ispravi :

care primeste si o

neobositului patriot nu se

Dumbrava rosie este

ASPLATA cea mare n-a fost pen-
tru poet nici scrisoarea de multu-
mire a Domnitorului, care coman-
dase trupele aliate, nici Tnalta de-
coratie’ce o prilejuise, cl neasteptatul pre-
miu primit din artea juriului de la
Montpellier, prezidat de cunoscutul poet
provensal Fradaric Mistral, pentru poezia

_rez;ntaté, cu titlul Cintccul gintei la-
ine’).

Un ecou din presa noastra cotidiana a
facut cel dintii apropierea dintre cele doua
triumfuri  romanesti : la Plevna si la
Montpellier. Vasile Alecsandri a fost feri-
cit sa si-o Tnsuseasca, considerind rasune-
tul international al premiului de aceeasi
importantd cu acela al vitejiei ostasilor
nostri. Urmasii_au putut suride de aceasta
Ere_supusé iluzie a vanitatii scriitoricesti.

ditoarea consacra Tnsa_impresiei produse
de Tncununarea poetului roman in concu-
rentd cu toti ceilalti participanti la con-
curs, o ampla hota care_confirma acel
,.rasunet nemaipomenit”. Tnainte de toate,
trebuie mentionate numeroasele versiuni
sgontane in limbile : franceza (4), ebraica
(3), cite 2 Tn limbile italianda, germana si
maghiard, una Tn polona, provensala, re-
toromana si dialectul languedocian. Poezia
a fost cintata {)e melodia compozitorului
italian Marchetti, autorul operei Ruy-Blas.
O a doua compunere a semnat-o alt ita-
lian, Mezzetti. Autorul a primit un mare
numar de scrisori si telegrame de felici-
tare, raspunzind tuturor. Multe congratu-
lari au venit de peste munti, de la Na-
saud, llia-Muresana, Sibiu, Abrud, Ora-
dea-Mare, Deva, Basesti etc. Cele mai
calde multumiri sint adresate fratilor Hur-
muzaki, care-i oferiserd, lui si altor pa-
soptisti refugiati, addpost. lasii l-au pro-
clamat cetdtean de onoare, luind si ini-
tiativa ridicarii unui monument, realizat
mai tirziu Tn piata Universitatii. Orasul
Roman i-a dat unei strazi numele poetu-
lui laureat. Acesta fotografiase cupa de
bronz, ca s-o difuzeze printre prieteni.

Epilogul a fost calatoria, dupa un an, la
Montpellier, primirile triumfale ce i-au
fost pregatite de ,.felibri”, Tn frunte cu
Mistral si turneul prin Tmprejurimi, inclu-
siv la Maillane, resedinta acestuia. Tn-
treaga bibliografie, ne mentioneaza Marta
Anineanu, se gaseste Tn lucrarea de sin-
tezd, semnata Maria Platon. Vasile Alec-
sandri. poetii felibri si ,,Cintecul gintei
latine”, O pagina din istoria relatiilor _cul-
turale si literare franco-romane, Editura
,,Junimea”, 1980. Cum cartile acestei valo-
roase edituri nu sint suficient difuzate n
Capitala, n-am avut norocul s-o vad 1n
etalajele librariilor de aici si sa-mi com-

letez informatia. Oricit ar fi suspectat
aureatul nostru de vanitate, ma Tntreb :
citi scriitori, roméani si strdini, n-ar fi
atinsi de acest inofensiv varsat de vint ?
Este Tnsa cert ca raspindirea numelui sau,
fie chiar cu precadere Tn acel cerc al feli-
brilor, care dadeau provensalei un avint
irezistibil, nu este de desconsiderat.

Principalul merit al lui Vasile Alecsan-
dri ramine acela al ridicarii valorilor na-
tionale, incepind cu cele folclorice si sfir-
sind cu cele eroice, din trecut si din pre-
zentul sdau. pe care le-a cultivat cu ar-
doare si cu rdsunet ce nu s-a stins. Reci-
tindu-i in zilele noastre poemele eroice si
corespondenta Tn jurul lor, resimti aceeasi
emotie ca aceea a contemporanilor sai,
dar unora dintre noi le e rusine sa-si mar-
turiseasca procesul, Tn ochii lor. de ocarg,

al lacrimatiei.
Serban Cioculescu

’) Cf. scrisoarea de multumire a lui
Alecsandri, cu numarul 313, din mai 1878,
céatre Albert de Quintana y Combis, pre-
sedintele Societdtii pentru” studiul limbi-
lor romane.



SIDUA si indelungata devotiune
fata de personalitatea lui Costache
Negri — figura de prima marime
in valmasagul evenimentelor na-
tionale de pe la mijlocul veacului trecut

(azi, putin eclipsata de sufragiile posteri-
tatii) — 7i conferda lui Emil Boldan me-
ritul de a fi dus la capat o munca tenace
si meticuloasa, finalizata Tntr-o exempla-
ra realizare hagiografica ce se Tnscrie la
loc de frunte Tn istoriografia noastra ac-
tuald. Dupa multi ani de cercetari, lec-
turari si adnotdri asupra materialelor
aflate Tn arhivele de stat. Emil Boldan
a dat la iveala doua volume de Scrieri
ale lui Costache Negri (Editura pentru
Literatura, 1966), un volum de Scrieri
social-politice ale aceluiasi (Editura Po-
liticd, 1978) si un volum continind Cores-
pondenta dintre Negri si Al 1. Cuza
(Editura Minerva, 1980), lucrdri asortate
cu ample studii introductive ce ilustrea-
za pasiunea si perseverenta autorului lor
in conturarea si prezentarea personalita-
tii abordate. Aceasta serie de contributii
— formind o adevarata ,,Ncgri-ada"”, cum
0 numeste arhitectul ei — se Tincheie
acum cu un nou si masiv volum in care
este cuprinsd corespondenta purtatd de
Arthur Baligot de Beynes cu Al. I. Cuza
si Costache Negri. ¥

De data asta intra in scenda un al trei-
lea personaj care a jucat un rol activ in
lupta pentru desavirsirea si recunoas-
terea Unirii  Principatelor Roméne 1in
primii ani ai emanciparii lor. Arthur Ba-
ligot de Beynes (1820—1884) era un ga-
zetar francez ale carui sentimente filo-
romane s-au declarat chiar de la Tnce-
putul carierei lui si i-au ramas stator-
nice pina la sfirsitul vietii. Contactat de
tinerii romani ce-si faceau studiile la
Paris, in primul rind de Costache Negri
si Vasile Alecsandri, el a devenit un
prieten credincios al acestora si a Tmbra-
tisat cauza renasterii si regenerarii na-
tiunii roméane, sustinind-o cu orice pri-
lej, Tnca de prin 1846, in diferite organe
de presa pariziene. Mai tirziu, ca mem-
bru al ambasadei franceze de la Con-
stantinopol, Baligot de Beynes, la indem-
nul prietenilor lui moldoveni, scoate Tn
capitala otomana wun ziar propriu, ,La
Presse d'Orient” (intitulat mai pe urma

¢) Arthur Baligot de Beynes, Corespon-
denta cu Alexandru loan Cuza si Costa-
che Negri. Editie alcatuita de Emil Bol-
dan. Editura Junimea, lasi, 1986.

LIMBA NOASTRA |

,.Le Courrier d'Orient"), Tn paginile ca-
ruia pledeaza cu fervoare pentru apro-
barea Unirii Principatelor de catre ma-
rile Puteri. Cu fintinse relatii Tn lumea
diplomatica a vremii, el i-a acordat un
sprijin efectiv lui Costache Negri in ca-
litatea sa de agent al Principatelor la
Constantinopol, pentru ca in curind sa
lucreze ca un colaborator semi-oficial al
acestuia. Dupa recunoasterea definitiva a
Unirii, Tn 1862, la recomandarea lui Negri
si Alecsandri. lui Baligot i-a fost Tncre-
dintat postul de sef al cabinetului dom-
nesc de la Bucuresti, functiune pe care
a detinut-o, fara Tintrerupere, pinda la
plecarea lui Cuza de la cirma tarii.

Tn toate aceste situatii si atributii el
s-a dovedit un om de caracter ales, du-
blat de un practician versat Tn arta di-
plomatica, stiind sd aplice cu pondere
si destoinicie resursele personale de inte-
ligentd si abilitate Tn rezolvarea unor
probleme, nu dintre cele mai putin spi-
noase. ce au confruntat dramatica dom-
nie a lui Cuza.

CULEGEREA pe care o semnalam in
rindurile de fata cuprinde un numar de
123 scrisori schimbate Tntre Baligot de
Beynes, Al. |. Cuza si Costache Negri in-
tr-o perioada ce acopera aproape Tntrea-
ga epoca a domniei lui Cuza, cu excep-
tia a doua scrisori, din 1867 si 1873. adre-
sate de Baligot Printului aflat atunci n
exil. Importante ca volum si revelatoare
prin continut sint Tndeosebi cele 43
scrisori ale Iui Baligot catre Cuza si
scrisorile lui Negri catre Baligot. in nu-
mar din 68. (Cele patru misive ale lui
Cuza catre Baligot sint simple note de
serviciu transmise prin telegraf si pas-
trate de destinatar din respect pentru
expeditor.) Tn special scrisorile expedia-
te de Baligot din Constantinopol Tn
cursul anului 1861 au caracterul unor
adevdrate rapoarte diplomatice, Tn ele
fiind prezentate Tn mod detailat, pentru
informarea Printului, convulsiunile ce
agitau viesparul de intrigi de pe malurile
Bosforului cu privire la relatiile domni-
torului roman cu Poarta si cu celelalte
puteri europene si la diverse aspecte ale
politicii externe si interne a lui Cuza.

Dornic sa-1 tina la_curent pe Cuza cu
toate demersurile si constatarile lui Tn

contactele cu demnitarii turci si cu re-
prezentantii marilor puteri, Baligot Tsi
Tngaduia adesea sa strecoare Tn cores-
pondenta sa si unele reflectii de ordin
conjunctural, menite sa-l Tndrumeze sau
sa-l Tncurajeze pe domnitor Tn actiunile
preconizate la Bucuresti. ,,Politica Tsi are
micile ca si marile sale mijloace, si cele
mici nu sint totdeauna de dispretuit"”.

,Cuvinte romanesti"

m | IMBA este intfiul mare poem al lu-
mii". Observatia aceasta a lui Lucian
Blaga este si convingerea lui G. |. Toha-
neanu si adevarul pe care se Tntemeiaza
(si_care este justificat n) ultima sa carte,
aparuta in_fecunda serie -Studii de limba
si stil» a Editurii timisorene ,,Facla". Lu-
crarea Cuvinte romanesti este, cum arata
si titlul, una de lexicologie, dar. desi bi-

liografia romaneasca a domeniului res-
pectiv_este foarte bogatd, cartea lui
G. I. Tohaneanu numai Cu greu ar putea
fi incadrata intr-o... serie, sI aceasta din
mai multe pricini. Tn primul rind, dato-
rita faptului ca vocabularul romanesc
este abordat — aici — de pe o pozitie
«integratoare», autorul ,apelind la lumi-
nile istoriei si poposind, de cite cri este
posibil. Tn luminisurile  culturii, dupa
cum Tnsusi marturiseste. Ba chiar mai
mult decit atit : discutind. de exemplu,
termenul ficat, se face o ,incursiune n
domeniul artei culinare latine™.

In al doilea rind. Cuvinte romanesti
este o lucrare singularda prin aceea ca se
vrea si este ,,0 pledoarie — indirecta, dar.
poate, cu atit mai persuasiva — pentru
alianta indelebila dintre stiinta limbii si
realitatea Iingvisticé, pe de o parte, iar.
Pe de alta [dintre] stiinta literaturii si
creatia literara” (p. 5). G. I. Tohaneanu
nu poate concepe studiul stiintific al
limbii fard sprijinul riguros al literaturii.
De aceea, sint solicitati sa ilustreze va-

lorile semantice si expresive ale cuvinte-
lor foarte multi poeti, de la Dosoftei la
Tudor George, iar dintre prozatori se
apeleazd. Tndeosebi, la Sadoveanu. Agar-
biceanu. Bogza. Caragiale. Creanga,
Hogas. Neculce. Sebastian s.a.

Este unica, apoi, aceasta lucrare prin
stilul stiintific al autorului, care s-a stra-
duit s& ofere unui numar cit mai mare
de cititori o carte nu numai convingatoa-
re. ci si agreabild. Spatiul nu ne permite
sa dovedim aceasta izbinda cu prea multe
citate. Oricit de putine vom da. sint. Tnsa,
convingatoare. Discutind, bundoard, ,,echi-
valenta metaforica plina de tilc . doina-
copild”, in cunoscutele versuri ,,Copila, tu
esti gata / De-a pururea sa plingi! / Si
cind esti tristd. Doino, / Tu inima ne-o
fringi", G. I. Tohdneanu se intreaba si
observa cu o finete a intuitiei remarcabi-
14 : ,Cum se va fi infiripat, oare. In cu-
getul si inima poetului din Hordou.
aceasta — atit de simpla si de tulbura-
toare — metaford a Doinei? Poate si pen-
tru motivul cd ea — Doina — ramas-a
pururi tinara. Tnsotind prin vreme, vre-
muri si vremuiri urcusul tenace al nea-
mului nostru. Care, fiind «vechi» de doua
mii de ani. si-a pastrat. Tn «lamuritul»
aur_al sufletuldi. crimpeie din zaristea
copilariei..." (p. 27). Luind Tn discutie, in
alta parte, perechea de antonime aproape-
departe si constatind ca doar ultimul si-a
creat un diminutiv (departisor), G. I. To-

O corespondenta revelatoare

i scria el odata lui Cuza. sugerindu-i o
anumita tactica de adoptat in cursul
tensionat al evenimentelor. Dar ceea ce
se desprinde cu prisosintd din scrisorile
lui Baligot catre Cuza este fierbintele
sau devotament pentru Print si neclintita
nazuintda de a-i fi de folos. ,Rog pe
Alteta Voastra de a continua sa-mi acor-
de Tncrederea Sa si de a-mi Tngadui sa-i
exprim Tntotdeauna cu sinceritate impre-
siile pe care le culeg si informatiile pe
care le pot obtine. Tnainte de toate caut
sa fiu util, si dacd uneori n-am sovait
sa dau loc in depesele mele aprecierilor
severe sau descurajante este pentru ca
am socotit de datoria.mea sa aduc mai
curind un serviciu Altetei Voastre decit
de a cauta «a-i plac in dauna adeva-
rului”. Ti marturisea el cu alt prilej. Acest
devotament, in ciuda tonului protocolar,
trada nu numai o convingere profesio-
nala profunda, dar si o mare afectiune,
ambele concretizate apoi in strinsa co-
laborare cu domnitorul, ca secretar ofi-
cial al sau.

Revelatoare sint si scrisorile lui Negri
catre Baligot din perioada cind vajnicul
moldovean se straduia din rasputeri sa
rezolve ,blestemata chestiune” a minas-
tirilor inchinate. Ele aduc elemente noi
fatd de ceea ce cunosteam deja din do-
cumentele anterioare (in special din Co-
respondenta cu Al. 1. Cuza), ntregind
astfel bibliografia politico-literara a aces-
tui excelent epistolier. Pe de alta parte,
schimbul de scrisori dintre Negri si Ba-
ligot atestd, odatd in plus, caldura pe
care cel din urma a aratat-o fata de
prietenul  sau. precum si solicitudinea
doveditd Tn permanentd pentru sustine-
rea cauzelor aparate de Negri. Tntotdeau-
na si in orice Tmprejurare, Baligot de
Beynes a fost nu numai un filo-roman
sincer si devotat, dar si un abil regizor
in solutionarea principalelor  probleme
de politica externa existente pe ordinea
de zi a preocuparilor regimului condus
‘de Cuza.

Toate scrisorile incluse Tn prezentul
volum au fost redactate Tn limba fran-
cezd. Ele sint reproduse integral, mai
ntlj In original, dublate apoi de versiu-
nea n limba romana. Traducerile, efec-
tuate intr-un stil fluent, folosind un lim-
baj adecvat, dimpreuna cu studiul intro-
ductiv, notele, indicii si comentariile ce
le Tnsotesc, sint Tntocmite de Emil Boldan
cu aceeasi acurateta, seriozitate si com-
petenta ca si celelalte corpuri ale ,tetra-
logiei" sale consacrata lui Costache Negri
si care se incheie acum, aici.

Pericle Martinescu

hdneanu motiveaza aceasta situatie prin
aceea ca. ,intre altele [..]. vorbitorii nu
simt nevoia s& micsoreze sau_sa alinte...
«apropierea». ldeea «departarii». Thsa —
implicind. de cele mai multe ori. si pe
aceea, simtitd ostild, a «despartirii», a
«ruperii» — trebuie... «imputinata», redu-
sa la dimensiuni minore, macar in spa-
tiul subiectiv al Tnchipuirii, al lui «cum
as dori eu sa fie» : Departe si nici prea
foarte..." (p. 102). Tn cadrul aceluiasi ar-
ticol. comentind citeva versuri din Anto-
logia de poezie popularda a lui  Blaga,
autorul gloseaza astfel pe marginea lor :
,Ajuns atribut al badisorului. «departele»
trebuie acum Tnduplecat, cu rasfatul vor-
belor bune : Badisor departisor... ntre cei
doi termeni, diminutivati cu acelasi sufix,
se Tnfiripd acum o atractie reciprocd, o
«con-fuzie». o simpatie; o «complicitate»
stilistica vrednica de toatad atentia, rezul-
tind din dubla diminutivare. cu toate con-
secintele si implicatiile ei. «Departele» a
fost. umanizat, el nu mai este simtit ca o
stihie vrasmasa" (p. 103).

Este un fapt dincolo de orice Tndoiala
— si marturie stau nu doar aceasta ulti-
ma carte, ci si toate celelalte care o pre-
ced (Studii de stilisticA eminesciana. Sti-
lul artistic al lui lon Creanga, Dincolo de
cuvint. Expresia artisticd eminesciang,
Arta evocarii la Sadoveanu etc.) — ca
stilisticianul G. 1. Tohaneanu este per-
manent dublat de un original stilist. Con-
tinutul riguros stiintific al lucrarilor saie,
de o bogdtie si 0 profunzime extraordi-
nare. ne este Infatisat Tntr-o forma atra-
gatoare. captivanta, care_exclude definitiv
expunerea seacd, aridd, a faptelor de
limba prezentate. Am insistat mai mult
asupra acestui merit al cartii pentru ca el
o singularizeaza pregnant in peisajul lu-
crarilor romanesti de stiinta a limbii.

Lucrarea este structurata Tn cinci sec-

,Revista de istorie
si teorie literara”

< DIN recentul numar (3/1985? sint de
retinut, Tnainte de toate, bogatele contri-
butii puse sub semnul revelator al docu-
mentului__si al  confesiunii. La rubrica
LInscriptii’’ se publica, de pilda, sub (R)/Ie-
nericul  Tn apararea adevarului isb®ML
texte necunoscute, de prima importa:”~
datorate lui Eminescu si Blaga, punind
in lumind, prin rigoarea impresionanta
a argumentatiei logice, o Tnalta constiinta
patriotica. La ,,Confesiuni literare™ Tnre-
istram  captivantele marturisiri ale lui
eo Bogza despre sine si evolutia sa ca
scriitor (,,Tot ce am scris eu nu are de-
cit o foarte mica legatura cu mine..."),
recum si.  continuarea dialogului lui
drian Marino cu N. Florescu (,,10el orga-
nizate, dar puternic personalizate si liber
formulate™). Al cincilea episod al ,,cazu-
lui Blaga™ (prezentat de Pavel Tugui),
interventia oportuna a lui D. Vatamaniuc
in disputata chestiune a paternitatii n
editarea publicisticii _eminesciene, partea
a doua a ,profesiunii de credinta" (Din-
colo de tragic) a lui Heinrich Schirmbeck
— toate acestea. prefatate de citeva
Lprecizari" intr-adevar ,,necesare" ale re-
dactiei, _alcdtuiesc incitanta  rubrica
,Opinit si atitudini”. ,,Foiletonul™ este
consacrat Jurnalului politic (1931) al lui
Octavian Gcl)\%a (editat de 1. Serb, adnotat
de Mircea Musat), ale carui ,,impresii*
atit de personale sint comentate, la_ru-
brica ,,Restituiri”, si de lon Dodu Balan
(Aspecte ale ,literaturii subiective™). Tot
la capitolul ,inedite” mai consemnam :
I. L. Caragiale. G. Papini, Michel Butor,
Mircea Eliade (cu o memorabila pagina
recentd despre poetul national : ....cit,
timp va exista, undeva prin lume. uir
singur exemplar din poeziile lui Emines-'
cu, identitatea neamului nostru este
salvata™). La Tntrebarile Dc ce scriu ? n
ce cred? raspund, de data aceasta,
Mircea Dinescu. Al. Paleologu si loanid
Romanescu. Dintre celelalte, nu mai pu-
tin pretioase, contributii de Istorie cri-
tica si teorie literard : un solid cvartet
de ,repere fundamentale" despre Emines-
cu, Slavici. Caragiale, Bacovia (semnea-
za : Elena Tacciu, George Munteanu,

Roxana Sorescu. Gabriela Duda) ; studil
de filosofia culturii, esteticd si poetica
Hans Robert Jauss, Val. Panaitescu,

rnold Rothe. I. P. Culianu. Elvira So-
rohan), comparatiste (Felix Karlinger —
Brentano si Basile, Dan Petrescu — De
la Caragiale la Anaxagora) sau de com-
aratism... intern (o izbitoare paralela
minescu—Nichita Stanescu. de Alex.
Stefanescu) ; ,,perspective” asupra unor
mari creatori sau perioade _literare :
Fr.  Schlegel (J. v. Schlebrilqge) n
cadrul ,.fenomenului capitalei literare".
W. Faulkner (Mircea Mihaies). ,critica
interbelica si tendintele romanului roma-
nesc” (Mioara Apolzan). _,Profiluri con-
temporane” de scriitori si de carti con-
tureaza Zoe Dumitrescu-Busulenga (o
,,Schitd de ortret” al lui  Alexandru
Rosetti, o ,,calatorie prin culturd" deter-z
minatd de ultimul volum al lui Alexan-,
dru Dutu), Liviu Leonte si Libuae Valen-
tova (Sansa scriitorului si. respectiv.
Pitoresc si picaresc, ambele despre Fanus

Neagu), D. R. Popescu. Eugen Simion,
Dan Haulica, lancu Dumitrescu. loan
Grigorescu  (,,Cartea  Oltului” — dupa

patru decenii). Tn sfirsit. la rubrica sa
,.Biblioteca de poezie roméaneasca”. Marin
Sorescu face ,,0 prima propunere de poet
national” : Grigore Alexandrescu.

1. V.

tiuni : Cuvinte vechi, primare. Derivate
si compuse, Neologisme. Dublete si Nume
proprii si cuprinde aproape 100 de arti-
cole. Numarul cuvintelor luate in discu-
tie este Tnsa cu mult mai mare. Astfel, ca
sa dam numai un singur exemplu. in ca-
drul articolului Tnsuratei (p. 115—124),
sint discutate ori doar amintite peste 100
de cuvinte. De multe ori cuvintul-titlu
este numai un pretext, pentru cd. de la
el. se ajunge. Tn nenumarate directii, de-
parte. autorul Tncadrindu-1 in sistemele
de omonime, de sinonime si de antonime,
n sistemul de formare a cuvintelor, dis-
cutind prefixele ori sufixele care i se pot
atasa, corespondentele romanice Tnrudite
etimologic ori_numai semantic cu terme-
nii urmariti. Este evidentiata, de cele mai
multe ori. evolutia semantica a cuvinte-
lor respective, de la latina pina la faza
actuald a limbii, dar mai ales este avuta
n vedere capacitatea termenilor discutati
de a fi angrenati Tn contexte poetice (bo-
gat ilustrate prin citate), latura expresiva
a vocabularului raminind permanent in
centrul atentiei autorului. Si aceasta pen-
tru ca ,daca unitatea de baza a interii
comunicarii obisnuite cu ajutorul limbii,
daca Tnsusi suportul ei 1l aflam Tn cuvint,
tot atit de adevarat este ca. dintre toate
Tntruchiparile lui. ale cuvintului. cea mai
aleasa si mai nobila se realizeaza la ni-
velul superior al artei literare, al Poe-
ziei" (p. 6).

O prezentare n_detalii a substantei car-

tii este imposibila . de aceea, incheiem
aici rindurile noastre — care nu se vor
decit o invitatie la lectura ei — cu spe-

ranta ca G. |. Tohdneanu va continua sa
ne ofere monografii ale altor cuvinte
romanesti.

Stefan Badea



Actualitatea literara

INT cu totul remarcabile, dar,
din_pacate, aproape necunoscute
criticilor si istoricilor literari
cercetarile prozodice Tintreprinse

n ultimii zece-cincisprezece ani de catre
ingvisti, O anumita separare de dome-
Tii poate fi lesne observata. Explicatia
:ea mai simpla consta n faptul ca
ibiectul predilect al celor dintii a de-
venit poezia modernd, descatusata de
«nstringeri _formale, asa incit versifica-
ia a cazut n desuetudine. Singurul cri-
;ic important care_a_avut_ Tn vedere
iccst aspect, Vladimir Streinu, a scris
n 1966 un studiu despre Versificatia
nodernd, dar care nu este propriu vor-
jind unul de prozodie. Nici Eugen Si-
nion Tn Dimineata poetilor, nici alti
jitiei care au redescoperit poezia din
ecolele trecute n-au dat atentie ritmu-
ui, rimei, metrului si_celorlalte elemen-
e. Mai mult decit atit : poeticul a tins
>4 se desprinda de versificatie, aflin-
lu-si _identitatea Tntr-o esenta de alta
latura, dovada sensul peiorativ capatat
le termenul versificator. Paralel insa
:u aceasta desconsiderare a ei de catre
iriticl, prozodia a stirnit interesul
lingvistilor moderni si, iata, avem 1n
nomentul de fatd-numeroase studii care
iu Tmprospétat-o si au pus-o de acord
:u cele mai noi achizitii ale stiintei
limbii. Am citit o parte din_ ele g\/l.
Bordeianu, 1. Funeriu, L. Galdy, h.
Tohancanu etc.), altele fiindu-mi_ stiute
kumai din parcurgerea unor bibliografii
{Doina si Crisu Dascalu, N. Istratescu).
De curind a_aparut lucrarea lui Mihai
Dinu intitulatd Ritm si_ rima Tn poezia
roméaneascd, de dare ma ocup astazi, si
care constituie un nimerit prile] de a
semnala nivelul exceptional atins de
studiul prozodiei Tn vremea din urma.
Autorul ‘este un _matematician _caruia
au-i lipseste pregatirea lingvistica si_ el
Incearcd prima abordare ~generativista
[sau, cum se mai spune, transformatio-
tiala) a problemei ritmului si rimei Tn
poezia noastra. Trebuie sa subliniez din
capul locului ca ambitia declarata a lui
Mihai Dinu este de a elabora un model
original sl nu de a aplica unele strdine
concepute sa_raspunda exigentelor altor
limbaje poetice, chiar daca retine din
acestea din urma ideea existentei unei
metrici ritmice abstracte si*a unei co-
lectii de reguli care permit realizarea ei
concretd. De altfel, dupa cum _noteaza
el Tnsusi, autorul e_convins cd norma
prozodica romaneasca a luat nastere la
intflinirea istorica a unor factori externi
presiunea paradigmei clasice) cu unii
actori _interni (spiritul limbii). Din punct
de vedere istoric, primele_ teorii pro-
zodice au fost asa zicind ,.idealiste", pri-
vind bundoara ritmul ca pe o realita-
te diferita de expresia lingvisticd, si _pe
Lire o modeleaza din afara, ele cedind
hpol locul unor teorii ,,materialiste”,
conform cdrora ritmul este doar un re-
zultat al unei ordonari specifice a cu-
vintelor din limba naturala. Un fenomen
similar poate fi constatat si in analiza

rimei (unde factorul extern e, totusi,

Mihai Dinu, Ritm si_rima n poezia
romaneasca, Ed. Cartea Romaneasca, 1986.

Revista revistelor

,,Caiete critice"

m CITIM adesea Tn paginile revistelor
noastre literare dezbateri, interviuri,
puncte de vedere despre fenomenul lite-
rar contemporan. S-au stabilit generatii
de poeti, scoli de proza, curente in dra-
maturgie, s-au definit liniile de forta ale
diferitelor orientari Tn beletristica, s-au
facut clasificari si afiliatii. nu rareori
controversate, care dovedesc peremptoriu
varietatea si originalitatea creatiei roma-
IStsti. Tnfatisindu-se, Tn dialectica ei. ca
un  moment dinamic si de afirmari
plurale, adesea de nivel european, nu
lipsit Tnsa de contradictie si scaderi, nici
critica nu putea iesi de sub incidenta
unor astfel de dezbateri teoretice. Acesta
este, de altfel, si cazul anchetei pe care
,.Caietele critice", nr. 3-4/1984 (editate de
Viata Romaneasca si Biroul sectiei de cri-
tica) o propun referitor la ,,momentul ac-
tual al criticii literare” : ,1. Ce caracteri-
zeaza dupd opinia Dv. momentul actual al
criticii roméanesti 1 2. Care sint responsabi-
litatile criticii fatd de literatura ? Dar
ale literaturii fatd de critica ? 3. Se spu-
ne ca istoria literarda trebuie sa devina o

Prozodie romaneasca

mai puternic). Aceastd Tmpletire de
perspective istorice nu e fara legatura
cu posibilitatea de a concepe studiul
prozodiei fie ca pe unul universal, Tn
care un model teoretic oarecare ofera
sugestii examinarii realizarilor particu-
lare din toate limbile, fie ca pe unul
propriu, inspirat de particularitatile fo-
nologice ale fiecarei limbi in parte.

Nu pot decit sa descriu foarte sumar,
Tn cuprinsul acestei recenzii, cartea lui
Mihai Dinu, care mi se pare extraordi-
nar de serioasa, meritind din plin_o_ana-
lizd minutioasd. Sper ca specialistii Tsi
vor spune cuvintul. Primul capitol tra-
teaza ritmul poetic, al doilea rima, asa
cum apar ele In virtutea normei prozodi-
ce clasice ; urmeaza un capitol con-
sacrat infractiunilor de la norma (licen-
te ritmice, rime inexacte") n  fine,
Citeva scurte consideratii despre dezagre-
area normei Tn poezia moderna (versul
1ber, sistemul generalizat al asonante-
lor). Cele mai substantiale (si cantitativ)
sint primele doua capitole.

IHAI DINU, Tn privinta ritmului
este partizanul unei teorii ,,dua-
liste", care Tncearca sa corecteze
neajunsurile acelora anterioare.
Dupa parerea lui, tiparul ritmic ,.exista
ca ceva distinct de obiectul actiunii
sale” (p. 19), ceea ce nu Tnseamna ca
trebuie’ adoptat un criteriu ideal de
apreciere, care ar face ca majoritatea
versurilor sa reprezinte ,abateri” de la
norma prozodica. Autorul respinge _atit
reqularitatea mecanica a ritmulur, cit si
Eo iritmia (sustinutda de M. Bordeianu).
| distinge ictusul (accentul) prozodic
de accentul lingvistic, aflate la nivele
semiotice diferite, si determina doua fe-
luri de ictus prozodic, unul comun (care
accentueaza acele silabe ale cuvintelor
care primesc de obicei si accentul
lingvistic) si unul forte (care accentuea-
za silabe si cuvinte de reguld neaccen-
tuate Tn rostire). Ictusul forte se afla la
sfirsitul versului, la clausula, sau la
sfirsitul emistihului, la cezura, si se do-
vedeste capabil sa provoace devieri de
la norma ortoepicd ; mai mult, el con-
ditioneaza masura, cdci lungimea maxi-
ma a versului roméanesc este pretinsa de
revenirea acestui ictus forte la inter-
vale fixe. ,,Abaterile” deseori remarcate
de autorii de prozodii nu trebuie, din
acest unghi, considerate drept Tntimpla-
toare si, cu atit mai putin, drept o regu-
& paradoxala : exista totdeauna un
prototip ritmic in functie de care, cu
ajutorul unor transformari, se obtin
versurile, neregulate, fiecare din ele
putind fi deduse din respectivul proto-
tip, dar niciodata unele din altele. Aces-
te transformari, Tn numar de sase, sint
banale (cind lasd neschimbate elemen-
tele), libere, conditionate si interzise.
Tabloul lor 41) e perfect edificator.
Un pas mai departe face Mihai Dinu
Tn stabilirea nivelelor la care putem
identifica ritmul. Mi se pare contribu-
tia lui cea mai indrazneata. Sa ne in-
chipuim o piramida care are n virf
textul poetic Tn integralitatea lui (ni-
velul VI) sl perceput ,ca un fapt de
constiintd si de sensibilitate indivizibil™
(p. 62). Sub el descoperim un prim ni-

istorie a formelor literare. Mai este posi-
bila (si necesara) o istorie a valorilor

literare ? S-a devalorizat, oare, actul va-
lorizarii estetice 7 (intrebari la care ras-
pund Al. Piru, Edgar Papu. Ov. S. Croh-
malniceanu, Dumitru Ghise. Al. Paleolo-
gu, D. Micu, Oct. Paler, Romul Muntea-
nu. L. Raicu, V. Cristea, Livius Ciocarlie,
G. D’-nisianu, E. Simion, M. lorgulescu,
. Pop, Solomon Marcus, D, Grigorescu,
M. Martin, Dana  Dumitriu. Valentina
Marin  Curticeanu, Al. George, Cornel
Moraru, M. Mincu, M. Dinu Gheorghiu,
Al. Musina, Gh. Craciun, M. Zamfir, Mo-
nica Spiridon. M. Mihdies, V. Popovici,
M. Cartarescu, R. G. Teposu, |. B. Lefter,
V. Podoaba, Gr. Moraru, R. C. Cristea,
Cornel Regman, 1. Cristoiu si C. Stanes-
cu). Dedicind un numar dublu (datat
3—4/1984) acestei problematici, colectivul
de redactie (Eugen Simion, Damian Ne-
cula, Mircea lorgulescu, lon Bogdan
Lefter) ofera cititorului o panorama am-
pla de luari de pozitie care. Tn multitu-
dinea lor caleidoscopica. explicit sau im-
plicit polemica, reflecta in esenta o idee
comuna : preocuparea pentru stabilirea
unui dialog larg, deschis si cordial, pe
baza unei investigatii de profunzime, Tn
care critica, asumindu-si cu responsabili-
tate menirea si propriul limbaj, semn al
maturitatii, sa promoveze cit mai obiectiv
— cdaci Tn aceasta constd moralitatea ei
— literatura de calitate, sa descopere si
sd Tncurajeze tinerele talente, sa afirme
adevaratele valori, stabilind nu ierarhii
de nume, ci de opere. Sa remarcam, de

vel analizabil (V), datoritd succesiunii
temporale a unor unitati formal asema-
natoare. Lantul rezultat dezvaluie o anu-
mitd regularitate, dar nu si o periodici-
tate pr\oJ)rlu—lea, care apare abia la ni-
velul 1V, al macroritmului sau al arhe-
tipului ritmic. Nivelul acesta 1l generea-
za pe urmatorul (al Ill-lea, Tn ordinea
adoptata de autor) care este prototipul
sau matricea ritmica. ,Dupa cum se
vede — noteaza Mihai Dinu (p. 64) —
avem de a face cu doua miscari ritmi-
ce suprapuse, dintre care cea de am-
plitudine  superioard, _ corespunzatoare
macroritmului, Tmbraca, Tn undele ei
largi, oscilatiile de mai scurtd respira-
tie ale ritmului propriu-zis®. Atit arhe-
tipul, cit si prototipul ritmic implica, n
limba romana, valori binare, ternare sau
cuaternare. Important este si ca, decu-
pind expresia la cele doua nivele supra-
puse, putem obtine valori diferite; = un
macroritm binar poate Tmbraca de exem-
plu un ritm ternar sau invers. Trecerea
de la_nivelul 111 la nivelul Il se efec-
tueaza prin cele sase transformari de
care _a fost vorba mai Tnainte. Nivelul
111 fiind un prototip, acelasi adica pen-
tru toate poeziile scrise Tn ritmul res-
pectiv, nivelul 1l corespunde mai multor
versuri, derivate din prototiP, cu ajutorul
unor ,substituiri" (termenul lui Gh. To-
h@neanu). Tn sonetul Paris al lui Goga
doar doua versuri din paisprezece ilus-
treaza Tntocmai prototipul endecasilabu-
lui iambic, celelalte douasprezece fiind
variante derivate din el. In sfirsit, ni-
velul | este acela al versului Tn ima-
nenta lui, ca realitate strict particulara.
Aceasta stratificare permite autorului
sa explice complet citeva notiuni foarte
discutabile ptna acum, cum ar fi cezura
(datorata faptului ca arhetipul ritmic
romanesc nu Tngaduie recurenta unitati-
lor marcate la intervale mai mari de
atru unitati si cere dublarea ictusului
orte) sau piciorul metric (la moda, odi-
nioard, dar respins de cercetatorii mai
noi, si care e reintrodus de Mihai Dinu
sub forma unei socvente de simboluri
corespunzétoare unei reguli de transfor-
mare ce opereaza intre nivelele IV si 111).
O chestiune_ litigioasa este si _aceea a
raportului dintre” accentuarea lingvistica
si ictusii prozodici. O. M. Brik (necitat
de Mihai Dinu) sl-a pus-o de foarte
multa vreme. Limba cunoaste doar doua
unitati accentuale (pozitii accentuate si
pozitii atone), Tn vreme ce matricea rit-
mica poseda trei (silaba atona, ictus co-
mun si ictus forte). Trecerea de la una
la alta devine evidenta, ca_sl putinta
de a Tmparti versul Tn unitati metrice.
Pind acum, aceastd Tmpadrtire a tinut
cont de trei teze : Tmpartirea n picioare
egale si care nu respecta unitatea cuvin-
tului  (primii  prozodisti si, Tn general,
prozodia scolara) ; Tmpartirea in picioare
eterogene, dar care respectd unitatea
cuvintului (M. Bordeianu) ; si considera-
rea versului roménesc ca nedivizibil
(Funeriu, Galdy, Tohdneanu, Berea). Mi-
hai Dinu propune o a patra teza, n

care segmentarea e examinata prin pris-
ma existentei mai multor nivele ritmi-
ce : ceea ce la nivelul Il, de pilda, pare
poliritmic, la nivelul 1lIl se dovedeste
regularitate etc. De aici decurg, atit o

asemenea, Tn aceasta pluralitate a opinii-
lor, fecundul schimb de idei Tntre gene-
ratii, indiciu ca atmosfera culturalda ac-
tuala este un mediu favorizant pentru
maturizarea tinerilor critici. Parca pen-
tru a argumenta prin operda concluziile
ce se degaja din dezbatere, ,,Caietele cri-
tice" ne propun citeva ,,modele ale criticii
literare™ (Maiorescu, Gherea, lbraileanu,
Lovinescu. P. Zarifopol, Vianu, Célinescu,
VI. Streinu, Serban Cioculescu) in inter-
pretarea unor critici de azi Tn majoritate
tineri si foarte tineri (Dan C. Mihdilescu,
Cristian  Moraru, M. Dinu Gheorghiu,
. B. Lefter, Tr. Ungureanu,  Sever
Avram, R. G. Teposu, M. Vasilescu si
Fl. Berindeanu). Acest numar foarte bine
structurat se Tncheie cu un gind al lui
Constantin Noica, pornind de la un vers
al lui Blaga, ,,0, aventura si apele...".

m Numarul 1—2/1985 din ,,Caiete criti-
ce" continud, la un alt nivel, discutia
despre critica, revista rezervind o prima
sectiune analizei ,,discursului critic la ora
post-modernismului”, o tentativa de
a scoate Tn evidenta trasaturile majore
si directiile de cercetare ale analizei da
text contemporane, la nivel mondial. Maria
Voda Capusan si  Monica Spiridon ne
propun o viziune de ansamblu a fenome-
nului  critic Tn diversitatea sa. Paul
Miclau (,,Deschiderea parantezelor criti-
ce") trateaza despre rolul semioticii in
hermeneutica limbajului  poetic. Lidia
Vianu schiteaza portretul unui critic
(T. S. Eliot), iar lon Simut vorbeste des-

Mihai |)inu
RITM SI RIMA

IN I<H /1'\
ROMANEASCA

definitie a versului (pe baza unei teore-
me matematice) pe care n-o reproduc,
dar pe care cititorul o poate descoperi
singur la 152, cit si una a ritmului,
Tn raport cu premisele ,dualiste” ale
teoriei autorului (p. 183).

APITOLUL despre rima, mult

mai restrins, se ocupa de feno-

menul ca atare, lasind la o parte

asa-numitele cuvinte-rima, si el
presupune cu necesitate, dupa _parerea
autorului, cadrul ritmic ; posibilitatea
sesizarii rimei se datoreaza amplasarii ei
la clausuld, dar clausula nu se afirma
ca un topos privilegiat decit odatda cu
diferentierea accentuata care a condus
la aparitia ictusului forte. Mihai Dinu
scrie (p. 233) : ,,Rima nu este cu ade-
varat rima decit in masura Tn care
contine vocala lovita de ictusul forte al
versului." De obicei se considera ca
rima semnalizeaza finalul de vers. Mihai
Dinu ne convinge ca lucrurile stau
exact invers: ,Versul nu este simtit
drept incheiat din pricina ocurentei ri-
mei, ci dimpotrivd, aceasta din urma
este perceputd ca rima datoritd ampla-
sarii sale la fine de vers. Elementul care
anunta sfirsitul versului este ictusul
forte, nu rima" (p. 234). Dovada ne-o
furnizeazd Tmprejurarea cd noi recunoas-
tem masura primului  vers cu mult
Tnainte de a ajunge la acel punct al
strofei unde repetarea rimei ne-ar dez-
valui-o.

inchei fard a mai releva aspectele pri-
vitoare la derogadrile de la norma si la
prabusirea sistemului metric In poezie.
Autorul  Tnsusi nu le acordda decit o
optime din studiul sau, a carui impor-
tanta constda mal ales Tn examinarea
normei (cu multe tabele statistice, dpe
care n-am cum sa le Tnfatisez aici, dar
care sint extrem de utile). E destul sa
precizez ca Mihai Dinu_ = caracterizeaza
versificatia clasicd nu prin prisma reve-
nirii ictusilor, ci  prin invariabilitatea
modulului ritmic (binar, ternar si cuater-
nar), definit drept cel mai mare divizor
comun al distantei dintre oricare doua
silabe accentuate si care cunoaste doar
trei valori numerice posibile : 2, 3 si 4;
orice schimbare_produce o discontinui-
tate, o ,.fractura ritmicd", admisd acci-
dental de versul clasic doar Tntre emi-
stihuri si la clausuld, dar generalizata,
Tn versul liber, Tn oricare pozitie.

Desi scrisda intr-un limbaj riguros si
continind unele demonstratii matemati-
ce, cartea lui Mihai Dinu este perfect
accesibila  lingvistilor si  poeticienilor
fara competentd matematica, repre-
zentind o contributie de prim ordin Tn

cunoasterea prozodiei romanesti.

Nicolae Manolescu

pre ,alianta criticii literare cu psihana-
liza". Acestor articole li sc adauga doua
traduceri din autori americani. Paul Her-
dani (,,Teoria literara : o busola pentru
critici") si Geoffrey H. Hartman (alias
Karl Young, reprezentant de seama al
de-constructionismului ,,scolii de herme-
neutica"” de la Yale). Tn continuare, Tn
sectiunea ,,Literatura oa istorie™ (care, de
altminteri, da si titlul sui generis al
Caietelor), cititorul gaseste citeva contri-
butii la istoria literaturii roma-
ne : Valentina Marin Curticeanu
scrie despre functia personajului Tn ro-
manele lui Alexandru lvasiuc, iar Vasile
Popovici despre personaj si teatralitate
Tn Hanu Ancutei. Semnalam, de asemeni,
articolul lui Nicolae Manolescu despre
Gdngora si pe cel al lui loan Buduca
referitor la ironia romantica. Tot aici,
Mircea lorgulescu reconstituie aspecte
din viata lui Panait Istrati. ca militant
socialist, iar. Z. Ornea face o incursiune
de-a  lungul ultimului an de
viatda si de activitate politica a lui
Titu Maiorescu. Tn cadrul ,,Confruntari-
lor" aflam semnaturile lui Bogdan Ghiu,
Valeriu Cristea. Ecaterina Tardlunga si
Gco Serban. Sumarul este Tntregit priit
publicarea tripticului de proza, eseistica
grupat la ,,Document : Eseisti din anii
’30“ : Eugen lonescu (fragmente din vo-
lumul Nu, 1934), Mircea Eliade (din
Fragmentarium, 1939) si Emil Cioran
(texte din Cartea amagirilor, 1936),

R.V,



romul munteanu
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ROFESORUL Romul Munteanu a

scris pind acum o mica biblio-

teca . asemenea Tintreprindere,

concomitent culturald si  specta-
culoasd, ramine o sfidare adresata lenei
si inerfiei. Biblioteca exista si se eta-
leazd pe un intreg raft. Efortul seriptual
depus pentru realizarea ei nu pare la
indemina oricui : Tntr-o epoca tentata
din ce Tn ce mai mult de succesul jurna-
listic si de facilitatea luminiscenta a ar-
ticolului, actiunea Iui Romul Munteanu
merge evident contra_ curentului. Se
scrie astazi scurt si_putin, din graba de
a vedea pagina tiparita — se citeste si
mai putin, din lipsa de timp. Tn aceasta
perspectivd, opera la care ne referim —
impresionanta_ prin _,inactualitate” — se
adreseaza altei epoci.

Configuratia monografiilor critice ale
profesorului Romul Munteanu asculta de
aceeasi schema a deconcertarii, pentru
ca si aici ne Intimpind o nobild contra-
zicere a obisnuintei. Ne aflam_ Tntr-un
moment cind esteticienii si istoricii lite-
rari au mania specializarii si si fac un
punct de onoare din a se consacra unui
singur autor, curent sau perioada. Or,
scrierile la care ne referim se instaleaza
de la Tnceput sub semnul varietatii. Se-
colul luminilor (punct de plecare al aces-
tei serii de monografii, Tntrucit teza de
doctorat a autorului a avut ca obiect
luminismul ardelenesc)  coexistd pasnhic
cu noul roman francez (monografia din
1967) ; exegeza despre Brecht, ~personaj
la moda prin anii '60 (monografia din

La capatul trilogiel

1966), sta alaturi de forme specifice se-
colului_nostru in teatru. Nu ne Tngelam,
robabil, afirmind ca demersul critic al
ui Romul Munteanu sta sub semnul
curiozitatii avide : ce mai e nou in lu-
mea gindurilor ? Probabil ca aceasta in-
trebare se afld la baza stilului de exis-
tenta al acestui_ cercetator-editor ; si
sintem convinsi cd, tocmai pentru a-si
satisface o curiozitate viscerald, Romul
Munteanu a acceptat servitutile mese-
riei de editor, cu tot consumul de timp
si nervi presupus ; si ca din aceeasi
curiozitate au aparut cele mai reprezen-
tative si mai interesante cdrti ale auto-
rului, cum ar fi cea Tnchinata panoramei
criticii contemporane (Metamorfozele cri-
ticii europene moderne, 1975). Aici, au-
torul s-a aflat cu adevarat 1in largul
sau : a asista la spectacolul modelor cul-
turale, ca la tot atftea maniere diferite
de a citi textul, a conferi calificative
fiecarei secvente a spectacolului — iata
postura definitorie a autorului nostru. O
carte conditionatd de numeroase lecturi
teoretice preliminarii  este cartea tipica
pentru Romul Munteanu.

Imensa panorama a barocului s-a Tn-
cheiat prin aparitia celui de al treilea
volum ¥ Tnceputa T anul 1981 cu o
pasionantd imagine a lumii barocului n
ceea ce ea avea mai specific (ne referim
la prima parte a volumului I). monogra-
fia s-a orientat pe parcurs exclusiv spre

literatura, consacrind un larg spatiu pro-
zei uitate din secolul_al XVII-lea (volu-
mul al Il-lea, 1983). Fata de cealalta im-

portanta monografie despre baroc din li-

teratura noastra de specialitate _(Edgar
Papu, Barocul ca tip de_  existenta,
2 vol. 1977), cartea de fatd a adoptat

solutia opusa : analiza amanuntita de
text, refuzul speculatiei avintate, spriji-
nirea pe o autoritate bibliografica recu-
noscuta. Materia  ultimului volum este
uneori ingratda — e vorba de poemul
epic din secolul baroc — si alteori ex-
trem de dificila (teatrul clasic francez,
teritoriu predilect de exercitare a vir-
tuozitatii metodologice). Poemul epic si
poezia didacticd reprezinta, Tn buna
parte, o vasta necropola : textele mai

sint citite astazi de savanti sau de ama-

*) Romul Munteanu, Clasicism si baroc
in cultura europeand din secolul al XVII-
Il%%’s Partea a Ill-a, Editura ,Univers",

torii de curiozitdati. Exegetul roman se
afunda, literalmente, Tn masa miscatoare
a miilor_de versuri, cautind insulele de
poezie. Recolta ramine variabila. Cartea
incepe tocmai cu aoest capitol, pentru a
ardta cd dificultatile nu sint ocolite si

cd istoricul literar ataca frontal tocmai
teritoriul refractar. Odata cu capitolul
Tnchinat  Fabulei, autorul Tsi regaseste

ritmul. Ritmul trilogiei sale este un ritm
epic.

Tntrebarea fundamentala a  cartii lui
Romul Munteanu, niciodatd formulata
explicit, dar permanent ?rezenté pare a
fi urmatoarea: are secolul al XVlI-lea
citeva constante tenace Tn toate tarile
europene ? Raspunsul autorului este afir-
mativ, iar invariantele secolului par a fi
tocmai trasaturile definitorii ale barocu-
lui. Romul Munteanu ne aratd ca, de la
un capat la altul al Europei, din Portu-
galia pina Tn Transilvania si Polonia,

spectacolul  se desfasoara dupa aceleasi
reguli ; Tn ciuda  traditiilor locale, Tin
ciuda unei_ istorii framintate, spiritul

baroc s-a impus violent ori persuasiv. A
observa fondul european comun al unor
autori aparent ireductibili la model, ca
Moliere sau Racine — iata pariul impor-
tant al cartii. Prin detalierea constiin-
cioasd a textelor, demonstratia reuseste :
mitul exceptiei pe care ar reprezenta-o
Franta Tn contextul european al secolu-
lui al XVIl-lea 1si pierde din consis-
tentd pe masura ce analiza avanseaza,
lar capitolul teoretic ultim (Doua poetici
si mal multe arte) reprezintd situarea
extrem de exacta ‘a binomului clasicism
vs. baroc Tn secolul al XVIl-lea, situare
peste care nu se va mai putea trece in
exegezele ulterioare. Lectia se Tncheie
pe un palier demonstrativ.

Mai  regasim Tn ultimul  volum al
lucrarii  pagini de subtila_analizd a
Fabulei (demonstratie valabila nu doar

pentru secolul baroc, ci si_pentru condi-
tia Tn sine a acestei specii), revalorifi-
carea lui Corneille Tntreprinsa de un_spe-
cialist Tn materie, comprehensiunea
aproape neasteptata pentru lumea hispa-
nica etc. Spectacolul critic se desfasoara
amplu si egal. Sprijinit solid pe carti —
autorul scrie alte carti. Tocmai de aceea
ne mird, Tn acest tratat aproape complet
asupra_Vvirfurilor barocului, cvasi-absenta
domeniului englez si chiar a operei lui
Shakespeare. Exista, fara Tndoiald, argu-
mente pentru 0 asemenea procedare :
traditia de a-1 considera pe Shakespeare

»poet al Renasterii” (un cunoscut studiu
al lui Tudor Vianu poarta chiar acest
titlu) se afla inca solid implantata™»
constiinte ; totusi, barochismu sh.-.fw
pearian a devenit un adevar curent, o
evidenta Tn lumina textelor. lar analiza
acelui ,,.Shakespeare al Iberiei" care a
fost Calderon fisi gaseste, spontan, un loc
n carte.

A fi profesor este in egalda masura un
avantaj si o servitute. Un avantaj, Tn
masura in care obsesia claritatii demon-
stratiei te Tndepartedza instinctiv de
aproximare si de speculatie ; servitute —
mai ales fiindca aceeasi obsesie creeaza
ornirea de a spune totul. Clasicism si
aroc este o scriere primordial didactica,
un tratat academic  despre secolul al
XVIl-lea, scris Tnsa de o singura per-
soand. Didactica si prin i%norarea orica-
rei_ strategii de captare Tfacila a buna-
vointei : ~ dupd cum am mai spus, ea
ncepe, cu capitolul, Tnchinat poemului
epic si va trebui sa ajungehi la Fabula,
la capitolul despre Calderon si mai ales
la cele inchinate triadei Moliere, Cor-
neille, Racine (punctul culminant al
demonstratiei) pentru a descoperi esenta
cartii. Amatorii de lecturi distractive se
vad descurajati de la primele pagini.
Cartea lui Romul Munteanu ne aduce
aminte ca scrierile monografice, biogra-
fiile, sintezele doctorale reprezinta o va-
riantd a exegezei care nu Tmbatrineste
niciodatd. Aceasta pentru ca vor_ exista
mereu studiosi pasionati, tineri Tn for-i
mare si _nevoie de certitudini teoretico”
Monografia despre  Clasicism si baroc
marcheazd Tncd o etapd pe un drum_as-
cendent, tot mai dificil Tn conditiile
abundentei bibliografice — tot mai ris-
cant Tn conditiile accesului dificil la car-
tile recente de specialitate.

Autorul monografiei de fata a Tmpli-
nit de curind 60 de ani: pentru genul
de contributii caruia Romul Munteanu i
s-a_ consacrat, este virsta_marilor reali-
zari. O virsta care, din pacate, va trece
Tntotdeauna abia observatd in cazul unui
om de cultura si va fi atent notata in
cazul unui scriitor, chiar daca acesta are
Tndltime medie. Pe regizorul spectacolu-
lui baroc nu credem ca acest lucru sa-I
mire . cine a studiat cu pasiune desfa-
surarea infinita a literaturii proteice a ba-
rocului s-a patruns probabil si de vani-

tatea ei.
Mihai Zamfir

Critica - forma de ucenicie

INT aproape zece ani de cind 1n

revista ,,Amfiteatru” fTncepea sa

apara un serial de articole prin

care lon Cristoiu, un tinar autor
pina atunci cvasi-necunoscut (n. 25 nov.
1948 la Gagesti-Balotesti, jud. Vrancea,
absolvent al Facultatii de Istorie-Filosofie
din Cluj-Napoca, redactor sef adjunct al
revistei ,,Echinox" in 1970—1972, "ulterior
cu aceeasi functie la ,,Viata studenteasca"
si ,,Amfiteatru”, apoi la ,,Scinteia tinere-
tului™), Tncerca sa analizeze sistematic
momentul cel mai putin studiat din is-
toria literaturii roméne a secolului 20 :
ultimii ani ai deceniului al cincilea.
Avind un titlu de doud ori nehetarit
(,,propunere pentru o posibila istorie_a
literaturii roméane"” — s.n.), acest serial
despre epoca de inceput a noii lite-
raturi, foarte documentat si gindit Tn-
tr-un chip original, nu era totusi, prin
obiective, procedee si perspectiva, nici
un pur demers istorico-literar  si nici
unul pur critic, printr-o buna intelegere
a naturii faptelor evocate fiind utili-
zate si sociologia, si politologia, si is-
toria propriu-zisa. Seriozitatea si rigoa-
rea cercetarii, tonul decrispat ce contras-
ta placut cu vehementa materiei Tnfati-
sate, cu siguranta ca si singularitatea
intreprinderit  (doar Al. Piru se mai
ocupase Tndeaproape de aceastd_perioa-
da, prezentindu-i Tnsd numai cartile si
autorii cu activitate editoriala) l-au im-
pus rapid pe lon Cristoiu, care debutase
publicistic Tnca In 1967. drept unul dintre
cei mai promitatori tineri exegeti ai fe-
nomenului literar_ postbelic, vazut ca in-
stitutie si mecanism, cu sisteme, roti,
rotite, curele de transmisie, ansamble si
subansamble etc. Volumul ce urma sa
stringa_toata ciclopica suitd a_articolelor
(gazduite mai apoi de ,,Suplimentul li-
terar-artistic al Scinteii tineretului) era
asteptat ca un eveniment editorial, chiar
Tn ciuda aparitiei unor semne de ten-
dentiozitate, rezultatul unei neasteptate
contaminari a _obiectivitdtii politologice
cu izotopii unei ,politici literare™ de con-
juncturd, ce implica un straveziu pact
cu mediocritatea si_ nonvaloarea, Tintot-
deauna compromitdtor sl, pe termen
lung, perdant, cum de altfel o proba —
si cit de convingator ! — serialul Tnsusi.
Dar acest- volum, despre care se putea
gresupune ca va avea dimensiunile unui
rontozaur tipografic, nu a aparut, lon
Cristoiu debutind editorial Tn modul cel
mai surprinzator : cu o culegere de po-
vestiri (Personaje de rezerva, Cartea
Romaneasca, 1985), ce vadeau o remar-
cabilda Tnzestrare de prozator, situat, si

nu doar din instinct, Tn linia inaugurata
de Marin Preda si teoretizatd polemic de
autorul Morometilor in cunoscuta lui in-
terventie din 1965, Problematica umana
veritabila si facatorii de cuvinte.
Noua carte a_lui lon Cristoiu, urmind
robabil aceeasi logicd a imprevizibilu-
ui, este de fapt un jurnal de creatie
travestit sub forma unor Tnsemnari cri-
tice ¥ aparent dezordonate, pe temele
cele’ mai_diverse si din unghiuri foarte
variate, ironia — provocata? — a In-
timplarii facind ca volumul sa fie editat
Tntr-o serie purtind solemnul titlu de
~Sinteze" | Lumea literaturii are totusi,
In ciuda aspectului exterior de fragmen-
tarism si a prezentei citorva texte ce
tin_de_o publicistica superficiala si ne-
lijenta, o strinsda unitate interioara.
entru lon Cristoiu critica reprezinta,
se vede acum, o forma de ucenicie li-
terard, un inteligent exercitiu de asi-
milare selectiva si creatoare. Mai mult
decit un critic (sau mai putin, Tn functie
de perspectiva pe care o adoptam). lon
Cristoiu este un prozator care Citeste
pe altii cu gindul — sau chiar cu ob-
sesia_— propriului scris. Doud mari ca-
tegorii de scriitori fac de regula obiectul
comentariilor lui lon Cristolu : analistii
si satiricii. Stendhal, Camil Petrescu,
Anton Holban, Gide, apoi Swift, Cervan-
tes, Kafka, Hasek, Gogol, Cchov ; si, in
chip absolut, Shakespeare, Dostoievski,
Caragiale si Marin Preda : acestia sint
autorii preferati de lon Cristoiu, cititi,
recititi si_comentati cu un fel de fami-
liaritate simpatica, oarecum in genul re-
flectiilor despre ,.carti si eroi" din Im-
?psfblla intoarcere. Apropierea degajata,
ara precautii si_fara protocol, de mari
opere favorizeaza Tntotdeauna prospeti-
mea observatiilor si Tn citeva cazuri lon
Cristoiu produce interpretdari memorabi-
le. Asa este, de pilda, eseul despre ,,Ca-
lomniatul Josef K.“ eroul Procesulul lui
Kafka, unde criticul remarca, just, ca
absurd nu este cursul evenimentelor Tn

care va fi prins personajul, ci
modul Tn care acesta 1l ‘acceptd,
,Printr-o  stranie inversare de  si-
tuatii — scrie lon Cristoiu —, rea-
litatea absurda a procesului e nor-

mala, logica, iar comportamentul normal,
logic al eroului, absurd. Cum se expli-
cd aceasta atitudine a Iui Josef K.? Un
posibil raspuns l-ar da personalitatea
eroului, Josef K. este procurist la o

*)lon Cristoiu, Lumea literaturii, E-
ditura Eminescu, 1986.

mare banca, un functionar al imperiului
habsburgic, deci. Ca slujbas_al acestei
societati ultrabirocratizate, Tn nici un
moment el nu pune la Tndoialda procesul,
producerile acestuia, tot ce i se cere,
chiar daca ele sint anormale, pentru ca,
in viziunea unui personaj Intruchipind
sistemul, tot ce e real e si logic, cum
ar spune Hegel. Tribunalul “apartine
institutiilor imperiului, ca si banca la
care lucreaza Josef K. Si el, Josef K,
stie ca tribunalul, asemenea bancii, Tsi
are regulile lui. care ar putea sa para
absurde unuia venit din afard, dar care,
Tn_interiorul institutiei, Tn cadrele aces-
teia, sint normale, firesti". Comportarea
absurda a eroului kafkian, mai adauga
eseistul, ,isi are explicatia si Tn_faptul
cad eroul este nevinovat"; stiindu-se
inocent, avind Tnsa Tncredere Tn sistem,
e convins ca greseala va fi repede_des-
coperita. Dar sistemul e aberant si ne-
vinovatii pier : ,,Paradoxal, noteaza lon
Cristoiu, dar victimele terorii politice
totalitare sint tocmai cei loiali sistemu-
lui, Tncrezatori Tn justitia ce-i va duce
la ghilotind sau Tn fata plutonului de
executie. Tot astfel Josef K. pierde pro-
cesul din cauza inocentei sale si a cre-
dintei infailibile Tn dreptatea justitiei si
a sistemului®.

Privind cu ochi de prozator lumea li-
teraturii, lon Cristoiu decupeazd situatii,
replici, gesturi, comportamente corespun-
zand propriei viziuni narative. O viziune
lucida, atenta la ,,micile semne"”, coeren-
ta si personala. lata aceste observatii
despre un _cunoscut personaj Shakes-
pearean : ,,.Dincolo de drama tatalui Tn-
selat, Regele Lear este radiografia po-
sibilelor defecte ale omului politic. Nu ca
tata e catastrofal Lear, ci ca rege.
Trufas, ascultind doar linguseala, slab
cunoscator al oamenilor. Greselile lui
olitice fundamentale (arbitrariul, su-
iectivismul, orgoliul exacerbat) pleaca
de la necunoasterea tarii pe care o con-
duce si, n ultima instanti, a vietii, Ipe
care n-a trdit-o. De aceea, drumul lui
de la rege atotputernic la un simplu
batrin nebun, asa cum Tl descrie Sha-
kespeare, e un calvar al cunoasterii'.
Astfel de interpretari, sclipitoare si ade-
seori profunde, sint numeroase in cartea
lui lon Cristoiu, de mentionat in mod
special fiind cele consacrate lui Marin
Preda, dupa toate aparentele scriitorul

cel mai iubit de autor, desi critic, fara
a se trece cu vederea nici scaparile de
memorie scoase la lumina printr-o con-
fruntare a afirmatiilor din Viata ca o

prada cu Tnsasi realitatea documentara,
nIItCI scaderile valorice dintr-o carte sau
alta.

Citita ca un, {u_rnal de creatie, eseisti-
ca lui lon Cristoiu poate fi Tnteleasa in
adevdrata ei semnificatie si la adevarata
masurd. Tocmai de aceea trebuie re-
marcat un bizar derapaj_al opiniilor
despre actualitatea literara autohtona.
Dincolo de banale contraziceri (la pag.
112 se descoperda existenta unei ,,sus-
piciuni fata de transfigurarea artistica"
specificd, afirma lon Cristoiu, pentru ,,0
intreaga generatie de tineri prozatori”,
iar la pag. 128 se vorbeste despre ,ca-
lofilia de “azi, exagerata atentie acordata
textului), dincolo” de simple preluri
fara control rational si critic ale unor
clisee sumare (,,anticalofilismul lui lon
Lancranjan”, ,.evenimente de exceptie If -
reprezintd tot aparitiile editoriale ale
Nicolae Breban, Paul Anghel, Augustin
Buzura, D. R. Popescu, Fanus Neagu",
,Critica trece printr-o criza de autorita-

te", ,,cu unele exceptii, care ar fi Cornel

Regman, Al. Dobrescu, Alex. Stefanes-
cu — atit !, ,cronicarii literari nu-si
mai pun problema talentului”, ,.directia

Rebreanu, continuatd prin lon Lancran-
jan,Fanus Neagu, Alecu Ivan Ghilia, Vasi-

le Rebreanu. lon Brad" etc., etc.), opiniile
autorului despre miscarea literara con-

temporana par deseori molipsite de ma-
ladiile cercetate Tn serialul de altadata.

Mircea lorgulescu



Temele romanulul

INE vrea sa-si faca o idee despre

stilul si temele romanului roma-
nesc de azi poate citi cu folos
cartea recenta a lui Mihai Rin
un analist subtire preocupat de psihologia
cuplurilor sentimentale. Dar cum drama
erotica depinde enorm, in lumea moderna,
de psihologia sociald, prozatorul face si
un studiu atent al mentalitatilor, urma-

reste evolutia grupurilor socio-culturale si
introduce din loc Tn loc in roman scurte
eseuri pe teme acute de politologie (des-
pre mecanismul puterii si aparitia mitu-
lui politic, despre ,,micul sef" si psiholo-
gia succesului). Romanul nu mai are. n
acest caz, o intrigd unitard, temele apar
si dispar dupa o lege imprevizibild, sce-
nariul epic este fragmentat, naratorii Tsi
paseaza povestirea ca Tntr-un joc rapid,
cu multe obstructii, penalizari, reludri
etc. Cartea lui Mihai Sin Tncepe cu o ca-
latorie (drumul a doi Tndragostiti, luliu
Brendea si Valeria, spre casa pastorului
Weinhold) si se Tncheie cu Tntoarcerea
protagonistului de la un chef napraznic,
Tnsotit de altd femeie, buna Lidia. Intre
aceste doua calatorii fara valoare initia-

¢) Mihai Sin, Schimbarea la fata, Ed.
Cartea Romaneasca. 1980.

Promotia '70

tica se stringe materia unui roman dens,
interesat, in primul rind, de drama inte-
lectualului care se lasa trait de istorie si
cauta refugiu Tintr-o iubire tulburata
de fantasme ,,sexiste".

Schimbarea la fata este, pind la_un
punct, analiza acestei pasiuni puternice si
nelinistitoare, apoi romanul se deschide
spre viata sociald si tema initiald este
parasitd 'pentru a reapare, dupa multe
pagini de proza obiectiva, in noi frag-
mente reflexive, nervoase, pline de con;
ceptesi. de divagatii_ pe terna_religiei
jubirii si a cuplulul originar. Juristul lu-
liu Brendea, spirit disociativ, abia iesit
dintr-o césatorie neinspiratd, intflneste pe
enigmatica Valeria si are o revelatie.
Femeia, cu_o experienta de viata tot
atit de dura, este inteligentd si tandra,
simturile ei sint sanatoase, esecul con-
jugal n-a Tnrait-o. Barbatul si femeia,
ajunsi la virsta deplinei maturitati, cauta
Tmplinirea si linistea, dar nu le afla, pa-
siunea lor se destrama lent si, Tn cele
din urma, ies din ea tot atit de Tnsingu-
rati precum intrasera. Esecul  (unul
dintr-o serie lungd) nu este explicat sl,
la drept vorbind, nici nu exista o cauza-
litate sigura. Juristul, care trece si prin
alte probe, are obsesia iubirii totale si n-o
afla. Femeia este tematoare, vechile
esecuri au marcat-o, nehotarirea o pierde.
Meditatia in jurul acestor acte de exis-
tentd este serioasa, prozatorul are, real-
mente, capacitatea de a analiza cu luci-
ditate implicatiile morale si filosofice ale
unui sentiment. Cum traim 1 latd adeva-
rata tema a cartii. Tntrebarea o pune, n-
tr-o discutie cu luliu si Valeria, pastorul

Weinhold, instalat la tara, in  mij-
locul unei comunitdti sadsesti. n-
trebarea nu  gaseste un raspuns
imediat, protagonistii - nu  stiu ca
sa spuna, viata 1i poarta de colo, colo,
pasiunea erotica nu Tnvinge, Tn cele din
urma, fondul de neliniste care exista in
fiinta lpr interioara. lubirea care se anun-
ta recuperatoare (in ordine morald) si
durabila se pierde. Autorul transcrie
intr-o proza densa, inteligenta, starile
eroilor sdi si lasa timpul din afara cartii
sa rezolve dramele care s-au declansat in
interiorul ei. Solutie cunoscuta Tn lite-

Moldovenii

m MARIANA FILIMON (n. 1939): Re-
cital (1976), Nuntd pe ape (1980)." Esti-
vale (1980), Piatra soarelui (1982), Scrie-
re de mina (1983), Stampe (1984). Per-
ceptia cromatica si preferinta pentru flo-

ral 'si acvatic caracterizeaza lirica Ma:
rianei Filimon, poata cu evolutie lenta
si sovaitoare, interesatd mai putin  de

erformanta in peisaj si mai mult’ de eli-
erarea prin_rostire poeticd de sub_apa-
sarea unor impresiit vechi, devenite in
timp siclitoare prin cronicizare roman-
tioasa. Cimpul cromatic e invadat de
alb, mov, galben, frez, albastru si verda
n nesfirsite asociatii cu felurite sub-
stantive, chiar si cu verbe sau cu alte
adjective, uneori banale, alteori insolite ;
delirul coloristic cu revenirea acelorasi
culori Tn compania mereu altor entitati
verbale sugereaza o labilitate hranita de
impresii _elementare si un fel de ezi-
tare n fata lucrurilor date ca sigure; la
rindu-i, universul floral si animalier, de
regulda din recuzita acvatica, dominant
in~ textele poetei, sugereaza, alaturat
vacarmului cromatic, 0 anume nostalgie
nelinistita a Tnceputului, a nuntii bar-
biene; Tntre viziunea naturista si natura
intimistd, ambele evidente Tn mai toate
poeziile, acordul se obtine pe cale epi-
cda, notarea succinta a impresiilor fiind de
multe ori Tnlocuita de dilatarea lor na-
rativd; gratie acesteia orizontul seman-
tic al poeziilor se largeste iar materia
lor simbolizanta  (indeobste culorile si
,Obiectele" purtatoare) se structureaza
mai coerent decit in cazul unei enume-

rari lapidare; efectul romantios care Tn-
soteste detalierea_ epicd nu e pagubitor
cita vreme eul liric se arata discret cu

mine, evitind explicitarile sentimentaliste
«t,in tara mea 7 de alb _ nostalgic / in
tara mea / de mov duios / vin lebe-
dele-nsingurarii / din marea fumului / pe
jos / / si_se Tmbraca-n sarbatoare I.si se
rotesc / in vals oval / rasfrinte-n tur-

turii albastri / pe policandre / de cristal
7 / dar ramurile sint doar vraja / prin
care gindurile curg / dar orele-s desa-
virsirea / unui  melodios amurg / peta-
lele ritmeaza-n suflet / un pisc / de
marmori alinat / / faptura mea, o iar-
na-ntreagda, / magnolia, te-a astep-
tat...").

De la Piatra soarelui Tncoace cromati-
ca poeziilor, fara sa diminueze, pare sa

se ordoneze mai putin in functie de im-
presiile vechi, de nostalgia farda obiect
precizat ci in functie de realitatea laun-
tricd imediata, de prezentul scrierii ,,de

mina"; singuratatea ia locul  nostalgiei
iar resemnarea, pe cel al labilitatii;
amindoud Tnsa conserva  nelinistea

(,;,ochiul meu e o neliniste / pulsul meu
0 neliniste e* spune undeva poeta) in-
tr-o variantd nezgomotoasd, fara accente
romantioase si, mai ales, fara disperari ;
sentimentul iernii, cu toate. derivatele si
heteronimele_lui, e primit si_privit cu
un soi de Tntelegere a ordinii cosmice
si a.. dialecticii_ (,,De-atita lacrima /
ochiul obosit s-a ntors intr-o / lebada /
era un amurg travestit / Tndragostita de
cuvinte / si de culori deopotrivd / apoi
a venit frigul / si lebada a Tnzépezit

Doamne ce dulce somnolenta de i1arna 7
despovarindu-mi sufletul / n transpa-
rente petale / e ca si cum ar mingiia /
marea-regina / miinile mele doua roabe
egale"); chiar discursul Pohtei e parca
mai putin epic, pozitia reflexiva a eului
liric s-a Tntarit, cumulul de impresii no-
tate pe larg a devenit acum confesiune
liricd; si nu o data imaginatia renun-
ta la placerea de a produce acel delir
cromatic de odinioara pentru a se supune
unei tendinte de constructie a poemu-
lui ca periplu in labirintul sensibilitatii,
cu firul ~singuratatii  si al sperantel
drept ghid Tnsumat (,,Ce frig mi-era / in
singuratatea / prelungitd cu pasari sub-
tiri / singurétate de care puteam sa ma
rup / fisie cu fisie / os alb pentru os
negru / trase din gindul spus / pe ju-
matate / cuvintele / trase din cuvintul
spus pe jumatate / iluziile / ecran alb
marit / de-un ochi_nemilos / dincolo de
verdele abia banuit / (ce-mi trece prin
trup / gindeam / decit 0 mare de demult /
0 tumultuoasd mare vaduvita / de roci si
liane / aerul umfla mari corabii / Tntre
bratele mele subtiri / de-o seama sint

cu piatra ! de-o seama cu pamintul nas-
cut / de gura unei stele devoratoare /
si-atunci / de unde atita singe. strdin /
de unde / atita neliniste / in raza amur-
gului / lasa-ma cu vorbe sa te ating /
uriasule / lasa-mi palmele sa-ti atinga /
fierbinte grumazul / ochii tdi Tntorsi n-
launtru / ma viseaza pe mine neincetat /
uriasule / ochii tai Tncep sa rostogo-
leasca / lacrimi adevarate / la poalele

ratura modernd, literaturd a interogatiilor
si aproape deloc literatura a solutitlor de
existenta.

Romanul lui Mihai Sin acopera o supra-
fatd mai mare de fapte si cele mai mul-
te (si chiar cele_mai pregnant epice) vin
din zona obisnuitd a vietli. Tema eresu-
lui tulbure siI acaparator este, la rindul
ei, acaparata de alte teme, mai banale
sub anumit aspect, dar nu mai putin in-
teresante pentru proza. Schimbarea la fa-
td aduce un mare numar de date, Tntim-

lari, personaje si ele dau o imagine, tre-

uie sa spun, foarte sugestivd a istoriei
imediate. Actiunea cartii (daca de-o
actiune unitara poate fi vorba Tntr-un
mozaic de fapte) este plasatd undeva in
provincie, intr-o comunitate in care se
afla si sasi si maghiari, ,,pe la mijlocul
lui 64". luliu  Brendea, spiritul lucid
si indragostitul _fara noroc, este
Jurist la LLA.S., apoi avocat intr-un oras

de provincie, are procese 1n alte localitéati,
ntilneste, in fine, fosti colegi, participa
la agape lungi si la betii triste, vede si
asculta Tntimplari de tot felul. Romanul
le reproduce dupa procedeul pe care I-am
citat: prin Tnlantuire simpld. Protagonis-
tul locuieste, sa zicem, Tntr-un cartier
muncitoresc, linga o caramidarie. si veci-
nii sdi sint confruntati cu o grava pro-
blema ecologica. Caramidaria, veche, in-
salubra, Ti Tmpiedicd sa trdiasca n linis-
te si curatenie. Oamenii se adreseaza prin

scrisori autoritatilor, primarul orasului
cheama pe reclamanti, iar reclamantii.
speriati, dau Tnapoi... Prozatorul le face

biografia, aduce elemente pitoresti din
existenta lor, le face portretele si-i in-
troduce Tntr-o tipologie sociala.

Unele fapte ni se par semnificative in
ordine literara si dau o idee despre rela-
tiile de viata in lumea de azi. Dan si Ga-
briel, ingineri tineri, merg Tn deplasare in
provincie si, acolo, afla pe colegul lor
Tica, proaspat Tnsurat si stapinit deja de
gindul bunastarii. Colegii sarbatoresc re-
vederea cu 0 masa buna si o betie lun-
gd. Sotia lui Tica este profesoara si are o

i

oceanului Tnsingurat"). Ce-i lipseste a-
cestei poezii pentru ‘a iesi din ,pluton”
este 0 mai mare Tndrazneala n expresie.

m NICOLAE IONEL : Cuvint in cu-
vint (1973), Poezii (1979), Calea vie (1983),
Vlad Tepes, poem dramatic (1984). Captiv
voluptuos al mirajului orfic, contemplator
narcisist si iconofil al Cuvintului, poetul
a dezvoltat In trei plachete unul si ace-
lasi motiv liric intr-o una si aceeasi ati-
tudine ; motivul e mistica Verbului, ac-
cesul titanic La dezméﬁinire prin_topirea
identitatii in cuvint (,,N-am margini / nu
mai am nemarginire / tot ce mai sint a
devenit cuvint") iar atitudinea e o demi-
urgie orfica asumata (,Nemargine sint
nici unei cuprinderi / salbaticie nici unei
simtiri / neantul unei orfice desprinderi/
prin care totul se revarsa-n mir // Sint
un izvor a ceea ce rapeste / intr-o orgie
sacra tot ce sint / de dincolo de cer dum-
nezeieste / cu nimb de vid adiricul tot
umplind™) ; repetate fard supliment _de
imaginatie acest motiv si aceasta atitu-
dine_se acopera treptat de rugina cadu-
citatii, cu atft mai mult cu cit poetul,
lipsit de_simtul relativitatii, nu-si 1a nicl
0 masura de prevedere si se lasa purtat
cu asupra de masura_de valul propriei im-
cintari de sine ; mai rezistente in ordi-
nea semnificatiei sugerate sint textele de
factura elegiaca in care patosul orfic e
diminuat cu folos poetic de o retoricd
mai putin narcisista_si de un _sentiment
de nesiguranta (,Cind toata frunza-i
scuturata / a ratacirilor dintli / si vineti
ochii tdi de fatda / prin fumul ultimei ta-
mii / a toamnei care ne desparte / se
uitd lung si nu mai stiu / ce dor e-n
lume, ce pustiu / de suna corn adine dir.
moarte /J)ierdut e totul Tnainte 7 si cad
padurile de vint — / cine ma duce n

cuvinte / ca Tntr-un plins de sub cu-
vint ?*). Piesa de teatru Vlad Tepes, sub-
intitulata ,,poem dramatic”, propune o
imagine interesanta a domnitorului mun-
tean, vazut ca devotat Tn absolut cauzei
pentru care luptd, Tn numele careia to-
tul este permis, inclusiv crima si  ne-
dreptatea ; intrind in scend cu o intran-
sigentd de paranoic, se revela pe parcurs
ca un justitiar fara prihana si iese ca
un martir.

Laurentiu Ulici

fire Tnchisa, apoi se dovedeste ca firea
ei este navalnica si faptele ei sint scanda-
loase. Cruzime realistd, sarcasm, me-
ditatie asupra mediocritatii indivi-
zilor fara culturda si ara ideal
moral, _totul 1ntr-o notatie agitata,
patrunzatoare. Primarul  orasului Tn
care se afla poluanta caramidarie are
0 pasiune curioasa: cerceteaza calendare
vechi si, Tn acest scop, si-a amenajat o
camera de studiu. Sotia lui, suflet socia-
bil, are ora de primire si la ceaiurile ei
se birfeste Tndelung. Veturia a avut trei
sau patru barbati, iar ultimul, pensio-
narul Danesan, viseazd Tntr-o noapte ca
se cheama Groningen. Noua identitate 1l
duce spre o pasiune fulgeratoare si nefe-
ricitd. Se Tndragosteste de vecina luliana
Jeleriu, femeie apriga si insatiabila. Ana-
liza acestei relatii aflate la hotarul din-
tre disperare si_grotesc este facutd cu pri-
cepere. Mihai Sin merge, aici, pe urmele
lul N, Breban, oel din" in absenta stapi-
nilor, preocupat si el de manifestarile
sexualitatii la oamenii Tn virstd. Danesan,
personajul_din Schimbarea_la fata, visea-
za o iubire mitologica si cade in_ ge-
nunchi in fata unei zeite care-1 trimite
sa-i_faca piata... Notatie rautdcioasa, sar-
casticd, putin exageratd, totusi, pentru ca
psihologia senectutii este mai complexa
decit aratd o rozda _ obsedatd. se
are, de mizeriile fiziologice ale oameni-
or batrini.

Al elocvent si mai profund, Tn

plan literar, este cazul lui Patru

Gheorghe, sofer cu vocatie de

filosof. Patru vede Ilumea fara
iluzii si_ o judecd aspru. Conside-
ratiile lui despre profesiunea de ta-
ran sint de bun simt. iritarea fa-
ta de vecinul alavragiu. _indiscret si
concupiscent, este, iaidsi, bine jucatda si
spusa cu haz. Soferul pare un om sim-
lu si drept, ideile sale exprima_ menta-
itatea colectiva: omul sa-si alba rostul
lui, casa lui sa fie Tngrijita, copiii sa fie
crescuti Tn legea morald, femeia sa fie
harnica si onestd, barbatul s& munceasca
si sa nu cada Tn patima betiei. Juris-
tului Brendea 1i place sa discute cu acest
sofer istet, apoi, dupd o vreme, afla_ca,
filosoful, dreptul, Intransigentul Patru
Gheorghe este acuzat ca a vindut. ilegal
0 masina de struguri si zace, acum, Tn in-

chisoare. Avocatul sta de vorba cu piritul,
cerceteaza dosarul si vede ca faptele sint,
Tntr-adevar, concludente. La proces, mar-
torii declara Insa altceva si soferul sca-
pa. Cum ? Naivul avocat afla chiar din
gura soferului descurcéret : si-a cumparat
martorii, pur si simplu. O rasturnare pe
care cititorul n-o banuieste. Insa destinul
acestui om marunt este autentic. Istetia
sta la un loc cu viclenia, simtul lui justi-
tiar si oroarea de viata patibulara nu-1
Tmpiedica sa profite de circumstante si
sd-si rotunjeasca veniturile.  Prozatorul
descrie cu atentie aceste relatii compli-
cate intr-o lume de trecere (de la sat
spre oras), avida de bunuri, inventiva,
neincrezatoare in profesiunile intelectua-
le. Patru nu are fincredere n avocat. Tl
foloseste doar ca paravan si. la urma,
cinismul este dat pe fatd. Scena martu-
risirii adevarate este admirabil prezenta-
td. ca mai toate momentele de psihologie
colectiva.

Mihai Sin are o intuitie remarcabild a
relatiilor sociale si multe pagini din ro-
man sint substantiale. Mi se pare izbutit
felul in care infatiseaza, de pilda, psi-
hologia cuplurilor sau relatiile fulgeratoa-
re dintre indivizi (un exemplu: Tntelege-
rea rapida dintre un vaduv alcoolic si o
chelnerita agresiva), scenele de petrecere
colectiva (betia din casa colegului Tica,
revelionul de la Lemetea cu inevitabilele
scene de violentda), momentele. in fine, In
care fondul obscur iese la suprafatd si in-
divizii Tsi dau n petec. Prozatorul vrea sa
surprinda psihologia mediilor (grupurilor)
sociale. Un avocat, Solea, nareaza, de
pildd, elemente din viata avocatilor, un
inginer, Enea Degan, aduce date din lu-
mea industriei, contesa Karola. functio-
nard maruntd, are o biografie fabuloasa.
Mihai Sin Tncearca sa schimbe, ca si alti
prozatori ardeleni de azi. aceste clisee,
vazind latura profunda a individului.

Romanul, in ansamblu, este substantial,
are o tipologie originald si iese din rind
prin calitatea speculatiei intelectuale. Nu
i-as reprosa lui Mihai Sin (prozator
deosebit de Tnzestrat) decit abuzul de
fragmentarism Tntr-un gen care trebuie
sa aiba, totusi, coerenta si armonie. Eseu-
rile despre micul sef si despre cum a
fost posibil ? din Cartea ntii, bine cons-
truite Tn sine, sint complet detasate de
scenariul romanului. Integrarea lor in
substanta epica a cartii era necesara.

Eugen Simion



CENTENAR EMIL

ISAC-

HOMO MILITANS

Z’ INE-L cunostea pe Emil lIsac in anii

tirzii ai batrinetii si bolii — cum mi

s-a intimplat si mie — raminea cu imaginea unui poet hi-
persensibil, a unui om deschis dar dificil, nemultumit de
recunoasterea doar partialda a meritelor sale in societatea
si cultura romaneasca a anilor cincizeci. Nemultumire pe
deplin Tndreptatitd ! Pentru ca, studiindu-i amanuntit via-
ta si opera — cum am facut-o treptat si eu, pind a-i Tn-
china o evocare monografica — iti dadeai seama ca, fata
de talentul deosebit si munca lui imensa, manifestate inca
de la Tnceputul veacului (a debutat la 16 ani, intr-un ziar
maghiar din Clujul natal cu un articol despre viata i
poezia lui Vasile Alecsandri), calitatile sale fiind puse in
serviciul marilor cauze ale romanilor din Transilvania, ca
si din Tntreaga tard, a luptei lor pentru unire si unitate
nationala, Eentru modernizarea conceptiilor si asanarea
moralei publice prin ideile progresului si ale socialismului
sa nu uitam ca scriitorul tocmai in calitate de reprezen-
ant socialist a jucat un rol de prima mina in Marea
Adunare de la Alba-lulia din 1918 !), pentru O(Poezie noua
in substanta si forma — volumul, aparut la Cluj in 1908,
Poezii — impresii si senzatii moderne o dovedea din plin,
aria_sa extinzindu-se de la_sirena fabricii si ,,orasul bol-
navit" pina la lumea bordeielor intunecate —, pentru pri-
etenia cu alte popoare europene, ale caror limbi si culturi
le cunostea din adolescenta, si in primul rind cu poporul
maghiar, in_rindurile caruia avea prieteni de talia lui Ady,
Kosztalanyi, Babits si Bartok, dar si adversari ca Horthy,
al carui regim reactionar I-a pus la zidul infamiei publice
incd de la primele sale manifestari fasciste si antiroma-

nesti, ca sa nu mai vorbim de anii odiosului Dictat de la
Viena, cind Emil Isac s-a refugiat la Turda, pentru trezi-
rea constiintei popoarelor Tmpotriva razboaielor nimici-

toare, pentru schimbarile radicale ce aveau sa s peirj™t
ca in Romania, nu fara mari dificultati, dupa 1944, entuzP
asmul, credinta si energia sa spirituala necrutindu-se nici
o clipa, fatd de foate aceste merite, enumerate fugar, nu-
mele lui Emil Isac nu era asezat la locul ce i se cuvenea
intr-o lume pe care o visase si pentru care isl cheltuise
intreaga viatd. Exceptie faceau doar aprecierile calde ale
unor _scriitori ca  Miron Radu Paraschivescu si ale unor
tineri, chiar foarte tineri confrati, care se ridicau
pe-atunci — si prin sprijinul sufletesc al batrinului ,,leu
ranita — in cultura noastra noua. Trebuiau sa treaca insa
ani destui, pina in perioada deschisa de Congresul al IX-
lea, pentru ca opera si personalitatea lui Emil Isac sa
poata fi mai bine studiate si cunoscute, efortul acesta —
continuat si astazi — fiind inlesnit si de stringerea si sis-
tematizarea numeroaselor documente ce se afla in casa
memoriala din Cluj-Napoca ce-i poartd numele. De sub
literele lor Tngalbenite de timﬁ ne apare azi, la centena-
rul nasterii, viu si original, chipul barbatului care, la 20
de ani, publica in ultimul numar al glorioasei reviste ,,Fa-
milia", in care si debutase, acest Tndemn adresat colegilor
si pastrat ca o deviza_ a Tntregii sale vieti : ,,Lucrati si de
acum Tincolo pentru binele poporului vostru care este sufe-
rind, luminati-l cu lumina voastra. Nu va fie teama de
time, de dusmani — munciti pentru idealul de a vedea
natiunea romaneasca puternica sl cultd. Cultura e o ade-
varata putere !"

Sa-i urmam exemplul si noi, cei care I-am cunoscut _Tn-
deaproape, cei care-l cunosc doar prin operd, ca sa-i cins-
tim memoria cum se cuvine unui adevarat homo novus,
homo_militans, dupa denumirea ce i-au dat-o criticii inca
din tinerete-

lon Brad

Doina nouad’

NA dintre cele mai simpatice apa-

ritii pe incd nu prea aglomera-

tele strazi ale Clujului era, in anii

de imediat dupa al doilea razboi,
un batrin inalt, drept, complet carunt,
cu trasaturi faciale fine, aristocratice,
cu ochi albastri, vioi si prietenosi, cu
gura usor sirimbatda de un perpetuu
surts _persiflant. lesea, indiferent la
ce ord. din apartamentul sdau de doua
camere mici aflat la unicul etaj al
unui imobil din strada 1 Mai, astazi
sediu _al muzeului ce Ti poartd nu-
mele si al editurii ,,Dacia", si, luind-o fie
spre calea Moatilor, fie invers, spre
Somes, se ducea, fara graba. n cen-
tru. Din iata dominata de statuia
ecvestra a lui ‘Matei Corvin si catedrala
gotica, traversind-o sau ocolind-o, Tsi con-
tinua plimbarea pina in piata Teatrului,
de unde, pe dupa catedrala ortodoxa, fa-
cea cale Intoarsa, pe un traseu usor di-
ferit, nu fara a intra, uneori, pentru cite-
va clipe, Tn vreo tutungerie sau bdacanie.
Dupa intemeierea, in 1949, a ,,Almanahu-
lui literar” (viitoarea ,Steaua'), poposea
si acolo, din cind in cind, redactia gasin-
du-se la parterul unei cladiri de pe arte-
ra ce leaga amintitele doua piete.

Vizibil "bucuros cind Tntflnea cunoscuti,
si asta se ntimpla des, ,,Maestrul" (asa
prefera sa i se spund, desi nu se obisnula
in_Transilvania) pravalea asupra fieca-
ruia, fard introduceri protocolare, un ine-

uizabil torent verbal, deconcertant pen-
ru cei inca neobisnuiti cu felul sdu de
a fi, pe cit de intempestiv |Pe atit de cu-
ceritor in cele din urma. Fire pasionala,
locvace, acest ardelean de o volubilitate
olteneascd, exprimata baroc, Tntr-un lim-
baj strident neologistic, dar marcat de
toate fonetismele si accentele regionale
nord-vestice, zicind, bundoara, academie
(cu accentul pe vocala penultimd), dar
republica (asemenea _ francezilor), acest
clujean de stil vechi, Tnsa, ,tribun al
idellor noi", cum pe drept cuvint 1l nu-
meste lon Brad, era mereu_ Tn verva,
mereu indignat de ceva, minios pe cine-
va, gata oricind sa sara in ajutorul cuiva
dintre cei ndpastuiti pe nedrept. Vorbea
tot timpul @oméneste_, ungureste, nem-
teste, frantuzeste), ciocdnit si pitigait,
parcurgind uneori in durata unui singur
minut tonurile indignarii, gratiei, duio-
siei, entuziasmului, ~trecind imprevizibil
de la exuberanta la Tmbufnare. Denunta
nereguli, decapita printr-un gest o in-
treaga sleahta de impostori, comenta, cu
savuroasa naivitate, evenimentele zilei,
se falea copilareste ca a fost vizitat de
cutare scriitor bucurestean, despre a ca-
rui_trecere prin Cluj aflase de fapt toc-
mai de la cel cu care se ntretinea, dar
mai ales, fara a se Tntreba daca nu cum-
va se repetd, debita amintiri. Cu nostalgie
sau cu malitie, evoca mai ales personali-
tati cunoscute de el la Tnceputul secolu-
lul : Cosbuc  Densusianu, ~Ady Endre,
Frimu, Minulescu, Eftimiu, Stamatiad —
si mal cu seama Caragiale. De ,Caraja-
ie”, care i laudase Maica cea tinara, po-
menea la toata vorba. Nu rareori se plin-

ea de sandtate. Neavind deloc o infa-
fisare de bolnav, unii 11 considerau ipo-
hondru. Cit erau de nedrepti | Perfida,
boala il scurma crincen pe dinduntru. La
25 martie 1954, in zori, avea sa-l rapuna.

,Maestrul" cu zimbet malitios, dar cu
privire afectuoasa, nu era, cum o afirma,
undeva, ,feciorul popii de la Cluj". As-
cendenta sa atestatd documentar, o as-
cendenta nobiliara, urca pina n secolul
al XVIl-lea, fara a include vreun sluji-

tor al altarului. Aurel Isac, tatal sau, fu-
sese avocat. In 1892—1894 pledase Tn apa-
rarea ,,memorandistilor".

Nascut la 17 mai 1886, Emil Isac de-
buteaza ca poet in ,,Familia”, Tn 1903. n
continuare 1i apar versuri_si in alte pe-
riodice de peste munti : ,,Gazeta Transil-
vaniei", ,,Tribuna poporului, ,Gazeta de
duminica”, Trimite sI la ,Samanatorul”,
unde 1l gasim o data, Tn 1904. Tn urmato-
rii ani va colabora la ,,Vieata noud", ,,Ro-

manul", , Facla”, ,Noua revistd romana",
»Rampa”, ,,Romania muncitoare”, ,Ade-
varul”, ,Drapelul”. Tn_ 1908 ii apare pri-
mul volum, Poezii — impresii si senzatii

moderne : aparitie insolitd Tn lumea lite-
rara transilvaneanda, adevarata bresa in
zidul de prejudecati samanatoristo-po-
poraniste ce izolau literatura din acea par-
te a tarii de miscarea artistica vie a
timpului.'

Publicist Tnca_dinainte de_a fi Tnceput
sa dea la lumina versuri, tinarul poet si-a
angajat definitiv_pana, de la Tnceput, n
serviciul idealului de eliberare nationala
si justitie sociald, si Tn 1918 avea sa fie
ales, la Alba-lulia, membru in Marele
Sfat National, ca reprezentant al parti-
dului social-democrat. Inspector general
al teatrelor din Ardeal, in perioada inter-
belica, Emil Isac isi da Tntreaga masura
a posibilitatilor artistice in volume ca
Poeme (1936), Poeme Tn proza (1923), ra-
minind o_prezentd marcantd si_Tn publi-
cistica militanta, prin colaborari mai ales
la ,,Rampa”, ,,Cuvintul liber", , Adeva-

rul”, ,Adevarul literar si artistic", ,,Di-
mineata”, ,Ilzbinda",’ ,Societatea de
miine".

Dupa evenimentele Istorice din August
1944, semnatura sa apare, alaturi de
acelea ale scriitorilor celor mai activ
Tnrolati Tn _actiunea de transformare
revolutionara a societatii, in ,,Roma-

nia liberd". ,,Contemporanul”, , Flaca-
ra". ,Scinteia", iar periodicele cluje-
ne ,Tribuna noud", ,Lupta Ardealu-
lui".  ,,Almanahul literar'" obtin din

artea lui unele _ dintre cele mai fru-
moase poeme si_articole pe care le-a scris
in anii respectivi.

ARE e Tnsa valoarea absolutd a

operei sale ? Dacad am sustine ca

aceasta rezista in Tntregime unei

lecturi exigente, am lansa, evi-
dent, o afirmatie neintemeiatd. Publicis-
tica lui Emil Isac posedd reale insusiri
artistice, Tn special poematice, Tnsa meri-
tele ei specifice sint, totusi, de alt ordin ;
rezidd indeosebi n atitudinile civice. De
interes mai mult istorico-literar decit es-
tetic sint multe dintre piesele lirice din
volumul de debut. Poetul clujean publica
n primul deceniu al secolului, Tmpreuna
doar cu Densusianu si Minulescu, Tnain-
tea lui Tristan Tzara, lon Vinea, Adrian
Maniu, cu mult Tnainte de Blaga, ver-
suri libere, si chiar albe. In timp ce toti
ceilalti poeti ardeleni din generatia lui
(mai_ curind simpli versificatori, la drept
vorbind) cosbucizau sau imitau pe Goga,
lira sa emitea sonuri de o rezonantd apar-
te, stranie, Tn care cunoscatorii puteau
identifica ecouri din oezia occidentala
simbolista : Verlaine, Rollinat, dar mai
ales Maeterlinck. Paralel, Isac publica
poeme Tn proza, multe parabolice, Tnda-
torate lui Oscar Wilde, altele cam in ge-
nul acelora ale nu demult decedatului
Stefan Petica. '

Nici poemele Tn versuri, nici cele in
proza, de dinainte si de dupa debutul edi-

torial, nu exceleaza prin rafinament.
Sensibilitate acutd, Emil Isac nu a fost
un artist prea scrupulos, prea exigent cu
sine, nu si-a supravegheat Tn permanen-
ta inspiratia. Talentul nativ e, nu rare-
ori, deservit de revarsari sentimentale
inexpresive, de un patetism logoreic, de
rozaism. Deservit, Tnsd nu anihilat.
arcurse fara parti-pris. 0o_seama de
poezii si_prozopoeme comunica un auten-
tic fior liric. Unele Cintece, bundoard, au
darul de a Tneinta printr-un farmec al
extremei simplitati : ,,Primavara, iard
soare. / Unul vine, altul moare. // Unul
plinge, altul cinta / Primdvara cea mai
sfinta"... Ritmului de doind, propriu unor
stihuri ca acestea,_Ti rdspund, prin caden-
ta altor versuri, rasunete de tip baladesc,
analoge celor din Gruia al lui St. O.
losif ; ,,Moartea este dulce vin / In paha-
rul vietii, / Eu paharul 1l Tnchin /,,,// Am
fost bun si am iubit / Rostul tineretii. /
De departe am venit... // Lacrami multe
mi-au udat / Sufletul de floare. / Zim-
bet-cintec eu am dat, / Am tacut si-am
suferit, / Am visat Tn soare. / A fost glu-
ma c-am trdit". Tn versuri mai lungi, de
constructie iambica, tonalitatile cu ecouri
folclorice fuzioneaza cu vibratii muzicale
cultioe, precum in Ecce homo, unde se
creeaza un sugestiv contrast prin repeta-
rea Tn final a primei strofe, in varianta :
»V-am spus o doind noud, jurati de vreti
P_e ea. / V-am aratat ca lumea n-ar fi sa
ie_rea. / Din sufletul meu stors-am_du-
reri ce n-ati simtit, / Jurati, de stiti, pe
cruce : Cintarea a mintit? // (..) V-am-
spus o doina noud, jurati de vreti pe
ea, / V-am aratat cid lumea n-ar fi sa
fie rea. / Din sufletul meu stors-am du-
reri ce n-ati simtit. / Cu doina cea mai
doina eu, omul, am venit'. Cind operea-
za cu mijloace moderne, Tn speta simbo-
liste, poetul o face adesea pentru a ex-
prima simtaminte dintre_cele mai frec-
vente Tn lirica transilvand, Tnsa Tntr-un
limbaj nou. Doua dintre poemele durabi-
le semnaleaza realitati triste ale lumii
rurale transcarpatice In antiteza cu ta-
blouri din sfere urbane occidentale. Cel
intitulat, bizar, Din versurile triste : An-
nie edifica un spectacol panoramic al
patimirii ardelene (replica Tn stii moder-
nist la cel din poezia lui Gogaj prin evo-
carea cintata de catre un fiu risipitor al
Ardealului, Tntr-un local strain cu mese
de aur si scaune de argint, pentru o con-
tesd : ,,8int feciorul _ popii de la Cluj,
mama mea foarte batrina. / Biserica de
lemn — plinea amara. / Brazda nu fuge
dupa plug — doinele triste, caci fetele
vin grele acasd, / Si Tn _curtea noastra
EITng sapte dureri. / Dureri cresc in nucul
atrin si el ne vorbeste de lancu, / Du-
rere curge din izvor — / Dureri cresc din
flori si Tn munti dureri se ridica, / Céaci
durerea a facut morti pe mortii nostri /
(...) Oh, durerile, durerile, contesa, ma
omoard. / Caci sint feciorul... popii... de
la Cluj... / Contesa, Contesd, adesea ma
mustra ochii_tdi, / Caci sint atit de fru-
mosi cum_ hizi numai plugarii pot fi. /
Adesea, cind vad matasea hainelor tale
rosii, / Mi-aduc aminte cit de palida e
mama [..]*. Tn Balada ardeleana, situa-
tia e inversa. Ne gasim Tn munti, intr-o
coliba. Tn care doi ,,domnisori" isi amin-
tesc de Paris tremurind Tmpreund cu pa-
durarul Mitru de frica ursilor : ,,...Cerul
era sur, murdar de nori, / Si coliba tre-
mura ca o femeie batrina. / La feresti se
adunau stropi de ploaie... // «Evoc Bac-
chus... Rue de Grenelle. I Armand Colin...
Rachilde... Teatrul din Louvain. / Fru-
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Debutul  lui Emil lIsac in publicistic
literard romaneasca : poezio La um”
plopilor, aparuta in revista ,,Famifl
(anul XXXIX, numarul 42, din 2/15 <=
iembrie 1903)

moasa Jeanette !!l / Parisul / Parisul !!!
ki]»l Si_Mitrusi facu necontenit cruce,

umara norii, ori poate numara clipele,
In ochii lui aparu zimbetul fricei, ca p
buzele / Mamei ce _naste un monstru :
.Ne vor ataca ursii | O, domnisori, / N
vor atdca ursii» // (..) Si i se Intunecai
viorelele din ochi / Pe buze i se albi spu
ma. / Prost si puternic, Mitru / Se Tnmuil
de plinsul ascuns".

UPA cum se poate vedea si dil

aceste exemple, ceea ce diferen

tiazd vadit poezia lui Emil Isa

in teritoriul simbolist roméanesc
nota sociala. in alte piese, autorul Impri
siilor si _senzatiilor moderne  deseneazj
cu o penita vitriolanta pe ,,boierul romani
al carui creier 1l ,destrama sampania (
drogul”, fixeazd, 1n succinte crochiur
privelisti cu tarani venind de la prasill
,.storsi de oboseald”, bordeie Tn care ,s-i
stins lumina™ si ,s-a sfirsit plinea
masa"”, deplora conditia Mariilor vindutl
(,Maria_mea frumoasa, Maria mea pa
ind, / Tn ochii tdi e noapte / si am- a
in_mini™), Tnregistreaza situatii din ,,ora
sui bolnavit de viata", pe ale carui straz
umbla ,,oameni stinsi*, Tnfatiseaza muri
citori extenuati, Tnghititi Tn fiecare dimt
neata de monstrii fabricilor : ,Fum grq
se-nalta-n cer. / Sirena fabricii suna.
Oameni palizi de visul nevisat / Tn poar
ta se aduna”.

Creator de ,,atmosfera”™ Tn special, at
Tn poezii cit si Tn poemul dramatic Maic
cea tinara, Emil Isac este un poet dota
cu simtul gratiosului si al terifiantului, ;
grandiosului si al fantasticului, cu dari
punerii Tn scend si al evocdrii, cu pute
rea de_a proiecta baladescul Tn jA-i
Expresie derutant particularizatd a“Fro
cului, opera sa contine suavitati si asprim
lirism subtil ~si  prozaisme strident,
ironie caustica si umor lugubru, construe
tii imagistice fine si reprezentari grotest
ingenuitate angelicd si fantastic haluci
nant, expresii “zgrunturoase rudimentar
si melodicitati cristaline. Emil Isac a un
sonuri ale poeziei simboliste occidental
cu melosul folclorului transilvan.

Cel dintii poet modernist din tinute
traversat de Mures, Tirnave si Some
este, la o sutd de ani de la nastere, u
autor ce nu trebuie doar citat, obligate)

rintre  reprezentantii simbolismulu

oate fi si citit, pentru el insusi.

Dumitru Micu



Pseudoamintiri

«MIL ISAC S-a stins din viata
:la 25 martie 1954. asa incit auto-
irului prezentelor rinduri. care a
debarcat_la Cluj, ca student, la
jMaanului urmator, nu i-a  fost
~mnoaste personal. Tntimplarea
AKout sa-mi gasesc ,gazda" in
iriuia dintre bunii prieteni ai poe-
Grigore de -Dunca, jurist din
i ?enerat,le, fost presedinte al Tri-
lul clujean, pe_strada Gutenberg
Lmente Tipografilor) nr. 18. la ca-
lii, Tn stinga. Ocupam o odaie de
ghent" ardelean de la Tnceputul
ui, mobilatd confortabil si  greoi,
>ase covoare visinii _si  bronzuri
cu numeroase reminiscente de vo-
europcnc_si cu tablouri de o con-
mta stapinita, stilata, gen lu-
il,  Tnnobilatd de o biblioteca 1Tn
e distingeau volume nemtesti  si
ire. Proprietarul, un barbat virst-
nabil si pedant, degajind inca pgr-
unei galanterii defuncte, imi atra-
larea aminte asupra faptului ca.
| la birou, stau in jetul (amplu si
brat ce se desprindea agasant) in
«lesea poposea Emil Isac. ~ Un
lar din Poezii (1936), aflat la ve-
>urta, Th nervoasa grafic albastrd, o
tie dovedind afectiunea purtatd de
junului domn ce-mi purta de
me-
at. dupa-amiaza, pe_un pat acope-
un persan veritabil, din unghiul
puteam masura o frintura din
mirabil al urbei, ingenios decupata
aperisurile de alunei, eram, din
i cind. readus la realitate de o dis-
bataic Tn usd. Ma_ vizita, in vede-
nor lungi taifasuri, livresti si nu
un_ prieten de care ma despar-
virstd, desi, Tn fapt, un numar doar
ci ani : lon Pop. Gracil si sfios, cu
mire ardentd, eminentul licean care
a gustul abisurilor se tragea din
a Miresul Mare, aceeasi ce con-
vatra-local  tutelarei  familii
. Desigur, venea vorba_si de auto-
opiilor de moti pe strazile Cluju-
| carui mers_claudicant, ca al lui
rasuna Tnca pe scarile cladirii
labile, al carui spirit agitat,
it. plutea Tnca in Tncaperea unde
Inie ma instalasem. Din_camera de
i porneau acordurile unui pian vechi
|l parea ,neclintit ca de veacuri”,
n continuum armonios, cu irizari
e. pentru cine stie eft timp...
1 aceasta introducere la un text ce
intitulat, precaut, desi poate. Tnca,
ar, ,,pseudoamintiri nu e Tndeajuns
nvingatoare. voi spune ca intreg
acelui moment (anii_‘50) mi se
sa nu altminteri decit un cadru
Jotrivit cu poetul pe care-1 evoc
atari intime indirectitati decit cu
e altul. Edificiile, localurile, par-
icul artificial din mijlocul sau. vaz-
insusi. subtire-limpid. de o savan-
ioare, constituiau un decor din care
;ea duhul .sédu. Absenta sa era— mai
oie s-0 spunl — un avantaj. O
ta recentd, echivoca, intrieindu-se
fantomala familiaritate. Ma Tntil-
pe strazi cu alti oameni, cel pu-
i unele cazuri_de o superioritate
i: cu Lucian Blaga. geniul totali-
e o arhitectura grandioasa, comple-
carei temelie sensibila o repre-
Tnsd mediul rural, podisul ondulat
dealului, pe care zgi-ibulea un Pan
icolizat de apropierea Septentrionu-
sadar un mediu cosmic, iar nu ci-
cu lon Agarbiceanu, hirsut,'ciclo-
iparent rebarbativ  (n-am cutezat
resa niciodatd o vorba, prezumin-
o asprime de arbore  scorburos),
sosea din pustietati montane re-
convertite. din locuri purtind Tnca
sma frustd a eresului ; cu . mari
mari precum Eugeniu Sperantia (cel
iecorativ savant pe care l-am va-
reodata : superb facies spiritualizat,
plete albe, lavaliera neagra, un
plutit, nelumesc. in totul un prim-
ez al absolutului, de o fascinanta
tsete Tn senectute) si D.D. Rosea
terestru, masiv, taciturn, cu o pipa
i accentua aerul de fermier ameri-
mestecind Tn umoarea-i de impertur-

babil un rest de artag) — carturari ce,
totusi, ar fi putut locui si in alta parte,
care nu pareau concrescuti cu metropola
transilvana.

RIVILEGIUL 1i revenea. cum-

necum, lui Emil lIsac. Prin pris-

ma mea exaltat-subiectiva. aces-

ta era un unicat. in paginile lui,
in_ amintirea distins boema a fapturii
lui, reconstituiam mai_  sugestiv  decit
aiurea acea visare intrinseca a urbei pa-
tinate_de o anume istorie, frisonate de
o viata delicatd si nervoasa ca a unui ani-
mal de rasa. Regdseam mai cu seama
acea civilizatie temeinic_sedimentata,
desi neostentativa, cu o filigranare cen-
tral-continental. Tn care vrednici munci-
tori Tsi puteau _proba o impresionanta
genealogie uvrierd, Mnsotitd de acte si de
iconografie, aldturi de cea a cunoscute-
lor familii ,,burgheze”, Tn unele dati de-
pasind-o. Un amestec subtil de pragma-
tism si gratuitate, de candoare si  con-
sumptie epocald, de prospetime si stig-
mat muzeal pe care scrisul lui Emil Isac
1l reflecta Instinctiv. Cafenelele 1i pas-
trau Tncd urma, ornamentele copioase in
Tmpietrite avinturi baroce ori in  ghir-
lande secession erau contemporane cu el,
1l acompaniau Tn surdind. Era acea zei-
tate minora, necesara orelor de Tnserare,
cind forfota se potoleste, cind oamenii
se dedau micilor Tndeletniciri ale destin-
derii, devenind mai ,,poetici".

Dupa ce absorbeam acel aer indicibil
al orasului ce se regdsea ca si cum s-ar
fi Indepartat de sine, ca si cum s-ar fi
ratacit din neglijenta, Tl cautam, uneori,
pe poetul Tnsusi. Acasa la el. La poarta
acelei constructii concomitent ospitaliere
si severe din strada 1 Mai nr. 23, care
pe dinafard_s-a integrat urbei, dar pe
dinduntru pastreaza ntta o trufie dfe cas-
tel feudal, o altierda boare ce nu se mai
comunicd decit pe sine. Poarta larga,
deschizind un aprig gang boltit. Tn care
au reverberat, de buna seama, zvonuri de
calesti, au trecut pasii atitor personali-
tati (intre_ele si de departe venitul
Hasdeu). O carte de onoare din piatra.
Dar oare Emil Isac nu descopera, aido-
ma casei lui, doua fete ? oua fete
deopotriva de Tndirjite. deopotriva _de
pregnante : traditie 'si modernitate ! Cdci,
nu ncape Tndoiald, lira sa a cintat trecu-
tul autohton cu o vibratie a Tmpartasirii
depline, demna de mesianicii sai antece-
sori_,provinciali. Primul sdu timp e cel
institutionalizat, patimas patriotic. Ima-
ginile ‘au sensul unei euharistii etnice.

NU mai putin, Emil lIsac e vesttiorul
nflacarat al unei noi virste lirice, he-
raldul, Tnca din 1908, al ,,impresiilor si
senzatiilor moderne™. O constiinta de poe-
zie insolita, intelectualizata, se releva
printr-insul Tn spatiul sau natal, o des-
chidere de zare cu incalculabile efecte.
Chiar daca tiparul si formatul inovatiei
nu_erau pe masura substantei ei, sem-
nificatia acesteia urma a da roade n cei
ce au venit de Tndatd, in frunte cu Blaga
(in treacdt fie spus, 1autorul Poemelor
luminii evita a-mi voi'bi mai amanuntit
despre fostul sau apropiat, sugerindu-mi
0 eticheta, similara cu tea aplicata de

céatre E. Lovinescu, desi criticul 1i aparea
drept ,foarte superficial” Tn comentator
de poezie, a neseriozitatii, a inconsisten-
tei). Revendicindu-se, =~ raspicat, nu Tn
sfera unor proze ofensive, atent elabo-
rate si sustinute Tn timp, de la simbo-
lism, de la, Tn genere, climatul poeziei
europene la raspintia veacurilor, bardul
nostru #re chiar In optica cea mai putin
binevoitoare, un Tnsemnat merit istoric.
Dar ce risipa sensibila a Tnsotit meta-
morfoza ! Atitudinile deprinse sint 1n-
sufletite de o mare intensitate existen-
tiald. Aspectul sau cel mai cuceritor e,
incontestabil, mentalitatea de neinteles,
de blamat superior, de ,blestemat™ sortit
unei marete rascumparari. Tn consecint,
Isac Tsi alcatuieste 0 poetica a afectarii.
Inadaptarea la realitate 1l conduce la o
inadaptare in sfera imaginarului, carac-
teristica: , Trezirea la adevarata conditie
e dureroasa, dar accidentala (afirma pro-
fesorul meu Mircea Zaciu, Tn cea mai
substantiala analiza Tnchinatd pina acum
poeziei Tn discutie : Emil Isac sau nein-
telegerea, n Bivuac, 1974). Tn majorita-
tea «timpului» sdu liric, poetul traieste
Tn planul fictiunii ideale, transfigurind
totul cu o ardere donquijotesca a vi-
ziunii. El vorbeste «unui frate din Afri-
ca», evoca sacre ceremonii din tcmpul
lui Buddha, luceafarul devine «Evening
star», Tn tirgul de provincie e deplinsa
moartea fiicei preotului... anglican, pa-
loarea poetului Tnsusi e efigia lui Heine,
visul lui amoros e din Byron etc. etc.
Chiar evocarea _ peisajului rural (arde-
lean) poarta reminiscenta picturalda a unui
Frans Hals sau Joss de Momper...".

Cit de fertil e acest bovarism in pla-
nul de evolutie a expresiei lirice nu mai
e nevoie a demonstra. Excentrismul mo-
ral al poetului se converteste Tntr-unul
plastic, ,,infirmitatea” sa (luam aci ter-
menul in Tntelesul sdu figurat) se com-
penseaza printr-un spasm al imagina-
tiei. Cel care cel dintii a adus perspec-
tiva satului transilvan la nivelulp decan-
tarii ei prin citadinism, prin rafinata ce-
rebralitate, s-a jertfit de doud ori, o data
prin impactul cu critica timpului ce n-a
inteles cum se cuvine aliajul, a doua
oara prin impactul cu propriul sdu in-
strument, grevat de imperfectiuni, so-
vaitor chiar_si din unghi strict lingvis-
tic. Securabila, imaginea de sine a poe-
tului l-a proiectat Tntr-un chip hipertro-
fie. L-a consolat, atit cit era posibil, prin
teatralitate. Emil Isac a fost un Mace-
donski al Ardealului. Traind necurmat
in legenda marii creatii, a nedreptatii, a
vindictei, s-a Tnscris Tn personaj, tocmai
Tn personajul de care obiectiv "Involbu-
rata, dar subiectiv modesta lirica trans-
carpatica avea nevoie. Cabotinismul sau
dureros se absolva prin acoperirea este-
tica a versului sau, pe care, azi, 0 putem
certifica, dar ramine ca un _indiciu ti-
pologic, al unei nesigurante launtrice, al
unei balansari a_destinului _ creator. Tl
prefer, o marturisesc, fara Tnconjur, pe

acest Emil Isac ,,imperfect”, clamoros si.

poseur, ca pe unul mai autentic, care-si
consolideaza creatia prin contributia ne-
complexatd a omului.. ;

Surprinzator e sa constatam in textele
sale (In pofida surselor divergente, Tntre

Schimbatoarea soarta a

IU si poetii, ca si cartile, soarta
or.

Habent poetae sua fatum... O

soarta schimbatoare care pendu-
leazd mereu Tntre atitudinile _iconoclaste
si iconodule ale contemporanilor, dar si
ale urmasilor, Tntre receptarea entuziasta,
intelegdtoare, a operei si Tntre respinge-
rea ei acra, rece si, nu o data, obtuza, pli-
{]a de prejudecati estetice si extraeste-
ice.

Citi factori, cite imprevizibile intra ca
niste aspre pozdarii Tn caerul din care
Parcele torc destinul poetului !

De-abia cu trecerea vremii le vedem
{nai bine Tn toata puritatea si impuritatea
or.

Poet Tn toata puterea cuvintului, —unul
dintre reprezentantii de frunte ai simbo-
lismului roménesc Tn varianta lui ardele-
neascd, spirit inventiv, indraznet, deschis
la nou si Tnnoire, Emil Isac, de la a ca-
rui nastere s-a tmplinit, la 18 mai, un
secol, a cunoscut din plin aceasta soarta
ingrata a celui ales de muze. Nascut la
Cluj intr-o veche familie de luptatori
pentru drepturile Ardealului, urmeaza
scoala la Sibiu si Tn orasul natal, unde-si
la licenta Tn drept si sociologie, debutind
intr-o vreme de mari confruntari in viata
literara Tntre orientdrile samanatoriste,
goporanjste si cele ale noului_ simbolism.

olaborind mai ntli la vechi si presti-

ioase reviste ardelenesti, precum ,,Fami-

1a", ,, Tribuna poporului”, ,Gazeta de
duminica” si chiar la ,Samanatorul” si
»Luceafarul”, Emil _ lIsac, ,scriitorul cu

sensibilitate rafinatda si cu nazuinte euro-
pene”, cum 1l definea lon Pas. prin 1923,
se orienteazad repede spre literatura mo-
derna, intrind Tn conflict acut si ireme-
diabil cu formele estetice Tnchistate, slei-
te de vlaga, ceea ce atrage asupra sa Vio-
lenta judecdtii critice a unui samanato-
rist ca Uarie Chendi, care scria despre
volumul sau de debut : ,,Cine si-ar fi in-
chipuit acum zece ani, cind biata noastra
literaturd ardeleana abia se infiripa '[...]

ca se va ivi asa de repede intre noi aceas-
td cobe 1 Un liliac sislitor Intre pasari
cintatoare. O floare pestilentiala pe fru-
moasele vai ale  Ardealului”. = (llaris
Chendi : Poetul Isac din Clug, voi. Schi-
te de critica literara, Buc. 1924).

La aparitia plachetei de versuri Impre-
sii si senzatii moderne (1908), care subli-
nia chiar de la titlu o noud orientare es-
tetica, Emil Isac se bucura de interesul

ublicului cititor si de o semnificativa
uare aminte din partea unor Ipersonali-
tati literare de prim ordin ca I.L. Cara-
giale si Ovid Densusianu. Daca lirica de
debut a lui Emil Isac sta si ea, ca a_ ati-
tor altora, sub puternica Tnriurire emines-
ciana sau a unor influente folclorice prea
rudimentar prelucrate, poezia ulterioara,
apropiata de aceea a lui Stefan Petica,

. Bacovia, A. Miree, marcheaza un mo-
ment nou Tn  sensibilitatea si expresia
poeticd din Ardeal, reprezentind — cum
scria Miron Radu Paraschivescu Tn Cu-
vintul editorului de la editia. de Opere
din 1946 — ,,un moment din constiinta
Ardealului nostru, a acestui Ardeal ca-
re-si Tntareste si verifica astazi, pe
cimpul de luptd, drepturile lui de suc-
cesiune Tn efortul de ridicare Tn libertate
si_unitate a Romaniei".

Poezia lui Emil Isac inoveaza in planul
viziunii poetice, al raportului dintre arta
si vremea sa, surprinzindu-i cu bucurie
si  Tncredere marile, epocalele mutatii
spre modernizare. Inoveaza dar nu Tmpo-
triva traditiei, ci Tn spiritul ei. Tn proza
cultiva, cu mare succes, prozopoemul —
izbutind piese de-a dreptul antologice ca
Orbii, Clopotele si tunurile, Claca, Un
plug ruginit am vazut, Padurile. in do-
meniul prozodiei dd dovada de fructuoa-
se Indrazneli. Poetul nu a jertfit, insg,
niciodata substanta creatiei "pentru flori-
cele stilistice. ,,Forma artisticd a scrisu-
lui — spunea el intr-o conferinta la Satu
Mare, pe care o citez dupa admirabila
monografie a lui lon Brad — pentru
mine nu exista nici atunci, cum nu exista
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care Ady Endre nu e deloc neglijabil) o
convergentd vizionara cu_autorul” Noptii
de mai. In afara egolatriei oficiante, a-
ceeasi instinctualitate dura, nocturna: ,,Te
iubesc cu dragoste de tigru, / Te iubesc
cu blestem si cu rugdciune, / Te iubesc
pentru ca tot ce gura ta spune / Este
cuvintul ce pdacatul Tmbraca. / Te iubesc
si te chem cu plins si soapte, / Dar sa
nu_ vii, caci frumoasa de vei veni, / Te
voi gitui Tn noapte" (Cintec). Sau fra-
gezimea florala a funebralului, expresie
a credintei ca moartea e doar o ,,naluca":
,De voi muri, sicriul meu 1 Sa fie alba
floare, / Céci niciodatd nu mor eu, / Caci
nimenea nu moare. // Voi raminea un
trandafir n trandafiri, / in zZimbet si Tn
noapte; / — De ochii mei sa nu te miri /
C-avura-atita noapte” (Cintec). Ori gus-
tul #ecorativului somptuos, incitat de in-
carnatul vegetal : ,,Si la masa de aur au
cintat tiganii  negri, din laute rosii. /
Strunele straluceau Tn soare, caci lacrami
tremurau pe ele, ori zimbet. / Si merele
coapte din gradind rasuflau ;_ parcul
verde... crinii albi..." (Din versurile triste;
Annie?. Stingaciile, ezitarile, ca si do-
leantele, eventual stridente, ale poetului
pot fi socotite notele unui jurnal, ale
unei confesiuni netrucate, peste intentia
ca atare a scriiturii lirice. De unde si
tinuta de laborator a acestei creatii, plind
de unelte pe care le-au preluat altii, cu
0 mina mai sigurd, de substante de care
s-au folosit _altii, intr-o combinatorie
mai norocoasda. Tn sensul cel mai nemij-
locit, n-am putea vorbi, Tn cazul lui Emil
Isac, de un poet-experiment ?  Oricum,
cred cda mai ales Tntr-o astfel de Tnte-
legere i-am putea prelungi prezenta vie
Tntre noi, acum, la un veac dupa nastere.
Personal — Tmi asum riscul unei atari
declaratii — am resimtit la un moment
dat Clujul drept o experientda, poate cea
mai izbutitd, a magiei sale verbale. Si

am fost / sint atit de atasat de acest oras,
Tneft nu-mi permit. Tn ceea ce 1l pri-
veste, nici o frivolitate.

Gheorghe Grigurcu

poetului

nici azi n respectul absolut al obiceiului ;
nu am ucis de dragul unei rime perfecte
niciodata ideea". El a facut deliberat din
scrisul sau o arma de lupta pentru idea-
lurile nationale si sociale ale romanilor,
pentru dreptate  socialda, democratie si
progres. Versurile lui de dinainte de 23
August 1944 acuza cu fortd liricd si cura
civic nedreptatea si silnicia, osindesc

lume strimb orinduita, insuflind optimism
celor oprimati si Tncredere n lupta_ pen-
tru mai bine, = amintind de tonalitatile
energice si vaticinare ale liricii energe-
tice a lui Aron Cotrus, ca Tn poezia AzZi :
»Azi, ne rapeste viata / Masina si fa-

brica / Ne vestejeste fata... Il Azi, n-avem
somn si tihna, /7 Ne fura dimineata... //
Azi, plingem storsi de boald, | Nevasta

noastrd, pald, / Ne-aratd masa goala... !
Azi, da, ...Dar vine mine / Lant greu, ori
alba / pine, / Sa ne aduca mine. // Ori
sa murim Tn singe // ..Copilul azi ne
plinge, / Dar mine lantul fringe".

Poezia lui Emil Isac, profund moderna
ca expresie si viziune, reprezinta, alaturi
de aceea a lui Aron Cotrus, un moment
de virf Tn evolutia liricii sociale roma-
nesti, pe care l-au scaldat si razele unei
glorii_solare, dar l-au_ batut si vinturile
dusmaniei si obtuzitatii estetice, care bin-
tuia din cind in cind prin vlasia literelor
noastre. Din pacate, dupa multi ani de adu-
lare si afectiune devotata din partea pu-
blicului si_a confratilor, au venit, dupa
stingerea fizica a poetului Tn 1954, altii
de uitare apasatoare, care speram sa se
termine  cu prilejul  acestui centenar
fiindca, de !.. au si poetii, ca si operele,
soarta lor, si care e mereu schimbatoare,
dar nu numai Tntr-un sens. Asa va fi si
cu alti disparuti ilustri : Z. Stancu, M.
Preda, H. Lovinescu, M. Dragomir, A. E.

Baconsky, N. Labis, Nichita Stanescu s.a.
pe care, cu strategia aplicata luptelor li-
terare, Tncepem sa-i uitam.

lon Dodu Balan



EUNAZI, abia ma sculasem si

stim tolanitd pe divan cu minile

sub cap — ca de obicei — cind

ma trezesc deodatd in odaie c-o0
doamnd Tn virsta care intra ca la ea aca-
sa si se aseaza pe scaunul de la mesuta
mea birou.

Sa v-o0 descriu. Statura mai degraba
scunda, n-are mai mult de-un metru cinci-
zeci si cinci. Bine legata, umeri lati,
nsolidd" — cum ar spune fratele meu,
Mircea. Tinutd bdieteasca : pantaloni gri
pe picior, pulover in dungi verde cu alb
urcat pe git, pantofi sport cu tocul jos.
Plete taiate scurt, breton. Frumoasa 7
Nici vorba ! Dar tenul care n-a_ cunoscut
niciodatd pudra si fardul e Tnca roz sub
pUrul mai mult argintiu decit alb. Ochii
cu pleoape grele sclipesc vinat-verziu
de-acord cu gura un pic cam mare, ce
Tnfloreste ades sub un Zzimbet blajin,
naiv-copildresc, desi au Tnceput sa aiba
ceva cute, iar nasul lung (cam prea lung,
dupa, parerea mea) e ca un viezure cu-
rios sa stie si sa afle tot, parca adulme-
cd intruna cai verzi pe pereti. Ce mai !
Seamana cu mine bucatica tdiata, parca
m-as_uita Tntr-o oglinda.

— De unde-ai rasarit7 — o Tntreb. —
Trebuie sd va spun cd stau la etaj si ca
sa ajungi la mine trebuie sa intri pe din-
dos, prin curte.

— Poftim 7 tresare ea, uimitd cu drept
cuvint, cédci cine nu poate intra la mine,
cind noi toti de-aici din Barbu Delavran-
cea, 47, stam cu toate usile si portitele
deschise 7 Nu m-am trezit intr-o zi c-o0
huiduma care rri-a ntrebat daca poate da
un telefon 7 Si eu i-am permis, n loc s-o
somez : ,,Buletinul dumneavoastra de
identitate, doamna !

— Nu m-ai chemat 7 urmeaza mosafira,
uitindu-se la mine pe sub sprincenele
ochelarilor de soare. Ori ai _Tnceput sa
uiti de la mind pina la gura 7 — Ce-i de
data asta 7 Ultima oara parca am aranjat
sutele de fotografii din sertarul mare cu
cheie. Le-am clasat, le-am pus n cutii
si-n_plicuri,.. Dar ce folos, pun _ramasag
cd iar navalesc jos pe podea, cind tragi
canatul duldpiorului, de trebuie sa le iai
n brata si sa le silesti sa intre la loc, la
nevoie Tmpingind si cu piciorul... .

— Ei, chiar cu piciorul ! Nu crezi ca-i
cam exagerat ’ protestez eu, ridicindu-ma
un pic cam greoi de pe at si trecind
spre soba mare de teracota roz, pe pri-
chiciul careia stau tot_ felul de_cescute,
clituri de farfurioare, lingurite, ibrice...

— Exagerat 7 ride nfundat baietoiul CU
nas lung. Nu cred. Tu in toate esti exa-
eratd, de pildd acuma, cu cafeaua.. O
ai de dusca — un adevarat betiv. Apro-

0S...
pes Toarna-ti singura, ce mai astepti 7 i-o
iau eu Tnainte. Nu. nu Tn ceasca ceea cu
flori, aceea e-a mea !

— El, si 7 Ori ai Tnceput sa sameni cu
Ibraileanu, cu _ tabieturile, microbii, —
oate ca te-ai facut si somnambuld, hai 1

e scoli si lucrezi noaptea, ca ziua stiu
cd stai mai mult. intinsa pe divanul tau
verde, cu minile sub cap, asa cum te-am
gasit cind am venit.

— Stii bine ce fac aici, Tntinsa pe di-
tfan... .

— Ce faci 1

— Lucrez.

— Zau 1

— Ori cel putin Tncerc sa lucrez.
— Aha L.

— Vreau sa spun ca nu totdeauna trec
la masa de scris, ca sa copiez pe hirtie
ceea ce am Tn cap. Cind meritd, atuncea
copiez dintr-o suflare s-apoi bat totul la
masina de scris. S-apoi pe urma, peste
citeva zile."..

— Stiu, stiu... suspina mosafira. Ai mai
declarat-o si altda datd, nu stiu in ce in-
terviuri... Mai bine spune-mi de ce m-ai
chemat...

Ca totdeauna cind sint Tntrerupta brusc,
ma bosumflez, ma fac ,,pietroi*, cum spu-
nea draga si scumpa mea prietind Vale-
rica, ea care In afara de amica mi-a fost
incepind din 1942 si mama vitregd. Une-
ori Tmi trece repede, alteori ramin asa
ore intregi, fara sa scot o vorba. — De
data asta n-am fncotro, sint la ananghie.

— Te-am chemat ca sa _te-ntreb ce
crezi : sa scriu_ori sa nu scriu ,,De vorba
cu mine Tnsami” 7

— Si de ce sa nu scrii 7 Adicatelea fti
dai prea multa importanta 7

— Da. Cum s-ar spune, daca nu scrie
nimenea despre mine, nu sint recunoscu-
tad nici ca poet — desi, am pus pe hirtie
din 1942 si pina acum kilometri de ver-
suri si am 10 volume de poezii tiparite —
atunci sa vorbesc eu Tnsami despre mine,
sa-mi fac oarecum reclama...

TOVARASA mea a ramas 0 cligé pe
ginduri. Dadea din cap cu grija, ba, la
un moment dat, cred cd s-a scarpinat
usurel n chica-i argintie_Tnca destul de
bogata pentru virsta-i Tnaintata.

Profira SADOVEANU

De vorba cu mine Tnsami

— M-da... a zis, cu glas moale. E o
chestiune ce merita a fi dezbatuta. Nu
esti Tn Dictionare, nu ti-a fost premiata
nici o carte, multd lume nici nu te cu-
noaste ca scriitoare, poate ca nici n-ai sa
fii mentionata n viitoarele hirtoage la
cuvintul ,,Sadoveanu”..., ori, daca vei fi
amintita, undeva la coada, atunci se va
spune ,,memorialist, ne-a lasat multe
note, portrete despre tatal sau™.

— _Totusi, am abordat toate genurile :
proza, poezie, poem n proza, teatru, me-
morialistica, reportagii, versuri pentru
copii...

R Ei, si 7 ride cu oarecare amadrala in
coltul gurii ei mari si carnoase confiden-
ta mea. Si ce-i daca ai scris mult7 Nu
nseamna nimic. Mai- bine un singur lu-
cru si bun.

— Vrei sa spui_ca tot ce-am scris n
mai bine de jumatate de veac nu valo-
reaza nimic 7

— N-am spus asta, da din cap cu tris-
teta sfetnicul meu. Vreau sa spun ca
timpul va alege. Stai. Stiu ca esti ,,Omul
fara calendar™ — ca pentru tine timpul
nu_ existd. Ai declarat-o destul in nenu-
maratele tale sonete... Apropos : la cite-ai
ajuns 7 Ai trecut de 200 7 Curg, curg la
sonete din tine, ca dIntr-un izvor. Mai
stai, frate draga, mai scrie-un. roman,
ceva nuvele, ceva ,evocdri" — acestea
din urma s-ar parea ca-s singurele pre-
tuite din toata opera ta destul de boga-
ta, ce-i drept !

— Pretuite 7 Ingin eu, moale.

— Pai, da, de cind colaborezi la ,,Roma-
nia literara”, nu primesti telefoane elo-
gioase si fel de fel de scrisori la care nici
nu raspunzi 7

— Ba raspund...

— Da 7 ride-ntr-un dinte atletica mea
mosa;iy_ei. Raspunzi 7 Dar la cit timp 7

— Padi...

— Chiar cind_e-n joc interesul tau sl
lasi de pe o zi pe alta. Uite, de pilda,
cind a fost vorba sa-ntrebi cind ti_apare
nu stiu care volum la nu stiu ce Editura
— stii tu — cit a trecut pina al telefo-
nat7 Un an! Un an incheiat !.. In pri-
vinta asta cel putin cred ca nu te Tntre-
ce nimeni ! Nici Oblomov, cu care erai
comparata pe vremuri, la Copou ! Negi ca
ti se spunea Oblomov 7

— Nu neg.

— Atita ar mai trebui. Esti un lasa-ma
sa te las fara pereche. Stau caietele, do-
sarele prin dulapuri, amestecate cu foto-
rafii, cu scrisori, reviste, notite, talmes-

almes si tot amini sa le iai la triat, sa le
pui Tn ordine, sa sfirsesti oe Tnca n-ai sfir-
sit, sa-ti revizuiesti romanele neaparute,

sa-ti_pui la _punct piesele de teatru...
Parclé ar fi sa traiesti o sutd de ani ! Zau
asa !..

— Mai stii 7 rid eu, minzeste.

— Parca scosesesi _zilele trecute ,,Fan-
tome in greva", nu 7 Ce-ai facut cu ea,
cd n-o0 mal vad pe birou.

— Trebuie sa fie pe-aici, 1n vreun
clit : cel de linga piciorul mesei ori cel
din coltul de la usa bdii, dacd nu cel de
pe televizor — ori l-oi fi pus din graba
cu alte clituri Tn vreun dulap.

— Poftim | Auziti dumneavoastra, oa-
meni buni ! Acuma, ca sd gaseasca piesa
asta scrisa pentru Beligan, trebuie sd
rascoleasca tot, sa traga din cele sapte
dulapasuri toate afara, de chica, sa 12
trinteasca jos pe parchet s-apoi — dac-0
gaseste — sa pule la Tntimplare fTnapoi
noianul de hirlilarii, alandala. Dar se
poate sd se osteneascd de pomana, ca
piesa cu pricina sa fie chiar pe birou,
sub cotul ei, la un loc c-un clit de foi de
masina s-o cutie de carbon...

— Ori sub mesuta de la pat, alunecata
un pic sub divan, asa, ca un gunoi ce n-a
If_o_st ridicat la- vreme, — spun eu, cu ma-
itie.

'— Sub pat 7 se-ncrincend buna mea
amica. Dar bine, femeia ce-ti face curat
ce grija are 7
. — Are grija si ordin s& nu-mi'deran-
jeze nimic. Ridicad de jos, sterge, lustru-
leste si pune la loc. Asta-i !

— Bravo ! in felul asta ma mir ci nu
te ndpadesc furnicile, moliile si gindacii.

— Lasa asta ! o opresc eu, un pic ener-
vatd. Mai bine sa hotarim Tn privinta bu-
catii ,,De vorba cu mine Tnsami" — cd
doar de asta esti aici. Stii ca sint neho-
tarfta...

— Cum spunea coana Maria Bilu, bu-
nica-ta — imi continua ea gindul — ,tu,
Profirita, esti nici Tn caruta, nici in tele-
utd, nici cdalare, nici pe jos". Vrei sd
ie bucata nostima, plina de verva si de
haz — daca se poate. Dar in acelasi timp,
nici nu vrei sa te dai in_tarbaca, sa pari
caraghioasa. Totusi, daca ai sti ca iese
bucata bund, esti Tn stare de orice.

— Si asta-i rau 7

— Eu nu spun ca-i rdu, — Tmi arunca
sfetnicul meu o privire piezisa. Eu spun
cd esti o Orgolioasd, asta esti I Toate ezi-
tarile, toate intirzierile, precum si toata
acea indolentd de care vorbeam mai sus,
de-aicea vin. Esti o vanitoasa farda pe-
reche. Stiu, stiu ce-ai sd&-mi spui : ca esti
0 timida, o emotiva, o sensitiva. Eu nu
te contrazic. Sint si toate astea motive sa
amini un telefon cu anii... Dar, ia spune,
odatd ce te-ai hotarit, de exemplu, sa

VASILE SAVONEA : Flori
(Galeriile Galateea)

scrii _0 scrisoare. mereu aminatfi, odata
scrisd, pusa in plic, cu adresa si francata,
de ce-o lasi sa zaca pe masa zile, sapta-
mini ori — stiu eu — poate si luni de
zile 7 Tot pentru ca esti emotiva, sensi-
tiva, hipersensibila, timida 7 hai 7

De data asta, m-a cam strins cu usa.
Are dreptate. Asa fac. De ce n-o dau
cuiva s-0 arunce la o cutie postald, daca
eu nu-s in stare s-o fac 7

— Ei, ce zici 7 ma atita buna mea prie-
tind. Explica !... Explica de ce procedezi
cu toate asa, cu toate lucrurile pe care
le ai de facut si pe care le lasi pina ce
da malul peste tine 7

— Sa explic 7 Nu explic nimica. Atita
stiu ca daca ma hotarasc, atunci fac toa-
te dintr-o suflare ; nu_mai e lene, nu mai
¢ timiditate. Nimic. Rastorn caruta ca un
balaur.

INTELEAPTA mea prietind m-a privit
iar cu coada ochiului, pe cind se umfla
un pic de ris :

— Ei, chiar balaur !... a Tnginat ea, cla-
tinind din cap. Balaur care isI pierde vre-
mea jucindu-se cu pietricele de diferite
marimi, forme si colori culese de pe pla-
ja de la 2 Mai. Balaur care colectioneaza
pixuri, caiete, radiere, ascutitori, creioane
colorate...

— Cu care vapsesc in calendarul-album
din perete cifrele zilelor care-au trecut...
Spune, spune cd ma joc ca un copil.
spune !

Judecdtorul meu a ris pe infundate :

— Spun, de ce sa nu spun 7 Faci din
toate o joaca.

— Stai ... am_oprit-o eu. Dacéd-1 vorba
pe-aceea, atunci cea mai placuta joaca
pentru mine — mai placutd decit cetitul,
plimbatul pe malul Marii, muzica, tea-
trul — e scrisul. Tncolo, gospodaria nu
m-a interesat si nu ma intereseaza de-
loc. Mi-e indiferent ce si cind maninc, nu
fumez, nu beau alcool, n-am nici un fel
de tabieturi...

— Afara de cafea !.. strigd, triumfatoa-
re. geamana mea.

— Ei, cafeaua e altceva, cafeaua e me-
dicament pentru mine, spun eu, enervata.
Si la urma urmei, ma priveste ! Ai face
bine sa ispravesti cu tolocanitul, cu lec-
tiile si cu morala ! Ori nu stii cd& saman
cu tatd-meu si_cd sint violentd 7 Tntr-o
clipa te fac piftie !

Mosafira mea m-a privit o clipa ne-
clintita, apoi a ris din nou :

— As ! Pari un om blajin, prietinos.
Si culcusul" tau Tti seamana . simpatic,
cald, ospitalier. Casa asta din Barbu De-
lavrancea e linistita, are gradina, cind
deschizi geamul mare de la hol iti intra
aproape salcia pletoasd Tnauntru. = Acu-
ma. vad c-au Inflorit si ciresii, iar pe
jos, pe lingd pajistea de toporasi, a na-
padit verdeata ,,Sulitelor de tamiioard, ca
0 padurice care curind se va transforma
intr-o_mare de lacrimi albe, deasupra
mormintelor tuturor cateilor si pisicilor
ce-s_Tngropati dedesupt. — Ai si terasa
ta, Tmbracata in vitd de Canada, daca
iesi vara c-un scaun_s-o masa de gradi-
nd, nimeni nu te stie, n-auzi nici tele-
fonul. Poti sa te lasi in voia visului si-a

amintirilor, — Dar as voi totusi si te
mai_Tntreb ceva, Tnainte de-a pleca : —
Nu-ti vine greu — a sfirsit ea aratind

cu mina cele trei oddi mari ce-o asculta-
serd, mute, cum ma face de doud parale
— sa stai aici, asa, singura 7

— Singura 7 Eu 7 Dar zidurtle, odaile ce
ma-nconjoara au pastrat glasul, risetele
si plinsetele celor dragi al mei care-au
locuit aici. Stau pe pat s-ascult pe Mihut,
alaturi, la baie, cum cintd si fredoneaza,
pe cind se rade la oglindd — numai in
costumasuL rosu de_baie. Se aude glasul
fetelor — al Lucicai, al Marioarei si_ al
Natalitei — care au iesit jos Tn gradina
cu pisoii, pe cind cateii casei latrd a joa-
ca entuziasta. Glasul lui Miti spune ceva,
nu se aude bine. li raspunde Mircea, da,
cred ca-i Mircea... Jos, sub mine, e odaia
mamei, cred cd nu s-a sculat, inca doar-
me. La bucétarie e zarva, a venit Neculai
de la piata, unde-a gasit peste proaspat
si_pare entuziasmat — desi stapinul ca-
sei_e de parere ca pestele trebuie prins
la iaz, adus acasa si preparat imediat, de
proaspat. Nu mai lipsesc decit pasii ta-
tii, trecind de-a lungul holului, pe par-
chetul de stejar ce geme sub cele aproa-
pe o suta de kilograme ale lui. &~ .
_Pagsii tatii_care si-acuma ma pazesc_zi
si noapte... Ti_aud cum trec — uneori n-
cet, rar, pe ginduri, alteori repezi, porun-
citori, autoritari, ba chiar suparati, ame-
nintatori —, trec mereu, cutremurind

usurel casa. Pasii, pasii tatii care vor lo-
cui aici cit voi trai s-apoi, cind eu de-
mult nu voi mai ti, pasii, pasii tatii vor
urma sa toace usurel in joaca stelelor,
sus, Tn luminoasa si nalta clopotnitd a
Universului.

4



E fortul Cardon nu mai auzisem
pind atunci.

Maiorul Tauss adusese harta

militard a Tntregului tinut si o Tn-

tinsese pe perete. A rdmas o clipa in fata
ei, ne-a privit apoi lung si s-a asezat iIn
spatele catedrei. Si _nu stiu cum ochii
mi-au cdzut tocmai acolo, pe punctul
acela aflat la marginea marii. Astazi Tmi
vine sa cred ca nu l-a mai vazut nimeni
in afara mea. Ce-ar fi - m-am gindit
o clipa ? Dar _nu, nu se poate, sint printre
rimii. — mi-am zis — si-apoi mi-am

Inainpgbrrefraca deerlill akatsth Majormai

Wsd-si aleaga unitatile. Sint ordinele
mini Major General. Veti fi numiti in
turi conform necesitatilor militare. Se
anNy in vedere, domnilor sublocotenenti —
azi va pot spune asa — pregatirea
umneavoastra, aptitudinile, specificul
unitatii si nevoile ei. Limpede 7 Harta
am adus-o ca sa stiti_exact cum ajungeti
la_posturi. Citeva amanunte tehnice : pri-
miti_tinuta de vara si de iarna, un pistol
M 6,7 'si ratia pe trei zile. Ceremonia gra-
darii se anuleaza. In trei zile trebuie sa
fiti la_locul indicat pe ordinul de servi-
ciu. De retinut : ordinul de serviciu si
locul unde sinteti trimisi _ sint secrete.
Nici intre voi n-aveti voie sa vi le divul-
gati. Limpede 7 E prima voastra misiune
militara reald. Alaturat ordinului de ser-
viciu aveti o notd explicativa din care
aflati traseul obligatoriu_si punctele prin
care aveti ordin sa treceti. In aceste punc-
te vi se vor pune vize pe ordinele de ser-
viciu. Nu este admisa lipsa nici uneia din-
tre ele. Limpede 7 $i acum va rog sa pof-
titi in ordine alfabetica !

Fortul Cardon.

Careul B 37/F.D.

Puncte de trecere obligatorii :
Buival. . o .

Deplasare : Colegiul Militar — Lespezi :
tren. Plecare din gara militara la ora 0.53
cu garnitura 4001. Sosire la Lespezi : ora
19,30. Odihna la Cazarma Regimentului
0.12.78. Lespezi — Buival : mars, 41 km.
Plecare din Lespezi : ora 6. Sosire la Bui-

i ora 14. Prezentare la Cdt. debarca-

“*der militar, Buival — Cardon : deplasare
cu vedeta pichetului. Sosire : ora 20. Pre-
zentare la Cdt. Port, Cpt. Corbu.

— Dierna, sa ramii citeva clipe !

— Am inteles, domnule maior.

— Trebuie sa-ti spun : nu este numai
hotarirea mea. Dar la Cardon, asa cred,
ai sa te simti bine. Vei vedea... Chiar daca
pare un punct mai izolat... Fortul a fost
ridicat pe o popina stiricoasd acum citeva
luni. E si punct de observatie, dar si sta-
tiune meteorologica. Vei ntilni numai
ofiteri tineri. Comandantul e si el foarte
tinar, capitanul Corbu.

— Am inteles...

— Si Inca ceva : spre deosebire de cole-
gii dumitale, care nu vor prelua decit
comanda unui pluton si vor fi locotenenti
peste trei, patru ani, dumneata vei fi co-
mandant de companie inca de la Tnceput,
iar locotenent peste mai putin de un an...
Vezi ?.. mai sint si avantaje. Oriclt ai fi
de pregdtit — si nu-ti spun o noutate —
ca sa-ti poti impune punctul de vedere,
Tn armata, ai nevoie de grad... Asa... Dupa
cinci ani vei putea sa te transferi. Iti
marturisesc  ca am mare Tncredere Tn
dumneata si in capacitatea dumitale. Sint
convins ca vei deveni unul dintre acei
ofiteri_de care avem nevoie. Poate ca ai
sd te Tntorci chiar aici, la Colegiul Mill-

B tar. Sau la Divizie... Dar mai intil trebuie

~sa treci prin acest stagiu obligatoriu.
Cind poti, mai_cautd-ma... Dupd acest sta-
giu. peste cinci ani, ai toate posibilitatile...
Acum... A, nu uita : misiunile voastre sint
secrete. Nu cred ca e cazul sa-ti reamin-
tesc ca nu poti spune nimanui incotro te
duci. Limpede 7

— Am inteles.

— Asa... ei, noroc | Si nu uita s& ma mal
cauti, Dierna?.

Pe maiorul Tauss ni] l-am mai vazut
din ziua aceea. La mai bine de un an,
cind m-am intors sa-l caut la Colegiul
Militar, am aflat_ca murise, sau mai bine
zis ca disparuse In Tmprejurari misterioa-
se Tn timpul unei aplicatili de noapte. Dar
asupra acestui lucru am sa revin mai in-
colo Tn aceasta informare.

Sigur, as fi putut Tncepe cu prima zi
pe care am petrecut-o la Cardon, _cu pri-
ma noapte, de fapt, dar, mi s-a parut ne-
cesar sa-lI amintesc de la inceput pe ma-
iorul Tauss, profesorul nostru de_ logica
si strategie, tocmai pentru ca mai tirziu
aveam sa ma Tntilnesc, intr-un fel sau al-
tul, cu imaginea lui.

Sa revin, dar : De la Colegiul Militar
am plecat la miezul noptii cu un tren mi-
litar. Pina la ora aceea am predat Tncheie-
torului  de companie efectele vechi si
le-am luat pe cele noi. Mi-am aranjat
valiza si am rdmas Tn dormitorul aproape
gol s& astept ora plecarii.

(— Ne espartim, domnilor, si nimeni
n-are_habar unde merge celdlalt. Hm... !

— Te pomenesti ca ai fi vrut s& ne

Lespezi,

scriem.

— Dece nu?

— Numai damele Tsi fac tot felul de
confidente. La noi nu e cazul.

— Hai du-te...

— Fii atent ! Fii atent cum vorbesti !

— Are dreptate Ninu : armata n-are
nevoie _de sentimentalisme de doi bani.

TftPacat ca n-ai aflat pina acum !

— Dar mai terminati, dom'le, ca mi-atl
imputat capul |

— la-n te vita !

— Fumezi in dormitor 7 Asa
calcarea consemnelor.

— E ultima zi. Azi totul e permis.

— Nimic nu e permis fara ordin.

— Haida, de...! Dupa cum vad ca stii
sd le-ntorci, ai sa ajungi general la trei-
zeci de ani.

— Las’ ca si colonel e bun!

— Numai la grade ti-e capul, baiete !

— Auzi ?.. la ascultda : La ce-al vrea sa
ma glndesc ? Nu ti se pare normal 7 Doar
pentru asta am venit la Colegiu.

— Poate tu...

— Si eu...

— Pacat ! N-ati inteles nirriic !

Tncepe

FORTUL

— Te pomenesti cad tu vei fi inteles si
altceva.

«— Eh, cit de cit.

— Atunci ce ti-a mai trebuit sa te faci
ofiter ! Cauta scoala de Tntelepti.

— Pe lumea ailalta...).

U mai stiu cum m-am pomenit in
tren. M-am trezit Tn vagon ca din
somn... Cred cad mi-am dat seama
tirziu, spre dimineatda. Venea vara
si era cald. Am lasat tot timpul geamul
deschis. N-am putut pune geand pe gea-
na. Trenul n-a oprit pina la Lespezi decit
o singura_data, a doua zi, pe la prinz. O
gara pustie Tntre doua dealuri mol, povir-
nite. Au coborit doud companii de soldati.
Unde mergeau ? Impiegatul ridea timp si
saluta fara oprire. Apoi ofiterii. Doi loco-
tenenti majori, un capitan si doi pluto-
nieri. 'Nu-i ‘'vazusem pina atunci. Am iesit
pe coridorul vagonului. Eram singur. Cu
desavirsire sm?ur. lar vagonul Tn care ma
aflam avea usile inchise cu lacate. Nu pu-
team trece in vagoanele vecine. Asa am
célatorit pind la Lespezi. . .

(Lespezl. Gara mica si umflata de cal-
dura si praf Tn plin cimp. Orasul banuit
ceva mai departe.

— Cazarma 7

— Dincolo de oras. Dar mai scurt e dru-
mul de-a lungul caii ferate. Mergeti Tnain-
te pina vedeti in dreapta terasamentului
0 cismea. De-acolo, pe poteca si ajungeti
la poarta din spate a cazarmii.

aliza nu se dovedea a fi prea comoda.
Dar greu avea sa-mi fie abia a doua zi.

De la gara si pina la cazarma am facut
un ceas.)

M-am prezentat la ofiterul de serviciu.
Nu era informat cd trebuie sa vin. Dupa
ce mi-a _cercetat actele m-a condus Tn-
tr-una din camerele de oaspeti de la co-
mandament. Dimineata m-a trezit un plu-
tonier_major. . .

(— Raportez : sint plutonierul major
Galaon, Domnule sublocotenent, cu mine
mergetl pina la Buival. Eu stiu drumul
pina” la debarcader. Asa ca am sa va
calauzesc. Am ordin sa...

— Bine... bine... Cit e ceasul ?

— Cinci si zece. Goarna suna la si ju-
matate. M-am gindit Tnsd sa va trezesc
mai devreme, sa aveti timp. Drumul e
lung, e tare lung si pina nu se face prea
cald, e bine sa avem spor la mers. Dar,
ca veni vorba : aveti bagaje grele ?

— O valiza.

— Am s-0 duc eu.

— Nu e nevoie.

— Dom’ sublocotenent, se poate ?).

La Buival am ajuns la ora doud a

dupa-amiezii. A fost insa foarte greu dru-
mul. De aceea Tmi permit sa fac o propu-
nere Statului Major General ; e drept cad
drumul pe care am fost eu este inaccesi-
bil automobilului sau vreunei carute, dar
un cal ar putea fi de mare folos. Drumui
n-ar mai parea atit de istovitor. Mentio-
nez aici ca fara ajutorul plutonierului
major Galaon, n-as fi putut ajunge la
timp. Dar despre pit. maj. Galaon lon am
sa mai revin Tn informarea mea pentru
ca — si nu mi se pare — este si el legat,
ntr-un fel sau altul, de ciudateniile for-
tului Cardon.

(— Haideti, dom’ sublocotenent ! Ati pus
stampilda pe ordinul de serviciu 7).

Ma Tntreb _acum, de unde stia plutonie-
rul major Galaon de vizele pe care tre-

CARDON

buia sa le pun pe ordinul de serviciu,
cu atit mai mult cu cit ofiterii de la care
am cerut aceste vize nu aveau habar ?

(= Nu. Am uitat.

— Nu-i  nimic. Dati-mi mie ordinul.
Merg eu la ofiterul de serviciu. Dar am
sd va spun ceva, dom’sublocotenent..

— Mda. Spune !

— Mie sa-mi ziceti pe nume, dom’ sub-
locotenent : Galaon. Asa m-am obisnuit si
tot regimentul asa ma stie. Altminteri nu
mi-e...

— Bine, Galaoane, daca...

— Asa. Asa dom’ sublocotenent.)

Drum anevoios care intr-un loc parca
se rupe Tn doud. Soseaua sfirseste intr-o
mlastind. Esti nevoit sa ocolesti si sa urci
mai multe pante, un povirnis pietros pe
care aluneci la fiecare pas. Si mai presus
de toate nu exista nici un indicator.

(— Acum s-a rupt drumul. Nu mergem
mai departe pind cind nu ne tragem un
pic sufletul. De-acu fincolo...

— De-acum fincolo, ce 7

— Vine greul, dom’ sublocotenent.
Locuri write... ciudate. Noaptea n-as trece.

— Dece?)

Linistea de aici are un tiuit care 1ti in-
tra pind in maduva sufletului.

f— Luam coasta pieptis pentru ca din-
colo de rupturd e o mlastind si daca nu
stii si te duci pe potecd, vezi ca te-nseald
Si nu mai potl sa iesi.

.— Auzi, dar la Buival este unitate mi-
litara.

— Este.

— Ei, cum dumnezeu au transportat
plrlla acolo armamentul, trupele, muni-
tiile.... 7

— A, pai nu pe aici... Pe un alt drum.
— Si noi de ce nu mergem pe el 7

_— He, he... M& scuzati ! Pai, facem trei
zile. Aici sintem pe o scurtatura).

Ciudat : am atins liziera unei paduri de
indatd_ce am trecut de mai sus_amintita
ruptura si am vazut un cimp Tntreg cu
flori mici, negre. Plutonierul major Ga-
laon s-a prefacut ca nu stie mare lucru.

f— Ce sint astea Galaoane 7

— De un’ sa stiu eu, dom’ sublocote-
nent 7 Erau si anul trecut. Dar parca
erau albastre, nu negre. Zice unu’ de la
noi, care a mai trecut pe-aici. ca sta prin
artile astea, ca in fiecare an au alta cu-
oare.

— Ei!

— Asa zice, dar poate ca nu-i adeva-
rat.)

AD cd am introdus in aceasta in-

formare numeroase detalii care

pot parea fard vreo legdtura cu

misiunea mea. Dar, dupa ciudate-

niile petrecute la fortul Cardon, sint de

arere ca toate aceste lucruri pe care

e-am vazut sl la care am fost martor au

o Tntelegere. Mie Tmi scapa. Riscind sa ma

repet, rog Consiliul Militar Superior sa
citeasca tot raportul meu.

Asadar :

Pe cind Tnaintam pe curbura unui_deal
pustiu, am simtit — si subliniez — ca pa-
mintul se misca sub picioarele noastre. E
cutremur — i-am spus plutonierului ma-
jor. Vi se pare, dom’ sublocotenent. Aici
nu se intimpla asa ceva ! Sub ochii nostri,

in zare, s-a schimbat imaginea unei vai. O
halca Tntreaga de padure s-a scufundat si
n locul ei a aparut o namila de stinca al-
bicioasa. Plutonierul major s-a facut ca
nu observa, chiar atunci cind I-am Tndem-
nat sa priveasca atent. Punea totul pe
seama oboselii mele si a caldurii. Din cli-
pa aceea (m-am uitat la el mai atent) mi
s-a parut — si acum sint sigur ca nu
m-am Tnselat — ca aducea cu maiorul
Tauss, ba chiar semana bine cu el, cu
maiorul despre care azi nu se mai stie
nimic.

La Buival am ajuns la ora 14, asa cum
scria pe ordinul ‘meu de serviciu. Pina
m-am dezmeticit de drum si de Tntilnirea
CU marea pe care n-0 mai vazusem pina
atunci, ajuns la debarcaderul militar, Ga-
laon a disparut.

(— Ba noi n-am vazut pe nimeni. Parca
ati venit singur.)

Orieit m-am_revoltat pe moment, n-am
putut afla nimic de la locotenentul care
comanda plutonul de soldati ce pazesc
debarcaderul militar. Mi-a semnat repede
hirtiile si_aproape cd m-a Tmpins intr-o
salupa militard. Venisem cu plutonierul
major Galaon. Nu eram si nu sint nebun.
Cum de nu-1 vazuse nimeni ? Sau, cum
de disparuse asa, dintr-o datda? Mai tir-
ziu, reintors la Lespezi pentru ancheta
pe care am Tnceput-o pe cont propriu,
n-am dat de urma_lui. Am auzit ca se
retrasese din armata si ca plecase defini-
tiv din oras. Dar unde ? Nimeni nu stia.

Salupa era condusa de un soldat. N-am
schimbat decit citeva vorbe tot drumul.
Am iesit in largul marii si dupa mai mul-
te ceasuri m-am pomenit Tn fata fortului.
Rasarise dintr-o data in fata 'mea, con-
struit pe spinarea unui deal mai stincos.
Jos, un ponton de ancorare incd in con-
structie. Asadar, aici — mi-am zis. Oricit
eram de obosit, a trebuit s& ma prezint
la Comandantul fortului, capitanul Corbu.
I-am Tnminat ordinul de serviciu si am
asteptat la ordin. Mi-a acordat Tnca din
acea clipa o zi de repaos pentru cunoas-
terea fortului si pentru odihna.

#— Esti obosit, sublocotenente. Miine te
refaci. Dormi, te plimbi, faci o prima re-
cunoastere. Apoi vom mai vedea. Am sa
ma consult cu Seful statului major si co-
mandantii de arme, sa vedem unde este
mai multa nevoie de dumneata. Esti arti-
lerist, dupa cite vad. Acum e prea tirziu
sda mai mergi la popotd, dar am sa dau
ordin sa-ti aduca _ceva de mincare in ca-
mera. De miine intri in drepturi.
— Am inteles !

— Asa... Acum du-te la ofiterul de ser-
viciu si... Stie el... Are sa-ti repartizeze o
camera.)

Sint sigur : am fost condus la camera
cu numarul 19. la al doilea etaj al blocu-
lui ofiterilor. Am dormit fara vise, frint
de oboseala drumului. Nu mi s-n parut si
nici nu pot pune pe seama oboselii : a
doua zi de dimineatd m-am_trezit in_ca-
mera cu numarul 26, la etajul urmator,
Tntr-un cu totul alt unghi fata de fort si
mare decit cel al camerei vechi.

(— As vrea sa va intreb, domnule loco-
tenent major... cine locuieste la came-
ra 197

— La 197 Nimeni... E un depozit de
arme. Dar de ce va intereseaza ? Nn_ va
place camera in care v-am repartizat 7

— Ba... e foarte buna... intrebam...)

Furtuna s-a pornit la vremea amiezii,
dar abia seara era in toi. Se anuntase
inca de dimineatd, cind un fel de picla
moale s-a rotit pe mare si s-a Tnsailat
deasupra intregii plaje. Sau mai bine zis
un fel de praf, un fel de pulbere albicioa-
sa. Mi-aduc bine aminte ca in aer nu se
simtea nici un _dram de _umezeald, iar
mirosul aspru, sarat al marii disparuse.
Abia de mai puteam distinge primul foi-
sor de observatie din cele sase (atitea
vazusem in acea prima zi) care urmau
linia aproape dreapta a tarmului. Nici
binoclurile = ofiterilor  (primisem si eu
unul) si nici chiar puternica lunetd a Co-
mandantului Corbu nu mai_erau de vreun
folos. Limba subtire de nisip care intra
n mare chiar din dreptul fortului si la
capatul careia se afla pontonul de anco-
rare nu se mai vedea decit jumatate.
Aveai impresia cd s-a Tnecat in apele
nemiscate. Marea tragea greoaie_ parca ar
fi Tnghetat. Furtuna a fost naprasnica.
Dar cel mai tare m-a _impresionat_atunci
vintul. Te lua de pe picioare. Am iesit la
zidul fortului sa vad mai de aproape si
trebuia s&@ ma tin bine de el ca sa nu fiu
pus jos. Noaptea a venit In graba dar
cred  ca aparitia_cerbului s-a facut abia
pe la miezul noptii.

Nu puteam s& adorm din cauza urletu-
lui marii.. Am iesit de citeva ori la aer
sperind s& ma cuprinda somnul. Ma chi-
nuiau Tntrebarile, nu stiam ce sa cred
despre cele petrecute in zilele de cind pa-
rasisem Colegiul Militar.

Furtuna s-a linistit ca la Comanda.
Marea s-a facut iar grea ; apoi s-au zarit
luminile. Veneau din larg. O vreme am
crezut cd e vreo ambarcatiune ratacita
sau chiar o salupa de-a noastrd care re-
vine din misiune.

Era un cerb. Avea coarnele aprinse. Ele
luminau. Luminau ca ziua. Cerbul venea
Tnot. Era urias. Asa ceva nu mai vazu-
sem. A pus picioarele pe limba de nisip
si a Tnceput sa se apropie agale de tarm.
Soldati! din garda s-au speriat. Asteptau
ordinul  ofiterilor. S-au auzit tipete. Au
mai iesit citiva ofiteri. Un sunet de alar-
ma. Comandantul. Apoi s-a tras. Rafale
scurte, tocuri razlete. Dar, ori nu-1 nime-
reau,,ori n-aveau ce-i face. Cerbul venea
tot Tncet, a ocolit unul dintre foisoarele
de observatie si a luat-o de-a lungul pla-
jei. Coarnele lui luminau ca ziua. Acum
se tragea cu armele automate de peste
tot. Cerbul mugea Tncet, parca plutea,
parcd era de fum. Coarnele lui aprinse
sfisiau Tntunericul pina departe.



Anca Ledunca

= ANCA LEDUNCA a plecat dintre noi
dreaptd si demna, purtind cu modestie
princiara rochia, parcd prevestitor tragi-
ca, a Edithei Piaf.
tAt plecat dreapta si demna asa cum a
rait.

Ledunca era una din_acele pasari rare
pe care le descoperi uimit — abia dupa
ce nu mai sint linga tine. Prea dreaptd,
prea_generoasd, prea modestd — un om
adevdrat, pentru care nici un superlativ
nu e prea mult. Avea toate calitatile
unui mare artist — si era intr-adevar o
MARE ARTISTA — pe care craiovenii o
cunosteau, iar publicul bucurestean abia
o descoperise.

Tnainte de a asterne aceste rinduri, am
intrat Tn cabina ei. Tsi alesese un loc in-
tr-un colt — statea retrasa — nu voia sa
deranjeze pe nimeni.

Acolo, Tn fata oglinzii care-i reflecta
Tntruchiparile, Anca Ledunca venea cu
dragoste, fiindca era plasmuita din dra-
goste.

Chipul ei, sufletul ei reflecta cei 35 de
ani Tn care-si_ zidise cu migala si dra-
goste o familie cum putine au fost;
chipul si sufletul ei erau Tnnobilate de tot
atitia ani de cinstire a scenei romanesti.

Si locul era acuma gol, locul pe care'in
mintea mea nu_mai poate sta nimeni si
n?_a _gindeam ca nu s-a crutat nici o
clipa.

ra greu de stabilit o _cumpana n dra-
gostea ei la fel de nestavilita pentru fa-
milie si scena.

S-a cheltuit cu aceeasi pasiune pentru
amindoua.

A plecat si ne-a lasat In amintire ful-
guirea unui zimbet timid, cald, ducind
Cu ea, ca intr-un sipet plin cu comori, ze-
cile de valoroase Tntruchipari scenice.

A plecat direct din scend, luind cu ea
imaginea rolului care i-a fost cel mai
drag, pe care-1 Tintruchipa parca uitin-
du-se pe sine, cel al Edithei Piaf.

Numai o mare artista ca ea a. putut sa
reinvie chipul marii cintarete care a fost
Edith Piaf. Acum stim sigur acest lucru
— Tnainte doar 7l banuiam.

Fie ca amintirea Ancai ia ne Tnvete sa
dam pret de sarbatoare celor ce nu se
stiu singuri pretui destul, sa ne Tnvete
sa trdim ca ea cu dragoste sl daruire si
sa plecam la fel de drepti si demni, .ca
ea. Ea, ceti plasmuita din prea multa dra-
goste.

Agatha Nicolau

,.Niste tarani' —

m Primit cu deosebitd caldura de publicul

Premiera la

LA.T.C

»,Regina balulur”

PECTACOLUL studentilor de la

Institutul de teatru, clasa prof,

univ. lon Cojar, asist, prof. asoc.

Gelu Colceag, afirma un drama-
turg. Nicolae Mateescu, cunoscut ca au-
tor al unor volume de povestiri_ si_repor-
taje, si ca semnatar al cronicii cinema-
tografice din revista ,,Luceafarul”, a avut
pina Tn prezent contacte sporadice cu
teatrul. A debutat Tn 1971 cu o dramati-
zare dupa Urmuz, jucatda de studentii
brasoveni. De asemenea, piesa sa. Dragul
meu anonim, a fost prezentata la televi-
ziune in regia Soranei Coroama. Regina

balului a fost pusa Tn scena pentru pri-
ma oara la Teatrul ,lon Vasilescu™ in-
tr-o montare anodind, astfel Tneft senza-
tia adevaratei premiere a textului o avem
acum. Impresia de ansamblu a actualei
reprezentatii este dintre cele mai favo-
rabile, de la excelentul program-afis
pind la interpretarea regizorald, sceno-
grafica si actoriceasca valorificind crea-
tor virtutile dramatice ale piesei.
Regina balului Tnregistreaza ,,avataru-
rile" unei tinere muncitoare proaspat
urbanizatd, atrasa de mirajul platoului
de filmare. Dorind sa-si depaseasca con-
ditia, sd evadeze din montonia cotidiana,
ea renunta pentru o vreme la profesiune,
isi neglijeaza familia, se Tnstrdineaza de
rude si prieteni pentru a deveni actrita
de film. Confruntarea celor douda medii,
a profesionistilor celei de-a saptea arte
si lumea Tn care traieste protagonista,
prilejuieste lui Nicolae' Mateescu citeva
observatii asupra unor mutatii sociale
care reverbereaza dramatic Tn constiinta
omului obisnuit, de asemenea, o subtila
meditatie asupra raportului dintre arta
si existentd. Tn aceasta tentativa drama-
turgul se opreste la un prim strat de
semnificatii. Tonul dezbaterii este retinut,
atitudinea sa este detasata prin umor si
ironie. Aspectele dure ale conflictului
psihologic  sint atenuate de elementele
pitoresti, compasiunea autorului dizolva
opozitii ireconciliabile. Existd un fond de
tristete si amaraciune printre lacrimi si
ris care da o anume gravitate tramei. Piesa
este structurata dramatic cu Tndemfinare,
arta legaturilor functioneaza, dialogul
este viu, spontan. Tn caracterizari, Tn
evocarea frinturilor de biografie. Tn Tnre-'
gistrarea faptului de viatd se simte ex-
perienta de reporter a autorului care,
pind la un punct, opereazad benefic Tn
sensul autenticitatii  lumii descrise pe
scend. Remarcam totusi necesitatea unei
mai depline osmoze Tntre anecdotic si re-
gistrul simbolic al faptelor. Un proces de
sublimare prin adincire a relatiilor din-

tre personaje ar fi marit tensiunea
ideatica a piesei.
Spectacolul  studentilor are farmec,

captiveaza. Directia de scena apartine

spectacolul 200

spectator din Bucuresti si din targ,

apreciat cu superlative si Tnteles in toate semnificatiile lui de catre numerosii oaspeti
straini care l-au vizionat, spectacolul cu piesa Niste tarani, dramatizare de Catalina
Buzoianu dupad romanul cu acelasi titlu al lui Dinu Sararu, distins cu premiul ATM
entru cel mai bun spectacol, cu premiul I pentru spectacol, cu premiul | pentru regie
Catalina Buzoianu), premiul | pentru interpretarea unui rol masculin (Miticd Popescu

in Naitd Lucean) si premiul Il pentru scenografie (Mihai Madbscu) la cea de-a treia
editie a Festivalului National ,,Cintarea Roméaniei" — a ajuns la reprezentatia nu-
marul 200.

Un frumos jubileu pentru acest spectacol, considerat a fi ,,cea mai autentica ima-
gine teatrald a satului romanesc" si Tn care stralucesc actori ca Mitica Popescu, Valeria
Seciu, Carmen Galin, Dinu Manolache, Stefan lordache si evolueaza pe scena aproape

Tntreaga trupa a Teatrului Mic.

Regina balului de Nicolae Mateescu 1n interpretarea studentilor de la Institutul de

asist, prof. asoc. Gelu Colceag, absolvent
si al unui curs de_regie postuniversitara.
Lectura sa, inventiva, compune inspirate
imagini  teatrale textului. Foarte buna
este scenografia Dianei Cupsa. Decorul
si _costumele comenteazd conditia perso-
najelor, oferind sugestii in legaturd cu
mediul Tn care evolueaza, dar si cu_uni-
versul lor interior. Folosirea diapozitive-
lor executate de un excelent monteur de
televiziune. Dan Nanoveanu, proiecteaza
reprezentatia percutant in actualitate, Ti
imprima o dimensiune poetica ce tulbura
si_invitd la meditatie Tn legatura cu re-
latia dintre fictiunea cinematografica si
realitate.

Partiturile  sint sustinute de tinerii
actori cu aplomb, cu grija pentru detaliu
semnificativ. Tn  reliefarea biografiilor.
Tipurile pitoresti  ale profesionistilor
cinematografului sint prezentate in tuse
usor caricaturale de lon Roxin, Dan Asti-

leanu. Carmen lonescu, Doru Bandol,
George Alexandru. Interpretii expun o
gama ampla de stari. Dincolo de specta-
col, de manifestarile de cabotinaj, de

Cartea

Teatru (Regia, Gelu Colceag)

fanfaronade, de afisarea plictiselii, a obo-
selii si cinismului rdzbate chipul dizgra-
tios al ratdrii, neputinta, spaima de ne-
realizare, dar si capacitatea de traire au-
tentica, forta de a gasi resurse spirituale
pentru arta adevarata. Eroii vietii obis-
nuite sint conturati cu autenticitate de
Mircea Rusu, Bogdan Ghelu, Constantin
Cotimanis, si Dalila Gali. Tn sublinierea
mcandrelor sufletesti ale eroinei principale
remarcam minutia si finetea nuantelor in
jocul concentrat al Ruxandrei Bucescu. Se
detaseaza Cerasela Stan, care portretizea-
za admirabil Tn rolul Sefa. Actrita con-
struieste un personaj uscat, rigid in ges-
turi si atitudini, cu o miscare nervoasa
a buzelor — o imagine vie a degradarii
umanului, a Tnstrdinarii de valorile reale
ale vietii.

Montarea studentilor degaja prospeti-
me, entuziasm, libertate imaginativa, atri-
bute ale ,,spiritului" Studioului de teatru

al Institutului Tn cele mai reusite Tntre-
prinderi scenice ale sale.

Ludmila Patlanjoglu

La ,,Gura leului"

m AUTOR al unor piese de teatru n
care se afla exprimatda o nuantatd voca-
tie comica, semnatar al unor carti de
medicind pe fintelesul tuturor, dar si al
unui tratat de  homeopatic, filatelist
emerit (ilustrat editorial), autor al unui
foarte reusit roman IParacelsus, calato-
rie. neintreruptd, 1981), medic poli-
calificat, doctor Tn_medicina, filosof co-
locviul al medicinii, specialist universi-
tar in _deontologie medicald, Mihai
Neagu Basarab este prezent n librarii
cu.0 noua carte de teatru, a cincca cu-
legere de texte dramatice a sa.

Dupa debutul din 1969, cu Butoiul lui
Diogene_ (una dintre piesele acestei carti,
o drama Tntr-un act, este reprodusda 1n
La ,,Gura leului”) au urmat alte trei
culegeri de teatru : Fringhia de rufe a
familiei (1971), Scurtd povestire cu un
suveran zanatic (1972) si Teatru (1974).

n afara de comedia Tn trei acte care
da titlul  volumului, La ,,Gura leului"
mai contine Plesa intr-un act Sa nu-I
uitam pe Mallarme, precum si drama
intr-un act, Untura de peste.

Felul Tn care autorul a ales cele trei
componente ale noii  sale carti dove-
deste, in primul rind, intentia sa de a
contrazice o eventuala plasare a _sa, de
catre critica, Tn categoria_autorilor de
teatru_aflati la cotele mai modeste ale
profesionistilor umorului. Existenta aces-
tei intentii este argumentata si de faptul
cd Mihai Neagu Basarab e autorul si
prefatatorul unei traduceri, care Tnsu-
meaza citeva dintre piesele de teatru ale
lui Tristan Bernard (Teatru, 1977). Este
o optiune corelativa modului de a-si
concepe propriul scris.

Celor trei piese ale volumului le este
caracteristica  sofistica de foarte buna
calitate.  Mihai Neagu Basarab dove-
deste ca sofistul, atunci cind nu propo-

vaduieste Tn mod implicit imoralitatea,

mentinindu-se la nivelul unei gimnastici
intelectuale aflatd tot timpul pe punc-
tul de a se transforma intr-un balet
intru totul artistic, este un  personaj
foarte agreabil, chiar fascinant. Minuind
cu ultra-abilitate idei, carora fulgerator
le zaresc si reversul paradoxal, “perso-
najele celor trei texte din La ,,Gura
lcului™ sint, astfel, niste ,fii" ai unui
sofist ,arhetipal™ ; maxima lor_placere
este punerea Tn miscare a propriilor in-
teligente, cu scopul de a le stirni si pe
cele ale altora. Mecanismul cel mai ade-
sea sclipitoarelor alegatii rostite de per-
sonaje se porneste de regula sub impul-
sul unui act de agresiune moralda (dar
uneori luind forme mult mai concrete).
Astfel, In S& nu-1 uitdam pe Mallarme se
etrece un foarte interesant, prin posi-
ilele sale conotatii, proces de rastur-
nare a componentei unui grup conflic-
tual, unul dintre acuzatori aliindu-se,
Tntr-un mod aparent lipsit de motivatil
logice, cu acuzatii Tmpotriva celui de
al doilea  acuzator. Pe linga calitatile
sale intrinseci, tinind de excelenta mi-
nuire a sofismului, textul este remarca-
bil prin calitatea sa de a sugera una
dintre posibilitatile olitice adesea in-
tervenita Tn decursul lIstoriei. Tot un act
de agresiune, interpretabil, Tnsa, ca fiind
unul de caritate, sta Tn centrul textului
intitulat Untura de peste.

La ,,Gura leului" contine de asemenea
un act de ,agresiune"”, de data aceasta
intens colorat ~ comic, fiindca autoarea
lui este o octogenard, care Tsi sicaneaza
inocent propriul nepot aflat in luna de

miere. Din consideratiile celui ,,agresat"
pe marginea  situatiei, precum si din
replicile altor personaje, angrenate, la
rindul lor, Tn mici conflicte lipsite de
gravitate, se naste un umor de buna ca-
litate.

Voicu Bugariu



Regasiri, ,,in linia intii"

ATRE finalul, ori mai exact,
printre cele citeva finaluri din

filmul Noi, cei din linia intii, se

afla un fel de rememorare de au-
tonoma completare documentara — cu
argumente statistice — pentru  sub-
linierea suportului istoric al evocarii
conceputa de Titus Popovici, regizata si
interpretatd de Sergiu Nicolaescu. Se
~Narcheaza astfel explicit ceea ce exista
”}e;,ut, inteligent si cu respectul limbaju-
ui specific, pe canavaua solida a impor-
tantului capitol de epopee cinematogra-
ficd, anume ca noul film omagiaza abne-
gatia, profunda daruire si puritatea senti-
mentelor patriotice ale celor 538536 de
romani, angajati in lupta, alaturi de os-
tasii sovietici, tim{) de 263 de zile, cu un
efectiv mediu de 175000 de militari, stra-
batind 1 700 km, de la Marea Neagra pina
in apropierea Pragdi, traversind 20 de
masivi muntosi, fortind 12 cursuri de apa,

eliberind 3831 de asezari — dintre care
53 de orase —, contribuind hotaritor la
grabirea  sfirsitului_ celui de al doilea

razboi mondial, la Tnfringerea violentei,
barbarei rezistente hitleristo-horthyste.

Pentru Titus Popovici, Noi, cei din li-
nia intii Tnseamna reconfirmarea con-
stiintei sale civice — mereu amplasata
in punctele fierbinti ale actualitatii, fie
ca operele sale trateaza subiecte din pre-
zent, fie ca abordeaza trecutul, tot din
perspectiva contemporand, dar fara silui-
rea datelor si detaliilor vremii ; de ase-
menea se . constituie ca o grditoare
sinteza a tuturor modalitatilor si tonali-
tatilor artistice, exersate pina acum. Vina
epica puternica, fluxul narativ — atit de
bogat incit lasa sa tisneascd, pe alocuri,
izvoare suficiente spre a nutri inca vreo

. alte citeva pelicule—.antreneaza o ampla
| galerie de figuri omenesti, foarte ome-
nesti. pregatite sa-si traiasca _simultan

viata Tn registrul tragic (desavirsit cize-
lat Tn ecranizarea Padurea _spinzuratilor
— 1965), si Tn cel comic (ridicat pina la
altitudinea satirei. in Secretul lui Baehus
— 1984). lar intarsiile adincii cunoasteri
a perioadei evocate se fixeaza subtil sca,
de pildd, In Puterea si Adevarul — 1972);
acum, intimpldrile imaginate cresc din
faptele consemnate in cronica autentica a
razboiului. Se jaloneaza coerent traiec-
toriile filmice in geografia reald a eve-
nimentelor ; din dialogurile cu seve tari
si _concentrate se desprind numele loca-
litatilor Traznea si Carei (desi, parca,
peisajul, atmosfera Tncarcata de semne
acute din_deschiderea filmului trimit
catre ,,amfiteatrul mortii" de la Oarba de
Mures) ; se vorbeste despre cartiere,
parcuri, cladiri din Budapesta, unele de-
venind si spatii vizibile, locuri — evident,
reconstituite — de actiune. Dupa cum
bataliile din Tatra ori calda solidarizare
cu partizanii si civilii cehoslovaci se cris-
talizeaza, prin intermediu] nu multor, dar
convingatoarelor scene. lar ceea ce apa-
rent e de neinteles se releva a avea un
subtext profund ; eroii cinematografici-
nu poartd nume de personalitati reale (e
omenit, Tntr-o singurd convorbire tele-
onicd, doar general-colonelul Sova, co-
mandantul Corpului 7 armata roman, ca-
ruia general-colonelul Sumilov Ti comu-
nica, pe 9 noiembrie 1944 : V& rog sa
transmiteti domnilor generali, ofiteri,
subofiteri si trupei multumirile mele pen-
tru lupta dusa in ultimele zile pentru
respingerea atacurilor ocupantilor ger-
mano-unguri“.). Céci nu pe unul ori al-
tul dintre combatantii fie mari, fie ,,ano-
nimi" doreste sa-i invoce emotionant fil-
mul, ci pe toti ,cei din linia Intfi", sim-
bolic reprezentati prin_divizia condusa de
generalul Marinescu si, mai ales, prin
plutonul _Tnvatatorului  Onea, locotenent
In rezerva, cazut la datorie, pluton pre-
luat de adolescentinul, Tnsa energicul si
destoinicul sublocotenent Horia Lazar.

FILMUL are semnificatia unei demon-
stratii de virtuozitate si maturitate sce-
naristica, avind pecetea distinctei pro-
fesionalitati a lui 'If?tus Popovici ; scriito-
rul Tnsusi indeamnd, Tn fond, catre aceas-
td concluzie, Tn primul rind pentru c&
integreaza noilor structuri epice perso-
naje-replica la cele create anterior. Ser-
gentul Saptefrati (cel din foiletonul t.v.
Lumini si umbre) reapare in centrul po-
vestirii — la fel de savuros interpretat de
Valentin Uritescu —, ba chiar se Tnnobi-
leaza prin aspiratia de a-si modela inte-
lepciunea strdmoseascd prin cultura
pornit in cercetare, el baga de seama ca
echipamentul superiorului de curind so-
sit ,,e incompetent” pentru ca ,,se oglin-
deste luna-n cizme, ca-n lacul poetului
nostru Eminescu Mihai si... ne dibuie...”
inamicul ; sau se mindreste cd sublocote-
nentul l-a poreclit Sapte-Schopenhauer.
De asemenea, perspectiva asupra atroci-
tatilor razboiului e Tnca o datd stabilitd
prin ochii inocentei, micul Marcus fiind
perechea pustiului din Atunci i-am con-
damnat pe toti la moarte, suferind de

tmai multe ori pierderea celor apropiati :
tatdl sdu e spinzurat de horthysti, apoi
tristul si_blindul voinic Margau (boxerul
Marian Culineac dezvaluindu-si noi re-
surse actoricesti) e asasinat, Tn vreme ce
Tmpartea hrana femeilor, batrinilor si co-
piilor ascunsi printre ruinele capitalei
ungare ; iar, dupa capitularea Germaniei,
o vede murind, pe meleagurile ceho-
slovace, pe tandra, frumoasa, Vviteaza
sora sanitarda Silvia (Anda Onesa adau-

gind farmecului sau dintotdeauna o in-

citantd unda de ironie si de barbatie).
Anecdotica propriu-zisa nu e ineditd,

ci apartine repertoriului clasic al genu-

lui, numai_ca de fiecare data situatiile se
reimprospdateaza, dobindesc culori vii, co-

T

George Alexandru (protagonistul debutant) si Anda Onesa (Silvia) in filmul Noi, cei
din linia intii, scris de Titus Popovici si regizat de Sergiu Nicolaescu

municarea directa cu sala fiind in-
tensificata pentru ca ecranul reliefeaza,
fara accente grandilocvente, ca ,noi, cei
din_linia Tntfi" am pagit Tn anii 1944 si
1945 peste granitele altor state, ,.ca eli-
beratori, ca ostasi demni ai unei tari ci-
vilizate". cu toate cd si noi aveam ,multe
rani  Tn suflete"” — dupa cum demon-
streaza intregul film. Dinamica dintre
cuvinte si fapte este perfecta, Titus Po-
povici izbutind sa contureze memorabile
fiinte, doar prin citeva gesturi si replici.
Falnicul taran ardelean ~ (intruchipat de
Mircea Albulescu) e convins ci si ,,daca-i
rezbel”, totusi ,,porumbu’ musai de cu-
les". iar cind vrea sa fie ,mai Tngadui-
toriu”, cinstindu-i pe barbatii din pluto-
nul feciorului sau. nu-si pierde firea, ci
se adreseaza raspicat celui prea Tnsetat :
,»,Dumneata ai mai fost, draga, ti-ai luat
ortia. Ti omenie, nu chef. "Acela I-om
ace cind o pune dusmanul armele jos".
Vasta e si seria de portrete militare ;
atotstiutorul general Marinescu (jucat de
Sergiu Nicolaescu, cu acea doza de narci-
sism_caracteristica) 1si paraseste uniforma
de simplu soldat numal in ziua victoriei.
Maiorul (Intruchipat de lon Besoiu), so-
bru, precis, degajat, la sediul statului
major, are un Tnalt simt al onoarei (el
cere sa conducd detasamentul de volun-
tari, alcatuit dupd declararea pacii), dar
evolueaza stingaci in aer liber. Cazind
insa printre cele din urma jertfe, Ti Tn-
vinge pe nazistii care forteaza iesirea din
ncercuire  spre a se preda generalului
american Patton. Un capitan de transmi-
siuni (lon Ritiu) iluminat de mesajele a-
duse — ori poate, mai ales, de reintil-
nirea Tn cadru cu regizorul care l-a lan-
sat — sau un_ fruntas vesnic Tndragostit
(Vasile Murariu, cu aparitiile sale de
efect hazliu) si care cucereste, la fiecare
popas, inima cite wunei fete. La
fel de interesante si bine individua-

lizate 6int schitele de portrete ale
ostasilor sovietici ;. un zimbet martial
de general (Silviu Stanculescu), unul

inocent si plin de sperante al sublo-
cotenentului Igor (Vladimir Géaitan) sau
cel respirind echilibru sfatos de sergent
(Colea Rautu). Dupa cum nu e de negli-
jat nici faptul ca reprezentantii dusma-
nilor nu-s tratati cu superior dispret sau
cu_indiferenta uniformizatoare.

“Regizorul  Sergiu Nicolagscu face din
filmul Noi, cei din linia intfi, un joc pi-
rotehnic  senzational si o reprezentatie

Tnldntuind impresionante numere de cas-
cadorie. Mobilizind imense forte (am
zice, Tntrecindu-si propriile recorduri din
Ziua ,,Z"), el se lasa fascinat — nu rare-
ori mai mult decit e necesar — de co-
loanele de tancuri, de rasturnarile de
care blindate, de exploziile obuzelor, de
Tncrucisarile de tiruri de gloante, de de-
tonarea pachetelor de grenade. Realizato-
rul trdieste, parcd, sub imperiul ambitiei
de a egala anvergura celebrului film Ziua
cea mai Iun?é; si, probabil, daca nu_ ar
fi lipsit confruntarile aviatice si sarjele
de cavalerie, pelicula noastra si-ar fi
afirmat pe deplin meritul de a fi o pa-
norama completd asupra etapelor defini-
torii pentru contributia romaneasca la
Infringerea nazismului. Absenta unor
atari momente e dezavantajoasa si para-
doxala (pentru ca nu de mult cineastul
avea gustul si posibilitatea de a lucra
scene ecvestre), dar Tndeosebi pentru ca
ele sint fundamentale si pentru Tnaintarea
frontului spre Vest. in schimb, mai pre-
ocupat ca oricind in prolifica-i cariera
se demonstreaza Sergiu Nicolaescu de
spectacolul fizionomiilor ; sa fie o ur-
mare fireascd a tendintei manifestate in
ecranizarea Ciuleandra (1985) ori un re-
viriment datorat fastei reintilniri_cu Ti-
tus Popovici — sub semnul cdaruia si-a
facut Tnceputul de cariera in lung-me-
trajul de fictiune ? Oricum, sint de apre-
ciat lansarea a Tnca unui talent, George
Alexandru, student la ILAT.C. (in com-
plexul rol al protagonistului  Lazar),
vointa de a oferi actorilor de mare re-
nume posturi inedite (Stefan lordache,
de exemplu, compunind un debusolat
conte horthyst), de a anima prin perso-
nalitatea interpretilor (pianistul refugiat
din Arad, fiind excelent Tntruchipat de

compozitorul Adrian Tandsescu) miniatu-
rale secvente. Grija cineastului se Tmpar-
te si catre expresivitatea figuratiei si ca-

tre obiectele cu parfum de epocd (vezi
episodul, parca special construit spre a
se Tnregistra In ipostaza de general, ma-
nevrind o veche mitraliera !).

in eforturile uriase de reconstituire a
razboiului si a intregului sau cortegiu
funest, din transee si_din spatele frontu-
lui, o contributie de tinuta isi aduc_fidelii
sai coechipieri — A. Salamanian- (ingine-
rul orchestrator_al zgomotelor) si Nicolae
Girardi (tot mai Tntinerit, acum, prin co-
laborarea cu cvasi-debutantul  Florin
Chivulescu si cu experimentatul Mircea
Mladin) ; dupd cum scenograful Radu
Corciova_trece onorabil — desi majori-
tatea peisajelor sau cladirilor autohtone
sint_prea cunoscute — peste extrem de
marile dificultati ale descoperirii decoru-
rilor potrivite amplei deplasari Tn spa-
tiu. Tn sfirsit, montajul semnat de Ga-
briela Nasta struneste secventd de sec-
venta, dar stabileste cu greu coerenta
dintre episoade, goluri, timpi morti, dis-
cordante stilistice, rasarind, Tn specidL in
-partea a doua a filmului, adica in ,,ulti-
mul asalt” — dupad cum se subintituleaza
seria secundd, nu numai Tn cronologia
proiectiei, ci si ea valoare. Aici tururile
de forta sint caznite, prestatiile actori-
cesti Tsi pierd ori nu si-au dobindit Tnca
siguranta (pentru cd e pasibil sa fie des-
tule cadre turnate la debutul peri-
oadei de elaborare), canonadele de toate
soiurile capata rezonante obositor lun-
gite, pentru cad si-au risipit Tn buna ma-
surd coeficientul surprinzator, ba ci-
teva chiar se repeta. Dar dintre nume-
roasele finaluri se alege, ca ingenioasa
variatiune pe o tema stiuta, anuntarea
logodnei, in care Tnca o datda muzica lui
Adrian  Enescu se impune ca element
integrat inspirat  dramaturgiei filmice.

loana Creanga

Radio-T.V.

Flash-back

Enigme  pozitive

= Harald Reinl este documentaristul
german care, in_1970 aproape concomitent
cu aparitia Amintirilor despre viitor, por-
nea pe urmele elvetianului Erich von
Daniken si ale cartii sale ce facuse vilva
in epoca. Scopul — ca si la von Da-
niken — fiind de a proba, prin redu-
cerea la absurd, ca-i imposibil ca pamin-
tul s& nu fi fost calcat de fiintele altor
corpuri ceresti, din_ moment_ce el Tnsusi se
pregateste sa-si trimita azi emisarii J_)e
alte glanete. De ce, de pilda, nici una din
cele 50 de milioane de stele pe care viata
este posibilda (numai Tn galaxia noastra)
sa nu fi Tncercat aventura, citda vreme
Terra nu viseaza decit sa prinda prilejul
unui salt pina la ele ?

Dovezile sint cdutate si sint gdsite. De
preferinta Tn deserturi nelocuite. in caver-
ne preistorice, n tari subdezvoltate. 1Tn
imprejurdri asupra cdrora ,stiinta tace".
Periplul este pasionant : picturile cu au-
reola din Italia, anumite cuvinte din
Mahabharata, din manuscrisele de la Ma-
rea Moartd sau_ din scripturile tibctane ;
piramidele mexicane sau eéglptene, pistele
din Peru, pietrele ciudate din Insula Pas-
telui... Oriunde apare o nelamurire, un
dubiu de precocitate sau de supraputere la
Tnaintasii_nostri, sintem pusi In alerta_si
invitati sa rationam : cine, daca nu trimisii
altor civilizatii, ar fi putut atinge acea
performantd acum doua, trei sau mai mul-
te mii de ani ? Orice semn (sau desemn)
care aduce cu un_ costum de cosmonaut,
Cu 0 nava cosmica sau cu un loc de ate-
rizare trebuie sa ne dea de gindit. Pentru
cd, n-am fi niste agnostici daca am refuza
asemenea eventualitati ? Faptul ca metoda
propusa de von Daniken si. aici, de Reinl
se bazeaza nu atit pe demonstrari pozitive,
cit pe imposibilitatea explicarii Tntr-un alt
fel a enigmelor, nu trebuie sa ne deran-
jeze prea mult. Céci, daca stiinta tace, este
foarte logic sa intervind presupunerile,
iar din cumulul presupunerilor este foarte
normal sa se depuna in cele din urma
convingerea.

Documentarul acesta este, la urma ur-
mei. filosofic si esential, pentru ca ne do-
vedeste ce usor se poate extrage certitu-
dinea din incertitudini. Vesnica diagrama
a afirmarii, Tn arta, n stiintd, Tn viata,
nu-i, la urma-urmei. decit triumfatoarea
curba a lui Gauss, sub al carei clopot stau

ascunse Tntrebarile fara raspuns exact.
Romulus Rusan

Radio-vacanta

m De duminicad. 7 ore
de transmisie zilnica la
lladio-vacanta, editia 1986.
Stirea are darul de a ne
atrage atentia asupra
unei activitati radiofonice
cu o frumoasa traditie ce
reuseste o _ performanta
deloc simpla : a mentine
un cerc_stabil de ascul-
tatori. Buletine informa-
tive. note si informatii,
comentarii, emisiuni des-
re istoria, cultura si civi-
izatia poporului roman,
varietatl si multa muzi-
ca, iata ,tabla de mate-
rii" tratatda de programul
estival cu ingeniozitate,
competentd, voiosiei La
Tnceput de drum, urari de
succes redactorilor si co-
laboratorilor. De aseme-
nea, sugestia ca cele mai
interesante sectiuni _ ale
serialului de vacanta sa
fie reluate Tn orarul ca-
nalelor 1, 11 sau Ill.

m De mai multi ani.
La sfirsit de sdptamina
este — pe micul ecran —
un punct Tnsemnat al
dupa-amiezii de simbata.
De-a lungul timpului,_ di-
ferite formule de alcatui-
re si prezentare a emisiu-
nii au fost experimentate,
constant a ramas atasa-
mentul realizatorilor fata

de Tndatoririle unei jur-
nalistici vizuale de buna
calitate. Pe de o parte,
astfel, este de relevat
amplitudinea turului de
orizont asupra_actualita-
tii politice, sociale, cultu-
rale, sportive, pe de alta
parte, se impune preg-
nanta multor exemplifi-
cari. lLa sfirsit de sap-
taminad se adreseazd unui
public de toate virstele,
implinind varii orizonturi
de asteptare. Sub presiu-
nea minutelor, multe ru-
brici trec cu repeziciune
pe micul ecran, trezin-
du-ne regretul de a nu fi
putut asista la demon-
stratii mai detaliate.
Preocuparea de a gasi
modalitati noi de expre-
sie si a ataca sectoare cit
mai diverse de interes
general caracterizeaza,
alaturi de tonul cald, con-
vingator al_comentariului,
de distinctia prezentarii,
aceastd transmisie _pe
care, multi  spectatori 0
urmaresc cu reala pla-
cere. Am salutat la mo-
mentul potrivit _aparitia
unor puncte noi Tn sumar
(recitalul de versuri. Un
tablou din Galeria Natio-
nald etc.), ne bucuram a
le vedea acum cu regu-
laritate si credem ca ase-

menea infuzii de inedit
pot fi si in continuare
repetate.

m Miine dimineata, la
teatrul radiofonic, Fata
fara zestre de A. N. Os-
trovski. regia artistica
Radu Beligan  si Mihai

Zirra, inregistrare din
anul 1954, reunind mari
actori  precum :_ Silvia

Dumitrescu-Timica. Clody
Berthola, George Con-
stantin, Emil Botta. Geo
Barton. Grigore Vasiliu-
Birlic.

m Saptamina  aceasta,
citeva opere celebre difu-
zate la radio : Cosi_fan
tutte de Mozart, Oedip de
Enescu, Freischiitz ~ de
Weber.

m Ce Tnseamna sa fii
dirijor ne-a demonstrat,
cu "o stralucire pentru
care trebuie sa-i fim re-
cunoscatori. foarte tina-
rul muzician lon Marin.
Concertul ce a avut loc
n sala din strada Nuferi-
lor. transmis si comentat
de posturile noastre de
radio, a fost, incontesta-
bil, un mare si adevarat
eveniment.

loana Malin



O monografie

** N cea mai recentd dintre mono-
grafiile de artisti plastici romani
contemporani publicate Tn ultimii
zece ani intr-o prestigioasa serie

de catre Editura Weridiane Horia Hor-

sia realizeaza una dintre cele mai convin-
gatoare si colorate |nte(rfretar| personale
ale unei opere deosebit de dense si diver-
sificate Tn _acelasi timp, cea a Gabrielei

Patulea-Dragut.

Cunoscind™ Tn  amanuntime opera ar-
tistei pe care a urmarit-o de-a lungul
anilor si despre care a scris in nume-
roase rinduri, autorul 1si declard impli-
cit emotia cu care se apropie de ope-
ra, supunind-o, nu mai putin, unui rigu-
ros studiu obiectiv, de la tipologie si cro-
nologie pina_la analiza mecanismului in-
tern, totul facind parte dintr-o deschisa
reflectie libera asupra partilor si Tntregu-
lui_operei. Horia Horsia reface in acest fel
traiectul criticii  starobinskiene aplicat
exemplar. Tmi pare, unui obiect care nu
este text literar ci opera plastica, ,,privi-
rea" fiind aici si ,facultatea de a culege
imagini" dar si ,aceea de a stabili o re-
latie" (J. Starobinski, L'Oeil vivant, Pa-
ris, 1961). ,,Relatia” Tn cazul unei mono-
grafii de artist plastic este, multipld, de la
cea fundamentalad a topirii vietii Tn opera,
incluzind momentele dramatice ale op-
tiunii si formatiei, pind la enorma arbo-
rescenta a filiatiilor culturale si a asocia-
tiilor care pe nesimtite realizeaza transla-
tia dinspre critica ~de arta la meditatia
asupra culturii. Universul artistic al Ga-
brielei Patulea-Dragut creste organic in
cartea Iui Horia llorsia, aidoma realitétii,
din spatiul' acelei gradini tulcene trecuta
n fabulos si mitic prin disparitia ei isto-
rica, dar revenind mereu Tn diferite ipos-

taze plastice (gradinile ,spaniold”, ,ita-
liana", ,rosie", ,albd", ,solitard").
Autorul © monografici  reconstruieste,

treapta cu treaptd, acest univers de arta
caracterizat printr-un ,,echilibru armonios,
activ si dinamic, baroc am putea spune,
Tntre organic, biologic, vital si geometric,
rational, spiritual™ (Horia Horsia. p. 11).
Esentialul in  metamorfozele  florii de.
smalt & olarului, trecuta in ,fluture” si,
mai departe. in ,,zmeul infrunzit”, este
limbajul metaforic al artistei pe care Ho-
ria Horsia 1l analizeaza cu rigoare si sub-
tilitate. Acesta este spiritul Tn care mono-
grafia avanseaza de la propunerea ipote-
zelor ?enerind geometrismul (derivat din
studiul naturii sau din codul constituit al
artei populare), Tnsusi_faptul ,,propunerii®,
nu al afirmarii, ilustrind atitudinea esen-
tial stiintificd a autorului care cautd me-
reu sd-si Tnfrineze, si_reuseste, emotiile si
simpatiile spontane. Tn_aceste pagini Tsi
gasesc Tnsa loc si pasagii eminamente ,,su-
biective" aplicate resimfirii materiei pic-
turale, probabil unele dintre Cele mai ex-
presive in domeniul criticii de artd roma-
nesti contemporane.

Opera unei artiste cum este Gabriela
Patulea-Dragut p'racticind peisajul, por-
tretul, compozitia, este una masiva, Tnain-
tind pe mari coloane, punind exegetului
variate probleme de ,lecturd"”, interpre-
tare, dar si de stabilire nu numai de co-
nexiuni, ci si de definiri ale etapelor stra-
batute si ale conturarii_demersurilor celor
mai noi m care ,subiectele” tablourilor
sint ,,Spatiul” si ,, Timpul”, categorii filo-
sofice fundamentale vizualizate Tn opere
de mare expresivitate. Analizele si comen-
tariile lui Horia Horsia sint admirabile
introduceri Tn acele nenumarate _.micro-
scene™ cu_personaje umplind caleidoscopic
pinzele. Colosala ‘aglomerare ordonata de
detalii vizuale? forme, culori, semne cul-
turale, Tntre care ,,brancovenescul" nu lip-
seste, trimite, Tn lectura autorului mono-
grafiei, la cele mai variate orizonturi cul-
turale, de la paradigmele homerice Ila
Botticelli si de la miniaturile indiene si
persane la operele medievale franceze. Un
proces intelectual-artistic complicat, cum
este cel al ,,osmozei regnurilor”, prezidea-
z& marile spectacole ale lumii Inf&tisate
de artista si explicitate de Horia Horsia
Tntr-o larga cuprindere filosofica a arte-
lor. Tn devenirea proteicd a operei picto-
ritei autorul monografiei _identifica cea
mai importanta, si_recenta, etapa, cea a
maturitatii, marcata la Tnceputul deceniu-
lui noud de asa-numita ,,compozitie modu-
lara™ in care ..semne florale sint multipli-
cate neincetat" (p. 25), pictura ajungind o
Hlesaturd” (artista este si autoarea unor
tapiserii remarcabile), o constructie rezul-
tata din proliferarea ordonata, matematica,
de forme modulare Tn explozie. Cu aceas-
ta, artista se Tndreapta, Tn viziunea lui
Horia Horsia, spre ,,doud orizonturi spec-
taculoase ale universului sau artistic :
constructia si spiritualizarea”, (p. 30).

Sfirsitul acestui eseu luminos si _com-
pact al lui Horia Horsia lasa sa se intre-
vada, printre ,frunzele" rosii, de catifea,
verzi, sumbre, radioase, ale picturilor,
portile deschise spre drumurile viitoare ale
artistei pe care asteptam ca exegetul sa
le strdbata Tn conti-nuare. Cartea se ci-
teste cu_fTneintare, textul alert, modern.
8lin de informatii, fiind Tnsotit de admi-
rabile reproduceri din opera analizata.

Paul Petrescu

*) Gabriela Patulea-Dragut, de Horia

Horsia, Editura Meridiane

Grafica '86

E lingd alte numeroase merite.
Salonul republican de,,grafica '86

1l are si pe acela de a fi P_rovoca_t

exact acelasi tip dediscutii ca si
precedentele, desigur ca si viitoarele.
Ceea ce, pe termen lung. Tnseamna o lau-
dabila si reconfortantd consecventa. Deci,
aflati Tn fata unei situatii absolut nor-
male. sa ludam 1n discutie cazul concret,
fara ironic pesimism sau fals entuziasm.
Editia din acest an a Salonului impune
un anumit echilibru pe ansamblu, fara
»evenimentul” polarizant, dar si fara de-
niveldrile alarmante presupuse virtual.
Situatiile _ iconice _ propuse sint evident
nuantate_Tn diversitatea_lor, desi solutia
figurativd predomind, si aceasta_ pentru
ca, (preocupati de gasirea unor noi moda-
litati comunicative, artistii cauta cai de
acces originale, eliberati de inhibitii.
Apoi, ca o revelatie ce se cere subliniata,
poate pentru prima oara acest Salon este

cu adevarat ,,republican”. Tn sensul parti-,

ciparii semnificative a tuturor centrelor
artistice din_tara, unele absente pina in
urma cu citiva ani. De aici 0 consecinta
de asemeni evidentd: majoritatea nume-
lor sint inedite, Tn orice caz nu de noto-
rietate. pentru cd apartin tinerilor, feno-
men ce incita la o discutie mai larga,
pornitd cu necesitate de la nivelul valoric

Gabriela Patulea-Dragut + Gradina alba

al prezentelor. Se poate vorbi despre o
asumare a mijloacelor grafice, pentru a
realiza cit mai dinamic trecerea de la
eveniment, de la realitatea existentei, la
expresia_ artistica autonoma, cu sensurile
si valorile ei intrinseci. Pozitiile oscileaza
intre restituire si metaford, Tntre simbol
si compulsarea aluziva, nu_fara inerente
tatonari Tn zona lIconografiei si chiar a
tehnicilor, dar vointa de instituire a unei
realitati specifice, mai ales la nivelul me-
sajului, trebuie remarcata dincolo de ac-
cidentele firesti. Evenimentul cotidian, ca
totdeauna_axul preocuparilor si generato-
rul atitudinilor, se regaseste deasemeni

ca 0 permanentda — nici nu s-ar putea
altfel — dar restituirea lui traverseaza
teritorii conceptuale diferite, Tnglobind

[IJ_rinc_ipaIeI(_e _directii de interes actual.
ehnic, existd citeva performante remar-
cabile. dar nu foarte multe, iar desenul
propriu-zis, caligrafia gindului materiali-
zat, ramine Tn multe situatii la stadiul co-
rectitudinii de atelier, fara virtuozitati dar
si fara Tndrazneli interpretative incitante.
Se mai practica Tnca, semn al ambiguita-
tilor ideatice si formative, puneri Tn'ima-

gine desuete, de la cele alegoric-retorice,
pinad la presupuse retete actuale, depasite
sau insignifiante, din fericire Tnsa Tn ma-
joritatea lor salvate de la platitudine prin

calitatile profesionale intrinseci. Punct
Tn care se impune o reevaluare a situa-
tiei. deoarece risipa de talent si forta =
presiva pentru_instituirea unor P_rqpu_ngr_l_‘
minore este simptomul superficialitatii
sau al provincialismului. Dupd cum si
cantonarea Tn solutii ,,pasabile”, mici eu- .
forii pasuniste sau jocuri de atelier tra-
ditionaliste, nu contribuie la degajarea
unei tensiuni prospective de ansamblu.
ntr-o  compunere spatiald.n care —
traditie paguboasd si Inoperantd prin
crearea unor false ierarhii, topografice nu
valorice — partea de sus a salii _,,Dalles"
pare a fi un loc al ,.exilului" discret, se
detaseaza nume cunoscute dar si noi ve-
niti. In toate speciile si tehnicile, poate
mai  putin afisul, pe care trebuie sa-I
discutam  doar tiparit, si ilustratia de
carte, A. lonescu si V. Olah, oricit de
buni, ncputind sugera situatia actuala a
genului, la nivel editorial. Deci, alaturi
de savuroasele ,hitrografii” semnate de
C. Baciu, si de imaginile apartinind lui
V. Kazar, I. l'anaitcscu, A. Bulacu, Dan
Hatmanu, Hortensia Masichicvici, se retin
prin calitatea desenului si a mesajului
cele semnate de Doina Botez, Damo  Ist-
van, Casia Csehl Pdpusoi, Geta Bratescu,
I. Atanasiu, Nagy Lajos, Xenia Eraclide
Vreme, Elena Taranu-Dup, Valentin Ta-
nase, Alex. Jakabhazy, Alina Rosea sau
M. Muntenescu, atenti la structura ima-
ginii ca _metafora_sau simbol-. Apoi, pe
aceeasi linie valorica, prezenta lui Matyas
losif, Rares Panica. Silvia Muntenescu,
V. Lungu, Drocsay Imre, Onisiiu Cutia,
Komives Andor, Ortwin Weiss, Const.
Raduean, Eugenia Leca, Marcela Radu-
lescu, Mircea Bitca, St. Gavenea, lleana
Micodin, M. Lukacs, Diana Tuculescu.
Raluca Grigorcea, Gh. Coclitu. Elena Dra-
ulelei, |.  Gnadt, Monica Hermcneanu,
Briscd, T. Hrib, Tr. A. Filip, Keito
Ibrahim, M. Manelici, C. Sevtov confera
expunerii relieful presupus de evenimen-
tul unui ,Salon”, oferind diversitatea a-
tractiva necesard unei _confruntari de
larga audientd publicd. Retinem calenda-
rul elegant. In fond_ o culegere de poezie
subtil ilustrata, realizat de” Klara Tamas
Blaier, pe versurile ﬁ)oetului St. Augustin
Doinas si ,,braconajul” atractiv al desena-
torului Costel Badea, ceramist prin statut
dar fizionomist remarcabil Tn portretistica
sarjata.

Concluzia unui Salon bun, echilibrat si
simptomatic se impune, temele unei dis-
cutii ample existind chiar prin lucrari,
atitudini, maniere, ca si acelea ale unei
ample disocieri pe marginea ideii de an-
gajare, militantism, actiune si actualitate.

Virgil Mocanu

2]

MUZICA oo e e e —

Muzica si pictura

= PICTOR de o incontestabila_ forta
realistd, dar fugind cu buna stiintd de
»Cliseul” realist chiar Tn portretistica_ sa.
magistrald  prin vibratia cromatica_si
printr-o ingenud suavitate pre-impresio-
nistd, Stefan Dimitrescu, unul din pri-
mii initiatori ai plein-air-ismuiui roma-
nesc (lui i se datoreaza infiintarea unor
tabere Tn aer liber la Mangalia si Baia
Mare), a fost, se stie, nu numai un sim-
plu meloman, ci si un rafinat instrumen-
tist si degustator al muzicii. Aproape
un profesionist, care cinta _la violoncel
aidffma unui virtuoz. Disparind prematur
din cauza unei odioase gangrene, artistul
a preferat. moartea, decit sa-si piarda
dreapta, si, odatda cu ea, dreptul de a
mai picta. Toate acestea si multe altele
au fost evocate la  Muzeul Municipal
sectia artda — Sala Obedenaru — de cri-
ticul Alina Serbu, dupa care, publicul a
trait doua mari bucurii : aaudiat, ,,in di-
rect”, gratie unor excelenti interpreti, un
amplu program de muzica de camera si, pe
banda de magnetofon, citeva recente pri-
me auditii simfonice (Scrban_Nichifor, un
fra?ment din somptuos-ironica Simfonic
a [Il-a, Adrian Ratiu, Cornelia Tautu,
Cristian Petrescu, Doina Rotaru — sec-
vente rotunde sau Tintregi, excelente alt-
minteri, lucrari camerale). Cea de a doua
mare bucurie a fost prilejuitd de vizio-
narea unei bogate expozitili de graficd —
' portrete, peisaj, _crochiuri diverse ine-
dite de Stefan Dimitrescu — de o varie-
tate si frumusete gingasd, uimitoare prin
elansarea fina a trupurilor ori a obiec-
telor_ naturale evocate: superbe minia-
turi irizate parca de surisul grav al
unui arcus de violoncel. Tngemanat cu

un penel rafinat dar vital.

Doar citeva cuvinte acum despre boga-
tul recital, sustinut de tineri artisti si

interpreti, deja prestigiosi, initiat, coor-
donat si prezentat in tonalitati ,,pitoresti"
de compozitorul Doru Popovici. Voi mar-
ca mai ntli cuo piatrd alba vocea Tnalta
si calda a Georgetei Stoleriu, care ne-a
rememorat citeva lied-uri: mai ntii, un
Cintec de Topirceanu (alt centenar ar-
tist), n viziunea lui Doru Popovici, ur-
mat de patru lied-uri pe versuri de
Blaga reunite sub tutela acelui mira-
col al gindirii sale poetice din Cuvint peste
poarta din urma (,, Trecatorule, aceste tar-

ne si lespezi / gindul tau binecuvint.e-le.
/ Ceruri Tnmormintate / sunt_ toate mor-
mintele"). Autoarea acestor lied-uri: ta-
lentata si_tinara cgmpozitoare Ana Maria
Avram. Dar adevaratul pinacol al reci-
talului a fost, cred, inchegat din doua
exegeze de virtuozitate: intli, de arcusul
vibrant, meditativ, de o pertinenta si ne-
cesard tehnica al tinarului Victor Po-
escu (un memento omagial, fireste, pen-
ru... violoncelistul Stefan Dimitrescu) in
restituirea unui luminos dar foarte difi-
cil Pezzo capriccioso de Ceaikovski (la
pian: Elena Cosma). Mai apoi, recitalul
violonistic al Luminitei Petre. E deja ma-
turd, cum a si dovedit-o pe deplin
Tn Sonata Tn stil popular roménesc de
George Enescu pentru vioara si pian (la
pian I Ana Maria Avram), pentru care
cele doua tinere au si primit pe drept
premiul ATM pe 1985, iar Luminita Petre,
premiul | pentru _ tinerii instrumentisti
pind Tn 30 de ani.

Constantin Crisan

O serata
mozartiana

m ORCHESTRA de studio a Radiotele-
viziunii, formatie omogena, foarte serioa-
sa si aplicatd, a oferit o seratd muzical-
educativa Mozart, conceputd ca un mo-
ment de confluente literar-artistice. A
fost o veritabila seara de gald, benefi-
ciind de o sala arhiplina, care a Partici-
pat cu cea mai mare Tnsufletire la pro-

ramul de trei ore, de elevatie spiritua-
a. ,Gala" e un cuvint italienesc care,
la origine, Tnsemna ,garnitura de dan-
teld" ; sensul s-a extrapolat apoi  spre
~elegantd”, ,lux", ,sarbatoare”, ,prilej
de bucurie”, iar Tn romaneste s-a Insotit
si cu ,,ceremonie”, ,solemnitate”. Toate
aceste semnificatii se potrivesc pe deplin
acelei frumoase duminici de mai, cind
losif Sava, cu binecunoscutu-i har de
muzicolog, animator, autor de originale
comentaril si patrunzator exeget al in-
terferentelor Intre muzica si celelalte
arte, ni i-a prezentat pe Dan Grigore —
ca dirijor debutant, ca pianist, — pe lon
Caramitru, Tn postura de lector (cuceri-
tor) al scrisorilor lui Mozart catre tatal
si sora sa, pe trei tineri pianisti — la ve-
dere — si pe doisprezece virtuozi celebri
din lumea intreaga, pe banda de magne-
tofon. L-au ajutat, cu discretie si bun
gust, Tn acest” plural travaliu, Olga Da-
escu si Despina Petecel.

l-am ascultat deci, cu bucurie, pe ti-
nerii Mihai Ungureanu (Craiova), Va-
lentina Sandu ucuresti), Delia Pavlo-
vici_(Cernavoda) interpretind fragmente
din Concertul in Re minor, toti trel asu-
mindu-si dificila Sarcina cu responsabi-
litate si daruire, ultima dovedind un
aplomb rar captivind rin seinteietoare
fortd. Am savurat malitioasele epistole
ale copilului, adolescentului, barbatului
Wolfgang Amadeus Mozart, asa cum au
fost puse Tn valoare de talentul lui -lon
Caramitru, el alegind pagini vibrante,
scrise evident si continuu in ,,scherzan-
do“ si cu cite o subtila ,coda” pamfle-
tard, unde era greu sa deosebesti cit e
vioiciunea autorului si cit aceea a accen-
tului_rafinat pus de actor. Atit prezenta
sa, Cit si unele racursiuri ale comentato-
rului, si interventiile, provocate, ale
reputatului pianist-dirijor aflat pe po-
dium, au evocat de mai multe ori extra-
ordinarul spectacol Hamlet al Teatrului
,Bulandra™ — care ar putea prilejui, de-
sigur, cindva, o interesanta ,paraleld”
literar-teatral-muzicala pornind de la re-
Erezer_]tatule roménesti si opera lui Pascal

entoiu, la spectacole straine si partitu-
rile ce | le-au dedicat personajului sha-
kespearian numerosi compozitori, de la
Giuseppe Carcano la Ambroise Thomas si
Liszt.

Culminatia_serii a constituit-o inter-
pretarea desavirsitd a concertului mozar-
tian de catre Dan Grigore, unul din acei
artisti de distinctie care stiu sa dea ca-
racter viril pasajelor furtunoase, sa ca-
tifeleze tonurile Tn secventele romantice,
cu o gratie aproape feminind, sa_evoce
cu o neasemuita cdldura peisaje si stari,
sa scoata din clapele pianului jerbe mul-
ticolore de sunete vesele, sa confere
grandoare apoteozei. Am admirat cu atit
mai mult personala executie, de o fine-

te inedita, cu cit, aplecat asupra clavia-
turii, Dan Grigore a si dirijat, n acelasi
timp, orchestra, Tntr-o imbinare a instru-
mentului solist cu corzile si cu suflato-
rii, care a fost pur si simplu fara cusur.

Ni s-a anuntat, in final, o asemanatoare
seratd Rahmaninov, Tn iunie. Initiatorii,
organizatorii, conducerea muzicala a Ra-
dioteleviziunii vor binemerita, neindoios,
si atunci, ca si acum, cel mai cald cu-
vint de lauda si Tncurajare pentru gestul
lor cultural.

V. llie

o



ESEU

intelepciunea - o cautare neincetata

OATE fi_omul Tntelept Tn secolul

nostru ? Este astazi TIntelepciunea

tot una cu ratiunea ? — se n-

treabd foarte multi oameni cu
fetitda intensitate. Aceste intero-
gatii sintetizeaza nevoia de certitudini a
oamenilor Tntr-un secol deconcertant prin
suferintele la care ei au fost supusi.' prin
torta cu care hazardul s-a impus ca ne-
cesitate. Ele readuc la suprafata. Tntr-un
context istoric si uman nou. antica pro-
blema a Tntelepciunii, una dintre acelea
care a dus la constituirea filosofici.

Ratiunea detine neindoios o importanta

rimordiala pe calea de acces spre inte-
epciune. Valentele sale cognitive permit
explicarea si Tntelegerea existentei, a mul-
tilplelor ei fenomene, reprezinta terenul
elaborarii celor mai semnificative valori
care au conturat si au devenit sinonime cu
omenescul, altfel spus cu umanul pentru
sine. Fara ratiune cognitiva nu poate fi
atinsa_Tntelepciunea, este un vechi prin-
cipiu formulat Tncd de marii ginditori an-
tici. pentru care sophia. treapta sa cea
mai  Tnaltd, aceea a binelui, putea fi
ajunsa numai prin ratiunea ce delimiteaza
ceea ce este adevarat de ceea ce nu este.
Adevarul este drumul care duce la bine,
la intelepciune. Ratiunea avutda Tn vedere
era cea filosofica «ndreptata spre dezva-
luirea atributelor existentei, ale definirii
omului ca specie. = . -

Ratiunea cognitivd nu mai este astazi
aceea din perioada initiala a filosofici.
Evolutia culturala a omenirii a dus la dez-
."oltarea exploziva a ratiunii stiintifice, de
mare autonomie si diferentiere. Corelatia
indisolubila  dintre stiinte si filosofie
poate fi negatd numai prin ignorarea spi-
ritului contemporan : cunoasterea marii
diversitati a fenomenelor realitatii este
posibila numai_prin stiinte. dar_filosofia
singura_poate inchega o conceptie asupra
lumii si a omului. In zilele noastre, ca si
in trecut, principiul ratiunii ca_ izvor al
Tntelepciunii Tmi apare de netdgaduit, de-
oarece fara cunoasterea lumii, aceea a
omului, a propriei sale fiinte, este cu totul
iluzorie.

Ideea este cu atit mai importantd cu cit
Tmpartasirea unei filosofii este, pina _la
urma, o optiune prin care oamenii aspira
sa obtina anumite certitudini, considerate
de obicei_drept repere fixe intr-o lume
fluida si incerta. Aceastd alegere este fa-
cutd Tnsa cel mai frecvent pleeindu-se de
la criterii subiective, de la impulsurile
amorfe ale subiectivitatii sociale sau indi-
viduale. Sint selectate acele idei filosofice
care convin sensibilitatii, conferindu-li-se
apoi, fara temei, emblema adevarului. n
mod evident este rasturnata relatia fi-
reascd dintre _adevar si subiectivitatea
umand, este incalcat totodata principiul
ratiunii cognitive ca izvor al Tntelepciunii.

unoasterea_ variatelor fenomene ale
naturii si ale istoriei, a lanturilor lor cau-
zale. trebuie completata cu formarea con-
stiintei de sine a omului si a fiintei sale
morale. Oricit de subiectiv si personal ar
fi interpretata ideea de ntelepciune, ea
nu poate fi conceputa decit ca o expresie
a valorilor omului, a socialitatii si solida-
ritatii umane. Cu alte cuvinte ea nu_este
™ nici un fel un scenariu al reusitei indi-
viduale. ci presupune Tmpartasirea unor
semnificatii  general-umane, cultivarea
sensurilor afirmarii omului ca fiinta con-
stientd de sine si moral activa.

Se deschide astfel un nou orizont al
filosofiei. care se apleaca asupra confrun-
tarii_dintre om. si existenta, dintre el si
istorie. Este spatiul Tn care filosofia iese
din sfera abstractiunii pure si patrunde in
dramatismul uman nemijlocit, cum este
acela al ciocnirii dintre constiinta de sine
a omului, fiinta sa morala si realizarea sa.
Constiinta de sine nu se suprapune cu

Sculptura de Lusignoli

fiinta morala a omului — cum se crede
adesea — fie numai si pentru faptul cd
dintr-o mare diversitate de cauze, asa cum
s-a Intimplat Tn secolul nostru, s-a produs
0 ruptura, o criza Tnsemnatd Tntre cele
doud fatete ale omului. Situatiile-limita in
care el a fost pus nu o data de istorie,
acelea legate de supravietuirea sa materia-
1a dar si fizica, au condus la estomparea
rezonantei obiective a constiintei de sine
si la atitudini active ne sau amorale 1n
planurile vietii cotidiene.

Omul Tn suvoaiele existentei si ale isto-
riei este pentru filosofie o problema car-
dinalda nu numai din punctul de vedere al
cunoasterii _ teoretice, dar si al formarii
identitatii si al fiintei sale morale. Ea se
referd la gasirea trecerii do la nivelul
abstractiilor cognitive la cel al subiectivi-
tatii sensibile, care sa-i dea omului rezis-
tenta de-a ramine el-Tnsusi Tn cele mai
variate Tmprejurari ale vietii. Tn fluxul
tentatiilor si intimplarllor. al sanselor sau
impasurilor, al Tmplinirilor sau. esecurilor.
Astfel, dintr-un orizont al cunoasterii ab-
stracte. filosofia devine si unul al sensi-
bilitatit nemijlocite, fireste cu mijloacele

roprii expresivitatii sale spirituale. Ea
trece prin aceasta ceea ce as numi pragul
intelepciunii, pe c<are 0 vad ca o tentativa
Tndelung repetata de a gasi un acord intre
ratiunea cognitiva si_sensibilitate. Tntre
cunoasterea existentei, constiinta de sine
si fiinta moral activa.

Chiar de la Tnceputurile filosofiei. Tnte-
lepciunea apare ca efortul spiritual al
omului de-a se cunoaste pe sine, de-a ra-
mine el-insusi ca fiinta morala in ncles-
tarea cu fortele implacabile ce se abat din
afara asupra lui. Acesta este, se poate
spune, molivul care strabate filosofia si
tragediile antice, din care ele isi trag ex-
presivitatea ideatica si cea artistica. So-
phia este in contextul lor o tentativa des-
chisa. o tensiune a cautarii neincetate a
echilibrului omului_printre cotiturile im-
previzibile ale vietii, accidentelor trauma-
tizante, optiunilor, deseori dureroase, pe
care trebuie sa le faca.

DEEA ca intelepciunea omului

este Tn fond o neincetata cautare

imi este sugerata Tndeosebi de si-

tuatia cd el nu poate stapini toate
lanurile si procesele existentei si ale is-
oriei ce-1 pot afecta. 1l pot antrena in
orbite necunoscute. Confruntdrile inerente
vietii umane, sint tot atitea Tncercari dra-
matice ale conceptiei sale despre lume, ale
certitudinilor pe care credea ca ea le in-
clude. Explicarea rationala a proceselor
obiective, inclusiv a accidentelor inevita-
bile. nu multumeste constiinta de sine,
sensibilitatea umand, care nu o data se
revolta Tmpotriva obiectualitatii existentei.
Astfel contradictiile obiective ale proce-
selor social-istorice. inteligibile teoretic,
contrariaza sensibilitatea, iar uneori, cind
ele dezintegreaza valorile culturale, dezar-
meaza Tncrederea oamenilor in fortele lor.

Disparitatea dintre cunoasterea teoretica
si sensibilitate, provocata de evenimentele
existentei, tulbura si fisureaza constiinta
de sine, constituie izvorul cel mai_adinc
al nevoii omului do Tntelepciune. Oricite
modificari ar introduce oamenii in articu-
larea, si functionarea realitatii, aceasta va
avea numeroase planuri a caror miscare
va ramine indiferentd fatd de constiinta
lor de sine. Tocmai de aceea, printre al-
tele. realitatea este numita obiectiva.

De aceea unitatea dintre cunoastere si
sensibilitate nu poate fi refacuta cu_ras-
punsuri prestabilite, livresti sau didac-
tice. E nevoie de fiecare datd de o noud
dezvoltare a functiei integratoare, de sin-
teza spirituala a filosofiei. ceea ce nu se
realizeaza printr-o simpla Tnsumare a unor
idei, ci numai prin patrunderea nodurilor

problematice ale istoriei si ale omului, ale
constiintei sale dintr-o epoca data. Si a-
ceasta. deoarece ideea de Tntelepciune a
unui timp, asa cum am aratat, nu este
una arbitrard, ci se bazeaza pe construirea
unor punti Tntre cunoasterea, semnifica-
tiile epocii si liniile de evolutie ale sensi-
ilitatii. reprezinta osmoza dintre ratiunea
cognitiva si fiinta morald a omului.’

e degaja, cred, din toate cele anterioare,
ca acest orizont al filosofiei se adreseaza
n mod esential individului, dar el Tmbo-
gateste si spatiul cunoasterii filosofice a
existentei Tn sine. Tn mod special a_ isto-
riei. Corelatia trebuie subliniata, Tntru-
cit relatia’ dintre om si existenta a
fost neglijatd de multe curente teoretice
ale filosofiei moderne si contemporane,
fiind de regula in centrul unor orientari
neteoretice. Au rezultat de aici doua con-
secinte negative {)rincipale . problema ati-
tudinilor existentiale ale omului, substan-
ta lor tragica si dramatica, a fost lipsita
de o tratare cognitiva adecvata, ceea ce a
facut ca abordarea ei sa fie opusa ab
initio cunoasterii, sa fie Tnscrisa Tn spe-
cial Tntr-un spatiu irationalist. Omul pri-
vit prin optica_unei sensibilitati absolut
opusa ratiunii in loc sa ajunga sa fie mai
bine cunoscut  devine pentru el-Tnsusi
prada unor impulsuri g_re_*(I;_are care-i dez-
Integreaza propria sensibilitate.

Setea de_intelepciune a oamenilor con-
temporaneitatii are o_profunda semnifica-
tie . aceea a restituirii Tncrederii Tn sensu-
rile filosofice ale vietii si istoriei lor. Dar
satisfacerea ei este mai dificila ca oricind
pind astdzi ; multe din raspunsurile ante-
rioare._chiar reluate Tntr-o forma oarecum
diferita, Tsi dovedesc Inadecvarea totala
sau partiala, iar altele inedite se contu-
reaza inca_incet, nu au Tnca profunzime
intelectuala si sensibila. Tensiunea cau-
tarii. extrem de variata si eterogena, cu
suisurile si coborisurile ei.  Tnaintarile
intr-o directie si stagnarile Tn alta, este
Tnsa vie si promitatoare.

Filosofia secolului resimte in toate pla-
nurile sale urmarile derutante ale crizei
rationalismului metafizic si pozitivist, care

rin pozitia sa centrala in cultura veacu-
ui trecut a influentat si evolutia unor
orientari_substantial ~ diferite. ~ Implicat
indirect Tn declansarea Tntre(f;ului cortegiu
de catastrofe militare, politice si social-
umane. rationalismul pozitivist a Tmpletit
cultul rationalitatii fragmentare, eficien-
te. cu acceptarea si justificarea celor mai
brutale forme ale  irationalismului, ale
absurdului Tn istorie, cu devalorizarea
omului ca fiinta integrald, erodarea socia-
litatii sale. Nu este de mirare ca pier-
derea credibilitétii principiilor rationalis-
mului a antrenat-o si pe aceea a sensu-
rilor pe care le propunea vietii oame-
nilor.

Frustrata si brutalizata_de_ valorile ra-
tionalitatii eficiente, sensibilitatea umana
s-a deschis_spre impulsurile irationale,
adesea primitive ale fiintei. A Tnceput
astfel o autentica de?ringofadé a sensibi-
litatii veacului, cu cele mai tragice si mai
traumatizante consecinte. Cea mai grava
este neindoielnic fracturarea constiintei
de sine iIntre valorile eficientei cotidiene,
pragmatice si cele elevate ale culturii si
sensibilitatii. A fost sacrificatda, cum era
de asteptat, fiinta morald activa a omu-
lui : pentru_ foarte multi totul a devenit
permisibil Tn raport cu ceilalti ; compro-
misul moral a pregatit abdicarea omului,
extinderea _indiferentei si Tn cele din
urma prabusirea Tn monstruozitate. Aceas-
ta este probabil cea mai grava drama
existentiala cunoscuta pinad astazi — aceea
a pierderii identitatii omului.

Dar chiar in afara momentelor dure ale
istoriei, secolul pune la grea_ Tncercare
identitatea si echilibrul oamenilor, dato-

La Muzeul de arta

N sala unde sint deobicei ex-

puse opere de mici dimensiuni

ale unor maestri italieni din Re-

nastere — fine bijuterii alcatuite
riguros, cu irizatiile lor tot mai miste-
rioase pe masura trecerii timpului — au
fost expuse Tn aceste zile XPicturile’ si
,Sculpturile” lui  Guglielmo _ Lusignoli
(n. 1920) care, din Parma, trimite azi Tn
lume un mesaj de senindtate, ordine,
bucurie simpla. ,,Picturi" si ,Sculpturi®
pur si sim(p u — fara alte titluri, aduc n
spatiul solemn al incdperii muzeale un
duh jucaus, exprimat Tn forme stricte si
clare, de bunid traditie italiand, renun-
tind Tnsa la acel bagaj iconografic al ve-
chii picturi : personaje-metafora. pei-
saje-enigma, tilcuri succesiv implantate,
menite sa stimuleze Tn primul rind me-
ditatia, dar sa si Timblinzeasca seriozita-
tea, gravitatea ei.

Pictural vorbind, tablourile lui Lu-
signoli se Tncadreazd Tn categoria ab-
stractionismului : unii Ti spun liric ; i-as
sublinia Tnsa mai curind nota decorativa,
intr-un fel scenograficd. Este defilarea
perfect organizata a unor patrate — de
marimi cvasi-egale — compuse din doua
registre : fondurile aproape monocrome,
fiecare in alta culoare, usor vibrata si
amintind, Tn varianta voioasa, de mono-
cromiile melancolice ale lui  Gotthard
Graubner ; peste acele fonduri, in  prim

plan, jocurile de semne multicolore, ca
niste ghirlande festive, pot fi si deveni

orice. — fulger eliberator, piesa de
.baukasten" ravasit, simbol suprarealist,
fragment dintr-un tablou de _ Mirg,

scriere orientald, schitd rezumativa pen-
tru un edificiu de agrement, planul de
cultivare al unei gradini, bucdti ale unei
jucarii desurubate si cite altele. Sinteza
din multe forme vazute si_Tncercate de
Lusignoli (care este si arhitect) Tn atitea
etape ale unei creatii care acum opteazad
pentru precizie I suris ?  Sculpturile,
toate recente (1980—84), par sa raspunda
siele, afirmativ, la aceastda Tntrebare.
Piese de foarte mici dimensiuni, din fier
cromat si otel inoxidabil, cdrora Lusig-
noli reuseste sa le dea_ transparenta sti-
clei si straluciri imateriale, au forme ri-
guros geometrice.

S-a vorbit uneori despre ultramoderni-
tatea operelor lui Lusignoli, apropiatd —
se spune — de lumea semnelor compu-
terizate. Opinia este discutabila ; sem-
nele sdltarete si inflorite din tablourile
acestei expozitii nu cunosc asepsia ma-
sinii si nici implacabilitatea ei. Sint
doar curate, ca o gradina Tngrijit culti-
vatda, ordonata si proaspat stropita, oaza
de seninatati In lumea Tnvalmaselii, a or-
goliului si crisparii.

Amelia Pavel

RODIN : Ginditorul

ritd marii viteze a multor procese econo-
mice. stiintifice si tehnologice, sociale si
culturale, care modifica brusc sau rapid
reperele existentei lor cotidiene. Dacd in
trecut ele ramineau constante de-a lungul
a mai multor generatii. Tn zilele noastre
ele se pot rasturna n timpul aceleiasi ge-
neratii. uneori si de mai multe ori. ar
aceasta Tnseamna tot atitea schimbari n
orizontul valorilor si al sensibilitatii, al
viziunii oamenilor despre propria lor
fiintd, care oricit de necesare ar fi nu sint
mai_putin socante pentru viata_lor interi-
oara. Este o alta fatetd a lumii de astazi
care face dificila gasirea unei noi expresii
ideii de Tntelepciune.

Tn cautarea ei. curentele filosofice ale
veacului pot oferi premise, elemente dis-
parate. dar Tn nici un caz un raspuns de
ansamblu. Filosofia de expresie traditio-
nald. metafizica, desi abordeaza unele as-
pecte ale confruntarii_dintre om si exis-
tentd. nu raspunde la Tntrebarile acute ale
acesteia sau raspunde in mod gresit, da-
toritd neludrii Tn considerare a socialitatii
fiintei umane, a refugierii frecvente 1in
irationalism. Metafizica este consolatoare
— Tn aceasta consta forta impactului dar
si marea sa limitd —. ea justifica deriva
omului spre solitudine si claustrare, diho-
tomia fiintei si compromisurile. Ti_stimu-
leazd. prin multe dintre orientarile ei.
seductia spre irational. Consolarea nu duce
insa la regasirea identitatii omului si a
sensurijor vietii sale, ci la neputinta. Tra-
seele metafizicii prin veac, oricit de di-
ferite au fost, n-au stimulat vigoarea fi-
intei morale a omului, refuzul destramarii
si abdicarii sale. Tmi vine greu sa cred ca
0 _asemenea sterilitate umana poate dez-
valui ,,sarea existentei omului™ !

N FATA experientei tragire a
secolului, ~cind reperele filoso-
fiei traditionale — fie cel kantian

al imperativului  categoric, he-
elian al necesitatii metamorfozata 1n
ibertate sau cel nietzschean al omului
superior ce se consacra lui-Tnsusi — esu-
eaza. materialismul istoric poate gasi dru-
mul care sa raspunda treptat interogatiilor
si incertitudinilor omului, deoarece aces-
tea se situeaza Tn prelungirea imediata a
ciocnirilor si convulsiilor “istoriei, a fate-
telor ei. a_solutiilor pentru imblinzirea
formelor ei de manifestare. Astazi apare
tot mai limpede cd nodul teoretic, siste-
mul de referintd al formarii unei noi
identitati umane, al unui nou echilibru
interior si al unei fiinte moral active este
relatia dintre istorie si om, cu_particula-
ritatile sale actuale, posibilitatile inedite
dar si primejdiile ei neobisnuite.

Toate acestea arata ca aflarea Tntelep-
ciunii este In zilele noastre dificila. Dar
aceasta nu Tnseamna citusi de putin aban-
donarea cautarii ei. Nu stim sigur daca
omul poate fi intelept Tn toate Tmprejura-
rile. dar stiu cd meritd sa Tncerce — mi
se pare a fi raspunsul cel mai apropiat
ce poate fi dat intrebarilor cu care au in-
cegut aceste ginduri. . .

m_asistat de citeva ori Tn viata mea la
situatii dramatice Tn care setea de Tnte-
lepciune a oamenilor avea acuitatea unei
forte naturale. Multi credeau ca ea este o
stare de iluminare, de revelatie, pe care o
vor gasi dintr-o data. lar altii vedeau n
ea una de purificare si linistire, de ca-
tharsis. Tn fata furtunilor vietii. in ce ma
priveste, consider cd Tntelepciunea este o
stare de tensiune care izvoraste din cu-
noasterea de sine si a existentei, din con-
fruntarile Tndreptate spre stabilirea unui
acord_Tntre_ratiune, sensibilitate si fiinta
morald, datator de echilibru al firii. Tnte-
lepciunea este acea cunoastere care pro-
duce stari sensibile, atitudini_morale, dez-
valuie omului putinta sa reala de a se de-
limita de formele de alienare in care se
poate pierde pe sine. Prin aceasta ea Tnse-
nineaza linia de orizont a vietii, fara a-i
ascunde furtunile si durerile navalnice.

Radu Florian



Integrala  Chaucer

-AS avea motive de suparare, ba

chiar dimpotriva, dacd mi-ar con-

trazice cineva afirmatia ca putine

natiuni_au putinta de a se delec-
ta, cu o bucurie nealteratd de nici un e-
fort, cu Tntreaga_opera a unui_poet atit
de fecund ca parintele literaturii engleze,
Geoffrey Chaucer (13407—1400), a carui
arta a atins culmea stralucirii_exact acum
6 secole. Sa spunem cd, odatad iesiti din
salile de clasa ori de seminar, nici engle-
zii ori americanii nu-1 pot citi usor pe
Chaucer, ar putea pdrea o exagerare, daca
nu ne-ar sustine citeva realitati. Scrierile
lui nu se reediteaza foarte des, editiile
complete apar sau se retiparesc la inter-
vale de decenii si Tngrijitorii lor oscileaza
incd Tntre reproducerea textului in en-
gleza medie (1200—1500) si moderniza-
rea lui partialda sau totala (dacd nu si ca
vocabular, cel putin ca gramatica si orto-
grafie — ceea ce are multe implicatii Tn
prozodie, Tntrucit s-au produs Tn decursul
veacurilor si transformari substantiale in
domeniul foneticii : vocale care s-au dif-
tongat ori, dimpotriva, au slabit si apoi
atj )fost reduse, silabe care au disparut
etc.).

Dar, parafrazind versurile lui lon Barbu
despre tristul norod care priveste germe-
nul si simbolul Tnnoirii In soare, sa ne
amintim _mereu cit de multi_din romanii
Tnzestrati cu cunostinte de "limbi strdine,
din veacul al XV-lea si pina azi, si le-au
pus cu devotiune si adeseori cu har in
slujba luminarii poporului. (Un fenomen
care meritd studiat consta in faptul cd
mai toti scriitorii nostri, importanti sau
mai_putin, dar in orice caz mai numerosi
decit cei ai altor popoare, au fost preo-
cupati de traduceri.) ,,Demonul” care a
stirnit atitea si atrtea traduceri n-a avut
b acceptie negativa decit in cazurile cind
au prevalat interesele materiale sau a
lipsit talantul; de cele mai multe ori s-a
dovedit_un daimon al progresului cultu-
ral si, implicit, istoric.

Lucrul apare si mai evident astazi cind,
dupa decenii de programe de traducere
a clasicilor universali (urmarite mai mult
sau mai putin consecvent), splendida des-
chidere a mintilor romanesti catre cul-
tura-de pretutindeni si din toate timpu-
rile, magnifica si neostoita sete de lec-
tura a publiculul nostru golesc nefncetat
rafturile librariilor si_bibliotecilor, fac sa
devina mereu insuficiente tiraje incredi-
bile_ (uneori mai mari decit in tara de
bastind a scriitorului, mai ales raportate
Iatj)opulat,le).

ste si cazul unei noi aparitii memora-
bile : Legenda femeilor cinstite si alte

oeme. (Cartea Romaneasca, 1986) cu care

an_Dutescu Tncoroneazd traducerea Tn-
tregii opere poetice a lui Chaucer ?dupa
Povestirile din Canterbury, doua volume,
17000 de versuri, BPT, 1958 ; ELU 1964 si
1969, cu un solid studiu asupra renasterii
engleze timpurii de Zoe Dumitrescu-Bu-
sulenga si prezentat grafic de Val Mun-
teanu™; si Troilus si Cresida — primul
~roman" englezesc —, 8 000 de versuri, Ed.
Univers, 1978, prefatat cu competenta
multilaterald de traducatorul Tnsusi i
prezentat grafic de Emil Coliban).

Noul volum cuprinde Tnca 9000 de ver-
suri, adica restul scrierilor poetice ale
lui Chaucer. Avem asadar posibilitatea
sa citim productii foarte diverse intr-o
limpba romaneasca savuroasd, = suculenta,
niciodata siluita fmie imi aminteste ba
de Creanga si_baladele populare, ba de
Neculce, lstoria ieroglifica si  Hronicul
Mascariciului Valatuc, ba de epopeile tra-
duse de Cosbuc si Murnu — adica de
unele frumuseti majore ale roménei li-
terare) . primele creatii originale ale lui

Chaucer (Cartea Ducesei, Casa faimei,
Divanul pasarilor ; apoi Legenda fe-
meilor cinstite (de fapt vietile roman-
tate ale Cleopatrei, Didonei, Ariadnei,
Tisbeei, Lucretiei etc. — dupd Ovidiu,
Vergiliu, Tit Liviu si al’gi(i} — unde
Chaucer a introdus o forma de prozodie

cultivatd de atunci _Tncoace de numerosi
poeti englezi : ,,distihul eroic" (the heroic
couplet — echivalent ca frecventa si
popularitate cu alexandrinul francez), al-
catuit din decasilabe si — uneori — ende-
casilabe rimate. Urmeaza cele peste 20 de
,.poeme scurte” (mai cunoscute fiind ABC,
Plingerea catre milda, Plingerea lui
Chaucer la punga sa). .
Asadar, dupa ce timp de veacuri Chau-
cer fusese necunoscut romanilor, Tn mai
putin de 30 de ani toate cele 34000 de

versuri ale sale au fost integrate culturii
romanesti. S& mai amintim ~ oare ca de
multe ori traducerea unui singur vers
reprezinta o ora de truda si incorporeaza
cine stie cite ore de studiu, de informare
si de cultivare a competentei si_perfor-
mantei lingvistice prin exercitii 7 Un
vers de Chaucer presupune o descifrare
anevoioasa : orice sondaj ne arata cd,
facind abstractie de citeva ,instrumente
gramati_cale", un _procent foarte ridicat

e cuvinte semnificative sint de nerccu-
noscut pentru cititorul de azi.

Ceea ce a realizat Dan Dutescu cores-
punde sintagmei englezesti ,,a breath-
taking one-man stunt™ (aproximativ : o
performanta  individuala care-ti  taie
respiratia). Dar nu este unica Tn litera-
tura romana — din fericire. Calitatea
principala a traducerilor Iui Dutescu o
constituie ceea ce s-ar putea numi ,,.chin-
tesenta™ acestei arte sau un model de tra-
ducere. S-a aplecat mai rar asupra texte-
lor moderne si contemporane si s-a dedi-
cat pina la identificare transpunerii tex-
telor medievale (epopeea anglo-saxona
Beowulf, cu Leon Levitchi) si renascen-
tiste, si-a faurit incad dintr-un stadiu ini-
tial o teorie si o practica (sau, mai bine :
o teorie izvorita din practicd), pe care
si-a perfectionat-o pe parcurs. Incercind
s& n-o tradam, o putem rezuma astfel :
Echivalenta vers cu vers, ca 10nd si forma,
inteligibila pentru cititorii si spectatorii

de azi ; referirea, raportarea la veacurile
anterioare prin sintaxa cu ,,iz" cronica-
resc, dar NU prin elemente care sa dau-

neze cursivitatii lecturii. Formula (deve-
nitd aproape cliseu) ,,contemporanul
nostru” poate fi efectiv aplicatd  astazi
autorilor tradusi de Dutescu (adeseori ala-
turi de L. Levitchi): Chaucer, Shakespeare
si alti dramaturgi elisabetani — vezi mi-
nunatele Antologie bilingva Shakespeare,
Editura Stiintifica, 1964 si Teatrul Renas-
terii engleze, 2 volume, acelasi an !

N CEl peste 30 de ani de acti-
I vitate, Dan_Dutescu a mentinut la

fel de stralucitoare si cealalta
fata a medaliei: a_ tradus
foarte frumos Tn englezeste poezie roma-
neascd din toate timpurile — Tn_periodi-

cul cultural Romanian Review, in diver-
se antologii, inregistrind in 1982 doua
succese majore : prima ,antologie de
autor" in limba englezd si_prima selectie
solidd, serioasa si cu adevarat poetica de
traduceri din romana in aceasta limba

Romanian Poems, 333 de pagini, Ed.

minescu) si frumoasa culegere bilingva
Ana Blandiana, Poezii/Poems (in aceeasi
editurd). In 1985 a avut o participare ma-
sivda la antologia Like Diamonds in Coal
Asleep (Minerva, 1985, editata de subsem-
natul) si, din nou la Ed. Eminescu un
volum bilingv — lleana Malancioiu,
Peste zona interzisd/Across the Forbidden
Zone, 270 de pagini.

Fost  profesor la Universitate (sI de
roméana in Anglia), la Radio si la Televi-
ziune, Dan Dutescu este autor sau coau-
tor a numeroase manuale de limba engleza,
care si ele poartd amprenta unei perso-
nalitati  renascentiste : sint cu atit mai
populare cu cit publicul simte Tn ele si
componenta culturala_si cea ghidusa a
yrofesorului, pasionat Tn egald masura de
imba, poezie si umor, intre care nu vede
nici o _granitd, asa cum' reiese si din con-
versatia lui. Duhul verbal si poetic_al lui
Dutescu a rodit_si in ,,maruntisuri” de
mare pret. De pilda, nu vad o solutie mai
fericita decit a lui pentru replica lui Po-
lonius des[])_re aparenta nebunie a lui
Hamlet (,,Though this be madness, yet
there is method in't" — 11, 2, 211): O fl asta
scrintcald, dar e cu socoteala. Si, reversul
aceleiasi_medalii de aur : din conversatia
cu lon Barbu (povestitd in prefata la
Romanian Poems, p. 24) despre imposibi-
litatea traducerii_unui vers atit de muzi-
cal ca And the silken, sad, uncertain rus-
tling of each purple curtain (din Corbul lui
Edgar Poe), Tn care Dutescu i-a replicat
maestrului’ ca exista uniri la fel de muzi-
cal — Fosnirea matdsoasa a madrilor cu

sare (din Timbru, chiar de Barbu) a iesit
probabil framintarea care i-a adus n
cele din urma lui Dutescu echivalentul
cel putin la fel de muzical, barbian si

poesc . The surfy silken rustling of the
salt-sated seas.

Recentul volum conceput de Dan Du-
tescu este placut la lectura — desi e o
realizare carturdreasca — dar si la vedere :
traducerile au versurile numerotate, in-
troduceri, reproducerile primului vers in
original ; volumul e completat cu o bibli-
ografie, lista abrevierilor. 40 pagini de
note lexicale si literare, 30 pagini de opi-
nii critice pregnante — straine_si roma-
nesti — rotunjind un aparat critic foarte
pretios pentru toata lumea. Reusita artis-
ticdA este asigurata de graficianul Stan
Done, care realizeaza o perfecta Tncadrare
in_stilul epocii . El a dat multor carti
haine moderne, originale pline de fante-

zie ; acum face nu numai o minunatad
coperta de cronica : pe_tot parcursul vo-
lumului Tnsaileazd pagini-titlu.  gravuri,

crochiuri, vignete si anluminuri care per-
mit cititorului_sa asimileze si_vizual lu-
mea Renasterii engleze timpurii.

Andrei Bantas

Arta narativa a lui
Arturo Uslar Pietri

El care pretuiesc si studiaza ran-

gul valoric si universala rezo-

nanta a literaturii Americii la-

tine, precum si cei care, pe toate
meridianele lumii, cred in_virtutile no-
bil modelatoare ale culturii si Tn pleni-
tudinea umana creata prin arta cuvintu-
lui, folosesc sdrbatorirea a optzeci de ani
Tmpliniti de Arturo Uslar Pietri — ade-
varat ,.clasic Tn viata" al literelor hispa-
no—americane — pentru a medita asu-
pra multiplei sale creatii, mai ales asu-
pra celei narative, si implicit asupra
umanismului ei atit de necesar in timpu-
rile pe care le traim.

O dubla exemplaritate — a personali-
tatii si a operei — ne solicita atentia cu
acest prilej si  sub aceasta = per-
spectiva. Posesor al unei vaste, sistema-
tice si admirabil manuite culturi hispa-
nice si universale, titular al unei bogate
experiente de viata ca scriitor, ziarist,
profesor, academician, diplomat si om
de stat, Arturo Uslar Pietri a stiut sa
uneasca intr-un fel propriu, cu autorita-
te si eleganta, varietatea vehementa,
aluvionara, a culturii latino-americane
cu unitatea si coerenta deprinse prin trai-
rea si asimilarea creatoare a valorilor
europene. Intr-o conjunctura Tn care s-au
auzit si voci discordante, Tntreaga opera
a scriitorului Venezuelan — romane, po-
vestiri, eseuri, relatari de calatorie si
chiar  incursiuni in poezie si teatru
— proclama rodnicia sintezei temeinice,
cordiale, convingatoare. Aceasta trasatu-
ra definitorie s-a concretizat de altfel
si Tn mod direct si special, Tn cele patru
volume de Valori umane (Caracas, ed.
Edime, 1964), modest subintitulate ,,Bio-
grafii si evocari'. In fond este vorba de
0 ampla si pasionantd panoraméa a cinci
mii de ani de eforturi, esecuri si izbinzi
umane pe calea civilizatiei. Elaborat
timp de 25 de_ani si larg difuzat prin
televiziune si tipar, acest corpus a avut
si are o covirsitoare importanta pentru
formarea constiintei culturale latino—
americane, bazate pe demnitatea omului
si pe necesitatea multiplei sale eliberari.

A doua exemplaritate, mai specific scrii-.
toriceasca, face necesare revizuirea si
aprofundarea tezelor cate au dominat si

domina Tnca exegeza artei sale narative.
Se recunoaste unanim noutatea (in mo-
mentul aparitiei) si perfectiunea romanu-
lui sau, Las lanzas coloradas, tradus in
romaneste sub titlul Lancile Tnsinge-
rate, intrat de multa vreme Tn fondul de
aur al literaturii hispano—americane.
Valoarea unicd si incontestabilda a aces-
tei carti publicate Tn 1931 este inteleasa
Tnsd ca o remarcabila reusitd clasica,
deci incheiatd, ca o creatie cristalizata,
fara pertinenta contemporand, fara vase
comunicante cu actuala efervescenta, ulu-
itoare, a romanului hispano-american,
incepind cu Asturias, trecind prin Sabato
si Carpentier, pentru a termina cu Gar-
cia Marquez, Cortazar sau Vargas Llosa.
La aceasta se poate si trebuie sa se ras-
punda ca prin inerentele si neincetatele
lui consecinte, cit si prin  meandrele
(corsi e ricorsi) devenirii estetice, clasi-
cismul este Tntotdeauna  susceptibil de
actualizare. Romanul consacrat al lui
Uslar Pietri constituie un elocvent ex-
emplu. Situat Tn etapa de violenta paro-
xisticad a razboiului pentru independenta,
explorind in adincime un caz de ,pse-
udomorfoza” (eroul, Presentacibn Cam-
pos este echivalentul salbaticului Boves,
care lupta ,,gresit" linga regalistii spani-
oli), operind cu luciditate si extrema efi-
cientd disocierea dintre eroarea istorica
momentana  si corectarea ei de catre
destinul istoric definitiv. Lancile Tnsin-
gerate pastreaza intactda — sau sporita
— puterea de contagiune emotiva, soli-

ditatea constructiei si aerului nobil, usor
melancolic, al meditatiei istorice Impli-
cite in fabidatie. Sfirsitul operei — vi-
talul, teribilul Campos, acum Tntemnitat,
muribund, nu izbuteste sa se ridice pina
la fereastra de unde sia poata vedea
triumful lui Bolivar — este de o mare
frumusete simbolica pe care si-ar dori-o
multe din romanele istorice actuale. De
altfel, ca sa notez numai doud ricorsi
— ambele datorate lui Garcia Marquez
— prin care se revine la clasicul Uslar
Pietri, voi mentiona ca Tn Cronica unei
morti anuntate se reia_ _violenta insin-
geratd, frenetica, dar fara demnitate is-
torica. De asemenea, in ultimul sau ro-
man renumitul scriitor columbian, para-
sind fabulosul torential si extravagant,
revine la un realism "al secolului al

XIX—Ilea" pe care romanul lui Uslar
Ii’gigltri 1l folosise, dar 1l si depasise in

Adevarata si multilaterala valoare a
lui Arturo  Uslar Pietri ca_narator se
manifestd si se impune Tnsa Tn cadrul
povestirii scurte. Aici, sinteza exemplara
inseamna o perfecta fuziune Tntre sub-
stanta populara a _intimplarilor si sem-
nificatia lor umand, intre intensitatea
dramatica a fabulei si stapinirea nealte-
ratd, as zice calmd, a relatarii, Tntre vi-
goarea sobra a stilului si fulguratiile®®
surprinzatoare ale expresiei. lira deci®H
firesc ca, potrivit formulei Iui ®omingo”
Miliani, acceptate si proiectate la scara
nu numai Vvenezuelana, ci hispano-a-
mericana, scriitorul sa fie definit ca ,,re-
novatorul naratiunii  scurte”. Concret,
caracterizarea  presupune satisfacerea
unor neobisnuite exigente. A dobindi un
loc propriu si o valoare egald Tntre ex-
traordinarul = Horacio Quiroga, mai Tna-
inte, si stralucitorul Cortazar, mai tirziu,
ar parea ceva cu neputintd. Si totusi,
este ceea ce a Infaptuit arta narativa a
lui Arturo Uslar Pietri. In cele patru
culegeri_de povestiri aparute intre 1928
(Barrabas y otros relates) si 1980 (Los
ganadores, Cistigaiorii), Uslar Pietri a de-
pasit atit particularismul pitoresc si pe-
dagogic al criollismului, cit si elemcn-
taritatea atroce a lui Quiroga, in primul
caz, prin profunzime si valabilitate gene-
rala, iar Tn cel de al_ doilea, prin com-
plexitate si reverberatie umana. Povesti-
rile lui constituie un adevarat compendiu
al esteticii narative scurte si, ceea oe este
mai putin obisnuit, un compendiu ordo-
nat desigur si _spre trecut, dar mai ales
spre viitor. Hispanismul roman care si
pind acum si-a adus contributia la exe-
geza operei lui  Arturo Uslar Rietri
considera ca cel_ mai potrivit act omagial
revelarea acestui aspect anticipator. ®

Cu un deceniu Tnainte de Miguel An-"®
gel Asturias si Alejo Carpentier, scriito-
rul Venezuelan descopera si practica mo-
dalitatea realismului magic, Tn povestiri
ca celebra Lluvia (Ploaia) sau Maichak.
Mai mult, o teoretizeazd : ,Ceea ce a
ajuns sa predomine Tn povestire si sa-i
imprime pecetea ei durabila a fost con-
siderarea omului ca un mister in mijlo-
cul datelor realiste. O intuitie poetica sau
0 negatie poetica a realitatii. Ceea ce. n
lipsa de alt cuvint, ar putea fi denumit
realism magic." (Letras y hombres de
Venezuela, Mexico, 1948, reprodus in
Obras selecias, ed. Edirne, Madrid-Cara-
cas, 1967, p. 960). Cit despre povestirea
de tip cortazarian, care se insereaza in-
tr-un cadru real si se Tmplineste printr-o
eflorescenta fantastica cu irizari simbo-
lice, Arturo Uslar Pietri ne ofera mode-
lul ei Tnca din 1956 Tn El baile del conde
de Orgaz, joc tulburator de planuri enig-
matizate. Tnsusi motivul acestei povestiri
— Tnsufletirea fantastica a unei fotogra-
fii — va fi prezent In Las babas del
diablo (Balele dracului) a scriitorului ar-
gentinian. Si anticiparile pot continua.
Naratiunea antologica El gallo (Cocosul)
este tridimensionala (scrisd la persoana
Tntii, a doua si a treia), ca Moartea lui
Ariemio Cruz de Carlos Fuentes. Unele
personaje popular umoristice create de
Uslar Pietri rivalizeaza prin simpatie
nastrusnica cu cele pe care urmau sa le
cheme la viata Asturias sau Garcia Mar TV
quez.

Arta narativa a lui Arturo Uslar Pie-
tri se deschide — anuntindu-le si Tnte-
meindu-le — asupra tuturor modalitati-
lor ce trebuiau sa vina si sa exceleze.
Povestirile autorului au fost si sint o ad-
mirabild roza a vinturilor viitoare.

Paul Alexandru Georgescu

*) Paul Alexandru. Georgescu t Arturo
Uslar I»ietri si demnitatea conditiei umane,
publicat ca studiu introductiv la Lancile
colorate si apoi in Araisa, Anuarul Cen-
trului de studii latino-americane ,»Romulo
Gallcgos" Caracas, 1976, p. 109.
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Actorul Robert de Niro si regizorul Martin Scorsese

Cannes '86

N cele ce urmeaza, redam doar
schematic ceea ce au revelat pri-
mele informatii la Tncheierea —
luni seara — a Festivalului da
la Cannes, Tn editia lui__din 1986.
.Palme d’or" a revenit filmului The Missi-
on (Misiunea), semnat de regizorul britanic
Roland Joffe. Premiul de interpretare fe-
minind a revenit, ex aequo, actritelor Bar-
bara Sukowa (R.F.G.), pentru rolul din
filmul Roza Luxemburg al regizoarei
vest-germane Margarelhe von Trotta, si
actritei braziliene Fernanda Torres, pentru
ruluF sau din filmul  Vorbiti-mi despre
dragoste, semnat de Arnaldo Jabor.
Premiul pentru interpretare masculind a
fost decernat, ex acquo, actorilor : Michel
Blanc (Franta), pentru rolul din filmul
Tinuta de seara al regizorului Bertrand
Blier, si actorului Bob Hoskins, pentru ro-
lul din filmul britanic Mona Lisa realizat
de Neil Jordan. Premiul pentru ie a
fost atribuit filmului Dupa program de
americanul Martin Scorsese, premiul ju-
riului a distins filmul Therese, semnat de
regizorul francez Alain Cavalier.
remiui ,,Camera de aur” (decernat pen-
tru un debut) a incununat filmul Alb sI ne-
gru al regizoarei franceze Claire Devers, iar
»Palme d’or* pentru scurt metraj a revenit
productiei australiene Peel, semnata de
Jane Campion. A fost decernat si Premiul
juriului_de scurt metraje de animatie, fil-
mului Gaiduk, semnat'de regizorii sovie-
tici V. Katsat si L. Gorokhov. Micile
vrajitoare, film semnat de regizorul elve-
tian Vincent Mercier, a primit Premiul
juriului pentru scurt metraje de fictiune.
Cine este Roland Joffe, regizorul filmu-
lui ce a primit marele premiu ? Are 41 de
ani, provenit din lumea teatrului si tele-
viziunii, este autorul unui alt film care I-a
consacrat in lumea marilor realizatori de
film :  Cimpiile ucigase _(trei remii
Oscar) si care anunta, Tnca din 1984, un
mare talent cinematografic, dublat de o
deosebita stiintd a dozajului scenelor de
actiune. Misiunea are un fundal de idei
umanist, povestind luptele colonizatorilor
ortughezi si spanioli Tn America Latina,
upte sfirsite cu un adevarat genocid al

indienilor. Filmul a fost realizat — in di-
mensiunile de montaj si participare umana
si tehnica ale unei superproductii — n

jungla columbiana, Tn conditii extrem de
dificile, ceea ce, sustin criticii, da un as-
pect sporit de veridicitate. Robert de Niro
sustine excelent o partiturd actoriceascd
complexa, reluind aici o temad generoasa

rezentd si in filmul precedent realizat de
offe : prietenia, legind oameni ce pareau
sa fie despartiti prin contexte sociale si
culturale eu totul opuse. Tn conferinta de
presa ce Tnsoteste Tn mod obisnuit proiec-
tia filmului, Roland Joffe, referindu-se la
aceasta idee a prieteniei pe care o trans-
forma in laitmotivul creatiei sale filmice,
povestea entuziasmat scenele din timpul
filmarii care l-au legat si pe el, prin sen-
timente trainice de prietenie, de indienii
triburilor amazoniene.

.Le-am cerut sa danseze in fata mea.
pentru filmare. Mi-au spus . de acord, cu
conditia ca tu sa cinti mai intfi. Am cin-
tat... Am fost Tn satele lor; erau entu-
ziasmati de ideea ca, filmindu-i, Ti va cu-
noaste o lume Tntreagd. Si vreau sa spun
ca indienii care au luat parte la filmare,
cei pe care i-am cunoscut, nu sint, asa
cum se crede, niste primitivi. Au un sens
extraordinar al istoriei, datoritd unei
foarte bogate traditii orale".

Un alt nume care a impus la Cannes :
Martin Scorsese, premiul pentru regie,
unul dintre obisnuitii acestul festival, cu
un lung palmares International. Tn 1973,
era lansat cu Means Street, apoi, Tn 75,
prezent in competitia oficiala cu filmul
Alice nu mai locuieste aici. in_anul urma-
tor, un mare succes cu filmul Sofer de taxi,
A mai avut, Tn afara competitiei, mari
succese cu Ultimul vals (1978) si, Tn 83,
n deschiderea Festivalului de la Cannes,
cu Regele comediei. Printre alte mari suc-
cese ale sale, filmele Jack la Motta sau
musicalul, unul de antologie, New York,
New York, realizat Tn 1977. Dupa program,
filmul laureat Tn acest an, este povestea —
splendid regizata, filmata si montata — a
aventurilor unui modest functionar de
banca lansat Tn noaptea cartierului boem
din New York. La originea filmului, asa
cum declara regizorul la o conferinta de
presd, stau un foarte tinar producator, pe
numele sau Griffin Dunne (Im acelasi timp
si actorul principal al filmului), si un sce-
narist foarte tinar si el, Joseph Minion. O

combinatie Tntre tinerete si marea expe-
rienta_regizorala care a dat, cum o afirma
criticii si spectatorii, roade excelente.
. Tn ceea ce priveste cele doua premii de
interpretare masculind, comentatorii ma-
rilor agentii de presa subliniaza tendinta
juriului (confirmind o atitudine vizibila in
rindul unei mari parti a publicului) de a
refera tipul de interpret numit ,anti-
ambo" (eroul unui serial cinematografic
realizat in S.U.A., avindu-1 n rolul prin-
cipal pe Sylvester Stallone, film considerat
printre cele mai dure din istoria cinema-
tografiei, refuzat, pentru acest motiv, de
retelele nationale de difuzare — cinema-
tografe si TV — din multe tari occiden-
tale). Michel Blanc, Tn virsta de 34 de ani,
incarneaza poate cel mai bine acest nou
tip de actor. ,Este slabut, are genul de
figurd pe care nu ti-o mai aduci aminte
daca ai vazut-o o singura data", se Tnca-
dreaza in linia unei lungi serii ce a facut
gloria cinematografului francez — Bourvil.
Michel Serrault, cei care, comici la Tncepu-
turile lor, au ales si roluri de mare sensi-
bilitate si complexitate psihologicd. Opus
aproape ca fizic, dar dispunind de o simi-
lara disponibilitate actoriceasca. Bob
Hoskins ~ (nascut Tn 1912) este format
la scoala complexa a teatrului shakespea-
reian. A jucat la ,,Royal Shakespeare Com-
any", mai ales Tn spectacolele cu Regele
ear, apoi in doua piese semnate de Sam
Shepard. Este foarte cunoscut Tn Marea
Britanie prin aparitia lui Tn seriale TV de
mare succes ca New Scotland Yard. A ju-
cat in filme de bund calitate, alaturi de
Michel Caine si de alti mari actori.

La 20 de ani ai sai, Fernanda Torres,
noua stea a filmului brazilian, este si ea,
in ciuda tineretii, Tn posesia unei expe-
riente a scenei si ecranului destul de bo-
gatd. A mai jucat Tn doua filme, iar pa-
rintii sai — actorii de teatru Fernanda
Montenegro si Fernando Torres — au
initiat-o Tnca de mica Tn secretele scenei.
Criticii de film apreciaza realizarea si_mo-
dalitatea Tn care Fernanda Torres a Tnte-
les sd dea viata unui personaj extrem de
dificil, complex, prevestind ca tinara ac-
tritd braziliana va deveni, foarte curind,
un mare nume al cinematografului con-
temporan. Asa cum este, cu siguranta,
cealalta laureata cu premiul de interpre-
tare feminin, Barbara Sukowa, cunoscuta
si apreciatd pentru creatiile ei deosebite
in Lola de Fassbinder si Ecuator de Serge
Gainsbourg.

Nascutda la Bremen, Barbara Sukowa
si-a facut studiile de arta dramatica la

erlin, Tncepind o deosebitd carierda tea-
trala. A jucat Shakespeare, Ibsen, Goethe,
lar anul trecut a facut un turneu n Euro-
pa si Statele Unite cu piesa Pierrot lunar
de Arnold Schonberg. Si-a facut debutul
in cea de-a saptea arta Tn 1980, in filmul
Die Jager, semnat de Karoly Makk, dar
consacrarea in domeniu i-0 aduce parti-
ciparea la realizarea filmului Anii de
plumb semnat de Margarethe von Trotta
(,,Leul de aur" la Venetia in 1981). Pentru
filmul prezentat Tn acest an la Cannes,
asa cum a aratat regizoarea Tn cadrul
conferintei de presa, ,,actrita a fost impre-
sionata de splendidul personaj al marii
militante comuniste care a fost Roza Lu-
xemburg si de aceea a vrut sa creeze un

ersonaj cit mai aproape de aceastd rea-
itate. Tnvatat limba poloneza, a citit
scrisori si_texte si cred ca cu greu as fi
putut gasi o actritd mai potrivita decit
ea", spunea Margarethe von Trotta. ,,O ac-
tritd cu un gust absolut extraordinar al
perfectiunii, 0 tenacitate si o fortd de ex-
presie cu totul deosebite".

Semnalind_si_deosebita primire, din
partea criticii si_a publiculul, de care s-a
bucurat filmul Therese, semnat de Alain
Cavalier (,,0 opera limpede_si purd, cu o
re(f;le folosind cu o extrema prudenta o
infinit_de bogatd gama de mijloace A de
expresie'), Tnchidem aici consemnarile
despre aceastda a 39-a editie a Festivalului
de la Cannes, al carui juriu a fost prezi-
dat de Sydney Pollack. O remarca reluata
tot dupa comentariul unei agentii de presa :
»este, acest festival, Tnca o demonstratie
ca Tncep sa placa actorii inteligenti. cei
care au Tnvatat meserie, pierd teren fru-
musetile contraficute de tip Hollywood,
Este noua generatie, cea de dupa Al Pa-
cino, E)_oate_ cea a lui William Hurt, gene-
ratia tinerilor care traiesc cinematograful
ca Ee 0 mare pasiune. Este un lucru su-
perb, care Tncepe sa se simta".

Cristian Unteanu

La Bucuresti cu

Dmitri Baskirov

— Nu_toti copiii-mlnune devin mari ar-
tisti. Dimpotriva, am spune, din rindul
lor se recruteaza chiar si tepenele me-
diocritati de mai tirziu, cel putin in lu-
mea literara. In cea muzicala lucrurile
sint cumva mai limpezi ?

— Wunderkinzi sint numiti de  obicei
copiii care Tnca din primii ani cintd cu
multd usurintd si  abilitate. Dacd dez-
voltarea virtuozitatii lor continua si la o
virsta matura, multi dintre ei pot de-
veni solisti_celebri. Dar numai Tmbinarea
virtuozitatii cu o autentica muzicalitate
si a farmecului artistic cu un intelect pe
masurd fac din artist un adevarat crea-
tor. (Ceea ce nu Tnseamnd, bineinteles, ca
toate. componentele trebuie sa fie in pro-
portii egale). Sa& ne amintim spre exem-
plu de talentul fenomenal al iui Van
Cliburn, care a cucerit atit inimile pro-
fesionistilor cit si pe cele ale melomani-
lor la primul Concurs Ceaikovski, prin
pianismul sau liber si sonor, muzicalitate,
virtuozitate, farmec. Dar deja peste 15
ani, cind se_apropia de patfruzeci, parea
aproape epuizat, fiindca firescul si spon-
taneitatea interpretarii n-au fost Tntarite
de gindirea omului matur. O oarecare ,,co-
pilarire” e Tntotdeauna seducatoare la un

artist, dar infantilismul care Tnlocuieste
continutul e de-a dreptul dezastruos.
Dealtfel si intelectualismul, atit de la

moda in zilele noastre, devine, in lipsa
unei porniri vii de a face muzica, un fel
de imitatie a naturalului, sau cum spun
eu — chimie si nu arta...

—Jn muzica, importanta mediului e
covirsitoare. Proveniti dintr-o familie de

muzicieni sau numai o intimplare feri-
cita v-a scos Tn cale planul ?
— Parintii mei sint ingineri si  niste

oameni mai degraba nemuzicali. Am luat
mult in felul meu de a simti muzi-
ca de la bunica mea, pianistd ~minunata
in tinerete, eleva celebrului  Xavier
Scharvenka, la Conservatorul de la
Berlin. Era o natura neobisnuit de pu-
ternica, artistica, plind de temperament,
spirituala.

— Marii interpreti n-au prea suferit
de viciul modestiei. Unii n-au recunoscut
nici influenta antecesorilor si nici ma-
car existenta altor valori contemporane.
Atit de personala maniera a dumnea-
voastra de a cinta datoreaza ceva vreunui
maestru disparut, consoneaza cumva cu
a vreunuia, Inca in viata ?

— Sa nu_recunosti influenta profesori-
lor, a marilor artisti din trecut, a cole-
gilor de generatie, a contemporanilor
asupra stilului tdu de interpretare poate
fi semnul unui complex de Inferioritate
sau_al necunoasterii de sine. In afara
profesorilor meli — Anastasia Virsalidze
de la Thilisi, eleva celebrei Ana Esipova
de la Conservatorul din Petersburg, si
Alexandru Goldenveiser, patriharhul pe-
dagogiei sovietice, colegul lui Rahma-
ninov_ si Skriabin, tinarul prieten al lui
Lev Tolstoi — am suferit influenta puter-
nicd a genialului Vladimir Sofronitki,
creatia marelui Sviatoslav Richter (mai
ales din anii '40—'50) si a personalitatii
minunatului  pianist si pedagog Henric
Neuhaus.

Daca felul meu de a cinta seamana cu
al vreunuia sau altuia dintre maestri 0
vor stabili stimati! critici — ei se pri-
cep mai bine... Treaba mea e sa cint 1in
asa fel incit publicul sa Tnteleaga ceea
ce vreau sa_exprim, cum finteleg eu o a-
numita opera.

— Existd o pantomimi a pianistului
care tine de temperament, structura, sau
chiar de inteligenta artisticad a interpre-
tului. La dumneavoastra se pot observa
gesturi de hipnotizase a pianului cu mare
efect asupra publicului. Recunoasteti ?

— Unii artisti actioneaza asupra pu-
blicului nu numai_ prin_muzicd, dar si
prin propria aparitie. Elementul telepa-
tic e prezent, fara doar si poate, Tn in-
terpretarea fiecaruia. Unii se manifesta
printr-o impasibilitate subliniatd si  de-

ajare fatd de public — sa ne amintim

e ,,intangibilitatea™ lui B. Michelangeli;
altii, amplificd cu tot corpul, prin. mi-
micd, dominanta sugestivd si emotionala
a frazei muzicale. Si intr-un caz si T
celalalt, aceasta convinge si ajutd dacd
porneste din esenta interpretarii si, din
contra, iritd si distrage atentia daca slu-
jeste ca un atribut exterior, contind pe
un efect de suprafatd. Eu, spre  exem-
plu, nu fixez constient majoritatea mis-
carilor mele corporale din timpul concer-
tului, iar cind le observ, incepe sa-mi
fie rusine de ele si incerc sa le tempe-
rez.

— La prima vedere pareti a suporta
succesele cu destula seninatate. Totusi,
dincolo de siguranta dumneavoastra se
observa o anumita nervozitate. Sinteti un
emotiv? Un dur ? Aveti curajul de-a
raspunde la o asemenea intrebare ?

— Observatia pe care o faceti e o do-
vada a sensibilitatii dumneavoastra. De-
zinvoltura mea nu-i altceva decit o masca,
0 arma de autoapdrare. Aproape orice
aparitie pe scend pentru mine e un chin.
Ce fericire e sa fii asa cum era Arthur
Rubinstein, nu ma refer la talentul sau
urias, ci la faptul cd pe scend se simtea
ca la o ,fiesta’'. Pe cind In mine se com-

bind genetic o0 emotivitate crescuta, si,
pe de alta parte, o Tnclinatie spre analiza,
constructivism. De aceea reactionez a-
proape bolnavicios la acele momente de
pe scend cind emotiile ies de sub control
iar ratiunea, fara pic de mila, chiar
atunci, pe loc, fixeaza toate ,rateurile”
si neconcordantele cu ,planul’. O mica
dezechilibrare a balantei 1i da interpre-
tarii un anumit farmec si-un surplus de
spontaneitate, dar doza putin  depasita,
constructia_se disloca intr-atit, Tneit se
denatureaza ideea pe care vreau sa i-0
transmit ascultatorului. (Cred ca acest
mic_strip-tease nu ma va cobori Tn ochii
luminatilor cititori ai revistei...).

— tntr-o  sald de concert ‘sint mo-
mente cind individul Tsi pierde identita-
tea. in seara recitalului am observat un
lucru : tot publicul parea cd respira un

aer purificat de corzile pianului  dum-
neavoastra ! Acestui semn de exclamare
fi puteti atasa vreun raspuns ?

— E vorba de acea ,,aurd" ce creste

din interiorul sonoritatii si care mi-e atit
de draga si_ ma convinge de faptul cd nici
cele mai minunate imprimari nu vor in-
locui contactul viu al artistului cu pu-
blicul. Viu sa fie ! Sau, cum e la noi un
cintec : ,,Important e, baieti, inima sa nu
Tmbatrineasca”. Dealtfel publicul este un
barometru, de cele mai multe ori, sensi-

bil. De aceea_unor artisti el nu le iarta
nici o nota falsa iar altora le trece
cu vederea asemenea _lucruri, respirind

atmosfera n care suna muzica. Elevilor
mei le-o spun intotdeauna : sunetul tre-
buie sa aiba un invelis aerian.

— Exista scriitori care timp de citiva
ani n-au scris un rind ca brusc sa dea
la iveala capodopere. Acumularile in
cazul unui interpret sint desigur de alta
natura. Care-i drumul parcurs de Baski-
rov de la succesul de acum sapte ani de
la Ateneul Romén si cel de azi 1

— Din pécate si senzatia succesului e
In mine dedublata. Pe de o parte nu pot
fi, din punct de vedere emotional, indi-
ferent la reactia salii (cu atit mai mult
cu cit publicul roménesc, ca si publi-
cul din multe orase de-ale noastre sau
din Spania, spre exemplu, merge la
concert nu de dragul mondenitatii si nici
pentru constatarea calitatilor ‘profesio-
nale ale interpretului — el e dornic de
trairi sufletesti), pe de alta parte — ves-
nica nemultumire de sine, senzatia ca nu
le dau, oamenilor tot ce sint capabil, Tmi
otraveste bucuria succesului si  nu-mi
da acel sentiment al victoriei, al ,,trium-
fului”, cum am auzit spunindu-se ci-
teodata.

In ceea ce priveste acumularile, ele
n-au venit numai in ,linistea cabinetu-
lui”, dar si pe scena — in ultimii ani am
cintat citeva sute de concerte in_ tara
mea, am facut imprimari, am Tnvatat
noi opere si, dealtfel, ma schimb si eu
odata cu anii. Aici am fost profund emo-
tionat de fidelitatea publicului din Bucu-
resti (si nu_numai : Cluj, Timisoara, spre
exemplu). Probabil c& si publicul a sim-
tit Tncrederea si dragostea mea pentru el.

— Stiu ca ati scris un articol despre
Horovitz, pe care l-ati ascultat nu de-
mult la Moscova. Ce ne puteti spune
despre venerabilul maestru ? .

— In ziua precedenta  zborului la
Bucuresti, mi-a fost dat sa ma duc, pen-
tru prima oara in viatd, la un concert al
lui Horovitz, la Sala mare a Conservato-
rului. A sosit cu propriul sdu pian, spe-
cial construit, si cu o Tntreagda echipa de
operatori etc., etc. Dincolo de senzatio-
nalitatea evenimentului, multe lucruri
le-a interpretat intr-adevar uimitor. De-
sigur, pasajele care cer forta el le cinta
cu greu acum — nu ca A. Rubinstein la
aceeasi Vvirstd, dar miniaturi ca Sonata
lui Scarlatti, piesa lui Moskovski, Scintei-
le, Preludiul si Polca de Rahmaninov au
fost interpretate cu o usurintd, gratie si
finete aproape incredibile. Da, sI acum
V. Horovitz este un maestru cu litera
mare. Vrind-nevrind mi-am amintit ca
el nu numai ca s-a nascut, dar a si cres-
cut, a Invatat si a devenit solist in Ru-
sia. In aceasta scurta reintoarcere a sa,
acum catre amurgul vietii, este ceva le-
gic si simbolic. i

Interviu de

Mircea Dinescu



Disputa literara

= Intr-un  comentariu
de ultima ora, difuzat de
agentia ,France  Press"
sub semnatura lui Francis
Kohn, sint relatate citeva
detalii_ despre_o_ aprinsd
disputa literara iscatd de
publicarea romanului po-
stum The Garden of
Eden de Hemingway.
Este vorba despre un
roman autobiografic, ne-
terminat, reconstituit de
expertii editurii ,,Scrib-
ner", dupa cele trei ver-
siuni existente, avind o
lungime de peste 1500
de pagini. om Jenks
este cel care, prin efor-
turi_titanice, timp deani
de zile, a colectionat versi-
unile, reducind ansam-
blul la un sfert din di-
mensiunile initiale, rescri-
ind unele dialoguri, supri-
mind chiar trei perso-
naje principale care apar
n_toate trei versiunile
originale, fiind convins,
asa cum declard, cd a
reusit sa dea forma fi-
nala ,unei opere com-
plete si absolut autenti-
ce". Dar nu toti Tmpar-

tdsesc aceasta  parere.
Cotidianul  ,USA  To-
day",  spre exemplu,

afirma ca ,romanul nu
este decit o palida imi-
tatie a unui Hemingway
Tn cele mai proaste zile
ale sale", iar criticul de
specialitate de la ,,News-
week" scrie ca, Tn ciuda

Palmares la Montreux

tuturor defectelor sale,
romanul trebuia  totusi
publicat, dialogurile fiind
dintre cele mai reusite.

Intr-un articol ubli-

cat in revista ,Rolling
Stone”, Lorian  Hemin-
gway, nepoata  scriito-
rului, acuza _publicarea
romanului = ,.din  motive
pur  publicitare, cartea

nefiind proasta, ci exe-
crabila".

Este foarte. mult dis-
cutat faptul ca romanul a
fost, inca de la Tnceput,
datorita  unor referinte
autobiografice de stricta
intimitate, conceput de

scriitor ca un fel de
jurnal personal, fara in-
tentia _de a-1 publica

vreodatd. Asa se explica
faptul c&, Tnceput in
1946, manuscrisul  origi-
nal a fost lasat ,,in um-
bra", reluat apoi sub di-
ferite formule, dar fara
o finalizare reala. Este
evocat un episod real
din viata scriitorului, n
vara anului 1926, pe
Coasta de_ Azur, _dar,
asa cum afirma  criticii
ce privesc publicarea ro-
manului ca pe un ultragiu
adus memoriei scriitoru-
lui, ,,nimeni_nu ne _au-
torizeaza sa . publicdm
agini de manuscris ne-
asonate, o materie bru-
td de care Tnsusi scriito-
rul s-a Tndepartat".

Cr. U.

Palmares la Montreux

= Emisiunea Penn and
teller go public, produsa
de reteaua americana de
televiziune CPB, a pri-
mit, Tn unanimitate  de
voturi, marele premiu al
celei de-a_ 26-a editii a
Festivalului  Trandafirul
de aur de la Montreux.
Pe locurile urmatoare,
emisiunea Oft passiert es
unverhoift, produsa de

compania  vest-germana

Yehudi

< Premiul Moses Men-
dhelssohn 1986 (purtind
numele unui mare filosof
al ,.secolului luminilor™),
destinat sa recompenseze
o personalitate care s-a

distins Tn actiunea de

= Autorul : Melvin Van
Peebles este romancier,
dramaturg, scenarist,
compozitor, producator si
regizor de filme, actor.
Revista ,,Newsweek" I-a
caracterizat drept ,,primul
mare artist «pop» al nou-
lui _val de constiinta al
negrilor”. S-a reintors la
roman dupa o cariera
stralucitd, Tncununata de
premii. In film si Tn alte
enuri ale artei spectaco-
ului, care l-a determinat
pe criticul Clive Barnes
sa proclame in ,,The New
York Times" : ,Melvin
Van Peebles este un om
pentru toate anotimpurile,
un adevarat om al Renas-

terii". .
Subiectul : A True
American (Un american

et-be%etl) este 0 satirda
unambulescd a moravu-
rilor, preceptelor, politicii
si prejudecatilor rasiste
americane. Actiunea Tnce-
pe 1n_iad. Tnainte de pri-
mul razboi mondial. Tina-
rul negru analfabet Geor-
ge Abraham Carver, ucis
n timpul unei Tncercari
de evadare din inchisoare,
se Tmprieteneste la scoala
de alfabetizare subpaman-
teanda cu Dave Stock, ti-
nar alb dintr-o generatie
anterioara, scalpat cu un
secol mai devreme de in-
dieni Tn cursul cuceririi
Vestului sdlbatic. Este un
iad foarte original. In

ZDF, si Hilde produsa de
compania norvegiana de
televiziune. NRK. Un ju-
riu de copii a atribuit un
remiu special emisiunii

hen the going et
though, semnata de Billy
Ocean, iar premiul pentru

cel mai bun video-clip al
anului a fost decernat
melodiei Take on me a
grupului norvegian A-Ha.

Menuhin

apropiere a oamenilor,
dincolo de barierele ra-
siale, sociale si culturale,
a fost atribuit marelui
muzician al lumii con-
temporane care este Ye-

hudi Menuhin.

Scrisori catre presa

= Sub titlul Letters to
the Press, John Michael
Gibson si Richard Lan-
celyn Green au publicat
un” volum care reuneste,
n 376 pagini, 0 mare
parte  din scrisorile pe
care Conan Doyle le-a
adresat diverselor coti-
diene din _Anglia_n pe-
rioada anilor = 1879—1930.
Se pare ca parintele
celebrului Sherlock Hol-
mes Tsi facuse un adeva-
rat hobby din a se adre-
sa presei, prin scrisori. In
afara ziarelor de mare
tiraj, cum este , Times",
Doyle a scris si unor re-
viste si publicatii _locale,
sau unor periodice de
specialitate, abordind cele
mal diverse subiecte : de
la probleme de sanatate
la debuturi literare, de la
sport la_ jurisprudenta,
sau pur si simplu pentru
a multumi_ public = unor
necunoscuti  care l-au
ajutat sa-si salveze mo-
bilele Tn timpul unui in-
cendiu sau pentru a cri-
tica practicile unor insti-
tutii care atribuiau diplo-
me false.

Din nou pe ecrane

= Dirk Bogarde a re-
venit pe ecranele brita-
nice Tn adaptarea pentru
televiziune (2 parti) a
unei _scurte povestiri a
lui  Graham _ Greene —
Putem sa va Tmprumu-
tam sotul ?. Ultimul film
al lui Bogarde fusese
Deznadejde ~(1978). al re-
gizorului Fassbinder. Mai
recent fusese vazut 1n
1981 in_ filmul de televi-
ziune Povestea Patricici
Neal.

Shakespeare
in Etiopia

= Pentru prima oara
tradusa Tn Etiopia, piesa
Romeo si Julieta de
Shakespeare a aparut in
limba tigrania. Dupa cum
releva critica locala, tra-
ducatorul.  straduindu-se
sa respecte toate particu-
laritatile originalului, a
realizat o buna versjune
a operei shakespeariene,
facind-o accesibild unui
cerc larg de cititori.

»THE TRUE AMERICAN"

sectia lui americana, aloii
sint supusi  unor torturi
P_sihige cumplite : sint si-
iti s priveasca fete albe
iubindu-se  cu negri, sa
asculte cintecele negrilor,
sa manince _mincarea lor.
Tn timpul razboiului. Abe
si Dave obtin de la Dia-
vol permisiunea de a se
intoarce pe Pamint. n
iad li se inculcase ideea
egalitatii oamenilor si re-
veneau Tn America Tmba-
tati de idealuri reforma-
toare. Regula _jocului in
societatea vremii Ti Tmpin-
ge Tnsa pe cai diferite :
pe Dave Tl propulseazd
spre o ascensiune conti-
nua, lina, care 7l face
sa-si uite visele de Tnhnoi-
re. pe Abe 1l mentine la
periferia societatii, Tmpie-
dicindu-1 sa aiba vreo in-
fluenta asupra eveni-
mentelor. Ucis pe front,
Tn Franta. Abe mai trece
o data prin iad si din nou
1l péacaleste pe Diavol si
refnvie. In_ultima lui in-
trupare, batrin liftier in-
tr-un mare imobil din
Chicago, se va ntilni in-
timplator cu Dave, pros-
per om de afaceri. Dupa
socul recunoasterii. Dave
prefera sa ia de bun sfa-
tul psihanalistului sau si
sd pupa toate amintirile
resuscitate  pe seama
unui cosmar. Se va des-
cotorosi, deci, de Abe
si, odata cu el, de un tre-

(A Folk Fable Melvin Van Peebles, Doubleday, New York,

cut nepotrivit pentru ,,un
american get-beget" ca el.
La Tnceputul anilor '60,
Abe este ucis pentru a
treia oara, Tn Sud, unde
seriful il da pradd multi-
mii, care 1l linseaza pen-
tru ca 7l considera ini-
tiatorul unui ,,mars pen-
tru libertate™ al negrilor.
Extras : (Razboiul a
sporit afluxul de aspiranti
la caznele iadului. Dum-
nezeu nu se lasa convins
nici sa-i cedeze Diavolu-
lui o parte din rai, nici
sa_creeze un nou univers.
Diavolul cauta  solutii
pentru a compensa inghe-
suiala si lipsa de perso-
nal) : ,,Daca nu ne putem
extinde in exterior, ne
vom extinde Tn inte-
rior. Ne vom moderniza.
Ne-am specializat, adap-
tind tortura la  individ,
orbindu-i pe pictori, fa-
cindu-i  neputinciosi _pe
Tndragostiti, Tnfometin-
du-i pe mincéi si asa mai
departe. Foarte eficace,
dar nu trdim in era spe-
cializarii, ci In aceea a
grqduc}iei de masd. Tre-
uie sa producem neferi-
cire Tn masa. Noul sistem
pe care l-am inventat a
fost_testat vreme de peste
doua sute de ani si func-
tioneaza, domnilor, e un
mare succes. Tl numesc
sistemul american, dupa o
nouda natiune care a in-
ceput sa existe cam pe

,,Clasici
ai secolului XX“

= Asa se intituleaza
noua colectie a editurii
Bompiani — care se des-

chide cu volumul Opere
(1927—1947) de Alberto
Moravia. ,,Am avut tot-
deauna cele mai bune re-
latii cu clasicii literaturii
— marturiseste Moravia,
(In imagine). Am citit
operele clasicilor in_spi-
ritul Tn care astazi _1i
citesc pe moderni, fard o
disciplina scolastica, fara
indicatiile unui profesor.
De la clasici am Tnvatat
ce este simtul comun atit
de bogat la ei si atit de
sarac la_ contemoprani...
Tn ce priveste, includerea
mea Tn noua colectie a
editurii  «Bompiani» —
ma simt onorat. Este o
forma de recunoastere a
meritelor cuiva, probabil

prematurd... Tntrucit sint
incd Tn viatd. Nu cred cd
existd _trasdturi specifice
care sa-i faca nemuritori
pe unii scriitori. Exista
numai scriitori_care rezis-
ta la proba timpului. Si
sint autorii pe care i
astazi Ti citim cu profit si
nu pentru divertisment”.

Premiera Liszt

= In cadrul S&dptami-
nilor muzicale de la Na-
oli — care s-au deschis

a 14 mai cu opera Bar-
bierul din Sevilla de Ros-
sini, va fi prezentata
entru rima datd Tn

talia, sub formd de ora-
toriu, unica opera com-
usa de Liszt: Don

anche. Si-au dat con-
cursul corul teatrului San
Carlo si_orchestra radio-
difuziunii din Budapesta.
Este un omagiu adus
compozitorului ~ de la a
carui moarte se Tmplinesc
100 de ani.

,Memoria inimii"

= Anna Timofeevna
Gagarina si-a consacrat
ultimii __ani_ amintirilor
despre fiul sdu. Le-a con-
semnat _in volumul Me-
moria inimii, un portret
al lui Gagarin in proce-
sul devenirii si formarii
sale. Un capitol aparte al
cartii, intitulat ,,Baiko-
nur", este semnat de scri-
itoarea Tatiana Kopilova,
ntregind Imaginea_ pio-
nierului _erei cosmice si
unind n valoare calita-
tile sale iesite din comun,
dupa cum apreciaza cri-
tica.

1970)

atunci_si pe care am folo-
sit-o Tn experiment. Am
ordonat ca Groapa, nr. 30
sa fie folosita  exclusiv
entru americani, dar in
oc de tortura fizica in-
dividualda. pe care o men-
tinem la un’ minimum, am
Incercat sa-i torturam ca
grup. Am cautat numito-
rul’ comun al fricii si
oroarei nu n individ, ci
Tn societate luata ca un
tot. Americanii, ca grup
social, iubesc banii, detes-
ta lenevia, se rusineaza
de ceea ce este indecent,
etc. De departe, Tnsa, cel
mai slab punct al lor este
atitudinea fata de negri,
cetatenii de rangul doi ai
tarii egalitatii. Rasturnind
situatia si asigurind ega-
litate absoluta in favoarea
negrilor, am cauzat ame-
ricanilor chinuri inimagi-
nabile. Fapte si cifre,
domnilor, fapte_ si_cifre.
Graficul  nefericirii este
aproape_acelagsi in toate
gropile iadului, dar — si
isi permise sa surida im-
perceptibil —, dar groapa
americana este admin s-
tratd  cu o cincime din
numarul altfel necesar de

draci st pe o optime de
spatiu. Un progres major,
domnilor. Vom moderniza
iadul. Vom produce nefe-
ricire Tn masa".

AL. O.

Pictorii secolului XX la Diisseldorf

= La Diisseldorf a fost
inaugurat. intr-un edi-
ficiu~ impresionant, un
muzeu cuprinzind una
din _cele mai ample co-
lectii de pictura moder-
na din lume. Noua cla-
dire — ,,Kunstsammlung
Nordrhein-Westfalen" —
opera arhitectilor danezi
Dissing si Weirling. ada-
posteste opere ale clasi-
cilor picturii moderne —
Picasso. Braque. Leger.

Chagall, expresionistii
germani — trecind prin
avangarda anilor '60 si
Tnceputul anilor '70. op si
pop-art american, pina la
cele mai noi curente ale
picturii actuale. ,O0 ima-
ine impresionanta a pic-
urii secolului XX. care,
din punctul de vedere al
calitatii, nu are egal n
R.F.G." — astfel caracte-
rizeaza un specialist noul
muzeu (In imagine).

Ecranizare dupa Gabriel Garcia Marquez

= Regizorul Francesco
Rosi se afla in Colum-
bia, unde, pina la sfirsi-
tul lunii august, va lucra
la ecranizarea romanului
Cronica unei morii_anun-
tate de Garcia Marquez.
~De ce aceasta carte si
nu O sutd de ani de sin-
gur@tate_?‘_ Pentru  ca.
upd opinia mea. aceasta
din_urma nu poate fi_re-
dusa la un singur film.
Citind Cronica_unei morti

anuntate, mi-am  dat
seama ca este un lung
discurs despre moarte,

deci_ despre dragoste si
viatda. Cuvintul «cronica»
Tnseamna ca autorul po-
vesteste un fapt real, dar
la Marquez realismul este
sui generis.  Scriitorul
mentine legatura cu rea-
litatea. dar_o deformeaza,
o amplifica, pina cind
aceasta capatd semnifica-
tii mitologice. Filmul meu
trebuie sa ofere mult mai
mult decit ceea ce n
carte este prezent. Voi

filma deci si ceea ce
Marquez n-a scris.  In
carte existd unele «miste-
re». Eu trebuie sd vin
cu ipotezele melc...". Ala-
turi de Ornella Muti (in
imagine) care va inter-
preta rolul Angelei. 1n
distributie mai ~ figurea-
za . Lucia Bose, lIrene
Papas. Gian Maria Vo-

lonte, Rupert Everett.

Festivalul de teatru olandez

e ...Se va desfasura anul
acesta, asa cum_ spun
chiar organizatorii, sub
semnul teatrului francez.
De la aceasta editie.'tea-
trul pentru tineret va fi
integrat Tn  programul
festivalului ; T1si anunta
participarea : Snaterthea-
ter. rupul teatral Ma-
rius si  Wederzijds din
Olanda, Grupul " teatral
francez Porte Lune si
Backa Teater din_ Gote-
borg. Festivalul include
si spectacole de dans si
de ‘opera. Din Franta
si-au mai_anuntat parti-
ciparea ; Thaatre du So-
leil, Tildatre Sapagou,
Baletul Operei din Paris,
cu coregrafii de Merce
Cunnigham si David Gor-
don, Compania Domini-
que Bagouet din Mont-

pellier. Compania Magny
Marin-Paris cu un balet

inspirat  dintr-o lucrare
de Beckett. Compania
Karine Saporta-Paris.

Compania D.C.A.-Paris
cu premiera, mondiala
Codex — coregrafia Phi-
lippe Decoufla.” Mai par-
ticipa Nederlands Dans
Theater, cu Povestea sol4
datului de Stravinski —*
coregrafia Jiri _ Kylian,
Revelation and Fall” de
Peter Maxwell Davies —
coregrafia  Glenn Tetle
si Simfonietta de Jana-

aek — coregrafia Jiri
Kylian ; anztheater
uppertal. Compania

Anne Teresa Keersma-
cker si Compania Ale-
xandra Radius-Han Eh-
belaar. Nederland Opera
va prezenta Maestrii cin-
tareti de Richard Wagner,
Opera din Frankfurt po
Main — Rapirea din
Serai de Mozart si doua
opere concert : Adevarata
istorie de Luciano Berio
sl Moise si Aron de
Schonberg.



Statuia lui Schiller

= Executata din mar-
mura n 1858 de catre
sculptorul Reinhold Be-
as, statuia lui Friedrich
chiller a Tmpodobit timp
de aproape trei sferturi
de secol locul din fata
cladirii Schauspielhaus
aflata in piata Gendar-
menmarkt  din  Berlin
(R.D.G.). Dupa ce un
timp statuia s-a aflat n
parcul  Lietzensee din
Charlottenbur%, ea a fost
reinstalata n locul initial
spre satisfactia admirato-
rilor genialului _scriitor
german. él_n imagine, un
moment din timpul rein-
stalarii).

Ultimele zile
ale lui Puskin

* Actiunea filmului
Itimuf drum, in curs de
alizare la ,,Lenfilm", re-
ie ultimele zile, ore si
minute din viata mare-
lui poet rus. La Lenin-
rad au fost mobilizate
orte importante pentru
reconstituirea, Tntr-o anu-
mitd zond a orasului, a

atmosferei  Petersburgu-
lui de la Tnceputul vea-
cului trecut, a locurilor
legate de numele lui Pus-
kin. Respectind cu fide-
litate realitatea istorica,
regizorul filmului, Leonid
Menaker, si scenaristul,
scriitorul lakov Gorobin,
reputat exeget al operei
puskiniene,  reconstituie
chipul poetului (prezent
In film doar ca siluetd)
prin intermediul contem-
poranilor sai : Jukovski

Jean Anouilh

= Cu prilejul celei de
a 76-a aniversari a dra-
maturgului  ,,care nu a
iubit toata viata decit
teatrul” s-a montat la
Teatrul ,,Eduard al VII-
lea — Sacha_  Guitry"
iesa Repetition ou
‘amour puni. La premie-
ra a asistat si autorul,
Comedie dramatica, scrisa
™ 1950. lucrarea _face
parte din seria rechizito-
rillor Tmpotriva societatii
care respinge si macu-
leaza_ idealurile de puri-
tate si dragoste (Eurydiee,
Antigone, L’Alouette,
Cher Antoine, Beckett
etc.). Emmanuelle Baart
filca cintaretului Guy
eart), care la 20 de ani
are o ,zestre" de 20 de
filme, a fost interpreta
fara cusur a rolului prin-
cipal. secondata de Anny

i = Acum
DUperI%%rn Beatrice Age-

nin. ard Giraudeau tre

si Pierre Arditi. Regia stadt si

spectacolului a fost sem- Primul’ rod a fost volu-
nata de Bernard Murat. mul  Prosa

Batrinele doamne

= Caricaturistul Faizant
este asteptat n fiecare
dimineata de cititorii
francezi, pentru a Tncepe
astfel ziua cu bine. Acum

erindu-si

la teatru, cu batrinele
doamne care au contri-
buit din plin la celebri-
tatea sa. La Thaatre Fon-

penkiinig
imagine,

Armin Miiller

Tnceput . colaborarea din-
reifenverlag-Rudolf-

Armin Miiller.

aparut Tn 1985, cu ilustra-
tii _de Crista Jahr.
aparut apoi _wWce
Pferden  (tablouri si po-
ezii — scriitorul
) ju-si 0 noua voca-
tie. pictura). 47 de repro-
poate fi vazut si seara, duceri  dupa

sale Tnsotite de
recentul roman Der Pup-

Armin Miiller).

ATLAS

Sub munti de baricade

m SINGURUL sentiment prin care poate fi cu_adevdrat comemorata

uciderea unui poet este uluirea.

Tnaintea  tristetii, mai puternica decit

indignarea, mai debordanta decit revolta, uluirea este singura n stare sa
rascumpere monstruoasa posibilitate a crimei Tmpotriva unui poet. Cum a
fost cu putintd ? — sa ne ntrebam, si sa nu fim Tn stare sa Tntelegem,
asa cum n-am putea intelege niste plante crescind nu sgre soare, ci spre
centrul pamintului. Cum a fost cu putintd ? — sa ne intrebam, fara a putea
patrunde sensurile unei lumi Tn care se poate Tntimpla asa ceva. L-au ucis
nestiind cd ucid un poet ? Sau poate chiar nestiind ce Tnseamna un_poet ?

Sau, dimpotriva, tocmai ca era un poet ? Acestea sint cele trei posibilitati
logice (dacd introducerea logici; Tn acest context nu este ea Tnsasi 0 nebu-
nie), care sint Tn acelasi timp si trei grade de intensitate a absurditatii Tn
stare sa opuna cuvintelor gloante. Dar, deosebite prin puterea accentului,
cele trei posibile interpretari ale crimei sint egale prin puterea de a ului.
Céci e la fel de imposibil de Tnteles ca un mare poet poate fi ucis pentru
cd nu i-au fost citite versurile, ca si, dimpotriva, cd i-au fost citite.
Federico Garcia Lorca a fost un mare poet asezat de o parte a baricadei
care a Tmpartit fara mila secolul, nelasind nimanui libertatea de a face
abstractie_de ea, acordind fiecdruia cel mult dreptul de a-si alege partea
de care sa lupte. De aceea singele lui varsat strig?a nu numai impotriva uci-

gasilor, ca Tn anticele tragedii, ci si Tmpotriva ob

igatoriei Tmpartiri a_oame-

nilor, impotriva secolului Tnsusi care nu a _avut puterea sa nu se lase Tmpar-
tit. Singele lui varsat de prostia travestita in urd. justificata de ideologi si
Inarmata cu_gloante, singele lui varsat de forta gregara si agresiva care se
simte_amenintatd de orice raza a spiritului Tntuneca de cincizeci de ani
constiinta istoriei moderne ca un pacat de moarte, de nejustificat, de ne-

nteles.

. De aceea singura forma de comemorare a crimei, singura forma de
inocentda si de necomplicitate este uluirea In fata ei, uluirea reald, sincera
incapacitate, aproape infantila, de a o intelege.

Ana Blandiana

taine, Jacqueline Boeuf
le-a ,,pregatit” admirabil,
fara sa pilarda nimic din
spiritul si dinamismul de-
senelor, spre desfatarea
spectatorilor.

,.Madrid-
Paris-Madrid"

= La Madrid s-a des-
chis expozitia pictorului
Eduardo Arroyo cu lu-
crari realizate” Tn ultimii
trei ani. Titlul expozi-
tiei, ,,Madrid-Paris-Ma-
drid", este dat de unul
dintre uleiurile = sale.
Arroyo, care locuieste de
multi ani la Paris, a
gartlmpat la _ vernisaj.
u acest prilej, a de-
clarat ca tablourile vii-
toarei sale expozitii vor
fi inspirate Tn exclusivi-
tate de Spania.

Enciclopedia
nationala suedeza

= Initiata de editura
.Bra Bjocker" din orasul
Hégansen,  Enciclopedia
nationald suedeza, a carei
elaborare este programa-
td sa dureze zece ani. va
cuprinde peste 20 de vo-

,,Biblioteca
orientala”

= Editura C. H. Beck
din Miinchen a inaugurat
de curind o serie intitula-
ta ,,Orientalische Biblio-
thek™ care-si propune sa
publice operele cele mai
reprezentative ale litera-
turilor orientale, din Ex-
tremul  Orient. Orientul
Mijlociu  si Africa de
Nord. Noua serie edito-
riald a debutat prin pu-
blicarea traducerii ger-
mane a Cartii de Tnvata-
turda (,Kitab Al-I'tibar®),
lucrare cu caracter me-
morialistic_foarte impor-
tanta scrisa de Usama ibn
Mungiz (1095—1188), emir
sirian contemporan  cu
rimul secol al cruciade-
or. Editata acum o suta
de ani (Paris. 1886) de
H. Derenbourg dupd sin-
gurul  manuscris Tn care
s-a pastrat, cartea a fost
tradusa curind dupa ace-
ea Tn principalele limbi
europene. Alte carti ara-
be vor fi editate in viito-
rul apropiat in ..Orienta-
lische Bibliothek". printre

= in cartea sa. ,,Umo-
rul pe ramuri" (editura
Colectia texte
pentru azi), Joel Sadeler

care, de fapt, nimeni n-a
reusit pind acum sa-l de-
fineasca Tn mod exact —
nici chiar umoristii —, se
Tmparte Tn mai multe ra-
muri. si anume : umorul-

identitate, umorul usor,
umorul ,a la grenade” —
cum Tl numeste autorul —
umorul negru si. Tn sfirsit.
arta poeticd a umorului.
Prezentindu-si antologia.

= Interpreta principald
a filmului lui Sidney Pol-

toarea daneza care si-a

O antologie a umorului

care e cu totul deosebitd
de ceea ce stiam pina
acum_Tn aceastd proble-
ma. Joel Sadeler spune :
umorul, pe fiecare din ramificatiile
umorului  ,,are culoarea
sa. iar ansamblul formea-
za un curcubeu, cdruia
trebuie sa-i addaugam ne-
grul. care ocupa un loc
esential Tn gama culoritor
umorului. Fiecare are
gradele lui, asa cam cum
se Tntimpla cu vinurile,
care se deosebesc unele
de_altele dupa _ podgoria,
originea si  pamintul in
care e cultivata vita de

umorul de

Meryl Streep

Dimpotrivd, Karin era
constienta de valoarea ei,

lack Out of Africa, cu- iar nemultumirile sale
actrita _ Meryl nu erau numai _ interi-

declara satis- oare... Regret ca filmul

factia sa de a o Tncarna n-a vorbit —si_ despre
pe Karin Blixen, proza- opera literara. Tn orice

caz, viata ei a fost mult

vie. Dar nu numai atit :
fiecare are si tonul sau
specific, usor sau explozi-
bil. amuzant sau amar".
Chiar daca nu izbuteste
sd ne apropie mai mult
notiunea umorului, deoa-
rece — dupa cum spunea
Jacques Sternberg,in a sa
Antologie a  umorului
francez — ,.ea variaza de
la individ la individ, eu o
nemaipomenita suplete".
Joel Sadeler a reusit, de
minune, sa delimiteze
severele frontiere care
existd Tntre un gen si
altul de umor.

preuna cu sotul ei, sculp-
torul  Don Gummer, au
parasit New Yorkul de
dragul  muntilor.  S-au
mutat cu coplii Th nordul
statului New York, la trei
ore de Manhattan. 1n
septembrie_ francezii _ o

(Aleksandr
LViazemski (Vadim Med-
vedev), Heckern (Inno-

kenti Smoktunovski)

Kaliaghin), lume. In functia de re-
dactor sef al acestei lu-
crari_de am
numita tindara savanta
Britt-Inger Pjuranen.

loare a fost

care romanul Hotul si cfl-
aii (,,Al-Luss wa-l-kilab®)
apartinind _marelui ro-
mancier egiptean Naghib
Mahfuz (n. 1912).

Jean NEGULESCU:

Amintiri (XXI1)

A sosit ceasul

SPUNE ,ma las de picturd" nu
era deloc unul si acelasi lucru
cu a declara ,ma apuc de re-
gia de film". Altd, gisca Tntr-
alta traistd. Deocamdata, aptitudini-
le mele pentru meseria de regizor se re-
duceau la una singura : imi placeau fil-
mele — le devoram cu pasiune, fard re-
zerve — iar profesiunea de cineast ma
atragea nu numai pentru bucuria pro-
dusului finit; ci pentru toate fazele in-
termediare cuprinse Tntre stadiul de ges-
tatie al ideii si_proiectarea filmului pe
pinza ntr-o sala de cinematograf.
Trebuia sa astept sa se iveascd ocazia
cind sa le devin necesar. Eram convins
cd aveau nevoie de talentul meu. Aveau
.nevoie de ceea ce le puteam oferi eu.
f Mai ntli mi-am asigurat luxul de a
putea astepta. Expozitiille mele din ca-
drul Asociatiei Muzeelor de pe Coasta de
Vest se dovedisera rentabile.

Am pus deoparte o suma_frumusica,
planuind sa pastrez deschisd, pentru
orice eventualitate, acea portita de acces
spre societatea hollywoodiana.

S-a nimerit ca tocmai atunci Lady
Mountbatten sa fie invitatd Tn Califor-
nia de William Randolph Hearst si de
sotia acestuia, actrita Marlon Davis. Ne-
potul lui Marion, Charlie Lederer —
scriitor de marca si unul dintre marii
umoristi_ai lumii filmului american_— a
intervenit ca portretul ce urma sa fie
facut distinsei Lady Mountbatten, acasa
la Marion Davis, n vila de la Santa Mo-

nica, sa-mi fie comandat mie. M-am po-
menit deci cooptat peste noapte in cer-
cul extrem de restrins al sotilor Hearst.
Sedintele de poza s-au desfasurat ca pe
roate, soldindu-se cu doua desene si
citeva schite.

In prima zi Lady Mountbatten mi-a
marturisit, amuzatd, dar fara pic de rau-
tate, cit de uluitd fusese sa descopere cd
Tn acea casa de pe tarmul oceanului te
ciocneai la tot pasul de pinze splendide
semnate de Franz Hals, Velazquez, Goya,
El Greco si de alti titani, rezemate la
Tntimplare de pereti, asezate direct pe
podea, uneori chiar puse unele peste
altele, In timp ce la locurile de onoare
tronau portretele Tn marime naturala ale
lui Marion, cite unul pentru fiecare rol
din filmele in care jucase. ,,Si sub fie-
care portret se afla un vas cu orhidee
proaspete. Nu ti se pare cam_exagerat ?*

Subtextul Tntrebarii era mai mult decit
evident.

A doua zi am fost invitat sa ramin la
cind. Dupd ce sedinta de poza a luat
sfirsit, Charlie mi-a Imprumutat un sort
de-al lui si m-am alaturat stralucitorului
grup de pe marginea piscinei uriase, de
marmora, pe deasupra cdreia se arcuia
0 punte ,venetiand”. Chiar venetiana ?
Sd& ma trazneasca _cerul daca mint!
ntr-un tirziu a aparut si Mister Hearst,
Tntr-un costum de baie intreg, de culoare
neagra. ,,Cine vine cu mine sa Tnotam
Tn mare ?“ a Tntrebat el cu voce pitigdia-
td. Nimeni Tnsd nu parea sa aiba chef
sa-si paraseasca locsorul, bauturica, flir-
turile, asa ca m-am_grabit eu sd-mi ofer
cu entuziasm tovarasia, nespus de min-
dru ca voi avea ocazia sa fac o baie

petrecut multi ani din
viatda in Kenia (1914—
1930) : ,.In sfirsit, 6 eroi-

na care nu era nici ne- Dupa ce a €
Africa, Meryl Streep Tm-

vrotica, nici isterica.

Tmpreunda cu marele bonz. Eram un bun
Tnotator. Am plonjat si din citeva bras-
uri rapide m-am si departat de mal. In-
curajat de temeritatea mea marele bonz
s-a avintat si el Tn apa, foarte sigur pe
sine. Mare bonz o fi fost el, dar mare
Tnotator, nici vorba. Un biet val mic si
jucdus, ca toate valurile ce scalda plaja
de la Santa Monica, l-a prins pe picior
resit si l-a trintit, bagindu-1 la fund.
-a_ ivit din nou la suprafata, tusind si
scuipind, Tntr-o Tnvalmasealda de brate,
picioare si nisip. L-am ajutat sd iasa la
mal si ne-am reintors Tn atmosfera de lux
a piscinei. Ma dezbayasem definitiv de
orice complex fatd de marele Hearst.
Valul jucadus de la Santa Monica redi-
mensionase scara valorilor, aducind-o la
normal.

CINA avea sa fie cu adevarat regala.
Dacd nu ma Tnseald memoria, Tn spatele
fiecarui comesean se afla, Tn picioare,
cite un chelner. Farfuriile erau schimba-
te cu rapiditatea cuvenitd. Paharele erau
umplute constant si des. Fusesem plasat
spre capatul mesel, vizavi de harlie
Lederer, in schimb vecinii din stinga si
din dreapta imi erau total necunoscuti.
Nu aveam nici un dubiu asupra preca-
ritatii englezei mele. Cele citeva tentati-
ve de a innoda o cit de modesta conver-
satie mi-au fost Tntimpinate cu priviri
Tntrebatoare si cu agasate ridicari din
umeri. (,,Si totusi trebuie _sd vorbesc.
Trebuie sa povestesc ceva. Trebuie sa-i
impresionez pe snobii astia. Trebuie sa
am neaparat succes".) Tn mintea mea,
deja Tncetosatd, Tncepeam sa iau fel de
fel de hotariri. Am continuat sd beau
pahar dupa pahar.

Lady Mountbatten avusese amabilitatea
sa-mi lanseze, de la distanta, citeva in-
trebari, pe frantuzeste, dar galdgiosii co-
meseni_nici nu se sinchisiserd de ras-
punsurile mele. Dineul se apropia de
sfirsit cind Tn mijlocul unui perete s-a
deschis o usa secretd, pina atunci invi-
zibila, prin care si-a facut aparitia Dom-
nul Hearst, tinind Tn mfini o sticla cu
vinul sdu preferat. Pret de o clipa con-
versatiile s-au Tntrerupt. Dind cu ochii de
mine, marele bonz a ridicat paharul ,,Ah.
prietenul  meu roméan care m-a salvat
astazi de la Tnec." Toti cei de fatd s-au
intors spre mine. (,latd sansa mult
asteptata. Nu cumva sa o ratez"). M-am

mail complexa decit am
putut s-o sugeram Tntr-o { 0
cronica de doua ore." medie. Heart Burn, 1n

vor ,intilni" la Deauville
prezentind prima sa co-

care joaca Tmpreuna cu

descoperit :
Jack "Nicholson.

aruncat cu capul Tnainte. (intre timp
engleza mea devenise si mai sovaielni-
ca.)

»Nu e mare scofala. In_apa nu ai pic
de forta. Nu ai picioare. Ti-e fricd. Du-
minica trecutd ma aflam pe yachtul unor
prieteni, in raza insulei Catalina. Dimi-
neata la ora sase toata lumea dormea.
Eu insa m-am trezit. Oceanul era imens.
Linistit ca o oglindd. Am plong'at._CTnd
am revenit la suprafatd, m-am frezit nas
in nas cu o splendoare de focd, uda si

neagra.

Numai c& pe vremea aceea nu stiam
cum se spune foca pe englezeste. Cre-
deam ca trebuie sa fie céva apropiat
de francezul phoque. Asa cd am spus
,m-am trezit nas Tn nas cu o splendoare
de phoque uda si neagra.” Nu stiu Tn ce
fel am putut rosti acel blestemat de pho-
que, cert este cd pentru urechile anglo-
saxone, cuvintul francez, rostit cu accent
romanesc, a dobindit o rezonanta por-
nograficd. Doamnele au tresarit cu un
,0h 1" indignat.

Charlie mi-a strigat ; ,,Ce-ai vazut cind
ai revenit la suprafatd. Johnny ?* Asta
mi-a dat curaj. Tnsemna ca povestirea
mea fusese apreciatd. ,,O splendoare de
f..“ i-am racnit si eu, din rasputeri.

Brusc toatd lumea a Tnceput sa vor-
beasca Tn acelasi timp, pe un ton pre-
cipitat. Lady Mountbatten s-a grabit sa
dea explicatiile de rigoare domnului
Hearst care nu-si revenea din uimire.
Ceilalti au preferat sa ma ignore. De-
abia dupd ce ne-am ridicat de la masa
am Tnteles de la Charlie ce gafa comi-
sesem, ,,Nu-i nimic Johnny, ai fost gro-
zav. Astora nu le strica din cind n cind
cite o mica explozie." Rusinat la culme
am sters-o  englezeste, fara sa-mi iau
la revedere de la nimeni.

Lady Mountbatten s-a Tnapoiat in An-
glia chiar a_doua zi si n-am mai avut
niciodata prilejul sa 7i ofer desenele si
sa Ti multumesc pentru gratioasa mind
de ajutor intinsd>unui tinar roman aflat
in Tncurcatura.

Incidentul mi-a influentat totusi nega-
tiv ascensiunea sociald. Povestea cu ,,fo-
ca lui Neguleseu" a facut imediat turul
saloanelor, ridiculizindu-ma. Lumea se
prapadea de ris pe socoteala _mea.

In romaneste de

Manuela Cernat



Un centru de
traditie si cultura

N apropiere de Santa Maria Maggiore -si nu

departe de' vestita Fontana di Trevi, adica Tn usCl|
chiar centrul vechii Rome, se Tnalta, imperturbabil 1Qildtf
latiei si civilizatiei, impunatorul Palazzo Brancaccietnogdaile

tutului Italian pentru Mediul si Extremul Orient — ISMEO. La
intrare, ma ntimpina chiparosi adolescentini si statui pierdute n-
tr-o_marmoreana meditatie. Printre coloanele de bazalt facute
parcd sa sustina eternitatea, descopar treptele palatului. Urc sca-
rile_ cu emotie. . .

Totul a pornit de la o carte: Giuseppe Tucci, The theory and
the practice of the mandala (teoria si practica mandalci). I-am
scris autorului si marele orientalist a avut bunavointa sa-mi ras-
unda. Astfel a devenit posibilda Tntilnirea dintre ~ Eminescu si
ante Tn coordonatele imaginare ale mandalei, spatiu de concen-
trare si stimulare a energiei creatoare, binecunoscut traditiei in-
diene. Profesorul Tucci s-a aratat interesat de aceasta convergen-
ta s_inabi)li_cé, reunind doua universuri poetice sub aceeasi stralucire
a gindului.
gAceste amintiri Tmi trezesc acum nostalgia. Stiu cd nu-1 voi mai
putea intilni pe distinsul profesor decedat Tn 1984 la virsta de 90
de ani. li regasesc Tnsa prezenta in activitatea institutului, Tn
amintirile fostilor sii elevi si colaboratori.

. Xmi_dau seama ca este aproape imposibil de evocat Tn citeva
rinduri personalitatea remarcabila a lui_G. Tucci. Nu stii la ce sa
te referi mai ntli. La eruditia sa lingvistica? Devenise celebru la
numai 20 de ani stapinind perfect sanscrita, chineza si tibetana.
La calitatile sale exceptionale de arheolog? A organizat si condus
personal 8 expeditii pe platourile tibetane. La impresionanta sa
opera? Scrierile sale numard 60 de volume si peste 200 de artico-
le. Citeva carti sint de referinta internationalda : Il Buddliismo
(1926), Storia della Filosofia indiana (1957), Teoria si practica man-
dalei (1969), The religions of Tibet (1970). Numai pentru a descrie
fantastica sa Tntilnire cu marele Dalai Lama precum si privilegiul
unic la acea vreme acordat unui european de a vizita inaccesibilul
templu din bSam-Yas ar fi necesar spatiul unui adevarat roman.

Desigur Tnsd, cea mai importantd ramine ,,mostenirea vie" pe
care ne-a lasat-o, chiar centrul ISMEO. Secretara culturald, d-na
Giovanna Galluppi Vallauri, specialista Tn latina si greaca_ veche,
Tmi_povesteste ca dl. Tucci se ghida Tn alegerea colaboratorilor sai
dupd doua criterii esentiale: Tnaltul profesionalism si  calitatea
morala sau umanismul. A reusit si-si alcatuiasca astfel un colec-
tiv aparte. Cercetatori care s-au aventurat ani de-a rindul n ex-
peditii dificile pe platourile Hymalaiei,-la aproape 4 000 m altitu-
dine. pentru a descoperi si recupera manuscrise si monumente ' ale
unor stravechi civilizatii. ,,Numai cel ce stie sa Tmbine prajna_si
karuna — Tntelepciunea si compasiunea — poate spera_ sd aibad
acces la secretele Urmi calugar Tibetan", obisnuia sd spuna colabo-
ratorilor sdi profesorul Tucci. Astfel se face cd, ceea ce n-au reu-
sit alte expeditii superdotate cu tehnici moderne, a Tmplinit co-
Ifec_tivulI lui Tucci, datorita profundului umanism si daruirii pro-
esionale.

TTJf.-A lungul celor peste 50 de ani de activitate
(Institutul a fost infiintat la 16 februarie 1933)
au fost scoase ia iveala si traduse pentru prima oarda Tntr-o limba
europeana numeroase texte si inscriptii, unele de o importanta
fundamentala ﬁentru cunoasterea traditiei indiene si tibetane. Ast-
fel sint: Madhyamaka Karika a lui Nagarjuna, textele minore
Khuddaka N’ikayo ale canonului pali, traducerea lui Padavali si
Granthavali sau tratatul despre Tantraloka. O serie de manu-
scrise sanscrite gasite Tn Tibet si recuperate de ISMEO sint unice
n lume, cum ar fi de exemplu atit de poetica Oglinda de cristal
a sistemelor filosofice (Grub nit' a sei gyi me lon), traducerea si
comentariul textelor apartinind lui G. Tucci si L. Petech.

D-na Maria Tereza Runci are amabilitatea sa ma initieze n
organizarea bibliotecii. Exista trei departamente principale: India,
Tibet si_China. Aici se pastreaza, in seifuri speciale, colectiile de
manuscrise si suluri pictate aduse din diversele expeditii. Dula-
purile contin materiale rare privind traditiile arhaice ale Tibelp-

Piata San Pietro

lui  (dictionare picto?rafice, date despre credintele bon po, ma-
nuscrise Tn limbaje liturgice pe cale de descifrare, cum ar fi de
Astaftoasa scriere si colectii de
q clor tibetan.

In rest, acces liber la raft si un material imens. Tmi dau sea-
ma cd am patruns Tntr-o adevarata biblioteca borgesianda si pen-
tru o clipa am impresia ca peretii salii au capatat o alura hexago-
nala. iar printre rafturi se adincesc labirintice coridoare Tntune-
coase. Din fericire, bibliotecara ma smulge din reverie adueindu-mi
un imens, catalog cu articole de orientalistica. Lucrari din Tntreaga
lume purtind Tn° majoritate aceeasi emotionanta dedicatie: ,,Pro-
fesorului G. Tucci, omagiu”. Tn 1986 urmeaza sa apara editata de
ISMIIEQ 0 Miscellanea de studii internationale Tn onoarea profe-
sorului.

shang-shung), precum

T N ZILELE urmatoare am ocazia sa-1 cunosc pe
dr. Gherardo _Gnoli, actualul director al
ISMEOQ. Este_impresionant de tinar pentru functia sa. Pe biroul
sdu zaresc stive de manuscrise si coll acoperite cu elegantele .vo-
lute ale alfabetului sanscrit. Discutdam despre Eminescu si Dante
si rolul mandalei indiene Tn creatia lor poetica. Dialogul se pre-
ungeste Tnsa, caci filosofia indiana a exercitat o atractie evidenta
asupra unor_eminente spirite romanesti (Blaga, Brancusl, Mircea
Eliade). ,lata o Tntflnire originara si originala Tntre Romania si
Italia, "prilejuita de spatiul indian” Tmi spune dr. Gnoli si primesc
in dar cartea India and Italy.

Tntors de curind dintr-o calatorie Tn Nepal, profesorul Fabio
Scialpi se arata deosebit de interesat de prezenta in traditiile fol-
clorice romanesti a_unor elemente de cultura indiand, cum ar fi
de exemplu acele sidhi (puteri miraculoase) pe care le dobindeste
eroul din basme. Discutdam despre cartea lui N. Miulescu, Da. ksa
(tara zeilor). Profesorul Scialpi este intrigat de prezenta pe teri-
toriul Romaniei a multor toponime cu rezonanta sanscritd. Tmi
enumera citeva: Purahi (Pura — oras sfint), Deva (deva — zeita-
te), Harman (llara Muni — eremit dotat cu’putere).

Dr. Mirella Boncompagni, Primo Dirigente al serviciului de
informatie culturala, Tmi vorbeste de ,,Piata Bucuresti" aflata n
apropiere de gradina Pinclo. ,,Contactele culturale au contribuit
dintotdeauna la apropierea dintre popoare™ imi spune domnia sa.
Aflu ca. de-a lungul anilor, ISMEO a intretinut importante relatii
culturale cu personalitati marcante ale Indiei: Rabindranath. Ta-
%?re, Surcndra Nath Das Gupta, Jawaharlal Nehru, Indira Gandhi.

ealtfel, prin ISMEO s-a continuat si Tntarit Tn plan cultural si o
strinsa prietenie cu Romania.

In 1930, prin interventia profesorului Giuseppe Tucci, tinarului
cercetator Mircea Eliade | se prelungea cu inca un an bursa de
studii Tn_India. Acelasi orientalist roméan, invitat personal de pro-
fesorul Tucci, va urca treptele impunatorului Palazzo Brancaccio

entru a sustine o conferinta asupra samanismului si tantrismu-
ui. latda Ce noteaza Mircea Eliade Tn_jurnalul sdau datat ,,Roma
23 martie 1950“ : ,.Invitati de ISMEO sintem gazduiti la pensiunea
Huber via Paisieflo, la doi pasi de Villa Borghese (,..t in aceastad
dimineata l-am revazut pe Tucci la Universitate. = Neschimbat.
Aceeasi energie exuberanta si lucida pe care i-am cunoscut-o la
Calcutta Tn 1928—1931. f..t. Dupa conferinta, Tucci ne invita la el.
O imensa bibliotecd muzeu. Trec dintr-o camera in alta — s-ar
spune un templu tibetan. Tmi propune sa refacem Tmpreuna
almoxis, editat de ISMEO".

| N biblioteca institutului  gasesc  materialele

-e-Conferintei Internationale ce a avut ioc la
ISMEO 1in 1955 unde Mircea Eliade a_prezentat lucrarea ,,Centre
1du monde, temple, maison™”. Reusesc sa gasesc si numarul din no-
iembrie 1984 al revistei ,History of religions” unde _orientalistul
roman descrie ultima sa intilnire cu profesorul Tucci: ,L-am Vi-
zitat pe Tucci Tn septembrie 1982 Tn vila sa cu aspect tibetan. Desi

tintuit la pat din cauza operatiei, maestrul ramasese acelasi fan-
tastic intelectual citind si discutind Cu verva temele de specialita-
te. Continua sa participe la activitatea ISMEO colaborind perma-
nent cu succesorul sau, profesorul Gherardo Gnoli”. Sl toate aces-
tea pina n ultimele clipe.

Dar legaturile ISMEO cu spiritualitatea romaneasca nu se Tn-
cheie aici. Un alt orientalist roméan, regretatul Sergiu Al. George,
urca aceleasi trepte ale cunoasterii din Palazzo Brancaccio publi-
cind citeva studii de mare rafinament n revista institutului ,,East
and West". Am avut bucuria sa le descopar in biblioteca: ,,Sign"
(laksana) and propositional logic in Panini™ in vol. 19, 1969 si
. The semiosis of zero according to Panini”, vol. 17, 1967. Alaturi
in raft gasesc pretioasa traducere, pentru prima oara Tntr-o limba
europeand, a scrierilor marelui Tnvatat casmirian Abhinavagupta
(sec. X—XI) editate de prof. Raniero Gnoli. Tmi iau notite, con-
spectez. Mi-ar trebui o viatd de om iar eu nu am decit 7 zile.
Profesorul Scialpi zimbeste. Ochii sdi care au scrutat de atitea
ori azurul crestelor Hymalaiene par sa-mi spuna: ,,Adevarata in-
telepciune se afla Tn tine. Biblioteca te ajutd numai sa o desco-
peri".

Silvia Chitimia
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PREZENTE ROMANESTI

Il. P. BULGARIA

*+ e Un harnic talmacitor al
literaturii noastre se dovedeste
a fi Ognean Stamboliev. Dupa
ce a facut parte din colectivul
care a tradus un volum din li-
rica lui Blaga — aparut anul
trecut la Sofia —, Tnregistram
noi talmaciri ale sale din litera-
tura romana. Astfel. in nr, 2/
1985 al revistei ,,Prostori" a tra-
dus un ciclu de poezii ale lui
Marin Sorescu ; tot din creatia
lui Marin Sorcscu a publicat un
florilegiu, Tnsotit de o prezen-
tare, n revista ,,Panorama" nr.
6/1985 ; Tn aceeasi revista (nr.
2/1986) Ognean Stamboliev sem-
neaza versiunea bulgard a nu-
velei lui Titus Popovici, Moar-
tea lui Ipu (textul e Tnsotit de o
prezentare si de fotografia au-
torului).

FRANTA
= Recent editura pariziana
Gallimard a publicat  volumul

Nu de Eugene lonesco, opera
a marelui  scriitor aparuta in
Romania Tn 1934. Traducerea sl
notele sint realizate de Marie-
France lonesco. Volumul e pre-
cedat de un _ Cuvint Tnainte-
al autorului si de o Prefata de
Eugen Siraion.

CIPRU

= Cunoscuta revista de lite-
ratura si artda ,,Pnevmatiki Ki-
pros”, care apare la Nicosia,
fiind condusa si_editata de re-
marcabilul scriitor Kypros
Chrysanthis, se refera din” nou
la fenomenul literar roméanesc
contemporan. Astfel. Tn numarul
dublu  din ianuarie-februarie
1986, publica doua poeme ale lui
Nichita Stanescu : Si nu bar-
bar...; Elegia a doua, Getica,
traduse Tn limba greaca de An-
dreas Rados.

JAPONIA

= Colectivul Teatrului pentru
copii_si tineret ,lon Creanga"
din Bucuresti _si-a Tnceput tur-
neul in Japonia, oferind lubito-
rilor de teatru din capitala ni-
pona un spectacol de galda la
Centrul cultural ,Bunka Kal-
kan" din Tokio. Artistii romani
au _interpretat. in limba_ iapo-
nezd, piesa Snoave cu masti de
lon Lucian.

PORTUGALIA

= La cea de a Xll editie a
Festivalului_ international de
film de la Santarem — unde au
fost prezentate pelicule din 19
tari — Dragos Paslaru a cucerit
Premiul pentru cel mai bun ac-
tor pentru rolul din Ochi dc urs,
ecranizarea sadoveniana reali-
zata de Stere Gulea. La sectiu-
nea de scurt-metraje a acelelasi
competitii, desfasurata luna tre-
cutd. au intrat in palmares alte
doud pelicule romanesti docu-
mentare :  Floarea apelor de
Mircea Popescu a obtinut Pre-
miul | ,,.Ciorchinele de aur", lar
Zea Mays de Gheorghe Stiuca
— ,,Ciorchinele de bronz".

R. S. F. IUGOSLAVIA

= Revista lunara ,,Obzornik",
care apare la Ljubljana, publi-
cd nuvela lui Constantin Cuble-
san intitulatd Sincere felicitari,
in traducerea cunoscutei talma-
citoare Katja Spur.

= 1n revista ,,Flaka E Vella-
zerimil" (,,Flacara fraternitatii'")
sl Tn revista ,Jehona" din
Skoplje au aparut, in traducerea
lui Baki Ymeri, poezii semnate
de Doina Cetea.

ISRAEL

= Marcel Marcian a publicat
la Ashquelon placheta Ochiul
diavolului, cuprinzind trei proze
in care se joaca drama si_come-
dia banului : ,,Moment din Ro-
manul unui GEST", ,Zurd si
Burd’, doi barbati", ,A pagu-
ba..", aceasta din urma cu o ad-
denda Tn chip de Scrisoare :
,Sodoma si Caorsa", ,,In jur de
Shylock si Antonio".
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