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Responsabilitate
SI competenta

RIDICAREA continua a nivelului general de prega-
lire constituie o exigenta fundamentala a societatii so-
cialiste. Dezvoltarea presupune competenta si daruire,
receptivitate la nou si constiintd activa a participarii
la efortul Tntregii tari, larga deschidere spre orizon-
turile cunoasterii si responsabilitate patriotica. Tn pro-
cesul edificarii socialiste Tnsusirea temeinica a cunos-
tintelor de specialitate si formarea unei constiinte so-
ciale noi se Tmbina inseparabil, alcatuind un tot unitar,
infaptuirea marilor obiective stabilite de Congresul al
Xlll-lea si de Programul partidului implica realizarea
unei noi calitati a Tntregii activitati de pregatire pro-
fesionala si de educatie politica si ideologica. ,,Avem
— sublinia tovarasul Nicolae Ceausescu, secretarul ge-
neral la partidului — forme bune de desfasurare a
activitatii de partid, dar trebuie sa Tmbunatatim con-
tinutul acestora, sa intensificam munca generald ca o
parte a activitatii de educare a Tintregului nos-
tru popor Tn spiritul conceptiilor revolutionare socia-
liste, al ridicarii constiintei generale a tuturor oame-

-=nilor muncii. Si aceasta activitate constituie o latura

M

de o importanta deosebitd a partidului, a statului nos-
.ru, in toate domeniile ! Trebuie sa intelegem bine ca
problemele noi si noi care se pun Tn toate domeniile de
activitate, uriasele cuceriri ale stiintei si tehnicii, ale
cunoasterii umane in general, noile descoperiri din di-
ferite domenii cer oameni cu orizonturi largi, cu Tnalt
spirit revolutionar, receptivi la tot ce este nou, hotarfti
sa promoveze cu Tndrazneala noul Tn toate domeniile
de activitate 1*

Sint factori esentiali pentru transpunerea n viata a
planurilor si a programelor de dezvoltare a tarii, de
realizare a unei noi calitati Tn toate sectoarele de acti-
vitate. Marea complexitate a lumii contemporane, co-
mandamentele specifice revolutiei stiintifice si tehnice
solicita perfectionarea si Tmbogatirea continua a cunos-
tintelor, ceea ce reprezintda o coordonata fundamentala
a vastului proces de pregatire multilaterala a tuturor
oamenilor muncii. Desfasurat in cadrul Tnsusi al edifi-
carii societatii noastre socialiste, acest proces are tot-
odatd si o hotaritoare componenta educativa. Spiritul
de initiativa, discernamintul, responsabilitatea morala
si patriotica, Tndrazneala creatoare si devotamentul
fata de marile idealuri socialiste se formeaza n strinsa,
indisolubila legatura cu asimilarea de noi cunostinte, cu
permanenta largire a orizontului de cunoastere. Tntre
responsabilitate si competenta exista Tntotdeauna un
raport de reciprocitate si o interactiune ce se exprima
pregnant Tn practica vietii sociale.

A urmari Tn mod consecvent armonizarea acestor la-
turi Tn activitatea de pregatire si educare a constructo-
rilor socialismului constituie o preocupare statornica Tn
Societatea noastra, izvorita din Tnsasi dinamica dezvol-
tarii sale si din necesitatea Tnfaptuirii maretelor pro-
grame de viitor stabilite de partid. Tovarasul Nicolae
Ceausescu arata ca ,,Trebuie sa ridicam Tntregul Tnva-
tamint romanesc pe o baza superioara din punct de ve-
dere al nivelului de pregatire a tuturor specialistilor,
pentru ca, pina la urma, numai nivelul de pregatire al
muncitorilor, taranilor, intelectuailor, al Tntregului
nostru popor va determina victoria noii revolutii teh-
nico-stiintifice si agrare, va asigura infaptuirea Pro-
gramului partidului de faurire a societatii socialiste
multilateral dezvoltate si de Tnaintare spre comu-
nism !*

Actuala etapa a constructiei socialiste Tn tara noas-
tra, precum si sarcinile prevazute pentru cele viitoare,
reclama o sporire a eforturilor de pregatire profesionala
si de formare a unei constiinte sociale Tnaintate si ac-
tive. Imperativele dezvoltarii, ale realizarii unei noi
calitati a muncii si a vietii, marile comandamente ale
epocii Tn care traim fixeaza rolul deosebit, determi-
nant al acestui proces, la Tnfaptuirea caruia contribuie
mintr-un mod specific si oamenii de cultura si arta.

,.,Romania literara

Alici am fost

Acest pamint scaldat in zori ti truda,
In care dorm vestigii stramosesti,
Al nostru e | Strigam ca sa sa-auda—
Si-l vom pastra cu brate vitejesti.

Ani grei, sub scutul vremii seculare,
Ne-am tot luptat cu crincena-ndirjire,
Ca sa pastram aceste vechi hotare
Asa cum le-am primit ca mostenire.

Al nostru-i tot tezaurul ce-n singe

L-am tot purtat, prin vremi ce ne-nconjoara.

Cu muntii, ti cu Oltul care stringe
La piept o Patrie, ca 0o comoara.

Aici am fost si-aicea vom ramine.
Cu mugurii ti frunzele din ram.

Din mii de glasuri astazi sa rasune,
Vointa si mindria unui neam.

Caci orice bulgar, piatra sau carare,
Sub ochii nostri s-au nascut ti sint.
Sa-mbratisam cu drag pe fiecare
Si s-aparam in veci acest pamint

Constantin Salcia
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Cuvintul eroilor

Cind pentru maica patrie ploile din Florar
chemind din adincimi puterile neamului
una cu pamintul si graiul,

singele, cuvintul eroilor

in fiecare fir de terna romaneasca—

Si cind

in irumperea impetuoasa a ierbii
sagetind infinitul cu fragezimea ei,
prin livezile inimii cu flori de cires,
prin frematarea griului copilandru...

Atunci e cu adevarat ziua mindriilor tarii
iluminata inalt de parfumele ti de focul
corolelor fierbinti ale bujorilor, dar mai ales

ale macilor abia pilpiindu-si fragilul margean.

Singele eroilor ne rosteste glasul eternitatii.

O, neam al meu prea mult lovit pe nedrept
de navaliri, de asupriri ti vitregii nemernice,
dar niciodata infrint !

Diminetile de Florar,

in care glasul pamintului sopteste duios,
ma-nlumind si ma-nlacrimeaza deopotriva
cu cel mpi sacru poem : cuvintul eroilor.

Haralambie Tugui
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CALEA DIALOGULUI —
UNICA SOLUJIE

CURSUL evenimentelor continua sa fie trepi-
dant, se succed Tntr-un ritm intens contactele, de-
mersurile si actiunile diplomatice, convorbirile
si schimburile de vederi Tn probleme cardinale ale
contemporaneitatii. Ca Tntotdeauna, Romania socia-
lista Tsi manifesta prezenta deosebit de activa in
acest context.

Daca ar fi ca din multitudinea si diversitatea
evenimentelor acestei saptamini sa extragem un
factor comun, un aspect definitoriu pregnant, fara
Tndoiala ca acesta ar fi multiplicarea contactelor
internationale, a Tntilnirllor dintre conducétori de
stat si alti lideri politici. TntTlniri sovieto-vest-ger-
mane ; convorbiri la Moscova ale reprezentantului
permanent al S.U.A. de pe ITnga O.N.U. asupra situa-
tiei din zona Golfului ; contacte la nivel Tnalt
U.R.S.S.—India ; Intilniri si discutii la nivel Tnalt la
Beijing, Tntre China si Bangladesh cu privire la evo-
lutiile din Asia de Sud-Est; contacte si discutii la
nivel Tnalt polono-japoneze; convorbiri la nivel Tnalt
intre Zambia si Zimbabwe asupra problemelor
dezvoltarii Africii ; convorbiri Tn lIrak ale vice-
presedintelui Nicaraguei si, concomitent, convor-
biri ministeriale italiano-iraniene ; contacte si dis-
cutii marocano-spaniole, iordaniano-siriene etc. Si
acestea sint numai o parte, circumscrisa la inter-
valul citorva zile, din numarul mare al unor ase-
menea contacte.

ASA cum este binecunoscut, presedintele
Romaniei, tovarasul Nicolae Ceausescu, a relevat
neobosit virtutile si importanta dialogurilor poli-
tice directe, ca mijloc din cele mai eficiente de
actiune diplomatica. Unind ca Tntotdeauna princi-
piul cu practica, tovarasul Nicolae Ceausescu a
desfasurat si desfdasoara o neobosita activitate de
contacte, fiind apreciat ca unul din principalii pro-
motori ai acestei metode.

Faptul ca Tn prezent se Tinregistreaza pe plan
mondial o largire a contactelor politico-diploma-
tice, confirmind justetea orientarilor Romaniei, are
semnificatii deosebite. Practic este, vorba de faptul
ca Tn viata internationala — chiar daca mai trebuie
infruntate piedici, greutati, mentalitati anacronice
sau adversitati -y trebuie sa se impuna un nou mod
de gindire politica. Daca devine tot mai evident
ca, in conditiile erei nucleare, razboiul nu mai
poate fi conceput ca mijloc de actiune, atunci din
aceasta decurge Tn mod logic ca singura alterna-
tiva ramine abordarea problemelor pe calea trata-
tivelor. Pozitia Romaniei socialiste care, asa cum
se stie, s-a pronuntat cu atita perseverenta 1in
sprijinul metodei tratativelor este nu numai vali-
data pentru caracterul ei rational si constructiv, nu
numai confirmata de noile evolutii, ci se dovedeste
a fi unica posibila.

Este metoda si practica obligatorie nu numai
pentru problemele cruciale, decisive, ale salvgar-
darii pacii pe plan mondial, ci si pentru stingerea
focarelor locale de conflict, care alimenteaza ten-
siunea si genereaza permanent riscuri cu conse-
cinte imprevizibile.

CONFIRMIND politica de larga colaborare a
Romaniei, presedintele Nicolae Ceausescu a avut
convorbiri Tn aceasta perioada cu secretarul Co-
mitetului Popular General pentru Planificare din
Jamabhiria Libiana, cu secretarul general al C.C. al
Partidului Comunist Libanez, cu presedintele
Congresului evreiesc european. Au fost afirmate
principiile constructive si rationale ale promovarii
pacii, Tn mod deosebit Tn zona Orientului Mijlociu,
pentru o solutionare globald, justa si trainica a
acestor probleme, Tn conformitate cu legalitatea
internationald, cu drepturile legitime si aspiratiile
popoarelor din aceasta zona, inclusiv ale poporu-
lui palestinian, cu interesele de securitate ale
tuturor statelor din aceasta parte a lumii.

Tn acelasi timp, Tn cadrul schimburilor de ve-
deri s-a subliniat necesitatea de a se intensifica
actiunile pentru oprirea cursei Tharmarilor, pentru

trecerea la dezarmare, Tn primul rind nuclearg,
pentru instaurarea unui climat de Tncredere si
cooperare — Tn lumina interdependentelor si inter-

actiunii dintre consolidarea pacii pe plan local si
pe plan general.

A ACTIONA in consens cu cerintele obiective
ale dezvoltarii societatii, ale progresului istoric —
iatd una din inepuizabilele surse de forta ale po-
liticii Romaniei socialiste, unul din izvoarele efi-
cientei si prestigiului gindirii politice a presedin-
telui tarii, tovarasul Nicolae Ceausescu.

Cronicar

Viata literara

»Pagini de epopee"

= in_zilele dc 30 iunie, 1
si 2 iulie a.c., Uniunea Scrii-
torilor din Republica Socia-
lista Romania si Consiliul
Politic Superior al Armatei
au organizat o vizita de do-
cumentare Tn zona Marasti,
Maré&sesti_si Oituz, in scopul
cunoasterii  unor momente
semnificative ' din  luptele
ostasilor nostri purtate n
urma cu 70 de ani. fapte
eroice, intrate in nemurire,
care au consfintit Tmpli-
nirea idealurilor supreme ale

poporului roman de unitate
nationald.

Itinerarul a fost marcat de
asezari cuprinse  odinioara

n triunghiul de foc al acelei
zone cu rezonante epopeice
Tn inimile si_constiintele tu-
turor romanilor :° Mausoleul
Marasesti  si  Monumentul
ostasului necunoscut, Mauso-
leul Mardsti si monumentele
din incintd, punctele fier-
binti in fata carora s-au
naruit toate atacurile dusma-
ne, zonele de cimpie si de
deal care au fost folosite
drept cetdti inexpugnabile de
lupta si aparare. Itinerarul
de documentare a prilejuit,

totodata, vizitarea unor rea-

lizari emblematice ale timpu-
lui nostru socialist.

La Comitetul judetean de
partid Vrancea. n prezenta
primului secretar, tovardsa
Niculina Moraru. a tovarasu-
lui secretar Lucian Dumi-
trescu, a tovarasei Georgeta
Carcadia, presedintele Comi-
tetului judetean de cultura si
educatie socialista, a avut loc
o discutie fructuoasa privind
marile transformari petrecu-
te pe aceste meleaguri n
~Epoca Nicolae Ceausescu",

din partea Uniunil_Scrii-
torilor. au participat Traian

lancu si Petre Salcudeanu,
iar din partea Editurii Mi-
litare, colonel Costantin
Zamfir.

Actiunea de documentare
a Tnscris Tn_programul ei si
numeroase ntilniri si seza-
tori literare, la care au luat

parte oameni ai muncii,
elevi, militari ai fortelor
noastre armate. Cu acest
prilej, au fost prezentate
monografia ,,Roméania in anii
primului  razboi  mondial”,
editata prin grija Comisiel

de Istorie Militara, al carei
presedinte este generalul-
locotenent dr. Hie Ceausescu,

Zilele Mihai Eminescu

< Tn cadrul manifestari-
lor complexe desfasurate |&
Botosani sub genericul ,,Zi-
lele Mihai Eminescu™ a avut
loc lansarea noilor volume
de versuri ale poetilor lon

Brad si Marin_ Sorescu. ver-
nisajul expozitiilor : _.Caie-
tele” Eminescu®.  ..Fustratii

la opera poetului" si ,,Editii
rare din creatia eminescia-
na" (colectia lon RC(E;ojanu).
La Teatrul ,Mihai Emiries-
cu“ din localitate s-a desfa-
surat o sezatoare literara la

care au participat Sergiu
Adam, lon Brad. Victor
Craciun, Dumitru Ignat,

Lucia Olaru Nenati Si acto-
rul Dinu Manolache.

Tn cadrul acelorasi mani-
festari s-a desfasurat un
colocviu stiintific cu tema :
»Noi  contributii privind

viata si opera lui M. Emi-
nescu". u prezentat co-
municari :  Victor Craciun,
Nicolae Georgescu, lon Ro-
taru, Marin Sorescu, Stelian
Vasiiescu. Un juriu prezidat
de poetul lon Brad a acor-
dat premii _unor tineri
creatori participant la_con-
cursul de poezie ,,Porni Lu-
ceafarul". ) )

S-au organizat cu acelasi
prilei  vizite la Ipote>ti,
Pomarla la casa memoriala
,.George Enescu" din Doro-
hoi, la Fabrica de sticlda si

portelan, din aceeasi totali-

tate. ) )
La manifestare a  hiat

parte  Gheorghe Jauca,

presedintele Comitetului ju-
detean pentru cultura Si
educatie socialista Botosani.

Vizita de documentare

< Studioul de literatura si
arta ,,Gheorghe Sincai" de
pe lingd Muzeul de istorie
si arta, al municipiului
Bucuresti a organizat, in ca-
drul Festivalului ,,Cintarea
Romaniei”, o vizita de do-
cumentare  sub  genericul
.Pe urmele marilor voie-
vozi". Tn municipiul Pitesti,
membrii studioului au facut
un schimb de experientd cu
cenaclul literar ,Liviu Re-
breanu" (presedinte. Ludmi-
la Ghitescu).

Un alt schimb de expe-
rientA s-a desfasurat la
Casa de cultura a orasului
Cimpulung-Muscel, in ca-
drul uner ntilniri cu cena-
clul literar ., Tudor Musates-
cu“. Din partea _Studioului
,.Gheorghe Sincai" au pre-

zentat  din lucrarile or .
Constanta  Badicel, Mihai
Badulescu. Vasile Cilibia,
Florica Dumitrescu, Crina

Libiu. Elena Diaconu, Gcor-
geta Dobre. Ecaterina Ma-
teescu, Michaela Orascu-To-

mescu, Carmen Nichitiuc,
George Tei si George Ma-
rinescu Dinizvor, presedin-
tele Studioului, — iar din
artea  cenaclului ,,Tudor
usatescu” : Marcel Bunes-
cu, Mihai Dumitru. Adriana
Durdun, Mircea Niculescu,
Nicolae Petrescu, Dorina

Racasanu, Marius Sminchisc,
Vasile A. Plesu si Marian
Petry, presedintele cenaclu-
lui respectiv. La acest inte-
resant schimb de experien-
ta a fost prezent cu secven-
te din indelungata activi-
tate poetul nonagenar Mihai
Mosandrei, invitat de onoare.
Cele doud fintilniri lite-
rare s-au Tncheiat cu verni-
sajul expozitiei de picturd
realizata de Melania Blehan
si Cristina Vasiliu-Bordea.
Membrii Studioului ,,Gheor-
ghe Sincai" au vizitat mu-
zeele memoriale ,Liviu Re-

breanu”. ..George Topircea-
nu“, ,,Mihai Tican-Roma-
no“ si expozitia de goble-

nuri a Elisabetei Armeanu.

precum si volumul ,,Pagini
de epopee"”, constituit din
creatli literare reprezentati-
ve. dedicate eroismului osta-
silor romani. _ de: Mihaii
Sadoveanu, Eugen Lovines-
cu. lon Agarbiceanu. Octa-
vian Goga si Corneliu Mol-
dovanu.

Scriitorii au citit din crea-
tiile lor. aducind prinosul de
recunostinta eroilor patriei,
oamenilor muncii, partidului,
vremurilor noi. socialiste, ale
acestui timp eroic.

Au participat : lon Arama,
Vasile Baran, Nicolae Bo-
glrian, lonel Botez, col. dr.
Nicolae Ciobanu, de la Aca-
demia Militara, George Chi-
rild, Traian T. Cosovei,
George Cusnarencu. George
Genoiu. lon Horea, Negoita
Irimie. Nicolae Iliescu. lon
luga. lon Mija, Aurel Dragos
Munteanu, Florin Muscalu,
Traian Olteanu, lon Gh.
Pana, Gheorghe Pitut. Ni-
colae Prclipceanu. Dumitru
Pricop, col. Dumitru Radu-
lescu, Tudor Dumitru Savu,
Mircea Scarlat, Constantin
Stan. Viorel Stirbu, George
Tarnea, Petru Vintila, Ro-
mulus Vulpescu, Virgil
Ulieru.

TntTlniri
cu cititorii

= La liceul industrial al
uzinelor ,,Republica” s-a des-
fasurat o sezatoare literara
la care au participat poetii
Nicolae Dan Fruntclata, Mir-
cea Micu, Marius Vulpe, Ma-
rian Zamfira si Gheorghe
Pitut. Poetii prezenti au fost
prezentati participantitor la
sezatoare, de Gheorghe lan-
cu, directorul liceului.

= Cenaclul revistei ,Va-
tra™ a avut ca oaspeti tineri
creatori din_ judetul Bistri-
ta-Nasaud. Tn" cadrul sedin-
tiei de lucru au citit Monica
Saivan (poezie) si Camelia
Anton (proza). Cu acelasi
prilej a fost vernisatd. _la
,.Galeriile Vatra", expozitia
de picturd si graficd a [ui
Octavian Stoia. Au partici-
pat 1 Cornel Moraru, Mihai
Sin. Anton Cosma, Radu Ce-
ontea. lon Calion, Nicolae
Baciut. Lazar Ladariu, Mir-
cea Oliv, Mihai Octavian
loana, Eugcniu Nistor, Du-
mitru Murcsan, lon Tolan,
Grigoro Bradca, Gabriela
Munteanu, Angela Fanea s.a.

Cornel Moraru. Mihai Sin,
Radu Ceontea au participat
la Tntilnirl cu cititorii in Va-
lea Jiului, la Petrosani. Ani-
noasa, Petrila.

Cornel Moraru. lon Calion.
Nicolae Baciut, Lazar Lada-
riu s-au Tntilnit cu cititorii
din Sovata.

La Casa de cultura, a stiin-
tei si tehnicii pentru tineret,
membrii Cenaclului ,,Romu-
lus Guga“ au citit tinerilor
din creatia lor. Au partici-
pat : Nicolae Baciut, Mihai
Octavian loana, Eugeniu
Nistor. Cristian Stamatoiu,
loan Matei, loan Nistor. Ga-
briela Munteanu. Mihaela
Litu, Viviona-lldiko Csiky,
Gheorghe Botezan, Dana Ba-

SEMNAL

I.L. Caragiale — TEA-
TRU. (Editura Minerva,
colectia  Patrimoniu, 318
p., 15.50 lei)

George Topirceanu —
POEZIlI (Editura Cartea
Romaneasca, 218 p. 13 leji

CUNOASTERE SI CRU
ATIE. LUCIAN BLAGA.
Culegere de studii. (Edi-
tura Cartea Romaneasca,
580 p., 29 lei)

Serban Cioculescu —
CARAGIALIANA. Editia
a ll-a (Editura Eminescu,
512 p., 36 lei)

George Uscatescu —
PROCES UMANISMU-
LUIL.  Cuvint Tnainte :
Zoe Dumitrescu Busulen-
a. Postfata : Alexandru
anaSe. Selectia texte-
lor ;. Adela Becleanu lan-
cu. Traducerea din limba
spaniola : Alexandru Cio-
lan. (Editura Politica, n
colectia ,,Idei contempo-
rane', 414 p,, 16 lei).

*** CU CIT CINT, ATI-
TA SINT. Antologie a
poeziei  populare. Editie
ingrijita  si prefatatd de
Ovidiu Papadima. (Editu-
ra Minerva, colectia Mes-
ter)ul Manolc, 418 p., 20
Ici

lon Lancranjan — COR-
DOVANII. Editia a IV-a.
(Editura Cartea Roma-
neasca, 1300 p,, 61 lei)

Pan Solcan — NOSTAL-
GIA. Roman. (Editura
Cartea Romaneasca. 416
p,, 20 lei)

Constanta Buzea
CHEIA INCHISA. (EdinNd
ia Eminescu, colectia
Poeti roméani contempo-
rani, 229 p,, 20 Ici)

lon luga — POVARA
AMBREI. Versuri. Editura
Cartea Romaneasca, 100 p,,

9.25 lei) gk

Gheorghe Azap — UL-
TIMUL EXEMPLAR.
Versuri. (Editura Cartea

Romaneasca, 64 p., 7.25
lei).

1l. Gramescu — PRIN
VINFUL TOAMNEL.
Versuri.  (Editura Cartea
Romaéaneasca. 64 p.. 7,25
lei)

Gheorghe Constanti-
nescu — LUMINA PIE-
TRELOR. Poezii (Editura
Eminescu, 80 p,, 8,25 lei).

luci Kojevnikov =~ —
VERSURI DESPRE RO-
MANIA. Tn_ romaneste
de Anton Antonesm’){k
Radu  Nicolau. Cu"B
inainte de George Muff
lean. Dupa monografia
Mihai Eminescu si pro-
blema romantismului n
literatura romana, tradu-
sa si prefatatd de Anton
Vraciu, este cel de al doi-
lea volum al romanistu-
lui  sovietic aparut 1in
limba noastra (Editura
Cartea Romaneasca, 52 p,
7.25 lei).

Revista revistelor

,,Caiete critice"

m Numarul. 3—4/1986 al ,,Caietelor critice” poarta titlul
Jurnalul ca literatura. E — si de astd-datda — un volum
masiv, ,monografic”, Tn care tema aleasd e abordata din
unghiurt diverse, Tntr-un mare numar de texte deosebit
de interesante.

Sectiunea inaugurald. Poetica jurnalului, propune fn
prima sa parte eseuri teoretice . Jurnalul ca fictiune
de Eugen Simion (unde e propusa formula Jurnalulm

ca ,fictiune a nonfictiunii'). Note despre poetica jurna-
lului intim_de Mircea Mihaies ﬂfragmente intr-un studiu
mai amplu), Jurnalul ca specie literara de Marcel Mihalas
(care adopta perspectiva psihologicului si a existentialu-
lui, referindu-se la mai multe jurnale cunoscute). Jur-
nalul este.. de Maria Voda Cdpusan (unde o serie de
repere teoretice sint convocate spre a se ajunge la o
definitie ,,sans rivages"), la care se adauga  traducerile
a trei texte importante din bibliografia temei : Jurnalul
intim, text fara destinatar de Jean Rousset, Jurnalul,
antijurnalul de Gerard Genette si Jurnalul intim si po-
vestirea de Maurice Blanchot (toate trei transpuse cu
finete de Emil Parasehivoiu). Sectiunea se Tncheie cu
citeva interventii ,de scriitor”, care dezbat problema
jurnalului recurgind_ chiar la forma jurnalului intelec-
tual ; asa procedeaza Stefan Aug. Doinas. Mircea Horia
Simionescu, Costache Olareanu si Norman Manea.

Tn a doua sectiune. Pro si contra jurnalului, Marin
Sorescu se Tntreaba ,,.De ce nu scriem.” in fond, noi ro-
manii jurnale ?* (in Acesti grefieri ai sufletului), Ovid
S. Crohmadlnioeanu si Serban Cioculescu explica plini
de verva Pentru ee eitim jurnale intime si De ce citim
cu nesat aceste Tnsemnari zilnice, Monica Spiridon ur-

mareste cum functioneaza Sinceritatea sintaxei Tn mai
toate jurnalele romanesti si straine (re)cunoscute, iar
lon Bogdan Lefter pledeaza pentru subiectivitatea cri-

nu. Sorina Andreea Balas

s.a. LECTOR

ticii (,,Sa se Tntoarca si autorul-critic Tn text ! — 1in

Lupta criticului cu inertia). o
Sectiunea a treia. Pe margine de jurnale, cuprinda

substantiale analize : Jurnalul lui lacob Negruzzi de
Al Piru (savuros inventar de date picante). Camil Pe-
trescu Tn note zilnice de G. Dimisianu (despre ,.efectul
exorcizator" al jurnalului lui Camil), Ocheanul intors de
Silvian losifescu (,,portretul unui om neobisnuit”. Radu
Petrescu, asa cum se poate deduce din volumele sale de
jurnal), Fragmente dintr-un jurnal dc Gheorghe Glo-
deanu si ,,Santier’”” — Jurnalul ea atitudine romanesea oe
Adriana Bontea (ambele texte despre jurnalele lui Mir-

cea Eliade), Introducere Tn jurnalul lui Gide (care .
ramine — ca un_memento — mereu actual™) de Livilw
Ciocérlie. Exercitii de dialectica de Andrei Corbea

(scrupulos comentariu al jurnalului_lui Brecht din per-
spectiva istoriei Itierare si a istoriei Tn %enere) si Voiaj
la runele jurnalului intim de Mihai Zamfir.

Tn sfirsit, sectiunea Document cuprinde un ,,Dosar™ al
jurnalului (opinii purtind semnaturi impunatoare de la
noi si de aiurea — selectate de Ovid S. Crohmalnieeanu
si traduse de Corina Ciocarlie) si_spectaculoase Pagini
de jurnal : fragmente inedite de Mihail Sebastian si Ar-
savir Acterian (primul prezentat de Cornelia Stefanescu !
Lumea lui Mihail Sebastian intre sala de concert si apa-
ratul de radio), aldturi de fragmente traduse din jurna-
lele celebre ale lui Witold Gombrowicz (In romaneste
de Olqa Zai-cik, cu o prezentane de Dana Dumitriu ; Jur-
nalul lui Gombrowicz. O lupta cu forma), Ernst Jiingcr
(in romaneste si cu o prezentare de Mihai Ciompec :
Note despre jurnalul lui Junger) si Miguel de Unamuno
(traduoere si prezentare dc Andrei lonescu : Jurnalul
unui filosof-poet). In loc de jurnal sint publicate, tot la
Document, doua scrisori ale lui Dostoievski (traduse de
Alexandr Beleavski si prezentate de Valeria Cristea).

Asadar ; abordari teoretice, confesiuni despre jurnal,
analize si fragmente din mari jurnale — totul Tntr-un
sumar bogat, variat si atragator.

R. V.



L_auril victoriel

O&aPTAMINA trecutd. Uniunea Scrii-

lorilor si Consiliul Politic superior

al Armatei au organizat o vizitd de documentare pe
urmele primului razboi mondial Tn Moldova. Am fost
cu totii peste treizeci de scriitori din generatii dife-
rite, 1ar eu am si acum nu doar impresia, ci deplina
convingere ca am participat la realizarea unui film
de o_puternica fortda emotionala. De la bun Tnceput
am sa-1 numesc pe comentator, conferentiarul univer-
sitar, colonel Nicolae Ciobanu, de la Academia Militara,
cel care trezea in fiecare movilitd un parapet, iar din
arbori un turn de observatie. Filmul, deci, a si Tnceput.
De altminteri acesta a si fost primul episod : noi tre-
ceam pe 0 sosea avind de o parie si cie alta lanuri de
griu si de porumb, vii si livezi, oameni si masini care
recoltau orzul si secara, fete si baieti care, raspunzind
de Tntinse solarii si gradini, se grabeau Tntr-aooio
luind pe spitele bicicletelor razele soarelui abia rasa-
rit, Tn vreme ce profesorul de istorie militara ne
dadea clipa de clipa imaginea de odinioara a frontu-

=lui. Am vazut planuri de atac si de retragere gindite

si elaborate de mari generali, planuri sub cupola ca-
rora luptau sioldati din toatd Europa, unii izbind dea-
luri si_vad Tn numele unui imperiu_ care se prabusea,
iar altii, minunatii. nostri eroi, aparindu-si_pamintui
strabun. Telul legendar? Sa-si ocroteasca patria!
Chiar aceasta era si tema poemelor’ citite de poeti la
Tntilnirile cu militarii din orasele prin care-am tre-
cut.. Filmul la care am participat evocd. Tntr-adevar,
eroismul. E un film sever, de un adevar crud. Dar, tot-
odata, e un film pasionant si plin de Tintelepciune
tocmai prin asprimea lui. E un film deosebit in care
nu exista nici o scena ,jucata”, de ,fictiune”, e nu-
mai cronicd, sint numai scene turnate pe viu. Viata
si moarte — iata ce a surprins obiectivul aparatelor
noastre de filmat.

Un impresionant mausoleu aflat sus. la Marasti,
are chiar forma unei carti deschise sau. cum si mat
bine s-a precizat, a unei fatade de teatru in aer liber
cu cortina trasa peste evenimente imortalizate. Si
cum nu trecuserd deciit citeva sadptamini de la tntil-
nirile cu Eminescu Tn aceeasi Moldova, la Ipotesti si
la Botosani poetii si prozatorii murmurau, mereu pre-
cum piriurile din vale, nume scumpe, nume de neui-
tat, eroi ai neamului romanesc. Exista in fata acestui
mausoleu un_ basorelief, operd a sculptorului Aurel
Bordenache. imaginind un soldat care In clipa martii
Ti da fiului sdu arma sd lupte mai departe. Si nu
numai arma, ci_si 0 torta cdreia noj i-am spus faclia
dragostei de tara. Momentul e zguduitor. Tn aceasta ce-
tate de la Marasti exista Tnca un fapt care subliniaza
trasatura de baza a poporului roman : omenia. Dincolo

~kde vitralii sint osemintele tuturor mortilor. Mai jos,
~P>n_cimitirul Padurea Frunzoaiei faptul se repeta : ro-

mani, rusi, nemti, austrieci, unguri, cehi, sirbi — toti
ingropati Tn_acelasi pamint. Peste 13.000 de morti
identificati, fiecare cu crucea sau Tnsemnul sdu. S-au
batut ntre ei si dorm acolo pe veci. lar in osuarul
de la poarta sint scheletele a peste 17.000 de oameni
neidentificati. E un mormint fara sfirsit. in care sint
Tngramadite oase si cranii omenesti albite de timp,
pastrind urmele ranii mortale.

TVT Al jos inca, la Marasesti, se afla

mausoleul cel mai renumit. Batdlia

cumplita s-a dat la 6 august 1917. luresul ei a cuprins
si o luptd corp la corp in care romanii erau goi pind
la briu si plini de funinginea tunurilor germane.
Mackensen 1nsusi, feldmaresalul armatei germane, a
emis un ordin prin care atragea atentia ofiterilor sai
sa nu angajeze niciodata cu romanii lupte cu_baioneta,
fiind imposibil de Tnvins. ,,Africanii lul Hanibal", cum
li s-a zis. erau de peste deal, de pe linga Siret, sau
de pe la Vilcea si Paring. Nemtii s-au Tngrozit de o
himerd, dar pina_la urma, cosmarul lor a avut o
baza realda. Fiindcd, asa cum 1l completa pe profesor
colonelul Constantin Zamfir, din partea Editurii Mi-
litare. niciodata nu te apara altcineva, independenta
e opera poporului. Ai nostri erau fara camasi, iar
ordinele de zi sint revelatoare : ,,S-au napustit ca
leii, nemtii au murit mai mult de fricd". O dare de
seama asupra luptei din ziua de 6 august 1917 descrie
Tnceputul bombardamentului inamic la ora 6,30. La
ora 9 — se precizeazd In Darea de seamad semnata de
generalul lon Popescu — bombardamentul Tndreptat
Tndoosebi asupra padurii Razoare (inscrisd ca punct
principal pe peretii celebrului mausoleu) si a viei
Negroponte s-a intensificat atit de mult. Tncit dealu-
rile au luat foc. Curind s-a aratat infanteria inamica
Tn frunte cu patrule care cunosteau directia de Thain-
tare, Sase valuri s-au ndpustit asupra pozitiilor roma-
nesti. Sase valuri de flacari. O viitura de vllvatdi. Un
incendiu ucigdtor numit Tn termeni militari sase Ci-
ruri de baraj. leseau din padurea Razoare trupele
mortii. Chiar asa se si _numeste locul prin care tre-
ceam : ,, Triunghiul mortii”. Valurile se ridicau inspai-
mintator. omorind toti ofiterii si subofiterii din linia
romaneasca, ridicati Tn fruntea ostasilor la contra-
atac. Absolut toti. Atunci si-au aruncat soldatii cama-
sile. Atunci au navalit el cu baionetele. N-a mai fost
nici un ordin, ci numai strigate de razbunare care
au durat mai mult de cinci ore. Atunci si-au primit
Maérasestii numele de ,.Cimpia de singe". Tn_aceeasi
Dare de seama existd o fraza caracteristica razboaie-
lor de aparare si de cucerire : ,,Pentru un moment
valurile de atac ale inamicului au fost oprite si silite
sa se cuiloe la pamint ; ajungind apoi la 300 de metri
de liniile noastre, valurile inamice s-au oprit din nou.
ezitind probabil din cauza pierderilor suferite ; dar
Tntarite de alte valuri si Tmpinse de ofiteri germani

(care au fost vazuti procedind la aceasta cu revolverul
in mind) s-au indreptat spre est de padurea Razoare".
Si iata si fragmentul din Ordinul de zi nr. 90 semnat
de generalul Eremia Grigoreseu :

,,Ostasi,

De la 24 iulie pina la 7 august ati dat cele mai grele
si mai mari lupte. La Panciu, Marasesti si Cosmesti
s-a dezlantuit cea mai mareati si groaznicd batalie
ce a purtat vreodatd tara romaneasca. In lupte crin-
cene si vijelioase, inamicul Tntreit in numar, in pofta
lui nesatioasa de a cuceri si restul din bogatul trup
al scumpei noastre Romanii, ndpustinrlu-se furios s-a
izbii 12 zile si 12 nopti de vitejia noastra ca de a
stinca neclintitd. Din Tntunericul ce copleseste viile
Susitei ?i Siretului si din singele ce curgea s'roaie
la Strajescu si_Doaga s-au Tnaltat, marete si straluci-
toare, gloria si faima noastrd. La Suvita si Siret ati
naruit sfortarile groaznice ale salbaticului dusman, do-
vedind lumii, o datd mai mult, cd «nici pe aici nu se
trece». Marasestii fu mormintul iluziilor germane".

Hz RAM copil cind am auzit vorbin-
du-se de primul razboi mondial.
Tata n-avusese virsta. asa ca nu a fost pe front. Am
cunoscut_insa doi oameni_din _sat care au facut intr-
adevar razboiul. Unul a fost Tnvatatorul meu. lon D.
Isac, ofiter, caire a scris_si o carte de.pre luptele de
la Tirgu-Jiu, iar al doilea — un vecin. Constantin
Boian. a carui sotie a fost Tmpuscatd de nemti tocmai
din aceastd pricina : ,Vasdzicd barbatul ei lupta Tm-
potriva noastra !“. Dar mai existau in acel timp in
zona olteneasca doi eroi : Constantin si Eeaterina.
Primul era un bdiat care pazea caprele sus, pe Soho-
dol. Si studia la Tnalta scoald a stalpilor de lemn. lar
mai tirziu a Tnchinat eroilor din primul razboi mon-
dial un monument nemaiintilnit in lume : Ansamblul
statuar de la Tirgu Jiu. Tnoepind cu Masa eroilor si
Tncheindu-se cu Coloana fara sfirsit. Despre Ecate-
rina. Tntr-un Ordin de zi se spune: ,,in timpul cioc-
nirii de eri noapte, pe dealul Secului, a cazut in
fruntea plutonului sau. lovitd in inima-i generoasa
de doud gloante de mitraliera, voluntara Eeaterina
Teodoroiu,” din° compania 7. Aceea care a luptat ca
un viteaz din alte vremuri la Tirgu Jiu, aceea care
a desfasurat o energie rarda Tmpotriva «mortii albe»,
care a secerat pe camarazii ei bolnavi de tifos exan-
tematic. pornise din nou la luptd cu un avint re-
nascut, cu nadejdea_ cd va contribui si ea la opera
cea mare a razbunarii, la a careli pregatiri a luat
arte activa. Aceea care a murit in clipa_in care isi
Indemna ostasii cu_vorbele : «fnainte baieti, nu va I&-
sati, sunteti cu mine » are dreptul la cinstirea ves-
nica a tuturor romanilor".

Mormintul Ecaterinei Teodoroiu se afla la Tirgu
Jiu. ornat superb de un Monument, opera a Militei
Petrascu, artista din aceeasi generatie cu Brancusi,
mai bine zis din aceeasi scoald, elevd merituoasi a
marelui sculptor. Cind a muri-t, Eeaterina avea doar
23 de ani. A fost Tnmormintaia chiar pe acel deal
al Muncelului. iar Tn vara anului 1921. la Tnceputul
lui iulie, a fost dusa la Tirgu-Jiu. ,,Printesa curajului”
a fost transportata Tntr-un tron din otelul tuturor tu-
nurilor cu_ cane s-a tras in. zona ,, Triunghiului mortii"
— Maréasti. Marasesti. Oituz — cu un tren special,
salutat in toate statiile de mii si mii de oameni. Un
tron pe un afet. Tmpodobit cu lauri. La Tirgu Jiu
toata lumea gling—ea. O fatda ucisd de strdinii cuceri-
tori, Era Tn 1921, cind prin ero.smul poporului fuse-
serd _recunoscute pe plan international hota-
rele Romaniei. ,,A cazut Tnainte de a se ajunge la
acest tel Tnalt! — se spune Tn acelasi ordin de zi.
Si-a dat viata cu simplitatea eroismului adevarat,
pentru cd asa credea sufletul ei ca se Tmplineste da-
toria vi-etei”. lar pentru toti eroii, un Ordin de zi
semnat de generalul Eremia Grigorescu glasuieste :
,»,Ostasi | Timp de aproape 2 luni, prin rezistenta in-
dirjita oe ati opus cu piepturile voastre la Mara?esti
si Muncelu navalirii dusmanului cotropitor, ati facut
sa se Tntunece visurile de cucerire usoard a parui ce
ne-a mai ramas din scumpa noastra tard. Ati atras
admiratia intregii lumi”. Franta ,trimite salutul sorei
sale, asociindu-se la sperantele Romaniei mai mult
ca Qricind. Batdlia de la Marasesti va ramine un
exemplu stralucit de_ oe sint Tn stare sa savirseasca
aliatit nostri, romanii”. Anglia ,trimite admiratia
poporului britanic pentru modul eroic_ in _care lupta
armata romanad". Italia e de parere ,cad atit pe tarim
militar, cit si moral, ostirea romana se afla azi cot
la cot cu armatele din Occident”. Rusia ,saluta in
tunete de aplauze sfortarea uriasd a Romaniei, si
armata ei mareata”. Statele Unite considera ca ,,Ro-
mania e stimata la noi si are toatd dragostea noastra.
Sfortarile ei vor avea rasplata_zilelor de grele Tn-
cercari_pe care le-a trecut, aparind ideile de dreptate
si civilizatie".

Cu atit mai mare e semnificatia nglobatd de bi-
ruintele romanilor din triunghiul Marasti — Maéra-
sesti — Oituz. cu cit ele au fost obtinute aproape nu-
mai_prin efort propriu. Aceste victorii militare au_dus
la Tnfringerea Imperialismului german’, au contribuit
la grabirea destramarii Austro-Ungariei care subjuga
teritorii romanesti milenare, au dat Incredere si un
netagaduit impuls  luptei si luptatorilor.  maselor
populare celor mai largi, pentru d-esdvirsirea unitatii
nationale romanesti realizata la 1 Decembrie 1918.

Vasile Baran

H. CATARGI: Fata in gr»
(Din Retrospectiva deschisa la Muzeul de Arta)

Transilvania

Vesnic truditor sub un bici de stele
inhamat de-o viata la arat sudoarea,
pus sa racoreasca cu fintini adinei
frunti infierbintate de umbre tocmite,
drumurile-s rani acoperite de seninatati aspre,
clepsidre de brad, prin singerari de piatra,
lancu zideste lumina,
printre livezi de prajini ti coase
inca mere rosii ard.

E pace, dupa geamat ti dupa vaduvie
e liniste, e datina in tara
in duminica alba sub catarge de cameti
gura griului ne frige iara.
E pace, limpede ca un riu de miere,
oglindita-n prunci, vii nedumeriri.
Primenit sub amintire,
sfinx batrin cu fata-ntoarsa
templului de lacrimi,
Ardealul urca-n nemurire.

Lumina de sub iarba
Cum cresc, firavi, copiii,

tulpine de lumina.

Ai crede ca se cladeste o lume din patima,

si roua ti candoare.

Apoi ei prind culoare in obraji,

bujori aprinsi sub luna de zapada

si-ncercanati, ncrincenati de virsta,

prind frunza, dau in floare, urca-n rod.

Precum circeii unei vite aspre,
se zbat in aer,
in urma lor zqomot nelinistit se aude
de parca ar luneca in cer.

Tncet, incet, le-ngenunchem sub umeri,
apoi sub coapse,
ca-n fata unor temnle robite de frumos.
Noi, fostii arbori, fostele fintini,
trasi de nevazute lanturi, inapoi,
sare radacini,
redevenim iarba, apoi,
lumina de sub ea.

Tncoltire

O viata de roua.
Tara fiintei tale,
nemultumirea de a cauta prin fluvii,
scinteieri, ce pina mai ieri erau
doar amintirea tacutelor, sublimelor
taceri.

Acum nopti Tnalte,
paduri parasite
sugruma fiintele noastre cu roua
din stele.

Stingaci, sting trupul unui vis
ce sfirseste prin a ne trezi
incoltiti de realitate. ) .
Marian Constantinescu



SADAR, mult asteptatul, atit de

necesarul dictionar al presei lite-

rare a aparut. A aparut, ca atitea

alte dictionare si enciclopedii, in
Editura stiintifica si enciclopedica, pre-
cedat de un succint Cuvint Tnainte al au-
torului si urmat, Tnainte de Indici, de o
postfatd intitulatd Argument si semnata
de lon Dodu Bédlan. Rod al muncii de
mai multe decenii a profesorului dr. lon
Hangiu, semnatar Tnca Tn 1968 al unei
culegeri Tn doua tomuri de articole-pro-
gram din Presa literarda romaneasca,
compactul volum Tnregistreaza, in ordine
alfabetica, aproximativ 2000 de periodice,
de la Courrier de Moldavie (1790) la
publicatii create Tn anii nostri, cercetate
— aoestea — pina Tn 1982.

Vorbind Tn termeni rigurosi, titlul vo-
lumului 1i acopera numai in parte cu-
prinsul. Dictionarul nu e, stricto sensu,
doar ,al presei literare™ autohtone, in-
clusiv. Tn parte, al celei scrise In limbi-
le maghiara si germana. Sint mentiona-
te In el si publicatii lingvistice, istorice,
filosofice, sociologice, de arta, dacda 1n
Bumarele lor figureaza nume de scriitori
sau titluri de opere literare. Nu sint
omise cotidiane cu profil larg, predomi-
nant politic, Tn ale caror coloane exista
si literaturda sau se comenteaza fenomenul
literar. Dind _cuvintului _,,presd" acceptia
cea mai vastd cu putintd, autorul dictio-
narului n-a ezitat sa inventarieze, alaturi
de reviste si ziare, tot soiul de alte apa-
ritii periodice, si chiar pur_ocazionale :
almanahuri, calendare, buletine, anuare,
anale (academice, universitare), volume
si brosuri comemorative, inclusiv dintre
cele doar litografiate. Cu alte cuvinte,
volumul oferda mai mult decit promite.
El anticipeaza oportun o visata enciclo-
pedie a intregii prese romanesti, un ca-
talog al tuturor tipariturilor de pe_ Tn-
tinsul tdrii, de la introducerea imprime-
riei pina azi.

Principalul merit al acestui prim Dic-
tionar al presei literare romanesti con-
sistd, Tn consecintd. Tn tendinta de a fi
cit mai complet posibil. E absolut sigur
ca el nu include toate periodicele de
cultura, pina la cele mai modeste, si se
pot da exemple de (involuntare) omisiuni.
Cititorul e, de altfel, prevenit in acest
sens, in prefatda : ,,Dorinta de a epuiza
materialul este generoasd, dar irealizabi-
1a. In stadiul actual, ea depaseste posi-
bilitatile unui specialist, chiar al unui
colectiv de specialisti”. Nici o publicatie
de seama n-a ramas Tnsa neinventariata.
Mai curind s-ar putea spune cd au fost
inregistrate, poate, prea multe titluri.
Alaturi de mici periodice din care un
istoric literar meticulos are cite ceva de
recoltat figureaza Tn dictionar si altele,
total insignifiante, scoase si scrise de au-
tori obscuri si fara nimic interesant in
cuprins : Bilete literare (Craiova, 1930,
1935, 1936), Cenaclu (Constanta, 1945),
Comicul (Focsani, 1885—1886), Comoara
literara (Bucuresti, 1889—1890), Crai Nou
Alexandria, 1937), Cultura enciclopedie
Carei, 1933), De vorba (Bucuresti, 1908),
Geana marii (Constanta, 1933), Ginduri
bune (Husi, 1914—1916). Pe de alta parte
insa, utilitatea dictionarului tocmai 1n
aceasta consta, Tn bund masura: in
faptul de a contine date cu privire la

ublicatii neconsemnate Tn vreo alta
ucrare analoaga. La urma urmei, ma-
rilor reviste le sint consacrate articole Tn
toate dictionarele de literaturd, cum si
Tn cele enciclopedice. Revistele dinainte
de 1901 sint amplu prezentate in Dictio-
narul literaturii romane din 1979 (Ed.
Academiei). Nicaieri Tnsa nu se gaseste

(sau exista doar in cite vreun articol de
revistd, uitat) informatie asupra foarte
multora dintre periodicele de scurtd du-
ratd sau fard voga n epoca, dar la care
au colaborat, totusi, scriitori de renume,
unele fiind chiar conduse de persona-
litati literare.  Nu cred sa fie prea nu-
merosi cercetatorii, si cu atit mai putin
alti intelectuali, care stiu, de pilda, sau
mai tin minte cd. Tn 1929, Galaction a
scos, Tmpreuna cu N. Lupu, Paul Za-
rifopol si Joseph Berkowitz, o revistad in-
titulata Bunul samaritean, ca Ovid Den-
suianu a condus Tn 1919 un ,Ziar inde-
pendent” cu aparitie... sdptaminald Tnal-
tarea, cd Adrian Maniu. s-a gasit Tntre
1930 si 1935 in fruntea unel ,reviste
lunare pentru literatura, arta si turism".
Magazin, cd la Jar si slova din Tirgu
Mures (1937) au colaborat Victor Pa-
pilian si Radu Stanca, la Pagini literare
din Turda (1934—1940) : lon Pillat, Va-
sile_ Voiculescu, la Pamintul nostru din
Célarasi (1932—1944) : Panait Istrati, Vic-
tor Eftimiu, I. A. Bassarabescu. Mircea
Eliade, Const. Mitea, la Raboj, ,revista
lunara de literatura, polemica si informa-
tie literara™ (Bucuresti. 1932—1936) : G.
Célinescu _ (fragment din Cartea nuntii),

D. Popovici  (versuri), Anton Holban,
Mircea Eliade, la Scinteia din  Turnu
Magurele (1932—1938) : N. lorga, Gala

Galaction. Mircea Eliade. Zaharia Stancu,
la Semne din Slatina (1927—1938) : M.
Eliade, Dan Petrasincu. Mircea Streinul,
Virgil Carianopol. Radu Stanca. Simion
Stolnicu, ca in 1937 a aparut la Plaiul
Cosminului publicatia gindirista Plai, ca
Tudor Vianu a publicat versuri in Flacara
(1916) si Romania noua (1920).

Prin asemenea consemnari, dictionarul

semnaleaza posibile noi piste atit pentru
viitoare monografii de scriitori cit si
pentru studii ce Tsi vor propune s& re-
constituie cit mai complet, mai exact,
mai nuantat, fizionomia spirituald, misca-
rea de idei_a unor epoci. Pacat Tnsa cd
nu figureaza, sau figureaza doar nominal,
fara vreo descriere, fie si foarte sumara,
si alte periodice, de cel putin aceeasi Tn-
semnatate ca unele dintre cele citate.
Ziarul Nazuinta din Cluj, pe linga care
a aparut la inoeput, ca un fel de su-
pliment, Gindirea, Saptamina din Bistri-
ta. unul dintre cele trei organe de presa
ale romanilor din Transilvania nordica
aflata Tn 1940—1944 sub ocupatie horthys-
td. Democratul din Cdrei, sub a carui
firma aparea Tn 1947 o Antologie a pri-
maverii, cu_poeme de A. E. Baconsky,

Francisc Pacurariu_ si altii, meritau ‘a
fi_‘incluse 1n dictionar in mai mare
masura  decit, sa zicem, oricare din

cele trei publicatii cu titlul Aurora, ag)é-
rute, respectiv, la Craiova in 1903—1904
Bucuresti, 1906, si Piatra Neamt. 1918, Tn-
registrate la p. 53 si printre ale caror co-
laboratori nu e nici un nume cunoscut.
Doar cu titlurile apar Drum drept, re-
vista lunard scoasd de N. lorga 1n ia-
nuarie 1913, oontopitd dupa exact doi ani
cu Ramuri si  Almanahul literar din
Cluj. Tn primul oaz. dupa numele periodi-
cului (p. 116), urmeaza trimiterea la
Ramuri _ (1905—1947). Acolo se specifica
doar ca _publicatia craioveana apare
Lintre anii 1922 'si 1927 — adica sub
directoratul lui lorga — ,,cu titlul si sub-
titlul Ramuri. Drum drept. Revista lite-
rard"”, facindu-se abstractie de faptul cd
tot astfel se intitulase si in 1915—1916.
Privitor la Almanahul literar se precizea-
zd ca sub acest nume aparea Steaua in
1949—1954, fara a se furniza nici un fel
de alte date. Tn realitate. Almanahul si
Steaua sint doua reviste diferite.

Pe considerente nedivulgate, dar care
pot fi deduse, articolele din dictionar
sint distribuite Tn doua compartimente,
cel de al doilea fiind Addenda. Nu e ne-
voie de multa cercetare pentru a stabili
cd unele dintre periodicele exilate Tn a-
ceastd a doua sectiune puteau fi, si chiar
era_bine sa fi fost puse in prima, be-
neficiind de prezentari detaliate. Daca

ziare ca Dreptatea si  Drapelul sint
inregistrate Tn  sectiunea mare, tot
acolo  trebuiau trecu si Cuvintul

te

(1924—1934, 1937—1938, 1940—1941), coti-
dian Tn care au scris, intre multi altii,
Cezar Petrescu, Mihail Sebastian. M.
Eliade, Oscar Walter Cisek si care avea
o rubricd permanenta de Mentiuni criti-
ce, tinuta de Perpessicius. Evenimentul
zilei, dirijat de lon Vinea si Tn care
semneaza Galaction. Serban Cioculescu,
Tribuna Ardealului, organul zilnic de a-
firmare in timpul razboiului, al romani-
lor din partea captiva a Transilvaniei. n
a carui a doua paging, intitulatd Grai si
suflet roménesc, publicau toti scriitorii
din acea parte a tarii_ (Francisc Pacu-
rariu. Valentin Raus. Eugenia Muresanu
s.a.), Lupta Ardealului, cotidian cu pa-
gina culturala, apoi cu un supliment
cultural ce a constituit germenele amin-
titului  Almanah, precursorul Stelei, Tn
fine (last but not least) Agora. Colectie
internationald de artd (Bucuresti, 1947),
printre ai carei semnatari se numara
Arghezi, Philippide, Bogza. Beniuc, Petru
Comarnescu, Alfred Margul-Sperber. Pro-
babil, Tntocmitorul dictionarului s-a decis
sa introduca (si) aceste publicatii abia
dupa Tincheierea lucrarii, cind nu mai
era posibila repaginarea. De aici carac-
terul mult prea sumar al prezentarilor.

XAMININD continutul articolelor,

concluzia ce se impune este ca, In

eovirsitoare majoritate, acestea

izbutesc realmente, si prin infor-
matia comunicata si prin_ claritatea re-
dactarii, sa edifice pe cititor asupra pe-
riodicelor descrise. Dictionarul poate fi,
inconsecinta, utilizat eu Tncredere, ca
prima sursa de informatie. Pentru o
exacta cunoastere a fiecarei publicatii,
chiar si dintre oele de Tnsemnatate ma-
jora, documentarea se cere insa, desigur,
completatd. Tn unele cazuri, trebuie si
rectificata pe alocuri, sau nuantata, cla-
rificatd, Chiar si la o privire fugitiva,
cunoscatorul peisajului revuistic din seco-
lul al XX-lea observd, Tn o seama de
articole, anumite lacune de pe urma ca-
rora cititorul neavizat isi poate forma o
imagine doar partial adecvata a periodi-
celor in cauza. Tn articolul despre Ade-
varul literar si artistic, de pildd, men-
tionindu-se colaborarea lui G. Calinescu,
sint citate citeva studii _eminesciene si
Cronica mizantropului (fard a se preciza
cd e semnatd : Aristarc), dar se trece
complet sub tacere cronica literara, tinu-
td de critic Tn aproape tot cursul de-
ceniului al patrulea. Incomplet e con-
semnata si colaborarea altor scriitori, pre-
cum Blaga, Philippide. Tn Vremea, Cci-
tindu-se eseul calinescian Masca apoii-
niand a lui E. Lovinescu si Tnca doua,
mai putin notabile, se omite Sub zodia
altei poezii, primul studiu substantial
despre poezia lui lon Barbu. Din Curentul
nou (Galati, 1906), nu e citat tocmai Po-
poranismul lui G. lIbrdileanu. Despre pre-
zenta masiva a lui Camil Petrescu 1n
Banatul si Banatul romaéanesc, sub pseu-
donimul Gramatic, nu se zice nimic, no-
tindu-se doar doua titluri ale unor texte
iscalite cu numele adevarat. Nu se spe-
cifica nici faptul (neindicat Tn gazeta, dar
dezvaluit ulterior, n Tara), ca, de fapt,
Camil Petrescu_ a fost redactor-sef al a-
cestei publicatii. La Revista Fundatiilor
nu e mentionat, ca sustinator permanent
al rubricii Comentarii critice, Pompiliu
Constantinescu — si nici  lon Pillat,
printre poeti. De pe lista de colaboratori
ai Lumii din 1945—1946 (director : G. Ca-
linescu) lipseste... Arghezi. Cu privire la
Calinescu se specifica, exact, cd ,sem-
neaza Cronica mizantropului (trebuia
adaugat ; cu pseud. Aristarc), dar nu se
spune cé are. in fiecare numar al Lumii,
st un articol de fond si ,posta redactiei”,
intitulatd Corespondenta. espre cola-
borarea lui la Tnsemnari iesene — nimic.
La Romaéania juna, lorga e prezentat ca
un colaborator printre altii. Tn realita-
te. a fost cel mai dinamic dintre toti co-
laboratorii. La Universul literar nu e
trecutd seria de dupa al doilea razboi,
dirijatd de |. Lugosianu. Foarte lacunar
sint Tnfatisate prin selectarea arbitrara
si a numelor de colaboratori si a titluri-
lor semnificative, publicatiile de astazi,

Tn general vorbind, articolele dictionaru-
lui nu reliefeaza Tntotdeauna ceea ce e
mai interesant, mai revelator, mai repre-
zentativ Tn fiecare periodic. Neputind sa
consemneze tot ce au publicat, indiferent
unde, chiar si autorii de notorietate. I.
Hangiu citeaza, fireste, selectiv. Nu dupa
criterii riguroase Tnsa, ci mai curind la
Tntimplare. adeseori. Tn propozitiile de-
spre eseistica Gindirii, bundoara, se dau,
pe buna dreptate, titluri din Blaga. Via-
nu, Calinescu. Eliade s.a.,, dar numai
citeva sint dintre cele semnificative. Tot
acolo sint reproduse titlurile a douad ar-
ticole de N. lorga si, respectiv. Serban
Cioculescu, singurele iscalite de ei, Ci-

Fl. CATARGI: Natura statica

titorul neprevenit nu are de unde sd
stie ca Blaga a scris Tn fiecare numar
al revistei, I1ar lorga o singurd data. Pro-
cedeul de a mentiona nume si titluri
fara a preciza daca sint ale unor co-
laboratori permanent! sau ocazionali este
cit se poate de frecvent, si el poate ge-
nera confuzie. O curioasd practicd e
aceea de a inventaria reproduceri. E
oportun a semnala cititorului cd in cutare
periodic sint republicate bucati din au-
tori clasici, dar ce sens are a transcrie
din periodice fara nici o orientare este-
ticd sau ideologica, unele cu totul obscu-
re, titluri de poezii si proze ce se ga-
sesc si 1n carti de scoald ? Ce cistigam
aflind ca Tn Lectura din 1906—1907 ,sint
republicate  poezii de V. Alecsandri,
O. Goga (Noi, Rugaciune), M. Eminescu
(Se bate miezul noptii si  inedita Cu
suflet trist...), G. Cosbuc (Nunta Zamfi-
rei), proza de I. Creangad (lvan Turbinca),

Russo  (Cintarea Romaniei), Dela-
vrancea (Irinel), Al Odobescu (frag-
mente din  Pseudokinegetikos)™ ? Inutil
sint mentionate. mai ales Tn periodice
fara o deosebitda Tnsemnatate, articole
comemorative si recenzii fade, insigni-
fiante.

U lipsesc, dupa cum  spuneam,
anumite  formuldri  neclare, si
chiar inexactitati, fie de date,
fie de apreciere. Caminul nostru
din Sighetul Marmatiei si Bacau (1924—
1928) e consideratd o revista ,,modernis-
ta", Tnsd colaboratorii ei sint Gh. B~
eseu, Alfred Mosoiu, A. Mindru
doar in ultimul an G. Bacovia si AgcMp
Grigorescu. Dintre semnatari — citim n
articol — ,se detaseaza" si Emil Girlea-
nu. ..decedat Tn 1914. Colaborarea ace-
luiasi scriitor o ,,0btine” si Tndreptarea

literara — n 1920. Din Al. T. Stama-
tiad, Tn schimb, se publicd, in Cenaclu
(Constanta, 1945) ,0 postuma”.  Poetul

era insa viu. atunci. A murit doarsjb
1956. Tn Lumea literara si artistied dm
lasi (1923—1924), ,,proza este reprezen-
tata de lonel Teodoreanu, M. Sadovea-
nu, I. Simionescu”. Acesta din urma este
nsd om de stiintd, autor Tn literatura
doar de note de drum. Viata ilustrata
nu ,apare lunar la Cluj (mart. 1934 —
aug. 19402, apoi la Sibiu g\s/lept. 1940 —
sept. 1944)“ ci invers. D. Micu (dacd se
permite... indiscretia) nu a ,,debutat" in
1945, Tn Vointa Transilvaniei, ci Tn 1942
Tn Tribuna Ardealului. Despre Ecoul,
cotidianul de remarcabila tinutd, aflam
cid. aparut din 19 dec. 1943 pina la 31
martie 1944, a relatat, totusi, ,pe larg
{J evenimentele de la 23 August
944* (1?). Contemporanul ar fi avut in
1962—1964 ca director pe G. Caélinescu
(al carui nume figureaza in caseta de pe
ultima pagina ca membru al Colegiului
redactional, director fiind George lvastuA
Datele privitoare la aceasta publi~fe
sint. de altfel, insuficient de rk™p

ordonate, numele unor colaboratori fiind
transcrise de mai multe ori, Tn functie,
probabil, de etapele evolutive ale sap-
tamanalului, dar fara a se specifica lim-
pede acest fapt. Dintre erorile de apre-
ciere cele mai socante privesc hebdoma-
darul Vremea, redactat Tn parte de
Camil Baltazar, apoi de Al. Sahia. un
timp, adevarata ,,agora”, in deceniul al
patrulea al unora dintre cele mai dis-
tinse personalitati ale timpului (E. Lo-
vinescu, H. Papadat-Bengescu, L. Re-
breanu. lon Barbu, Lucian Blaga, Camil
Petrescu, G. Calinescu, Serban Ciocules-
cu,: Pompiliu Constantinescu, cronicar
literar permanent, s.a.), iar Tn anii
1943—1944 adevarat palat de basm, prin
(mai ales) sustinuta colaborare a lui
Calinescu. E, desigur, o greseald de tipar
in fraza Tn care se afirma ca ,publi-
catie independentd la Tnceput, dupa
1930 V. se lasa inriuritd de regimul de
dictaturd antonesciana"”, dar chiar punind
n loc de 1930 : 1940, adevarul nu e acat-
ta. Revista a fost doar temporar #catS
ratd de catre publicisti, de dreapta (in
1939—1940), si nicidecum din 1940 pina in
1944, cum se spune. Tn consecintd, n
paginile ei ,,predomina” doar citeva luni
»reportajele si fotografiile, articolele de
politicA  guvernamentald”. Revelatoare
dezvaluiri cu privire la situatia periodi-
cului sub regimul antonescian se gasesc
n cel de al doilea volum al Confruntari-
lor literare de George lvascu.

Cu toate observatiile pe care le sus-
cita, capital ramine faptul, pozitiv prin
definitie, ca  Dictionar-ul existd. Cum

tot vor fi necesare noi editii — Tntructt
acesta dintfi are sd se epuizeze repede,
cu siguranta — profesorul lon Hangiu

va avea mereu posibilitatea de a opera
completari si Tndreptari.

Dumitru Micu



Viziunea anulul unu

NTR-UN interviu aniversar, acor-
dat lui Valeriu Répeanu Tn pagi-
nile ,,Roméaniei literarell, la un
sfert de secol de la aparitia roma-
nului Descult, Zaharia Staneu se confesa,
cu nedisimulata mindrie, in legaturd cu
succesul de public al cartii, probabil cea
mai tradusa din istoria romanului roma-
nesc : ,,...este suficient sd aruncati o
ochire asupra cataloagelor unor edituri
strdine, ca sa vedeti unde este plasata
carteall. E dificil de verificat aceasta
afirmatie, ca si altele din acelasi inter-
>>, 1nsa, dincolo de ,retoricall raspun-
ilor, e sigur cd romanul a cunoscut un
un destin fast si a facut realmente, ma-
car o vreme, ocolul lumii ,,in sandale de
aurll, dupa chiar expresia scriitorului.

O carte cu un succes att de rasunator,
Indragita de masa cititorilor si clasicizata
de manualele scolare, punct de reper,
asadar, al genului, ne stirneste curiozita-

si_ne determind sa ne punem 0 Su-
medenie de Tntrebari. Intre care si
aceasta : Ce metamorfoza prodigioasa s-a
petrecut cu autorul incit, de la romanele
Taifun si Oameni cu joben si de la tra-
ducatorul Vegetarienilor amorului ai lui
Pitigrilli, a ajuns la compunerea lui
Descult ? Desigur, ca poet, Staneu Tsi
stabilise o oarecare reputatie cu Poeme
simple si celelalte culegeri de versuri
publicate pind Tn 1944 si. in acelasi timp,
se impusese ca un ublicist redutabil,

dar cu toate acestea Intrebarea persista,
chiar Tn contextul marturisirii din con-
vorbirea cu Valeriu Réapeanu : ,,...pe

cind _faceam gazetarie, si Tncd Tnainte de
a ma apuca de gazetdrie, si scriam nu-
mai si publicam din cind in cind poezii,
poeme, purtam in cap o carte care, cu
fiecare zi, crestea. Tsi marea numarul pa-

Un

OGATA activitate de istoric si

teoretician literar a lui lon Hoba-

na a debutat editorial prin anto-

logia amplu comentatd Viitorul a
Tnceput ieri (1966). Au urmat alte anto-
logii comentate : Imaginile posibilului
(1968), Viitorul ? Atentie ! (1968). Virsta
de aur a anticipatiei romanesti (1969).
Monografia 20 000 de pagini in cautarea
lui Jules Verne (1979) a fost Tncununata
cu premiul Uniunii Scriitorilor si cu pre-
miul ,,Europa Specialll decernat la al
V-lea Congres european de science fic-
tion, Stresa, 1980, a fost tradusda in Ita-
lia (1981) si urmeaza sa apara sin Po-
lonia. lon Hobana a publicat numeroase
studii  si _prefete  despre Edgar Allan
Poe, Villiers de ITsle-Adam. R. L. Ste-

venson. H. . Wells, Mark Twain,
A. Conan Doyle, Jan Weiss, Stanislaw
L

em.
Ultimele sale doud carti, la care se re-
ferd Tnsemnarile de fata, sint: Science
fiction, Autori, carti, idei (1983, premiul
Uniunii Scriitorilor) si Literatura de an-
ticipatie. Autori, carti, idei (1986). Aces-
jw fac parte dintr-o serie care urma-
rite sa schiteze _,tabloul unui vast
univers in care circulatia nestinjenitd a
ideilor constituie Tnsadsi conditia perma-
nentei si a Tnnoirii. Un univers specific,
dar nu izolat Tnauntrul unor granite ar-
tificiale. Pentru ca aceasta literatura
este o ramura vie. dinamicd, deosebit de
receptiva la semnele Timpului si la socul
viitorului, dar o ramura crescuta din
marele trunchi al creatieill

Admirabila eseistica a lui lon Hobana
tine de tematologic (asa cum reiese si
din citatul pro?ramatic de mai sus), con-
cretizind o Tnclinatie speciald pentru cer-
cetarea de eruditie, precum si o atitu-
dine de maxima prudenta fata de specu-
latiile cit de cit riscante. Cu virtuozitate,
eseistul lamureste prioritatile, indica sur-
sele reale, elimina prejudecdtile per-
sistente, aduce precizari ale unor ama-
nunte importante pentru obtinerea unei
perspective corecte asupra unei proble-
me sau a alteia. Semnificativ este, de
ilda, eseul intitulat De la Sherlock

olmes la Edward Challenger, inclus in
volumul din 1983. Tnfatisind datele unei
dificile probleme tinind de migratia idei-
lor literare, lon Hobana conchide : ,,Pu-
tem sa ne intrebam, desigur, ce s-ar fi

ginilor, Tsi. marea numarul episoadelor,
capata mai multa substanta : o carte cu
taranill B )

Cu precautiile de rigoare, am Impre-
sia ca un raspuns plauzibil se leaga si
de transformarile sociale petrecute 1in
Roménia de la mijlocul deceniulpi al
V-lea. Cred cd nu gresesc dacd spun cd
Zaharia Staneu exemplifica Tnsusi tipul
de scriitor transformat de o ideologie, Tn
cazul sau de ideologia revolutionara a
proletariatului victorios Tntr-o batdlie de
clasa sau. altfel spus, cazul .scriitorului
pentru care o ideologie se adecveaza in-
tegral cu aspiratiile personale cele mat
profunde : ideologia l-a orientat ce sa
scrie, de ce parte a ,baricadeill sd se si-
tueze, cui sa se adreseze prin cartile sale.
Asa mi se pare ca se explica pentru ce
Staneu a devenit un autor exponential.
Descult vorbeste despre lumea rurala de
pe pozitiile clasei muncitoare aflate in
plin proces de consolidare a puterii, de
conducere a societatii, iar cartea emana
vehementa unei voci ignorate si teribile
prin energia descatusatd. Tn acest sens,
aparut  in anul 1948, in anul 1 al noii
orinduiri, romanul are si ceva de inceput,
din ideea de sorginte renascentistd a fa-
bulei rasa. De aici, caracterul lui ,ele-
mentarll. ,originarll, Tntr-o epoca lipsita
de maestri, In care pina si Eminescu sj
tinde a fi Tnlocuit. Nu mai exista tradi-
tie  (decit. eventual, cea populara) si
insasi literatura trebuie scrisa de la Tn-
ceput. Scriitorul este. deci, un ,,descéle-
catorll. iar caytea are menirea de a con-
tribui la Tntemeierea noii literaturi. Sa
ne mai miram ca personajul central tre-
buie sa fie si el in punctul zero al for-
marii sale : un copil 1 Sau ca lumea, si-
tuata Tn acelasi punct zero. in bing-ban-
gul initial, se Tnfatiseaza schematizata la
maximum_si, prin urmare, nu cuprinde
decit doud elemente, iar structura epico-
stilisticad evidentiaza mereu un dublet :
,Hacriturilell — , descultiill,  Darie-lume,
cele doua voci. intrepatrunse la Darie, a
ovestitorului matur si a copilului, doua
imbaje, lirismul si refuzul sentimenta-
lismului. antiteza ele. ?

Mai mult decit atit. Notiunea de Tn-
ceput (revelatd de ideologic) capata la
Zaharia Staneu o semnificatie extrem de
vie si de concretd. Ceea ce-i reuseste
prozatorului in chip exceptional in cele
trei capodopere. Descult, Satra si Ce mult
te-am iubit, este tocmai reprezentarea
temelor rimordiale, a temelor de pe
treapta ntii, ca sa zic asa. a_literaturii
(moartea, dragostea, visul, ura), figurate,
la rindul lor. cu ,uneltelell de gradul I,
caci la stinga e neantul (nonliteratura%,
iar la dreapta complicatia, ornamentul,
barocul. Or. la Staneu. Tn reusitele ma-
xime, totul (intriga si personajele) apar.!

intimplat daca. in loc sa-1 reinvie pe
Sherlock Holmes, Conan Doyle si-ar fi
consacrat energia si talentul relatarii
aventurilor lui George Edward Challen-
ger. S-ar fi bucurat Profesorul de audien-
ta mondiala a detectivului ? Ar fi egalat
creatorul lui faima lui Wells pe tarimul
science fiction-ului ?  Singurul om in
stare sa ne ofere temeiurile unui raspuns
ne-a parasit acum peste o jumadtate de
veac, la 7 iulie 1930. Oricum. Tmparta-
sesc opinia lui Pierre Nordon cind con-
chide : «Aceasta opera, ea singurda (Lu-
mea pierdutd) si seria de povestiri pe
care 0 inaugureaza ar fi fost fara n-
doiald de ajuns pentru a-i asigura lui
Conan Doyle, o reala reputatie literara»ll.

Un alt text ilustrativ pentru exceptio-
nala acribie a eseistului este S,I> zodia
mistificarii si_a sperantei (din volumul
aparut Tn 1986), comentariu erudit al
citorva povestiri de Poc. lon Hobana por-
neste de la o dilema teoreticd devenita
traditionald : ,,Asemeni arheologilor care
se Tnfruntd pe tema cronologiei lungi sau
scurte a dinastiilor faraonice, exegetii
science fiction-ului considera fie cd ge-
nul a_existat Tntotdeauna [..) fie ca el
s-a nascut, n 1947, in Statele Unite si,
Tn 1950, Tn Franta lasind deoparte lista
traditionala_ a  precursorilor [..]_ Tntre
aceste opinii extremiste se situeaza opi-
niile mal moderate pe care le-am amintit
cu alte prilejuri. lar eu continui sa cred
ca fenomenul supus cercetarii noastre a
aparut Tn prima jumatate a secolului al
19-lea, cind revolutia industriala si avin-
tul consecutiv al stiintei si tehnicii au
generat impulsul necesar si publicul re-
ceptiv la reflectarea cu mijloacele artei,
a implicatiilor acestui procesl. Pentru ca
in continuare sa fie argumentata cu deo-
sebita pregnanta teza ca ,ideea generica
a prins viata in opera lui Edgar Allan
Poe“. Tmprejurarile scrierii si aparitiei
textelor avute in vedere sint analizate n
amanuntime, cu respingerea unor opinii
de istorie literara insuficient motivate.
Impresioneaza numarul de referinte ci-
tate, precum si dovezile unei temeinice
cunoasteri a mediului cultural in care s-a
format autorul comentat. Citeva teoreti-
zari contrapuncteaza Tn mod oportun ar-

gumentatia principala. Citabila este, de
exemplu, cea referitoare la verosimili-

simplificat. Tnsa nu descarnat si nici Tm-
podobit : cam ca nudul Urumei pe malul
Marii Negre Tnaintea ochilor orbiti ai
lui Darie, respirind,. in acelasi timp, pros-
petimea miraculoasa a scrisului celui
ce-si imagineaza ca e primul autor din
lume...

Revenind, nu mai putin a te situa ps
pozitiile clasei muncitoare Tnseamna a
crede ca omul este perfectibil, ca indi-
vidul. cum scrie Marx Tn Contributii la
critica economiei politice, poate deveni o
,fiintd genericall creatoare  multilateral
si universal, ca exista progres Tn istorie
si cd raul, mai ales raul, poate fi sur-
montat. Din cauza aceasta si pentru mo-
tivele expuse anterior, structura roma-
nului Descult si a altor romane din ciclu,
inclusiv a romanului Satra, dar cu ex-
ceptia lui Ce mult te-am iubit, se Tnru-
deste Tndeaproape cu structura basmu-
lui. Nu-i locul potrivit pentru o dezvol-
tare. Tnsa asa cum marile romane sado-
veniene pot fi privite din punctul de ve-
dere al mitului, cele ale lui Rebreanu
din punctul de vedere al sagai eroice,
cele mai bune romane ale lui Staneu sa
structureaza duPé modelul basmului.
Vom regdsi Tn ele aceeasi luptd antite-
ticd si  ireductibila Tntre Bine si Rau
(Darie/colectivitatea boema — lume), cu
happy-end-ul consecutiv (iesirea, pleca-
rea de factura eliberatorie) si acelasi
erou victorios, prin oricite Tncercari dl
natura initiatica_ar trece (Jan de Vries,
apud Mircea Eliade : Aspecte ale mitu-
lui). n legatura cu acest din urma
aspect, Mircea Zaciu observa cu patrun-
dere intr-o carte mai veche : ,,Romanele
lui Zaharia Staneu sint romane ale ini-
tierii : sociale, Tn Descult, etice, in Jocul
cu moartea, erotice, Tn I’adurea nebuna,
urmatoarele fiind — Tn intentie — o ini-
tiere Tn moarte, doveditd 1in cele din
urma ca o initiere imposibild sau ca ne-
garelass) (interdictia) initierii.ll (Bivuac,
p.

VORBI despre viziunea de an-

samblu presupune, Tn ultima in-

stantd, a vorbi despre procedeele

literare. Tn consens cu _ viziunea
globald despre conflictul Bine-Rau, aces-
tea nu vor fi altele decit figurile intensi-
tatii. Cea dintii se impune antiteza, menita
sd distinga opozitia binarda, de o consec-
venta fara fisura, dintre lumea saracilor si
lumea celor avuti. Dar acest maniheism
(nu acela care ucide dialectica, ci cel de
la care porneste dialectica, depasindu-|
si anulindu-1. ~ pe alt plan) subliniaza
pind la urma o ierarhie cu doua trepte.
Ca un ac de busola, Tnvirtindu-se brusc
in prezenta zacamintului cautat de la
nord la sud, ierarhia s-a rasturnat si
acul rosu, care arata nordul, s-a rotit

univers specific

tate : _ Pornind de la o afirmatie progra-
maticad a lui Poe, care marturisea ,,etor-
tul catre verosimilitate Tn aplicarea prin-
cipiilor stiintificell. lon Hobana arata :
»Maurice J. Bennett Sustine ca Poe. nu
inoveaza Tn aceasta privintd nici macar
Tn teoretizarea procedeului, referindti-se
la Istoria adevaratd a lui Lucian din
Samosata (secolul 11 al erei noastre) : au-
torul grec insira printre atractiile textu-
lui sdu «verosimilitatea cu care descriu
lucruri complicate» [..1 Dar despre ce
rincipii poate fi vorba Tn cazul corabiei
ui Lucian, ridicata Tn_vazduh de o trom-
ba si purtata astfel pind in Luna ? Ben-
nett pare sd confunde verosimilitatea
specificd genului nostru cu verosimilita-
tea situatiilor, intimplarilor, comportarii
personajelor, fard de care nu poate fi
vorba despre, o opera literara autentica.
Poe Tnsusi utilizeaza notiunea si Tn aceasta
a doua acceptie. iritr-un articol consacrat
Vietii si aventurilor lui Robinson Crusoe
(ianuarie 1836), el exaltd «puternica ma-
gie a verosimilitatii». lar In recenzia la
romanul  Sheppard Lee (septembrie
1836), teoretizeaza «arta de a Intrebuinta
o infinitate de tehnici care dau verosi-
militate naratiunii»ll.

ALTA _ directie fructuoasa a

eseisticii lui lon Hobana este cea

a prezentarii unor inrudiri literare

ce nu tin atit de circulatia recon-
stituibila a unor idei si teme, cit de
coincidente spirituale. Savoarea textelor
respective este deosebitd. Un exemplu
ilustrativ_pentru aceasta orientare este
eseul intitulat Paradoxe si utopii stiin-
tifice (aparut Tn  volumul din 1983). Por-
nit de la analiza unor _texte ale lui
Alexandru Macedonski, eseistul se axea-
z& pe urmdrirea unor teme si procedee
predilecte ale poetului, ajungind Tn cele
din urma sa aprofundeze ,tema vitezeill
recum si alte citeva, provenite din
ecturi de texte stiintifice. Urmarind teo-
riile fanteziste si contradictorii ale poetu-
lui, eseistul ajunge la unele precizari im-
portante referitoare la primele variante
ale unei cunoscute povestiri mace-
donskiene, iar apoi la apropierile posi-
bile fata de Charles Cros — poetul in-
ventator : ,,Concluzia cea mai nedreapta

ar fi ca aceste convingeri contradictorii

Confruntari

exact 1n directia opusa, marturisind par-
tizanatul _scriitorului. Din antiteza fun-
damentalda Bine-Rau decurge si excesul
care a fost incriminat de unii exegeti.
Binele capitd un caracter ,,senzationalll,
dupa cum Raul poate da impresia cd fri-
zeaza grotescul si atrocele. Dar ,senza-
tionalull, »grotesculll, .exagerarilel
(chiar_reale fiind) nu_ sint cultivate ea
scop n sine, ci ele sint subsumate ca-
racterului elementar, Tn sensul intensi-
vului. al viziunii de ansamblu la caro
m-am _referit. Tn plus, si aici se impun»
sublinierea, scriitorul pastreazd masura
si pasajele ,durell (la nivelul uneia ori
citorva pagini, desi nu mai putin vero-
simile, barbatesti I) sint ,,indulcitell da
fragmente Tn vers liber de mare inten-
sitate poematica. Tn asa fel Tneit, la ni-
velul Tntregului edificiu romanesc, ceea
ce s-a reprosat nu reprezinta decit o
desprindere din context.

Din aproape in aproape, coborind de la
nivelul ‘mare la nivelul mic, Tntilnim la
scara propozitiei si a frazei o multime de
procedee _intensive ca anafora, leitmoti-
vul, cursivul, enumeratia, exclamatia,
hendiada, hiperbola, imprecatia, chias-
mal — ilustrind toate fie reliefarea ca-
racteristica tipului de proza, fie duble-
tului_dincolo de care ntrezarim viziunea
totala si. in acelasi timp, ideea conform
careia daca e adevdrat ca arta Tncepe de
acolo de unde scriitorul da dreptate tu-
turor personajelor, nu mai putin adeva-
rat este ca arta poate Tncepe si de acolo
de unde Dreptatea apartine unuia singur.

Repetitia, repetitia purd, repetitia ba-
coviand, monoton-ritualicd apare si in
fragmente mici, in paragrafe de citeva
rinduri. care transmit o emotie auten-
tica : ,,Mireasa e gata. Tn fata casei, bra-
dul  Tmbracat. ine Verde, fratele de
mina. o apuca pe sora-mea Evanghelina
de brat, o duce la fintina — la fintina
din fata primariei, la fintina de la care
de acum Tnainte ea o sd tot aduca apa,
la casa ei.

De cind s-a maritat, sora-mea Evan-
helina a luat apa in fiecare zi de la fin-
tina asta. Acum, fratele de mina o aduce
la fintind. Poarta cit poate de sus bra-
dul_Tmbracat al miresel. Tn fata lor. lau-
tarii. patru la numar, patru lautari cara
cinta intruna. Rasuna satul. N-am mai
vazut la nici o nuntd lautari de la oras.
Acum 1i vad. La nunta sora-mi Evanghe-
lina ii vad..l

latd citeva argumente, .desprinse din
romane, care Tndreptatesc si in acest an,
cind se impline.se 85 de ani de la naste-
rea marelui prozator (si poet), omagierea
unei opere de prim rang ‘a literaturii
noastre.

Dan Gradinarii

tradeaza lipsa oricarei convingeri. De
fapt, Macedonski era sincer Tn ambele
ipostaze, care ilustreaza continua lui
pendulare intre realitate si himera. Dar
visul generos e circumscris la sfera in-
ventiilor _si a teoriilor «stiintifice», luci-
ditatea fiind in genere rezervata opere-
lor de fictiune. Fara sa stie. Macedonski
isi urmeaza si Tn aceastd privintda mo-
delul de multilateralitate. ~Charles Cros 1
poetul-inventator  este si autorul unor
proze apartinind  science fiction-ului
avani la Icttrcl

n fine, parca pentru a ilustra o ipasta-
za extrema a eseului, cea a prezentarii
,»hudell a unor vaste tablouri sincronice,
lon Hobana intreprinde, 1n Tngeri sau
monstri ? (1983 ; cu o adaugire Tn addenda
din 1986) o fermecatoare si erudita tre-
cere Tn revistd a temei vietii rationale
pe alte corpuri ceresti. Acumularea de
Ipostaze  este  intr-adevar fascinanta :
,Inteligenta vegetala — iatd un alt mare
capitol al vietii extraterestre. Stejarii
vorbitori cu care converseaza Cyrano de
Bergerac Tn Statele si imperiile” Soarelui
inaugureaza acest capitol bogat in Tn-
timplari dramatice. Unul dintre persona-
jele lui Edmond Hamilton, pictorul
tandifer, cultivda Tn gradina sa Semin-
tele din alia lume, ajunse pe Pamint n
interiorul unui meteorit artificial. Ele
devin Tincet, Tncet doua plante — doua
fiinte, un barbat si o femeiell. Acest basm
mozaicat dintr-o multime de fragmente
de basme constituie, dupad aspectele de
purd eruditie, cel de al doilea pol al

eseisticii lui lon Hobana.
Voicu Bugariu


impline.se

lucrurilor

Lui Modest Morariu

Teroarea

Dimineata la sapte fix
incepe teroarea lucrurilor

nici-un astrolog din comunitatea prietenilor
nu a prezis nebunia cosmarul

dezlantuirea teroarei
e anuntatd de bubuiturile motocicletei din strada

incheindu-ti gheata se rupe siretul

intr-o clipa de neatentie laptele da in foc
vulcanul trimite lave albe ce matura
cojile de oua nematurate de anul trecut

radioul transmite muzica de promenada
timpanele sfiriie

viscerele acele lor de siguranta slabesc
sudoarea siroieste pe fata

tragi batista din buzunar nodul de la batista
iti aminteste ce-ti aminteste ?

memoria trompa ei se dezmorteste ah da

nota de plata ingrozit alergi dupa ea

in coltul bucatariei iti cade etajera in cap
nasturii vestei zboara-n chip de meteoriti
tavanul crapa podeaua se casca

gindacii stacojii se Tnmultesc fulgerator

suflul ceasului desteptator te arunca pe esafod

un vultur intrd pe fereastra

isi vira ciocul in farfurioarele micului dejun
infuleca nfuleca infuleca

pofta buna bestie

Stai si scrii

Stai si scrii
dar vine ea si te-ntreaba
de ce moarte se poate muri ?

Marele Scrib n-a marturisit.

Dar oare gura ta ?

Dar Marele Zid inconjurind o Mare Moarta ?
o0 tacere mai ascutita

decit o limba in mutenie,

decit un frig provizoriu.

Cirtita aluneca lin pe sub zapada,
alt intuneric dezvelind.

Oare ea va marturisi ?

X
X X

in geam o aud cum bate stinghera ;
si geamul inghetat il aud

ca pe-o lunga pedeapsa in care
trupul pleaca din mine spre sud.

in pliscul tocit ii simt mingiierea

mai calda prin sticla ce-ntre noi a crescut
ca 0 vama-ntre lumi

ce nu si-au gasit inceput.

Poate intra cu totul in mine,
acume-nicaieri-niciodata ;

pasarea Phoenix ce-n mine-a murit

e-n lumina terestrii demult Tmpaiata.

6 Romania literara

Petre STOICA

eticele mustelor foarfeca aerul incins
iti foarfeca nasul urechile buzele
iti foarfeca mdiinile ridicate in semn de protest

pe scara sporovaiesc borcane de iaurt
in curte gunoierii sufla-n trimbita eternitatii

gasita printre lucruri ce nu mai pot chinui
oh sarmana ta dimineata sarmana ta haina descusuta
si sarmanul tau cucui violet

inhati piulita grea de o tona )
si ucizi vulturul capcaunul vazduhului

cu ultimele tale puteri

azvirli cadavrul spre cer

singele minjeste copacii infloriti
penele involburate intuneca soarele

Tnghiti un pumn de pastile
si urci senin colinele zilei

Numai pasarea

Am sosit acasa

pe-un umar purtam voiosia pe altul teama
mucegaiul piinii-mi reprosa indelungata absenta
cartofii Tncoltiti Tsi etalau sfircurile otravite
paianjenul ma privea sfidator

umbrele din unghere agitau satire

in mobile se cuibarise duhul dupa-amiezilor toride

iarna se facuse tndaratul tablourilor

numai pasarea
pasarea galbena zburind dintre rafturile bibliotecii
mi-a spus bun-venit

”~ 7 -
Aminaril
Factorul postal imi ocoleste casa

poate intirzie prin bufetele cartierului
bicicleta lui goneste singura pe strazi

de cind astept noutati din continentul trecutului

cine-mi calareste caii de ametist ?
marea amurgurile ei fastuoase mai exista ?
osemintele tatalui meu ce mai fac ? mai discuta
cu iarba ?
sinii copilei care mi-a dat sd beau sulfina si apa
din palmele-i fragede
cum au evoluat T

noutati astept si din arhipelagul viitorului

bolile ce semnale si ce culori pregatesc ?
pletele mele vor creste maiestuoase pina la capat ?

soneria bicicletei ma trezeste noaptea din somn
readorm si visez ca-n geanta factorului postal
soarecii rod plicuri cu numele meu

Oaspetl
Au venit pe ploaie au plecat odata cu soarele

fiecare mi-a adus cite ceva :

o confidenta o tinguire o clevetire

0 rugaminte expresa un spin ba unul
mi-a lasat si propria-i cruce

beau ultimul strop de sare

s:-mi indrept privirile spre stircul Tmpaiat
poate stie unde as putea sa inghesui
at'tea darusi scumpe

Nicolae BACIUT

Geografie

Acesta e nisipul miscator,
cealaltd e marea moarta —

vezi cum se-apropie temator
pina cind totul devine o poarta,

pina cind intra
cu totul in tine,
pina cind ochiul
e fara retine.

X X
Memoria —

urmele pasilor pe nisip,
valul.

H. CATARGI : Natura statica

Spuneti voi

Spuneti voi ultima pedeapsa
sub floarea de maces, din ajun,
spuneti voi toate legile-n care
cuvintele-ncet se supun -

Spuneti voi, auguri,
spuneti, voi, cei fara de guri !

X
X X

(ntoarce-te tu, macar tu priveste Tnapoia ta,
furia, deznadejdea, sintaxa iubirii,

purpura,

macar cu viata ta priveste Thapoi

ca-ntr-un ochean fintors,

cu legile tale

abandonate

linga un munte de iluzii,

linga zborul fluturelui cap-de-mort.

Macar tu, intre anotimpuri,

mai inalt decit umbra

tremuratoare precum o flacara in stingere,
ca o cultura in scufundare.

Descopera tu o limba moarta,
cuvintele vii

in gura de pamint,

descopera gura care ne vorbeste,
gura care ne moare.

Si nu mai vorbi.



Breviar

Literatura noastra moderna in

,,Catalogul
romanesti ““o

ARCURGIND  Indicele eneral,

constatam ca Tn ordinea frecven-

tei. primul scriitor roman_din se-

colul' trecut este lon Heliade-Ra-
dulescu, al doilea Anton Pann si al trei-
lea Vasile Alecsandri. Faptul nu este sur-
prinzator. Din scrierile celui dintii, pro-
venind din arhiva sa, donatda Academiei
Roméne Tn anul 1953, retinem Cjntecele |
si Il din Tncercarea lui _de epopee natio-
nald, Mihaida, scrise ,,in ortografie ita-
lienizantd". Mai relevam versuri  auto-
grafe (ms. 3634), Turcii si romanii, ,,pro-
za politica" (ms. 3635), Scrieri diverse
despre gramatica (ms. 3636), Elemente de
historia romanilor (ms. 3638), Istoric ge-
nerald veche : Grecia, Persia si Roma
(ms. 3639), Istoria literaturii universale
(ms. 3641). texte fragmentare din Echili-
brul intre antiteze (ms. 3648) etc. Preo-
cuparile variate tradeaza enciclopedismul
marelui animator al renasterii  noastre
culturale.

Nu ne mird nici locul detinut de An-
ton Pann, care a dat un nou impuls mu-
ticii bisericesti, fiind totodata un culega-
tor si creator de poezie populard, lar
foarte rar, si un poet original. Un astfel
de specimen este elegia care incepe cu
versurile :

~Muntilor, fiti marturii
Ca prin voi calatorii..."

AWara a fi trecuta la Indice printre scrie-
>*7rile lui (ms. misoelaneu 3477, copiate Tn

1834). Or, evenimentul era de ordin auto-
biografic, divulgat de George Ucenescu,
ce-si zicea ,student al domnului Anton
Pann", mai exact, cirac Th arta muzichiei:

,»In anul 1828 rapind Anton Pann pe
sora Anica de la manastire, au Tmbraca-
t-o barbateste cu culion in cap, ca pe
seminaristi, cu anteriu si cu scurteica vi-
nata si a venit la Brasov cu Anica, re-
comandind-o  «ucenicul» d-sale. A ra-
mas psalt la Biserica Sfintul Nicolaie T
Scheiul Brasovului. Pan (sic) cinta si u-
cenicul tinea ison. Si cintau si amindoi
si placutele voci puneau in uimire pe
ascultatori. Anica. vadita fiind de femee
— si_Pann nemaiputind rabda rusinea —
au parasit postul de cantaret, s-au intors
iarda Tn Romania#®, s-a cununat cu Anica
si dupa doi ani Anica a parasit pe barbat
si s-a dus_ iar la manastire, lasind Ilui

mlann un fiu al lor, anume Lazar. Aceas-

mare pierdere o jeleste si o cinta n
oeziile sale sub acrostih Anica" ms.
497. Carte de cinturi de G. Ucenescu SR.
Este, Tntr-un succint rezumat, marele

roman de dragoste al lui Anton Pann.

Marele poet al epocii ante- si postpa-

soptiste, Vasile Alecsandri, s-a bucurat de
o mare faima in toate tinuturile locuite
de romani. Situatia sa, Tn cadrul Catalo-
gului, este asadar fireasca. Nu Tntimpla-
tor, prima sa mentiune, la ms. 3155, din
a doua jumatate a secolului trecut, con-
tine, n repertoriul lui lorgu Caragiali,
faimosul cintec Barbu Lautariu  (popu-
larizat mai ales de catre Matei illo,
marele actor oe si-a legat numele de re-
pertoriul teatral al lui Alecsandri, piese
de teatru si monoloage). Sint Tnsa si nu-
meroase manuscrise autografe ale poe-
tului, Tnoepind cu Murad Gazi sultanul si
Becri Mustafa, 1639 (ms. 3278, din 1876,
cuprinzind ,,note autografe explicative de
ersoane si demnité‘gi'%. Unele din ele au
ost donate Academiei de Maria G. Bog-
dan, fiica poetului. Ca urmare a pre-
mierii lui la Jocurile Florale ale felibri-
lor, Alecsandri s-a putut mindri nu nu-
mai cu prietenia poetilor respectivi, in
frunte cu Frederic Mistral, dar si de cins-
tea ce l-a facut-o acesta, tdlmacind in
dialect Cintecul gintii latine (autograful

.ATn ms. miscelaneu 4035, Versuri).

Un loc important 1l detine la Indice si
Al. Macedonski, cu mai multe opere ma-
nuscrise, cedate de fiica sa, Nina Cela-
rianu, Bibliotecii Academiei. Le enume-
ram pe toate . Cartea de aur (ms. 3216),
Poezil (ms. 3217), Scrieri_(proza si ver-
suri, ms. 3283 si 3408), Excelsior = (mss.
3406—3407), alte poezii (ms. 3411), Versuri
(ms. 4036), Cartea nestematelor (ms. 4037)
si _Moartea lui Dante Aligheri, tragedie
originala (ms. 4041).

Dintre marii clasici, incepem cu Eml-
nescu : nici un manuscris autograf din
opera sa literara si_din publicistica poli-
tica ! In schimb, figureaza colectionarul
de texte vechi romanesti, de care genia-
lul poet era ahotnic, topindu-si multe
sute de lei cu acea pasiune :

*) B(iblioteca) A(cademiei) R(omane),
3101—4413, vol. 111, cu Prefata de Gabriel
Strempel si_Indice general, Editura Sti-
intifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1937.

2) In Tara Romaneasca.

3) Manuscrisul Ucenescu, Cinturi, edi-
tie Tngrijitd de Vasile D. Nicolescu. Edi-
tura Muzicalda, Bucuresti, 1979.

manuscriselor

— Theatron  politicon, de Ambrosius
Marlinuus, Cap. 21—30 (ms. 3141

— Elisaveta, sau Cei surghiuniti in Sa-
beriia, piesd In 3 acte, de Doamna Co-
ttin, aparuta in 1806 (ms. 3142).

— Curs de retorica (cu doua poezii in-
tercalate Tn text) dupa Stefanov (ms.
3143).

— Poezii si cintece de lume (dupd Car-
lova, Conachi s.a.) 90 de file (ms. 3153).

— Din Istoria lui Gil Blas de Santilana
gci%Lesage), cartile 7—12, din 1843 (ms.

— Psaltichie din 1854 ﬁms. 3249).

Cu exceptia urmatoarelor :

— Rigatul femeilor sau Lumea pa dos,
Piesa fantasticd in_doua acte, amestecata
de cintari si jocuri, manuscris autograf
de Mihai Eminescu, sufleur al piesel in
trupa lorgu Caragiali, cu Tnsemnarea :
Botosani, 4 mai 1869, |. Botta, sufleor
(ms. 3194).

— Alte trei piese de teatru copiate de
Eminescu, Tn versiunea P.lI. Georgescu si
T. Profiriu, cu semnatura autografa a lui
Eminescu, de patru ori (ms. 3249).

Toate celelalte, ramase in pastrarea lui
Titu Maiorescu, au fost donate de el A-
cademiei Roméane la 28 mai 1904 (incre-
dintat Tnsa ca proveneau din propria lul
familie !).

lon Creangd este mai bine reprezentat,
desi numai cu doua mentiuni :

Psaltichie romano-greaca, din Iprima
jumatate a secolului cu autograful :

»Aciasta este prea sigura din parte-mi,
rugindu-va _sa  binevoiti a considera
osebi™ (ms. 3818)

Corespondenta si scrieri diverse (foarte
Important lot din manuscrisele recuperate
dupa risipirea lor. cu fragmente din co-
media 1n trei acte Dragoste chioara _si
amoriu ghebos. Capra cu trei ezi. Amin-
tiri din copilarie. Povestea lui Ivan Tur-
binca etc. (fost Tn colectia Em. Girleanu).

Nu vom gasi nimic din operele lui I, L,
Caragiale. ~dar Ti vom intilni Ingrijita
scriefre de mina, a sufleurului din~anul
1870. Tn piese din repertoriul lui lorgu
Caragiali :

Fiul Teleormanului sau Stanciu Bratu-
lui. drama vodevil in 3 acte si in 8 ta-
blouri. compus de acelasi autor a lui
Mesteru Manole, DI. I. Petrescu (1853,
ms. 3134).

Dam si cele trei mentiuni autografe :

,.Transcrisa din cap pina (Tng fine de
I. L. Caragialy. la mart 29, 1870 Bucu-
resti. spre suvenire".

,»Visatad) astazi la 25 iunii 1870 (joi)
si suflatd Tn aceeasi sara. . |I. Caragiali".
., Transcrisa de |. L. Caragialy la mar-
tiu 29, 1870, Bucuresti. Spre ‘suvenire".

Alte piese din acelasi repertoriu (de
Theodore Barriere si Lambert Thiboust,
I. Caragiali. V. Alecsandri. Matei Millo
éms. 3135). nu_sint dintre cele transcrise
e I. L. Caragiale.

De la loan Slavici au fost transmise de
familie :

Articole politice si culturale (ms. 3345)

Lectii de fizica si istoric (ms. 4146)

O poezie ..onomasticd" de ziua nasterii
lui Titu Maiorescu. ,,parte Tn versuri, cu
cintece si cu melodii armonioase”. Bucu-
resti. 15 februarie 1881 (ms. 4387)

Fragmente din autobiografia Lumea
prin care am trecut (ms. 44

Idem din Jurnalul intim (ms. 4410)

Scrieri pedagogice (ms. 4411).

Al numeroase sint trimiterile din

Indicele general la Titu Maiores-

cu. Retinem_capitala donatie a lui

I. E. Toroutiu. prin dispozitia tes-
tamentara de la 13 oct. 1954 :

Tnsemnari  zilnice, jurnalele 14—19,

27—33. dintre anii 1891 si 1913.

Datoritd existentei Jurnalului, Tn curs
de tiparire integrald, dar consultat de la
izvor de Z. Ornea. au aparut cele doua
volume de referinta cu titlul Viata lui
Titu Maiorescu. in editura Cartea Roma-
neascd. cea mai completd biografie a ma-
relui critic si barbat de stat.

Dintre junimistii fondatori mai_ retinem
pe lacob C. Negruzzi. cu Amintiri de la
Junimea si pe_Vasile Pogor, cu o singurad
mentiune justd, ultima (celelalte trei se
refera la scrierile tatdlui sau. tot Vasi-
le 1. cu Versuri si proza, originale si tra-
duceri. cumparate de la Vasile Panopol
(care trece drept fiul sau natural ?).

Tatal a fost si el poet si traducator.
Bibliofilul Tsi procurase textul copiei dupa
Istoriile lui Herodot. manuscrisul gasit de
N. lorga la manastirea Cosula si publi-
cat de el in 1909 (primul posesor. din
1746, logofatul lanache uzila, dupa
,cartile domnesti” din secolul XVII, al
doilea Vasile Pogor Tn 1816. ultimul, un

Serban Cioculescu
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Jurnal
de copilarie si adolescenta

Blejoi, 2 lanuarie 1926

Am Tinceput sa scriu la ,Naufragiatii" pe cari i-am botezat ,Povestire".
Merge cit se poate de greu. Stilul in care scriu e foarte urit. Nu sunt multumit
deloc. Altfel concep eu povestirea si altfel ese scrisa.

Seara jucam carti pe bani de hirtie.

8 lanuarie 1926

La prinz Mica Tmi aduce ,Padurea spinzuratilor”. Acum cind scriu e ora
21 seara. Am terminat-o de citit. Este o adevarata carte, cum ar trebui sa
fie toate. Atunci cerneala si hirtia nu s-ar mai strica degeaba. Notez respec-
tul si marea mea admiratie pentru DI. Liviu Rebreanu. M-am decis ca intre
el si lob Minulescu, la premiile Ideei Europene, sa-l votez pe Rebreanu.

Ma gindesc ca momentan eu nu pot scrie romane. Trebuie sa mai as-
tept. Ori scriu cum trebue, ori lipsa. Voi scrie numai bucati scurte pe cari
le voi publica ih reviste. Aceasta pina ce voi evolua indeajuns.

Azi dimineata eram foarte Tncurcat, acum gindurile imi sunt limpezi. Voi
incepe lucru... Numai daca moartea nu s-ar pune in calea mea. Din cind in
cind Tmi aduc aminte ca nu sunt singur in cursa in care am pornit.

Bustenari, 21 Februarie 1926

Plutonierul de jandarmi ma intreaba ce-i cu mine. 1l lamuresc in citeva
cuvinte.

Pe drum noroi foarte mare.

24 Februarie
Seara, D-l lonescu lasa sd se creada ca este un filosof pesimist. Eu il

credeam doar un mare flecar.

Vineri, 26 Februarie

Se Tmplineste o lund de cind am sosit la Bustenari. Pe atunci ma gin-
deam foarte mult ta Valia. Astazi ma gindesc doar la Mili. Dimineata venea
de la Cerchez in mina cu ,Lumea copiilor". Mi s-a parut interesant.

4 Martie

O zi calduroasa in care am stat mai tot timpul afara, uitindu-ma la Mili
si nescriind nimic.

Vin jurnale cu vestea unei stranii intimplari la Braila : o mama fisi dez-
groapa copilul mort de T.B.C., un tinar de vreo 18 ani, si 1l aduce acasa,
sperind ca are sa finvie. Fotografii. Groaznic. Il cheama ionel Nichiforescu.

Vineri, 2 Aprilie

Dupa masa de searda ma duc la biserica, la denie. Lume foarte multa,
care Insa nu se roaga, ci se joaca, chiar ,biza". Fetele se alearga prin cimi-
tir cu baietii. Luminarile aprinse la morminte au totusi o taina dureroasa.

26 Aprilie

Aseara m-am plimbat cu Petrus pina dupa miezul noptii pe o luna splen-
dida. Azi m-a prins un dor nebun sa hoinaresc pe toate dealurile din jur.

Se Tmplinesc trei luni de cind am sosit in Bustenari. Ma gindesc la toate
cite s-au intimplat. Dar vreau sa-mi schimb total felul de viata.

Duminica, 2 Mai 1926
Cred ca azi se implineste un an de cind nu mai m-am tuns cu masina.

Am plete.

Joi, 6 Mai

Cu Petrus si cu Mosu foarte departe de Bustenari, pe dealurile de la
rasarit, la ,Viile lui Ristache". Au fost pe vremuri aici niste vii, se mai vad
o multime de ciresi, ciudati in mijlocul padurii. Ne propunem sda revenim
cind se vor coace. Bustenarii se vedeau departe spre apus, scaldati ntr-o
lumina de Bethleem. Ne intoarcem pe intuneric.

8 Mai
Vine seful de post si imi spune ca a primit o adresad dela Institut ca sa

trimit cit mai urgent hainele scolii. Asta ma cam incurca.

12 Mai
Aseara am luat dela un baiat un huhurez impozant, cu ochi foarte mari,

galbeni. Pare cam bolnav. il botez Biju. Azi l-am hranit cu sila, bagindu-i
carne pe git. Apoi, cu el pe umeri, am facut o plimbare prin sat. Toata lu-
mea se uita.

16 Mai

Peste noapte a plouat, pe drum este un noroi groaznic.

Biju, care mai zilele trecute era pe moarte, acum s-a facut bine de tot,
ciupeste si face scandal. E drept ca l-am hranit zilnic cu carne.

Ma gindesc sda nu ma mai amestec cu baetii, s& nu mai trec pe la cor,

sad stau acasa si sa citesc.

17 Mai
in sat, o inmormintare cu dric adus de la Cimpina.
Biju este foarte voinic, a Tnceput sa se catere in copacul din fata casei.

18-20 Mai
Am fost la Ploiesti, mi-am comandat haine civile la un croitor. Am fpst

si la Blejoi, m-am dus la cimitir. Capul mi-e plin de ginduri, despre viata,
despre moarte, despre univers.

24 Mai
Azi Biju a murit pe neasteptate. E drept ca de vreo 24 de ore era cam

bolnav, casca gura mereu de parca s-ar fi Tnecat, dar nu isi pierduse vi-
goarea. Chiar cu 2-3 minute Tnainte de a muri ma zgiriase foarte rau pe
cind voiam sa-i torn niste untdelemn pe git, cu gindul ca-i va face bine.

Am fost foarte trist. L-am Tnmormintat in padurea de care n-a avut
parte. _— o . :
Seara s-a dezlantuit o furtuna ingrozitoare, trdsnetele au aprins doua

sonde n Runcu.

26 Mai
Se Tmplinesc patru luni de cind am venit in Bustenari. Am venit cu iluzii
mari, Si... . . . ) .
Ma gindesc sa instalez aici un mic post pentru observatii meteorologice ;
temperatura, viteza vintului, umiditatea, presiunea atmosferica. Ar fi interesant

Dar n-am bani pentru aparate.

27 Mai
Ma decid sa fiu cit mai riguros cu Tmpartirea timpului. S& nu ma mai
intiinesc decit cu Petrus. Restul timpului sa citesc, sa nvat.

29 Mai
Drum foarte frumos pina la Doftana. Cu trenul in Cimpina, apoi la Plo-

iesti : ma intilnesc cu Rosu Eugen, un fost elev dela marina. Acum si eu sunt

un fost elev.
Geo Bogza



EDITII

Scrierile lul Caracostea

ACA estetica lui Vianu se bucura

— desi Tnca insuficient — de e-

coul meritat, alte doud directii,

cea a lui Mihail Dragomireseu si
aceea a lui  Dumitru Caracostea, care
s-au straduit sa scientizeze actul axiolo-
gic al criticii, nu au prea rodit. Avem
oare dreptul sa detectam in aceasta ciu-
datda, aparent, aprehensiune un refuz al
teoreticului si al scientismului Tn gene-
ratiile de astdzi ? Si, totusi, ele se iasad
cucerite de noile metodologii care va-
desc, incontestabil, o apasata IEl)ecete a
pozitivarii actului critic! Aprehensiunea,
oricum ar fi explicata, e fard Tndoiala
ciudata. Dragomireseu, antiistorist, a in-
cercat, In Stiinta literaturii (1926) si n
La science de la Literature (patru vo-
lume, Paris, 1928—1930) sa fundeze un
sistem estetic, menit sa studieze capodo-
pera, surprinsd Tn ceea ce numea exis-
tenta ei psihofizica. Trihotomiile sale pe-
dante au stirnit zimbete iar Croce, invi-
tat de esteticianul roman sa se pronunte,
a afirmat Tn 1936 (Poezia) ca, utila di-
dactic si pedagogic, metoda lui Drago-
mirescu se constituie ,,intr-o ciudata doc-
trind faturalistd’ _ cane o apropie_de zoo-
logie pentru ca intuneca posibilitatea
reevocarii si Tntelegerii operelor poe-
tice individuale Dragomireseu s-a gin-
dit apoi, Tn urma unei corespondente
purtata cu_Croce (am publicat-o Tn 1977)
sa gaseasca o categorie care sa Tnlocuias-
ca psihofizicul printr-una Jmisticul ca-
pabilda sa surprinda mai bine inefabilul.
Operatia, tardiva, nu a mai putut fi Tn-
faptuita. Dar sistemul sau estetic, demn
de toatd stima, anunta intr-un fel struc-
turalismul, care, dupa al doilea rizboi, a
facut atita vilva. Caracostea (1879—1964)
a fincercat, dintr-o perspectiva polemica
fata de aceea a lui Dragomireseu (socoti-
ta estetistd), sa rationalizeze si sa pozi-
tivizeze exegeza literarda. In ultima ana-
liza, cei doi carturari s-au straduit sa
ideologizeze actul critic, sa-1 fundamen-
teze pe principii metodologice obiective
si .stiintifice. Dar punctele lTor de vedere
nu au_gasit prea mare audienta Tn_epoca
si, mai tirziu, pina astazi. Aceasta Tn ciu-
da faptului ca opera tor a fost, Tn cea mai
mare parte, reeditata. In 1969 am publi-
cat, Tmpreuna cu Gh. Stroia, un masiv
volum (Scrieri critice si estetice) n su-
marul caruia se afla si Stiinta literaturii.
Dincolo de un ecou de stima nu s-a tre-
cut. Din opera lui Caracostea s-au publi-
cat — lucrdrile sale fundamentale —
Poezia traditionala roméana (2 voi. 1n
1969). Creativitatea eminesciand, Arta cu-
vintului la Eminescu (ambele Tn  1975).
Interesul n-a depasit, nici Tn acest caz,
sfera specialistilor. Relativ de curind,
Mircea Anghelescu Tsi propune sa resti-
tuie, Tntr-o editie generoasa, aproape toa-
te scrierile lui  ¥Earacostea Am  dori

*)D. Caracostea, Scrieri alese, vol. |,
Critica si istorie literara. Editie Tngrijita,
refatd si_note de Mircea Anghelescu,
ditura Minerva, 1986.

Literatura noastra moderna
in ,,Catalogul
manuscriselor romanesti*

(Urmare din pagina 7)

,.lon fiicorul lui Tuduri Blanariul”, dupa

copia precedentului).
Nimic din scrierile lui

Theodor Rosetti !

Din a_doua generatie de poeti si pro-
zatori ai Junimii_literare, bine reprezen-
tat este Duiliu Zamfirescu. eu romanele

Lydda si Tanase Scatiu si cu Proza si
versuri (unele din acestea cu ,interven-
tii" ale lui Titu Maiorescu). manuscrisele
3652—3654. din aceeasi donatie a lui I. E.
Toroutiu.

Prietenul lui Eminescu. poetul Samson
Bodnarescu. se rasfatd oe mai multe pa-
gini cu versuri si proze, inclusiv un ro-
man de dragoste, eu actiunea din anul
1959 (ms. 4105), care-si asteapta editorul
Si 0 drama in 5 acte. Roman si Viorica,
sau vointa e putere vie. semnat Samson
Lupu Bodnarescu. 1864. cu lipsa sfarsitu-
lui (ms. 4111) ; alte piese de teatru si un
Miseelaneu de literatura originala si ver-
auri. de Samson si Eugenia Bodnarescu.

Din opera lui Delavrancea, mentionam
manuscrisele autografe ale dramelor
Apus de soare si Viforul, si al comediei
Irinel. incomplet. Primul contine si schi-
te In penitd pentru decor, cetatea Sucea-
va (autorul avea si mare talent de de-
senator. vezi si portretul prezumat al lui
Anton Pann !).

Numerosi  sint  scriitorii din secolul
nostru. Dintre ,,seniori" : poetul D. Nanu.
Victor Eftimiu (cu cele una mie de so-

P. P. Carp si

mult ca initiativa editorului sa fie mai
spornica Tn rezultate, desi precedentul ne
prescrie sperante rezervate.

Caracostea, fost student al Iui Maio-
rescu, s-a indreptat, din 1906, spre orien-
tarea simbolista a lui Ovid Densusianu,
publicand chiar, in 1909, studiul Poezia
romana de azi in care demonstra valoa-
rea sl legitimitatea noului tip de lirism,
vestind, aici, si unele dintre principiile
sale metodoiogioe care, de prin 1921, se
vor cristaliza sistematic. In acelasi an,
1909, cu o bursa, pleaca la studii la Vie-
na, pe lingd catedra romanistului Meyer-
Liibke, absolvind acolo, Tn 1913, oua
doctorate (in filosofie si Tn filologie ro-
manicd). Din 1920 e profesor (titularizat
Tn 1930) de istoria literaturii romane si
folclor la Universitatea din Bucuresti, Tn-
temeind, Tn 1933, si un Institut de istorie
literara si folclor. Devine academician in
1938 iar In mai 1941 1l Tnlocuieste pe ma-
rele Al. Rosetti Tn functia de director al
Fundatiei pentru literatura st arta, iri-
tindu-1, Tndreptatit, pe Calinescu (nu nu-
mai pe el !). Ar fi putut opri, atunci,
publicarea sau numai difuzarea Isto-
riei lui  Calinescu, trasa in coli n
proportie hotaritoare. Nu a facut-o to-
tusi, cartea fiind gata pentru a intra
in librarii la sfirsitul lui_iulie.  Avi-
zatii stiau atunci ca noul director a fost
multumit de medalionul despre sine din
carte, Tnchipuit cu inteligenta strategie de
autor, si, Tn consecinta, a dispus ca lIsto-
ria lui Calinescu sa apara. S-a pensionat,
la vreme, Tn octombrie 1944, adica atunci
cind. a Tmplinit 65 de ani. A mai trait
peste doua decehi, Tn izolare dar nede-
ranjat de nimeni,, scriind totusi, in
1958—1959. _lucrarea (terminatd, revizuita
si adaugita de Ovidiu Birlea) Problemele
tipologiei folclorice, care s-a  publicat,
postum, in 1971. Cu temeinica sa prega-
tire de filolog romanist si de compara-
tist, Caracostea s-a Tndreptat, inca in anii
studiilor vieneze, spre un ansamblu coe-
rent de discipline (stilistica, comparatis-
tica, estetica, geografie literara, folcloris-
ticd) eu ajutorul carora si-a Tnaltat con-
ceptia sa despre exegeza literara. Preo-
cuparea sa fundamentald, dupa caracteri-
zarea lui Calinescu, era sa gaseascda me-
toda" cea mai obiectiva si pertinenta de a
descoperi nucleul explicativ al operei
rin determinarea personalitatii creatoru-
ui si a individualitatii sale. Se detasa,
Tn acest fel, de ceea ce a numit, nedrept,
impresionismul integral al lui Lovinescu
(cu care a polemizat mereu, fara a ob-
tine rivnita victorie) si estetismul dog-
matic al lui Dragomireseu.

Negresit, cum a si spus-o, metodologia
sau conceptia sa este una de tip genetic,
Tn 1921, Tn studiul Poetul Bratescu-Voi-
nesti, carturarul declara : ,,Ne-arn Tncre-
dintat cd, din dezvoltarea de pina acum
a criticei de la noi, se vadeste necesitatea
constituirii unei discipline literare n ar-
monie pe de o parte cu starea actuala a
stiintelor morale, pe de altd parte cu ce-
rintele speciale ale literaturii ca stiinta.

nete originale si autografe, lasate Acade-
miei prin testament, ~ Al. T. Stamatiad,
laureat_ai marelui premiu. pentru Poezie,
G. Topirceanu, idem, Otilia Cazimir, lon
Marin Sadoveanu. G. M. Zamfirescu,
Victor lon Popa. Cincinat si lonel Pave-

lescu. Cezar Petrescu. Camil Petrescu,
Liviu Rebreanu (mare donatie din partea
vaduvei, Fanny Rebreanu), Gaia Galac-

tion (Papucii lui Mahmud, capodopera sa
epica). N. Davidescu, Teodoreanu Al. O.
si Teodoreanu lonel (Medelenii, poezii) ;
alte versuri, ale octogenarului filosof Ipn
Petrovici (1882—1972). ms. 4318 !5)

in_ncheiere, tinem sa relevdam printre
marii amatori. Tnca din prima tinerete,
de vechi manuscrise, pe Emil Girleanu
(ms. 3103—3106). ultimul cu un acrostih
in distihuri, de Alecu Beldiman. pare-se
inedit, o istorie a Ecaterinei Il. din 1788,
un miseelaneu religios, altul literar, cu
o interesanta piesa ineditd : Comedia ev-
ghenii eu o sama de boeri de treapta Tn-
tli, nominalizati, toti moldoveni (ms. 3740),
alt miseelaneu religios din 1761 (ms.
3803). mai sus pomenitul miseelaneu cu
autografe de lon Creanga, precum si 68
de file din propriile scrieri ale lui Gir-
leanu (ms. 4226).

Cheltuitor sau din alte pricini la anan-
ghie. colectionarul s-a vazut silit sa ce-
deie Bibliotecii Academiei mai sus Tnsi-
ratele manuscrise vechi, care-1 elaseaza
ea mare colectionar Tn acest domeniu !
lon Bianu. directorul Bibliotecii Acade-
miei. era bucuros sa le achizitioneze pen-
tru marirea colectiilor ei. contra bani sau
schimb : lui N. lonescu 6) profesorul, in
schimbul unui miseelaneu din secolul al
XVIll-lea, i-a dat un exemplar din Ca-
zania lui Varlaam (1643) sporindu-i ast-
fel Tmpatimitului  colectionar muzeal
splendidul tezaur.

Serban Cioculescu#

5 _La Indice general, pag. 479. primele
doua mentiuni sint omonime !

4) Cunoscut cu porecla lonescu-Barba,
in a carui variatd colectie stralucea o
pictura de Rembrandt |

Recunoscind drepturile primordiale ale
emotiunil si entuziasmului estetic, pri-
mind insd.’ in acelasi timp toate acele
contributii menite sa arunce o lumina a-
supra experientei umane din care a pur-
ces opera, nazuind catre o cladire stiinti-
ficd chemata sa dea celui care cauta o-
rientare Tntelegerea exacta, celui care ur-
mareste un ideal personal de cultura, in-
terpretarea obiectiva a fortelor actuale
din literatura nationald... Prima Tntrebare
la care voi avea sa raspund este aceea
cu privire la geneza operei". Si adauga :
Procesul de cneatiune, vazut Tn sufletul
poetului, de,o parte, si Tnsusirile obiecti-
ve ale operei (subl. ns.) cu rasunetul ei
in constiinta noastra, de alta, sunt fete
ale unuia si aceluiasi lucru, sunt aspecte
menite s ne Tntregeascd reciproc ntele-
gerea”. Si apoi, mal apasat : ,,Pentru in-
telegerea unei plasmuiri poetice de Tn-
semndatatea acesteia si pentru caracteri-
zarea unui poet, aratarea genezei operei
lui nu Tnfatiseaza decit o parte, si nu cea
mai Tnsemnatd, a Tntelegerii. Mai ramine
ceva hotaritor, partea pur artistica : prin
ce maiestrii si Tnsusiri si Tn ce masura
capata creatiunea poetului o astfel de
valoare obiectiva, Tneft pune stapinire pe
constiinta noastra artistica ? De aceasta
din urma Tntrebare atirna nu numai va-
lorificarea poetului, dar si scoaterea la
iveala a ceea ce este mai adine Tn sim-
tirea si expresivitatea lui". Fireste cd
aP_oi e]ementelg conceptiei sale s-au mai
afinat, propunind conceptul de creativi-
tate (prin care se defineste geneza struc-
turii Interioare a operei), de artd a cu-
vintului (,,forma internda a viziunii des-
pre lume"”), expresivitate (sintezd a vir-
tualitatilor estetice ale limbii comune)
etc. Florin Mihdilescu avea dreptate cind
sustinea, in Conceptul de critica literara
in Romania, cad ,reforma lui (a lui Cara-
costea, n.n.) cea mai interesanta si mai
importanta, pornitd de la o idee croceea-
na, nemarturisita Tnsad, este sinteza din-
tre problematica istorica si oea estetica
a operei, menita sa solutioneze confrun-
tarea dilejnatica Tntre pozitivism si este-
tism, dogmatism si impresionism". Efor-
tul sau teoretic, nelipsit de originalitate,
a fost asociat cu genetica structurala a
lui Lucien Goldmann. lata-1, asadar pe
Caracostea alaturi sau chiar precursor al
unei conceptii sau metodologii (a lui
Goldmann) care se revendica, cu drepta-
te, de la Marx si Lukacs ! Elemente pen-
tru o astfel de apropiere ar exista. Pen-
tru c& se stie, Caracostea a elogiat, Tncd
Tn 1921, opera lui Gherea. (,,Critica lui
C. Dobrogeanu-Gherea a fost rodnica si

necesard. Ea s-a straduit sa introduca
conceptia determinismului n studiul ma-
nifestarilor poetice, Tncercind astfel un
pas Tnsemnat catre o Tntelegere stiinti-
ficd"). Apropierea conceptiei lui Cara-
costea de aceea a structuralismului gene-
tic, fara a fi cu totul hazardata, e totusi
exageratd, fie si pentru faptul ci Gold-
mann a fost mult precaut, declarind cd
metodologia sa nu poate fi utilizata pen-

Diminetile

m PINA acum, Tn momentul Tn care ar
mai putea fi antologat ca autor ,tinar"
— adica pina la 50 de ani — Teofil Ba-
laj a scris putin. Fructul oprit, E.P.L.,
1968, Schimbarea la fatd, Editura Emi-
nescu, 1970, Inima cuvintelor, Editura
Dacia, 1972, vadesc un poet al suavitatii
si miniaturalului care ,,oferd biletele in
plus la spectacolul primaverii” in imagini
transparente, cu_evanescenta norilor de
vara. Se afla aici o poezie de notatie de-
licatd a cotidianului, de jubilatie a roa-
delor si sevelor sau versuri ilustrind tema

atriotica pe tema departarii dar nu a
Instrdinarii de tard, sau constructii imnice
de mitizare a Ardealului natal. In_contu-
ruri fugare, ea Tn pictura impresionista,
crochiurile sale lirice pornesc de la per-
ceptia simultana a lumii, de la unificarea
senzatiilor de surse disparate, distinctii
ce presupun o distilare a informatiilor
cosmice In satul univers _planetar, totul
Tn convergentd cu o Tnvatatura morala.
Altfel, reporter ardent ce eternizeaza
clipa, Teofil Balaj a devenit foarte de-
vreme un sfatos autor pentru copiii tu-

turor virstelor cu o noua Carte de citire
(Editura lon Creanga, 1983), volum pre-
miat de pionieri care, desigur, nu stiau
ca autorul a debutat la 12 ani Tn re-
vista ,,Pionierul”, Calator sirezident pe
multe meridiane, nu s-a multumit sa
scrie simple memorii turistice, ci solide
monografii de autor, pe cit de subiective,

tru intelegerea operei, ci propune numai
procedee explicative pentru inserarea ei
Intr-o structurd mai vasta, aceea a struc-
turii sociale. Pe cind Caracostea a crezut
n utilitatea perfect operatorie a meto-
dologiei sale teoretice. Dar indiferent de
asta, important este cd, prin conceptia sa,
Caracostea a deschis exegezei literare céi
noi, mai ales Tn cea eminesciana, iac fol-
cloristicii o _perspectiva estetica : a _inter-

pretdrii, prin_examinarea totalitdtii va-
riantelor unui motiv, considerate, cum
preciza,

,ca marturii ale gustului Po-
poran™. Sint merite care solicitd, din plin,
mane stima, desi vocatia de critic i-a lip-
sit eu totul teoreticianului.

EDITIA lui Mircea Anghelescu, foarte
bund, Tsi propune sa restituie in patru
volume cele mai importante scrieri ale
lui Caracostea. Acest prim volum aduna
studii aparute Tntre anii 1909—1927. Sa
amintim din sumar Poezia romana de azi,
citeva cronici dramatice, amintitul Poetul
Bratescu-Voinesti si pamfletul antilovi-
nesciun, Un mare critic roman modernist
domnul Eugeniu Lovinescu (cam neferi-
cit in _expresie, adjudecind — ca arta
expresivda — victoria lui Lovinescu, 1n
portretul  oe i l-a Tnchinat adversarului
In Memorii). Nu Tn aceste studii si arti-
cole trebuie cautatd contributia teoretica
a operei lui Caracostea. Dar, fara indo-
iald_ ca trebuiau publicate. Textul e i
grijit cu acribie iar notele cuprind exa™H
ceea oe se cuvine sa stim despre fieca™P
piesda din sumar. Excelent se dovedeste
a fi si studiul introductiv, exact, vrem sa
spunem obiectiv  recuperator, relevind
ceea ce e valabil nu atit din opera cit
din teoria sistemica sau metodologia pro-
puse de Caracostea. Semnificative sint
elementele noi despre relatiile CaraposK
tea-Calinescu si argumentele, colecla”™L
din remarcabilul studiu al Mioarei ApoT#”
zan despre Revista Fundatiilor Regale,
privind rolul sau in fruntea acelei insti-
tutii. Din pacate, Mircea Anghelescu nu
duce investigatiile mult mai departe, desi
aici parca era locul unor sondaje mai
adincite, pentru un spor de clarificare,
demult devenit, necesar, privind ,epoca
cea mai discutabila a activitatii” lui Ca-
racostea, cum o numeste chiar editorul
sau. Sa speram cd o viitoare monografie, ’
si ea imperios necesara, va lamuri, atent,
obiectiv si cu detalii, tot ceea ce se cu-
vine luminat si Tnteles. Dar pina atunci
sa asteptam viitoarele volume ale edi-
tiei din scrierile lui Caracostea care au
éiitt, in Mircea Anghelescu, un editor

otat.

Z. Ornea

CuU cirese

e atit de exhaustive pentru cititorul din

oméania (Franta, Editura Stiintifica si
Enciclopedicd, 1976, si I’ekin, album, Edi-
tura Meridiane, 1978). Un foarte intere-
sant volum de Interviuri — Autografe pa-
riziene, Editura Dacia, 1972, ramine o re-
ferintd pentru sociologia culturii, prin
spiritul viu al demersului comparatist,
pornit de la premisa descoperirii spe-
cificului unor creatii roméanesti in cetatea
franceza. Dar si pentru prietenii de de-
parte ai tarii a scris un ghid esential —
Romania se prezintd, editat Tn limbile
francezd, englezd, ~germana, rusa, spa-
niold, italiand (Editura Meridiane, 1972).

Teofil Bélaj nu este nici acum Tntilnit
prea des 1n paginile revistelor. Dar
proiectele nu lipsesc, in special romanele,
genul Tn care se face cel mai firesc con-
vertibila o existenta trepidanta si cere-
moniala.

La semicentenar, poetului care a ima-
ginat marea trecere a vietii ca succesiu-
ne a fructelor pe trunchiul anotimpu-
rilor 7i uram ca ,,secundele cistigate" sa
adune o virsta Tnca o data pe atit, intr-o
dimineata continua cu cirese : ,,Trecena.
spre anotimpul vested al strugurilor
prin gradinile pline cu ciregile coapte / ale
virstei saruturilor. Il E atit de simplu sa
culegi_o cireasa rosie, coapta / cind ierbu-
rile 'sint verzi / si fragezi si lungi Tnca
muschii picioarelor. // E atit de cald sa
adormi cu ciresele lipite de pleoape / si
cu finul despletit, al tirziului ceas rava-
sit pe piept. // Totul este foarte usor }
c¢ind umbli descult prin viata/ si te cu-
tremura caldura si  frigul pamintului |
din care am venit si Tn care ne vom in-
toarce / daca nu avem vreme de-ajuns)
sau putere destula / sa-l1 facem statuie
sau tablita de scris. // Este simplu sa
repeti vorbele parintilor / dar ce greu
este sa-i faci pe parinti sa repete / gin-
durile pruncilor deveniti barbati. // Sicu
pamintul — la fel. Adica diminetile cu
cirese / pot veni cu noi / pina in ano-
timpul vested al culesului de vie ; Il tre-
buie numai_sa le stim culege, ciresele, //
si sd Tnvatam sa le semanam simburii
larasi si iarasi t acolo unde le sta bine, |
pretutindeni adica..."

Aureliu Goci



C .t. I .
E MAI bine de zece ani citesc
n ,,Echinox" si apoi in ,,Familia"
cronicile literare ale lui Al. Ciste-
lecan : inteligente.  sclipind de
ironia ideii si_savuroase stilistic. Dacd e
sa-i_ gasim afini, printre_cei care, ca si
el, iubesc cartea proaspatda, cu cerneala
inca uda, trebuie sa ne gindim _la Gh.
Grigurcu, de care-1 apropie aceeasi exclu-
siva patima pentru  poezie (Cistelecan
n-a scris, pe cit stiu, niciodata desnre
altceva), ca si finetea antenelor, capabile
sa surprinda mesaje lirice mai subtiri
decit firul de par, si de asemenea la Cor-
nel Regman, Tmpreuna cu care reabili-
teaza umorul ardelenesc in critica (cine
crede ca ardelenii duc lipsa de umor sa-i
citeasca pe cei doi critici !). distilind
sarcasmul Tntr-o  scriitura plastica, ba-
rocd, de o tehnicitate ce nu-si poate
repriire apetenta catre mimarea parodica
(caragialiana si paulgeorgescian ~ a lim-
bajelor. jargoanelor, a pronuntiilor pito-
resti. Deschid, nu chiar la Tntimnlare
(din motive pe care le voi arata mai ins)
Poezie si livresc, cartea de debut tirziu
a lui Al. Cistelecan, si iata ce culet sure
dovedirea celor J)e care tocmai le-am
afirmat si spre delectarea cititnru’ni avi-
zat : ..Angel pofticios si iubaret. ramas
kdin cele sfinte doar cu a”ra inocentei,
‘dar altfel dedat cu totul la pacate lu-
mesti — femei, tabacioc. goleai — Emil
Brumaru este un «poet de duminica» get-
beget, de nu cumva bun chiar centru
week-end." Sau : ,,Fortuna a asteptat cu
bratele deschise iesirea generatiei 60 din
doace. Tnainte chiar ca maior'tatea com-
atantilor sa-si fi putut numdra pe de-
getele de la 0 mina poemele bune snr:«n
“cu cealalta, ea le si pusese deoparte
planetele norocoase. Putini au f-st cm
carora, mai apoi, critica le-a ridicat aces-
te taloane pretioase, redistribuindu-le mai
cu chibzuiala altora ramasi n afara
acestui lot al privilegiatilor. Fie ca le-au
Tnhatat repede, fie cd au nus mina ne
ele mai Tncet si_pe furis, poetii acestia
predestinati sa fie Poeti. Tncuraiati cu
sirg de pe margine si Tmpinsi cu discre-
tie de la spate, ‘au fost, in cele din urma,
la in&ltimea misiei lor grele”.
$i filndcd tot veni vorba de mis’e, sd
mi se Tngaduie s& mai reproduc un pa-
saj, care, nu numai Tntr-o privinta, este
foarte nimerit ca preambul la ceea ce
urmeaza sa spun : ,,Ardeleanul Tn jenare
— si cel canonic Tn sperai — so s!lmte
n largul lui Tn  hamurile ditorintoi —
dacd nu cumva acesta e chiar singurul loc
n care el se simte astfel. Datoria si
metasitakea sint optiunile sale preferate
mi in jugul lor el trage temeinic si cu
madejde, nu farda un decent si ascuns or-
goliu al lucrului bine facut. Misia e pla-
cerea si mindria lui..." El Tnsusi ardelean
pe de-a-ntregul si probabil putintel ca-
Al. Cistelecan, Poezie si livresc, Ed.
Cartea Romaneascd, 1987.

Promojia 70

,namurile datorintei"

nonic, Al. Cistelecan nu se putea sa
scape regulei de netdsitake pe care toc-
mal a stabilit-o, asa Tneit cartea pe care
i-o_comentez e departe de a fi o culegere
ntimplatoare de cronici : ea are o idee
enerala si o structurda anume, o arhi-
ectura, care, observa L. Ulici in ,,Con-
temporanul™, ,,conservind calitatea mate-
rialelor, Ti adaugd un ce inedit, Tn cazul
de fata tema, critica, relatia dintre poezie
si livresc." Calitatea materialelor se con-
serva, nici vorbd, si era si greu sa se
piardd, Tn conditiile excelentei critice si
stilistice ; de asemenea, tema cartii (i
mai ales primele cincizeci de pagini) ne
reveld si un_cap teoretic, care putea fi,
eventual, ghicit Tn exercitiul cronicaresc,
dar nu la adevarata valoare. Cu toate
acestea, nu-mi pot retine o vaga (insa
persistentd) dezamagire : _triind teancul
de cronici din revista, dind o multime
deoparte, mereu cu ochii pe titlu, auto-
rul, Tntocmai ca ardeleanul jenaric la care
se referea adineauri, a sacrificat excesiv
pe altarul obligatiei ; Tn ,,hamurile dato-
rintei”, criticul s-a ridicat, neindoielnic,
la Tnaltimea misiei propuse, de a lamuri
raportul dintre poezie si livresc, dar, la
fel de neindoielnic, el este mai putin ba-
tator la ochi decit Tn cronicile luate asa
cum erau, mai cuminte si serios, mai_ in-
trat Tn rindul lumii critice. Ceva (si nu
putin) din nota lui neconfundabila, din
acea jovialitate expresiva (cind parea ca
se lasa purtat de cuvinte, de stiluri, de
rostiri, cu,, o frenezie parodicd incompa-
rabild) se pierde Tn. noile conditii. Cine
nu l-a citit In revista si-l descopera in
carte 1si va face, cu sigurantd, altd idee
despre Al Cistelecan decit L. Ulici si
decit mine, care-1 cunoastem dintot-
deauna.

AROMETRUL livrescului in

poezia noastra de azi e
intr-o  continua_— de nu
chiar ineluctabila — urcare,

desi termenul ca atare a ramas __prins
intr-o  constelatie de semnificatii mi-
nimalizante” : aceasta _constatare ini-
tiala, perfect Tndreptatita, ne con-
duce la o primd tentativd ordonata
si aplicata de a dovedi valoarea cultura-
lulul Tn poezia noastrd contemporana. Ce
este, dupa parerea lui Al. Cistelecan, li-
vrescul ? ,,Departe de a fi o instanta de
Tnstrainare a lumii si de alienare a fiin-
tei, medierea (livrescd — nota mea.

. M.) ramine un proces de intelectie a
fenomenelor si ea nu creeaza un gol in
jurul fiintei, ci Tntretine mai curind un
cult al relatiei armonice si al_plenarita-
tii". Sensibilitatea livresca traieste, deci,
din mediere : ,,Raporturile ei cu lumea
sint intermediate ~si  substanta sa e
profund culturalizata, iar perceptia n-are
nimic din primitivitatea ei candida, fiind
una filtrata, rafinata. Cuvintul deschide o
perspectiva asupra realului doar trans-

gresind un strat referential cultural, iar
indicele de vehementa al realului asupra
poemului e redus si vatuit de haloul
cultural." Ar exista, dupa Al. Cistelecan,
doua feluri de poeti livresti : ,,Sub inci-
denta acestei actiuni a conventionalizarii,
sub presiunea ideologiei literare ntr-o
masurd, livrestii se grupeaza intr-un sir
jovial si fericit de rentieri ai conventiei
si_Tntr-unul deceptionat si mohorit de
prizonieri ai conventiei...".

Magnific descrise, cele doud siruri sint
mai_greu de ilustrat Tn stare asa zicind
urd.” Si daca n-am nici o Tndoiala cad
eonid Dimov este un livresc euforic, un
rentier al conventiei, a carui magie li-
rica reprezinta ,0 nouda forma de ino-
centa a sensibilitatii, ridicata deasupra
dezechilibrului din _inima sensibilitatii li-
vresti” si ca, la rindul lui, Mircea Iva-
nescu se Tnscrie deplin Tn livrescul decep-
tiv, depresiv, ca un ostatec (mai mult
decit ca un prizonier) al conventiei, nu
ma mai Tmpac, in celelalte cazuri citate
de' Al. Cistelecan, cu clasificarea lui. Eu
i-as fi pus, printre tipicii livresti, mai
curind pe Serban Foartd, Sorin Maércu-
lescu si lexandru iran (aflati, Tn
carte, intr-un fel de limb intermediar)
decit pe Al. Andritoiu sau Tudor George,
despre care era chiar mai potrivit decit
despre cei dintfi a spune ca ,,apartin unei
tipologii la care elementul livresc parti-
cipa, dar nu o si defineste". Sigur, .clasi-
ficarile sint un etern calcii al lui Ahile
in toate teoriile si nu vreau sa abuzez
de privilegiul de a azvirli Tn el si alte

sé%egi. . .

recind la analize, Al. Cistelecan Tmbo-
dteste cu nuante foarte personale Tnte-
egerea poeziei celor citati (si a altora),
gasind formule norocoase critic, greu de
uitat. Citeva : ,tehnicitatea intensiva a
scriiturii™ lui  Virgil Mazilescu ; sau :
,.Starea de palimpsest a cuvintelor a
atins un regim holografic" la $. Foarta ;
sau : ,,Poezia lui lon Pop, de subventie
livresca si de o sentimentalitate mediata
si su?ravegheaté, facind contact cu viata
prin filtrele culturii_si meditatiei, traieste
sub spaima continua ca totul s-a spus" ;
sau, in fine ; ,,M. Ivanescu a gasit caste-
lul poemului Tntr-o ruind dezolanta si,
Tnainte de a intra n el, toate privilegiile
poemului si ale poetului au fost abolite."”
O parte din articole sint remarcabile, Tn-

deosebi cel despre M. lvanescu, dar si
altele (cind valoarea unor poeti nu se
afla sub o anumita limitd de la care, Tn

jos, eu, cel putin, nu mai am constiinta
nici unui criteriu specific), chiar daca
multe au fost scrise mai Tnainte de a se
inchega ideea cartii si nu participad decit
indirect la sustinerea ei. Trebuie sa men-
tionez si nivelul istoric al unor pagini
ca acelea de la Tnceputul amplului arti-
col despre M. Ivanescu, Tn care ocolul
prin poezia interbelica este foarte profi-
tabil. Existd aici citeva adevaruri pe cit
de nete, pe atit de utile, privitoare buna-

n pragul teoriel

raditionala disponibilitate a
scriitorului _nostru. Tn general, a
criticului literar in special, pen-
tru rolul de mesager al_ ideilor
n vogd a fost mereu consideratd ca un
.semn "de modernitate. Chiar notiunea de
modern a fost si _continua sa fie Tnte-
easa din' perspectiva acestei disponibili-
tati. Nu-i nevoie sd parcurgem toata is-

toria literaturii nationale ca sa cautam
dovezi Tntru asta. E suficientd. pentru
edificare, experienta oferitd de generati-

ile postbelice, una formata Tnca Tnainte
de_razboi si_prezentd masiv si activ in
anii_de dupa doar printr-o singura pro-
motie, ultima, cincizeci, alta formata . in-
tegral dupd marea conflagratie si adupind
laolaltd promotiile saizeci, saptezeci si
optzeci.

A fi modern Tnsemna (sau numai avea
aerul ca Tnseamnd) pentru criticii anilor
cincizeci atasamentul la teoria reflectarii
si la cauza proletcultului ; Tn anii saizeci
modernitatea defila, de preferintd. sub
steagul  structuralismului  Tn  varianta
franceza ; anii saptezeci au pus semnifl
echivalentei .intre modern si tematismul
psihanalitic ori semioticd, ambele si al-
tele. mai_marunte, cite au fost, toate prin
aceeasi filiera franceza ; mai de curind.

a fi modern Tnseamna a fi post-modern,
terthen la moda azi, ajuns cam ftirziu la
urechile noastre si. se intelege, tot prin

— 0 paranteza —

ecou francez. Teoretic. nu-i  nimic
rau Tn asta, important e ca ideile
sa circule, de la un om la altul, de la o
natie la alta si nu Tncape Tndoiala ca fie-
care le poate pune Tn ecuatie cu modul
sau propriu de gindire si simtire. Pre-
zenta noastra Tn Europa presupune a-
ceasta circulatie a ideilor, acest du-te
vino, cu sens de primire-expediere, al
lor. Ca voluptateaJ)rimirii ideilor ntrece
cu mult placerea de a expedia idei, asta
e o alta problema si reactia fata de in-
draznetii acestei din urma ipostaze nu
s-a schimbat prea mult de la Mihail Dra-
gomirescu Tncoace. Mai neplacutda decit
antipatia pentru, teoriile personale, pen-
tru constructiile teoretice Tn general, mi
se pare tendinta disponibilitatii de care
vorbeam de a lua Tnfatisarea originalita-
tii © prilejuita de o vanitate greu de in-
teles Tntr-o lume care a probat istoriceste
ca face casa buna doar cu vanitatea ab-
sentei oricdrei vanitati, respectiva ten-
dinta produce confuzie si amageste in
desert. Iriapetenta pentru teorie se va-

deste. paradoxal. Tn chiar voluptatea teo-
retizarii Tn marginea unor idei primite :
recenta gilceava Tn jurul postmodernis-
mului e cum nu se poate mai lamuritoa-
re in aceasta privintd ; nu numai ca la
lectura unor texte Tn chestiune ai im-
presia ca teoria cu pricina s-a nascut Tn

gradina noastra( asta seamana a veleitate
protocronica !) dar. din motive obscure,
se trece, de reguld, sub tdoere istoricul
teoriei ; Tn schimb strambam din nas cind
un Adrian Marino, de pilda, (,,de pilda"
e un fel de a spune, pentru ca un al
doilea exemplu, din pacate, n-ar fi toc-
mai usor de dat) propune un edificiu
teoretic al carui principiu originar este si
original.

Sa demonstram azi utilitatea travaliu-
lui teoretic In cimpul literaturii ar fi ca o
subliniere a evidentei, $i totusi, cel putin
in promotia 70, numarul celor care, din-
tre critici Tn primul rind dar si dintre
beletristi. au preocupari teoretice este
atit de mic. incit poate fi. si chiar este, cu
totul neglijat ; nici promotia anterioara
nu std cu mult mai bine la acest capitol
(Mircea Martin, lon Vlad, Irina Mavro-
din si Tncad vreo citiva au, e drept, un cu-
vint_important de spus) ; in promotia
urmatoare sint, poate, mai multi critici
cu Tnclinatii teoretice Tnsd, deocamdata,
neexprimate. Dacd lasam de o parte cau-
za subiectivd a inapetentei pentru teorie,
valabila, cum se stie, Tn plan general, la
nivelul tuturor generatiilor literaturii
noastre, rarirea numarului teoreticienilor
literari Tnlauntrul promotiei 70 s-ar pu-

tea explica, Tntre altele, prin ofensiva si
in perimetrul cercetarii literare a inter-
disciplinaritatii ; daca lipsesc teoreticienii

oara la felul cum s-a schimbat, pe du-
rata a vreo doua generatii, atitudinea
fata de conventia poetica (,interbelicii
n-au nesimtit niciodata conventionalizarea
ca pe 0 piatra de moara oe apasa asupra
ropriilor acte”, ei avind Tnca o anume
Incredere in puterea de a_ semnifica a
cuvintului, luind mai_ decis partea lui
Cratylos decit pe a lui Hermogenes, cum
spune sugestiv autorul), ca si Tncalcarile
tot mai _frecvente astdzi ale legatelor
mallarmaene intr-o poezie care, de trei
sferturi de veac, le-a respectat cu sfin-
tenie.

" Ar fi de spus n Tncheiere ceva despre
raportul dintre livresc si intertextualitate.
La Al Cistelecan, a doua este un caz
particular al celui dintli si anume legata
de aspectul cel mai de suprafatd al lucru-
rilor, aproape numai_procedural. ,Aluzia,
citatul, perifraza [.] sint procedee care
reprezinta, fireste, o epifanie a_livrescu-
lul, dar ele nu produc si un impact Tn
relatiile de mediere, fiind elemente mar-
ginale", scrie criticul_la un_moment dat,
pentru ca, trei pagini mai incolo, obser-
vind_frecventa tehnicilor intertextuale la
poetii cei mali tineri, sa afirme ca ,,inven-
tia la nivelul sensibilitatii nu mai are de
unde aduce elemente noi", asa Tneit mo-
dalitatile ,aluzive, integrarea parodica
sau patetica a citatelor sint procedee de
deviere a acestei vehemente a imediatu-
lui, dar aluviunile si importurile cultu-
rale nu patrund Tn miezul candid al sen-
zatiei si nu ating cota livresca de de-na-
turare a sensibilitatii..." Eu cred dimpo-
triva ca intertextualitatea este fundamen-
tala Tn poezie (In orice poezie), livrescul
fiind cazul particular, si anume in sensul
de vatuire a realului, de care vorbea
Cistelecan Tnsusi. Dovada, dupd mine, ar
fi cd nu se poate poezie care sa nu fie
intertextuala (daca nu limitam inter-
textualitatea, cum face Cistelecan, la alu-
zie si la citat), dar ca toatd poezia e de-
parte de a fi livresca. Asta, pe de o
parte. Pe de alta, mi se pare pripit a
sustine cd inventia livresca nu mai pro-
duce nimic nou Tn sensibilitate ; si nu
numai pentru cd aceasta constatare de la
sfirsitul Conspectului introductiv o _con-
trazice pe aceea de la Tnceputul lui, pe
care am citat-o ; dar si fiindca nu stim
niciodata destule despre miscarea lite-
raturii ca sa putem hotari sensul ei doar
batind usurel cu degetul in sticla baro-
me}rului spre a vedea Tncotro Tnclina
acul.

Cu sigurantd Tnsa ca Poezie si livresc
va fi primita, Tn continuare, cu ample
discutii, fiind cartea de mult asteptata a
unuia dintre cei mai talentati critici din
generatia noua.

Nicolae Manolescu

puri sau propriu-zisi, existd, totusi, des-
tui critici, istorici literari, comparatisti
si eseisti care folosesc demonstratia teo-
reticd si ajung la viziuni teoretice Tnla-
untrul unor studii de profil istoric, cri-
tic sau comparatist. Aurel Sasu, Mircea
Muthu. Dan Horia Mazilu, lon Vasile
Serban, Eugen Negriei. Dolores si Radu
Toma. Livlu Petrescu. Marin Mincu. Titu
Popescu, Mircea Anghelescu, Al. Tudo-
ricd. Florin Manolescu sint interesati
frecvent de teorie in lucrarile lor de
critica si istorie literara ; aproape nul in
critica foiletonistica. interesul _ teoretic
creste considerabil Tn critica zisd univer-
sitara. Evident, trebuie facuta diferenta
dintre critica_literard cu bazd teoretica si
teoria literara propriu-numita ; cea dintli
ar trebui sd sune ca o exprimare tauto-
logica fiindcd nu se poate coerentd cri-
tica fara platforma teoretica unifica-
toare a judecatilor si chiar a impresi-
ilor ; daca nu suna tautologic, de vina
sint doar amatorismul critic Tn ebulitie
si. Tntr-o masura deloc neglijabila, ace-
easi veche, persistenta si pagubitoare
oroare de teorie a scriitorului (criticului)
nostru ; cea de a doua nu are, practic,
reprezentanti _in exclusivitate Tn interi-
orul promotiei 70. Folosul major al inter-
disciplinaritatii Tn materie de cercetare
literara a fost tocmai acela de a fi ridi-
cat valul scopului in sine de pe fata
criticii, a istoriei literare dar si a teoriei
literaturii, de a fi adus mai aproape de
ochiul cercetatorului obiectul cercetat :
literatura, respectiv literaritatea ei. Dar
acest lucru, oricit de folositor ar .fi. nu se
poate constitui intr-o justificare a dezin-
teresului_fatd de problemele teoretice ale
literaturii si cu attt mai putin a indife-
rentei reciproce cu care se mai privesc,

uneori deschis, de cele mai multe ori
ascuns, critica sau istoria literara Si teo-
ria sau ideologia literard, inclusiv in
promotia 79.

Laurentiu Ulici



UPA experienta din La Lilieci,

probabil una dintre cele mai radi-

cale Tnregistrate_in poezia roma-

neasca postbelica. Marin Sorescu
are sa fi simtit nevoia unei reveniri la
orme lirice mai calme. Tn orice caz mai
putin fatis insurgente si antiacademice.
Orientare vizibild Tn volumul Fintini in
marc, din 1982, si incd mai evidentd in
cartea de acum. Apa vie, apa moarta ¥
E un alt Sorescu, s-ar zice la prima ve-
dere, mai asezat, cu versuri taiate dupa
vechile reguli, cumintit, intors de buna-
voie Tn ,robia"” érespectul) .figurilor de
stil”, un Sorescu disciplinat ce-si amintes-
te de cel care a fost cu o constiintda a
ocdirii deloc totusi inocenta — ,,Rob
igurilor de stil, / Ce vor dinte pentru
dinte, / Eu care-am fumat fitil. / Ex-
plodindu-1 in cuvinte. // Al metaforei
copil, / Care minte si nu minte / Ne-
gustor de luare-aminte. / Cu toptanul
plus un kil // Apasind pe diafragma / De
vorbire, o sintagma. / Tensiunea  mi-o
ridici ! // Ma-nhaitez cu gramatici / Si
vazindu-ma din tagma / Ce dreg ziua,
noaptea-mi strici".

O necesitate interioara sau. totusi, o
miscare strategica ? Greu de spus. La
Marin Sorescu nu se stie niciodatd unde
e granita dintre spontaneitate si elabora-
re. dintre inspiratie si calcul, dintre
sfisiere si joc. Poetul Tnsusi, cind e sa
se explice, da raspunsuri Tn doi peri, oe
sint — Tn spirit oarecum arghezian —
n acelasi timp si exacte si enigmatice,
Tntrebat, spre exemplu, dacd a scris La
Lilieci din dorinta de a se Tnnoi. Sorescu
o ia oblic si afirma (in ,Caiete critice"
nr. 1—2/1986) ca a facut-o ,si dintr-o
nevoie de simetrie”, oferind apoi o
lamurire mai interesanta n sine decit
prin raportare la obiectul Tntrebarii :

,Creatia este o asimetrie si o simetrie

») Marin Sorescu, Apa vie, apa moar-
td, Editura Scrisul Romanesc. 1987.

VITRINA

m L L. CARAGIALE — La hanul lui
Minjoala (Editura Minerva). A treia edi-
tie de nuvele si povestiri caragialiene in
colectia ,,Biblioteca pentru toti", cu o pre-
fatd de Gabriel Dimisianu si un tabel cro-
nologic de Serban Cioculescu. Numind din
titlu cele doua teme principale ale eseu-
lui sdu — Tema destinului si demonia
narativa la I.L. Caragiale —, G. Dimi-
sianu nu se limiteaza strict la ele. Tn-
cepe, bundoard, cu schita unei tipologii
generale a operei caraglaliene, care s-ar
rupa in doua ,seturi”: Tn primul pre-
omina ,,structurile dramaturgioe” (vala-
bil nu numai pentru teatru, ci si pentru
momente si schite), In celalalt ,,structu-
rile narative” (p. V). Apar apoi si alte
subdiviziuni, In functie de valorile aflate
Tn prim-planul textelor : ,tripticul” psi-
hologic (p. VIII), seria ,sucitilor" (p.
XVI), seria ,,orientalelor")éi). XVIII), po-
vestirile ,,satanice” (p. XXII). Tot o ob-
servatie de ordin general e aceea ca.
fata de preponderenta auditivului din se-
ria dramaturgica, textele ,narative" pro-
cedeaza la ,,dezvoltari”, incit ,,creste pon-
derea vizualului, a descriptivului’ n ge-
nere, se Tnmultesc detaliile despre Tnfati-
sarea fizica a indivizilor, gestica, ves-
minte, despre cum sint casele in care
traiesc, despre locuri si asezari etc." (f).
VII). Criticul Tsi urmareste apoi temele
in O faclie de Paste, Tn vreme de razboi,
Pacat, Doua loturi, Canuta, om sucit,
lon, Abu-Hasan, La hanul lui Minjoala,
La conac, Kir lanulea. E supusa exper-
tizei critice cauzalitatea strinsd a evo-
lutiei ,,cazurilor" din nuvele, prin care,
,.,nesarind nici o veriga psihica, el [Cara-
giale] parca vrea sa probeze coerenta, ca
proces, a dezagregaril launtrice a eroilor
sai" (p. VIII). Desfasurarea narativa e
»perfect logicd n determinarile ei, lip-
sita de surprize, geometrica am spune”

perpetud. ntli e simetricd, apoi se strica

simetria pentru a Ppermite — cum sa
zic? — un fenomen de maree $i asa
mai departe. Dupid poezia universal-

abstractd, mina mea Cea stinga a simtit
nevoia unei poezii diferite” etc. Nu a
putut oare Marin Sorescu. autor altminteri
cu totul remarcabil de critica si eseistica
literara, sa gaseasca o formulare no-
tionalda ?! Sau nu a vrut, refugiindu-se
dinadins Tn ambiguitatea uneia misterios
poetice?! Oricum ar fi. Marin Sorescu
stie sa scape de capcanele definitiilor
care ucid, ale altora sau proprii : pentru
a ajunge la tintd, el o ia totdeauna
razna.

Procedeu fertil mai ales pentru poezia
lui, mereu Tnselatoare prin transparenta
si accesibilitate. De aceea este Marin
Sorescu ,,un artist mai complex decit
pare la o lectura grabita". Observatia
apartine lui Gheorghe Grigurou. * critic
despre care nu se poate spune ca l-ar
admira Tn_chip exagerat pe autorul
Descintotecii (in treacat fie spus si fara
nici o intentie impdciuitorista. criticul
Marin Sorescu s-a lasat dominat de umori
prea de tot... poetice cind a scris despre
Grigureu sau. alt caz, despre Adrian
Marino).

Complexitatea poeziei lui Marin Sorescu
tine mai ales de fondul sau grav, de un
dramatism esential, caruia — din pu-
doare ? | — poetul 1i confera o Tnfatisare
veseld, adesea clovnesca. picanta, pito-
reascd. relaxata, deviata cu sistem. Nu
este o inaderenta la tragic, nici un_fata-
lism nepasator, eventual reductibil la
specifica formula a hazului de necaz : e
forma ultimd, aproape disperata, a rezis-
tentei. E multa spaima 1in poezia lui
Marin Sorescu — spaima de vorbele mari,
spaima de golul cuvintelor tocite, spaima
de tristete si de resemnare, spaima
tacere. spaima de singuratate,
noapte, de frig, de moarte, spaima
spaima. Din acest punct de vedere noua
lui carte nu este mai_cuminte : este mai
directd, mai urgenta Tn rostire. Apa vie,
apa moarta este volumul lui Marin = So-
rescu cel mai saturat de obsesia dispa-
ritiei. sub a _cdrei presiune fardurile
poetice se scorojesc si curg neputincioase,
ca Tn acest poem extraordinar : ,,Pe fie-
care ne doare, ca sa fim sinceri. / Cite
oeva. / Ce ne mai doare, acum ca tot
sintem  sinceri. / Ne seaca sufletul ! //
Dacda am aduna unul peste altul / Toate
gemetele tuturor. 7 Am vedea ca din
crestet pina-n calciie / Nu existd punct
care sa nu te faca sa racnesti — / Nu
existd un punct cit un virf de ac nea-
tins / Care sa nu te faca sa urli 7 (Am
stirpit lupii, ca sa urlam noi. / Dumne-
zeulel) // Pus  Tlaolaltd tot ce ne doare
pa fiecare. / Ar da doi bulgari mari de
purd durere. / Un Adam si Eva. jeluin-
du-si tina. // Dumnezeu nu i-a izgonit
din rai, 7 De ce ar fi facut-o? / A fugit

el din lume (din lumea materiei) 7 Ca

#ibid.), elaboratd — Tntr-o varianta de
ormulare — ,,Cu rigori de geometru” (p
IX). Catre final apare o interesanta si
subtil-amuzanta  sugestie a transferului
de date biografice intre Caragiale si la-
nulea-Aghiutd (cf. p. XXVI), de unde
s-ar putea porni analiza structurii psiho-
logice si creatoare ,draoesti” a marelui
autor. Eficace se dovedeste si semnalarea
de similitudini Tntre nuvelistica Iui Ca-
ragiale si proza lui Sadoveanu si G. Ca-
linescu (p. XI1—XIII), apoi a lui Marin
Preda, N. Velea, D. R. Popescu, F. Nea-
gu I60u precedente Tn personaje ca Pacald
si_Nastratin Hogea — p. XVI& a lui Ma-
teiu Caragiale si Panait Istrati, a ,balca-
nismului literar” (p. XXV), in ideea ca
»in interiorul aceleiasi culturi  exista
punti de continuitate relevabile. Si de
ele nu_se poate face abstractie, daca e sa
Tncadram istoric faptele de creatie. Din-
spre trecut spre actualitate si din prezent
spre trecut circuld curenti activizatori de
care criticul se cuvine sa ia act”, (p,

X1V).
m NICOLAE LABIS, Album me-
morial editat de revista . ,Secolul

20", Tntr-o frumoasa prezentare grafica.
E un fel de ,,montaj" de mari proportii,
n care au fost absorbite evocari si ana-

lize critice, marturii si note despre poet,
precum si valoroase restituiri sau reor-
donari de texte ale sale. Dirijorul aces-
tei intregi ,regii de montaj", ramas ano-
nim, e mai mult ca sigur Gheorghe To-
mozei, a carui ,voce" cunoscutd de edi-
tor si monografist al lui Labis poate fi
lesne recunoscutd Tn Tnsemnarile finale,
,.auctoriale”, intitulate La Tncheierea...
albumului (unde se si deconspira ca au-
tor al volumului ..Urmele poetului La-
bis). Tncepind de la textul Un om
liber, frumoasd emblema pentru ima-
ginea poetului. si de la subtila ana-

lizd pe care Dana Dumitriu o face
.eroticii” labisiene (,,Azi sint indra-
gostit”™ — cu deschidere spre un portret
psihologic totalizant), Albumul cuprinde

un las. Las ca orice tata neputincios. /
Lasindu-i la radacina pomului. / Sa se
deterioreze™ singuri intru cunoastere, //
Au! Au ! Striga cind unul cind altul. /
lar noi raspundem de pe paiele moli-
mei noastre 7 Au ! Au !“. infiorari arghe-
ziene (,,imi sint pustiu si-mi sint in el
si oaza, 7 Spre care tot eu vin cu buza
arsa"), psalmi eretici (,,Doamne, creatia
a dat Tnapoi / Ca un cucui al universu-
lui. / Doamne, creatia ta s-a retras in
sine / Cu tine cu tot si orbecaim Tn ne-
stire. // Doamne, da un pumn Tn bezna. /
Sa creascd. Doamne, la loc cucuiul. / Uni-
cornul. cind 1i crestea cornul. / Era nu-
mai durere si cunoastere. / / Lumea
sorbitd de hdu / se pierde in circumvolu-
tii prea destepte. / Doamne, da-ti
Doamne, un pumn drept in frunte / Si
mugind ia-o de la-nceput / Si_mugind ia
facerea de la Tnceput"”), dar si fabula in
spiritul  tabletelor din Tara de Kuty
LUliului Ti plaoeau numai oudle tari, /
asarile faceau numai ouda moi. / S-a
iscat mane tardboi / Tn cel mai Tnalt
dintre stejari. // Si s-a hotdrit- acolo
sus : Prin urmare, 7 Spre a se produce
numai oud de soi / Sa se fiarbd mai ntii
gdinile ouatoare / Si _ele sa se oua
apoi, // lar restul, ca Tnainte : / Tot prin
partea dinapoi. / Tnsa oul sa fie cit mai
fierbinte / Si sa se _termine cu ouale
moi") : tematica Tnsasi pune in valoare
aceasta originala recuperare a lui  Ar-
ghezi. Filtrul sorescian ramine insa evi-
dent Tn interogatiile sceptice Tn me-
fienta exclusiv laica a poetului ; tarimul

contributii de tot felul : Filmul unei vieti
(tabel cronologic), prezentdri micromono-
rafice  (precum aceea a lui_lon Balu),
insemnari ale unui mare numar de scrii-
tori, intre care Al. Andritoiu, Florenta
Albu, Vasile Andru, loan Alexandru,
Maria Banus, Geo Bogza, Cezar Baltag,
Radu Cosasu, Nicolae Breban, Ana Blan-
diana, G. Calinescu, Ovid S. Crohmalni-
ceanu, Mircea Dinescu, lon Draganoiu,
Eugen Simion, Alexandru George, Paul
Georgescu, Valeriu Cristea, Gheorghe
Grigureu, Nicolae Manolescu, George
lvascu, Norman Manea, Mircea Martin,
Florin Mugur, Marin Preda, Al. Piru, lon
Pop, Nicolae Prelipceanu, Adrian Pau-
nescu, Cornel Regraan, Vladimir Streinu,
Nichita Stanescu, Marin Sorescu, Tudor
Vianu, Laurentiu Ulici, Mircea lorgules-
cu si atitia altii _(cu texte — unele, dupa
cum se poate banui — mai vechi). Sub
neasteptatul generic Labis si ,,generatia
in blugi" sint adunate intr-o sectiune n-
treaga opinii ale unor scriitori tineri, de
la Cdlin Vlasie, Matei Visniec, Florin
laru, Alexandru Musina, Denisa Coma-
nescu, loana leronim si pina la Nicolae
Iliescu si lon Bogdan Lefter. Se publica
— de asemenea — interviurile acordate,
de Labis si amintitele grupaje de texte
ale poetului (ingrijite si comentate de
Nicolae Céarlan) : Omul comun (Lupta cu
inertia), versiune integrala, ciclul de ine-
dite Dor cazut, Lostrita — pagini de li-
teraturd populard culese de Labis, Epis-
tolarum (pagini din corespondenta poetu-
lui) si citeva Simple Tnsemnari (cu subti-
tlul ,,.Crimpeie de idei neterminate").
Marturiile si interpretarile vor putea fi
puse cap la cap si ,tesute™ Tn noi versi-

uni monografice, iar textele lui Labis
vor trebui analizate pentru Tntregirea
profilului  operei sale. Albumul editat

de Secolul 20 Tn acest iulie 1987 (datarea
lipsind si ea din caseta tipografica !) e —
pe ansamblu — o contributie importanta
la completarea unui ideal ,,dosar" Labis.

ultim, spre exemplu, poate fi, Tn imagi-
natia speriatda a lul
aidoma celui de aici, mai mult_decit in-
fernul. (,,Pirit de ploi, ma sapa soareci, /
Farime mi-au ramas din cioareci. / Min-
catoria e in toi. / Mai sint o mina de
noroi. N-am nici un rost, n-am nici
un tel / Si  moartea-mi vine s-0 las
balta. / Dar ma ntreb : o fi la fel, / La
fel, pe lumea cealalta ?). Un poem, na-
turist, sa-i zicem mai bine ecologic, are
aspectul si semnificatia unui bocet : ,,Un
brad, un fag. / Un mesteacan, un paltin
— / Muntele o ja la vale, 7 Pe pirghii
jupuite. / Cit urasc acest drum forestier, /
Acest colnic desfundat. / Aceste cami-
oane / Care transporta padurea / Legata
cu lanturi. / Curg sub alta zare / Bir-
nele care-au tinut bolta cerului. 7 Pra-
gul. talpa casei, tocul usii. / Bita_cioba-
nului, '/ Pastorind limba romand // In
urma creste / Un munte de rumegus. /

Sters de LE)rima ploaie, / Luat de primul
vint. // Un brad, un fag... aterul
lucreaza electric / Mii _de cercuri de

copac Tsi_taie venele / Doinele au hemo-
ragie / Trecutul lesina // Cu fiecare
copac traznit 7 Ne cade pe umeri 7 O
zdreanta albastra de cer".

Tn Apa vie. apa moarta, eu alte cu-
vinte. nu este un alt Sorescu: e tot
Sorescu. dar altfel, din perspectiva caruia
poate fi Tncd mai bine situat _si oel de
pind acum. O carte a gravitatii deschis
asumate.

Mircea lorgulescu

CATARGI : Natura st~

m CAROLINA ILICA — Ephemeris
(Editura Cartea Romaneascd). Nou vo-
lum de versuri, prin care poeta lasa in
urma tentativele conceptualizante din
Tirania visului si ramine la temele sale
dintotdeauna : erosul, feminitatea. Fara
ca ingenuitatea din  Neimblinzitd ca o
stea lactee (debutul din 1974) sa fi dispa-
rut, se_infiltreaza acum sentimentul tre-
cerii catre o alta virstd, sursd a_unei ten-
siuni_ inedite si a unei _ atitudini noi in
vechiul  spatiu tematic: ,Se duce
de-acum tineretea si simti / Ca nu ai iu-
bit indeajuns” ‘(p. 5) ; ,,Trecu tineretea ?
Tineretea / Ce poate orice ! / De citeva
ori viata ta s-a scumpit”, (p. 28). Temei
erotice i se adauga cea a singuratatii,
reflex psihologic al  perceperii trecerii
timpului : ,,Te obsedeazda acum / Doua
lucruri © / Singuratatea / Si dragostea."
(p. 46) In maniera_cunoscutd, poezia ur-
mareste utopia unei feminizari (erotizari)
generale : luna are ,pintec”, libelulele
sint Tmbracate dupda ,ultima moda"

. 9), Tn vis apar ,doua buze" tinjind
upa un sarut (p. 11), ploaia e ,subtire
la trup, gratioasa, / Inconstientd si atra-
gatoare” si are ,,nuri" din care se POQisle
gusta ,,Cum te-ai dedulci / Din intij|£;
tatea / Unei femei" (p. 15—6), un glase
,0bsedant ca o metaford / a Barbatiei
(p. 21?, doi melci sint ,,senzuali" (p. 23)
capitele sint ,sini salbatici” (p. 365), di-
mineata e o ,fecioard” in curs de ,,matu-
rizare” iar noaptea ofera femeii un sim-
bolic pat in are ,te-ai bucurat de somn/
ca de-un barbat" (p. 49), zapada viseaza
,»prima-mbratisare” (p. 54), rasuflarile
marii sint ,,Metaford a voluptatii” (p. 57),
rozul e ,precaut, virginal”, rosul — ,in-
focat si senzual" (p. 57) s.a.m.d. Totul pe
fondul unui naturism gratios, ca de pictu-
ra naiva, atent la rotatia anotimpurilor
si la vietatile marunte, ca Tn acest Sfios
se desfac : ,,Sfios se desfac mironositele
de lacramioare. / Or fi stiind ele ceva /
Despre plinsul femeilor / Cu perle
ouate-n afara / (in van stralucirea / Si
scumpul lor tremur !) ? // Sfios se desfac
lacramioarele. // Dar a cui este fata /
Pe ~care pling ele? 7/ A nimanui !

(P. 25).
Lector

Marin Sorescu, -



Personalismul energetic al poeziei

Mihai Bbblbc
tv voia ITwmw

OATA creatia lui  Mihai Beniuc,
de la Cinlece dc pierzanie (1938)
pina la volumele recente (In voia
vintului si Vlasia mea, ambele
aparute Tn 1987) emand un energetism
original ce tine de un sentiment al pa-
mintului natal si_deopotrivd de o traire
vitalistd a istoriei ntionale. Beniuc are
constiinta ca prin ?oezie participa la_de-
finirea matricei stilistice (in termenii lui
Blaga% a existentei romanesti Tn spatiul
transilvan. Poezia sa continua pe aceea a
lui Goga, dar, spre deosebire de poetul
Cintecelor fara tara. Beniuc da versuri-
lor o turnurd ideologica, operatie prin
care se explica si succesele si defectele
liricei sale. Textele de Fata desi nu-si
pierd decit partial energetismul, de care
vorbeam, au Tn schimb, un ton elegiac.
i totusi. Tntoarcerea spre spatiul ele-
c al ,,cintecelor de pierzanie” nu apare
evolutia liricii lui Mihai Beniuc odata
cu elaborarea acestor doua volume ale
senectutii ; elegia, ca forma de cintec, de
litanie pagind sau de ,tristie” moderna,
intr-un cuvint de sentiment existential
acuzat, se remarca. Tncepind cu suita in-
titulata chiar Elegii si publicata Tn 1979
_gla moartea sotiei). Ca tonalitate, ultimele
jic>ua volume se  apropie de ciclul din
BRSTi. cu mentiunea ca devin si un comen-
tariu thanatic al existentei umane.
Ca tonalitate, aceste doud volume sint,
aparent, opera unui alt poet; tonusul
barbatesc al poemelor prin care Mihai

*) Mihai Beniuc, In voia vintului, Edi-
tura Eminescu, 1987 ; Vlasia mea, Editura
Albatros, 1987.

e /5, INTFrOAUCErE

RIGORE Traian Pop retipareste,

dupa 50 de ani de la aparitia Pri-

mei editii Tn limba roméana, eseul
Introducere la un mod de a fit

de Piu Serban Coculescu, cunoscut in
Franta sub numele de Pius Servien, unul
din precursorii poeticii matematice. Este-
tica lui din 1953 (tradusa Tn romaneste n
1975), ca si alte studii despre muzica si
oezie, Tn care foloseste metodele matema-
icii, l-au facut cunoscut in cercurile inte-
lectuale pariziene, fiind remarcat chiar de
Paul Valery. Acesta din urma, cu care
devenise de altfel prieten, apreciaza in-
drazneala de a stapini si disciplina ,,Hi-
dra poeticd" (ma folosesc de informatiile
date de Solomon Marcus, care a scris_in
repetate rinduri despre Pius Servien
de tprefatatorul eseului oe care

1l comentez). Introducere la un mod de a
fi este cartea unui moralist foarte tanar,
cititor de filosofie greacd, amator. 1n
?enere, de clasicitati.” Autorul avea in

927. cind publica acest eseu. 25 de ani.
Il scrie Tn limbii romana si-l traduce, n
1932. in limba franceza sub titlul Intro-
duction & une maniere detre, fara ca
nfc'ul, cu multe elemente de lirism, sa
™>a ecou, ne Tncredinteaza Grigore
Traian Pop.

Introducerea are sapte parti preoedate
de un scurt argument din care deducem
ca autorul s-a apucat sa-si deseneze ima-
ginea observind ca ,moluscul se veste-
jeste” si ca timpul 1l naruie putin cite
putin. ,,Fiindca ne e cam urit", zice mo-
ralistul acesta ciudat care, la virsta cind
tristetile sint Tndeobste pretuite, respinge
tristetea, considerind-o. daca inteleg bine
o fraza cam obscura ,,singurul lucru cu
adevarat imoral”, iar obida lunga si sta-
tutd ca fiind primejdioasa pentru fiinta
(,,uritind, sleind, Tnrdind pe om"). Mai
este, aici, o sintagma care pare a trimite
la o idee a poeticienilor de mai_tirziu
si anume : a desena ,,miscarea miinii care
tese”. Nu este, oare, 0 sugestie privitoare
la ergogralia pe care Barthes o opune
biografiei traditionale ? S-ar putea, de

*) Piu Serban Coculescu : Introducere la
un mod de a fi. Editie ingriiita. studiu in-
troductiv. note si comentarii de Grigore
Traian Pop, Editura Scrisul Romanesc,
Craiova, 1987.

Beniuc s-a impus Tn lirica romaneasca
de azi e invadat de lavele omenesti ale
tristetii. Poetul pierzind-o pe Euridice a
lui, ca si pe celelalte ipostaze ale ei, e
ata, cind durerea 1l istoveste, sa plece
incolo de hotarele existentei, dar senti-
mentul energetic al vietii  Tnvinge du-
rerea : ,,Acuma cu Tncetul ma scufund /
Caétre adine, departe de prezent / Dar tot
acelasi sunt, acelasi sunt — / Din lume,
totusi Tnca nu-s absent”. (Prezentd).

Uneori elegia devine un joc livresc,
thanatic : ,,0, tu Hamlet, cu tigva unui
Yorick, / De-acum, aproape, devenit fol-
cloric, / Ce ai sa spui jucind un rol
nauc : / «Aceasta-i teasta iui Mihai Be-
niuc_»* (Lui Hamlet). Alteori, poezia eun
sentiment al tuturor paradisurilor pier-
dute, rechemate Tn  stilul lui Francois
Villon ;: ,Unde-i neaua de an iarna, /
Cum cinta, cindva, Villon. / Altd neaua-a
prins sd cearnd, — / De ce-a fost nu-i
nici un zvon." (Batrinii dogmatici). Tot
villonian e cel mai bun poem din suma-
rele celor doud culegeri de care ne ocu-
pam. Acest poem _elegiac e un madrigal
existential, un ,cintec de pierzanie", "in
care dragostea este ridicata la rangul de
tel suprem al vietii : ,,S-a lepadat bujorul
de petale. / Din arbori frunza a plecat la
vale / Pe unde tulburi si- pe vint mai
rece / Pe apa care mai grabita trece —'
Dar unde sint saruturile tale ? // Nicicind
mortii_nu pot sd se mai scoale / Si gro-
pile sa si le lase goale. / Este stiut si
cine sa se mire ? / Sint morti cei morti si
sint in cimitire — / Dar unde sint sa-
ruturile tale ? // Departe viata nu-si
croieste cale, / O pardosesc ulcele doar
si_oale, / Cel despartiti de moarte-s des-
partiti / Oricit_au fost 1in viata-ndra-
ostiti — /_Dar _unde sint saruturile
ale 7 (Despartirea).

Multe poeme sint marturisiri autobio-
g_raficg (. Venit-am flacau de pe Crisuri/
Si lata-ma acuma batrin...") sau metafore
ale amintirii, sentiment cu valoare tera-
peutica : ,In timp ce fierbe alambicul
rune / Si distileazd tuica tare-n vas, /

oi sd ne stringem iar, ca-n vremuri
bune, / Gustind trecutul ce ne-a mai ra-
mas"”. (Alambicul amintirilor). In satul
copilariei, ,,pe Valea Desnei" au inflorit
socii ,,si zburda iezii grasi de lapte..." In
acest peisaj mirobolant Tn care, emi-
nescian, ,,doar izvoarele mai pling", poe-
tul se reintoarce Tntr-un ceremonial
chtonie : ,,Ma caut eu pe mine Tnsumi, /
Acolo, printre pruncii multi, / Si nu iz-
voarele, ci plinsu-mi / L-aud, al unui
prunc descult !*

Nu lipsesc din acest ,varia" poetic nici

jocurile livresti, ce ascund ideile unei ars
poetica : ,,Mi-i Goethe mai resus de
tot / Mai mult ca Rilke ori Rimbaud /
Dar 1l citesc pe Eliot / Si draga mi-e si
Salambo 1l Pe linga plopii fara soti /
Ma plimb Tn fiecare zi / Si n-oi fi altul
decit toti / Atit cit nu voi putrezi." (Nu-s
metafizic). Poezia e definitd ,ceata
vesnicei pierzanii”, iar cuvintele sint
,doar masca umbrei lor / Ce zace-n ta-
cere deplina si-adinca...”.

Reluind o idee mai veche, poetul de-
clara sententios : ,,Pe  Eminescu n-am
vrut sa-l ajung, / Ca pin’ la el e drumul
tare lung, / Dar nu sint nici ca Blaga ori
Arghezi, / Cum Tmi  cobesc destui ca
huhurezii. / Ma simt cel mult ca nuca sub
un nuc / Si-s multumit sa fiu Mihai
Beniuc." (Numele meu). Nu lipsesc din
jurnalul liric de azi nici ecouri ale

versului arghezian : ,,Multumi-m-oi cu
cirese, / Cu afine si macese, / Ori eu
foaie de hirtie / Pe care se poate

scrie? // Dar am apucat sa sui, / Caut
cerul, cerul nu-i !“ (Cautare).

Mirajul poeziei nu-i creeaza poetului
un sentiment agonic, o metaford a unei
lumi din care viata se retrage fara posi-
bilitatea unei salvari si fara speranta,
ci-i pastreaza inca o cale de Tntoarcere
Tntr-o existentd umana _stenicd, decla-
rind : ,,Mereu sintem la Tnceput de mit/
Ajungem unde ? nici nu ne mai pasa !/
Cortinele_se-naltd si se lasd, / Dar pin’' la
urma iarasi se ridica / Si orizonturi noi
ni se despica." (Cortine). Sau : ,Si to-
tusi pe ruinele lui  mitul / In zori in-
cheaga iarasi rasaritul I (O cale se
tira...).

Cele doua volume de poeme sint si
niste calatorii autobiografice, calatorii
visate ca un paradis pierdut ; dar para-
disurile devin reale numai Tn masura n
care sint pierdute. Si cartile de fata,
chiar dacd nu spun acelasi lucru in pla-
nul mesajului militant al culegerilor an-
terioare. sint un mod de Tinregistrare al
unor nelinisti existentiale, Tn care rapor-
tul dintre om si destin este gindit in li-
mitele conditiei umane. In geografia poe-
ziei lui Mihai Beniuc, putem spune ca
existd acum_si incendii  oculte, miraje
naturiste, vraji lunare, melancolii autum-
nale, retrospective bucolice, interogatii
etc., dar mai existd si o abordare a
versului alb, modalitate ce nu-i era fa-
miliara poetului. latd in acest sens un
poem cu titlu bizar, Tohu-Bahu : ,,Ranile
vechi s-au retras in aduceri aminte, /
Ori ard nevazute ca stelele-n lumina so-
lard, / Noaptea rasar fantomatic si cauta
cuvinte / Luate de apele somnului

un mod de a I

buna seama, sa fie o simpld imagine si
noi, obisnuiti cu pivnitele textului, sd ve-
dem Tn ea mai mult decit trebuie. Sigur
este ca Introducerea lui Piu Serban Co-
culescu este confesiunea unui_tinar Tnva-
tat, cu suflet liric si cu vocatie de mora-
list. Limba eseului este nesigura, cu multi
termeni _populari (snirleste. dadele, ova-
zisti)  introdusi in constructii abstracte,
amintind de stilul lui Petre Pandrea din
Pomul_vietii. Unele fraze sint lipsite de
fluenta si par scrise de cineva care gin-
deste Tntr-o limba si scrie In alta. Insa
confesiunea este, in genere _ substantiala
si ideile se concentreaza, din ' loc
n loc, in splendide aforisme. Eseul
nu are un sistem filosofic care sa se poata
rezuma. Autorul citeaza cu simpatica fa-
miliaritate pe scepticul Carneade (,,Ai fi
un misel, Carneade"...) pentru a sustine
fecunditatea contradictiei si a limbajului
delicat ambiguu terminind ideea cu acest
fin paradox : ,,Omul sincer si drept e cel
care are limba dubla si al carui spirit
azduieste liber contrariile, spre a oscila
elicat intre ele". Moralistul pretuieste
,CU parinteasca duiosie" cuvintele apro-
ximativ neinteligibile, pentru ca sint ma-
noase si au farmece obscure. Celelalte,
clare, precise — putine la numar — nu-i
sint folositoare. Filosoful noteaza in_ teiul
sau aceasta nuanta : ,,De ce li s-o intim-
la, mai ca nu ne pasa". Citindu-1, ma
intreb dacd are dreptate. Sint cuvintele,
in sine, clare sau obscure, cu far-
mec sau lipsite de cuprinsuri manoase ?
Cuvintele sau relatiile dintre cuvinte ?
Caci, sa nu uitam, cuvintul farmec este
fara farmec — iar cuvintul urii nu-i de-
loc ,urit". Dar pe moralisti nu trebuie
sa-i contrazici, trebuie sa le pretuiesti
finetea constructiei si gimnastica ideilor.
Piu Serban Coculescu este un spirit tinar
care-si fixeaza un model aproape imposi-
bil . acela care ,stie cugeta ca Lucretiu,
cu sufletul lui San Francesco”. Sa uneas-
ca, adica, legea, rigoarea cu bunatatea,
mila pentru neprihanitele lucruri. In lim-
bajul Tmbatat (expresia exista in- text) al
tinarului caro se gindeste Tnfiorat, dar nu

Tnspaimintat la destinul fiintei, ideea este
exprimata astfel : ,,ea aduce nuantele tre-
catorului spre ale permanentelor"...

Cu universul, zice Piu Serban Coculescu,
omul trebuie sa se aiba bine. A visa, a aro-
mi intr-o claie de fin, nu inseamna a pierde
timpul (pacatul capital), ci_a aduna ener-
giile solare in fiinta noastra si a o Tmpéaca
in liniste cu suferinta. latd, Tn legatura cu
toate acestea, un fragment ce pare scris
de Noica : ,,Tare bieti am fi, de n-am sti
apuca nici Tncotro ne duce fiirea. Daca
pierzi timpul, timpul asta de bunuri pe
masura ta, si nu timp de sclav biciuit si
pripit. intreaba-te bundoard ce Tti vei
spune la ora mortii."

CA FILOSOF al fiintei. Piu Serban Co-
culescu pune mare pret pe luciditate, pe
care o lauda, Tn final, ,,cu cuvinte Tmba-
tate™ si crede cd ea poate fi iubitd ca
una din fecioarele panatheene. Femini-
tatea, Tn genere, Ti pare favorabild spiri-
tului care vrea sa cunoasca. Ea ii da de-
licii si_neliniste si-i poate masura ritmu-
rile. ,,Proaspata racoare a femeilor e cel
mai bun orar al orei noastre” — zice el,
pentru ca, mai incolo, sa sustind, Tntr-un
chip care scandalizeaza pe cine asteapta
de la filosof un sistem de gindire. nu sfa-
turi asa de frivole, ca femeia irripacd
spiritul cu lumea si-i da adevarata_uni-
tate de timp. Insa textul este. In naivita-
tea, poezia si tineretea lui, frumos si a-
rata un om_care nu Tnde‘pérteazé de la
sine taina carnii de dragul celor eterne :
,La cadranul orelor, fragezimea liliacului
si viorelelor inscrie secundele. Noi 1n
imbratisarea femeilor ne gasim adevarata
unitate de timp. Cine stie sa odihneasca o
frunte gindita pe soldul lor aromind a
piersici pirguite, acela simte, Tntr-o pace
diving, lumea cd umbld_ Tntr-un pas cil
el. Nu e intelepciune mai fina, pentru un
om nutrit cu meditare, decit sa modifice
cu degetele sale corpul fraged al femeilor,
unde natura a condensat ce bruma fru-

musete poseda adaptata muritorilor. O
mingtiere e cel mai puternic mijloc de
actiune oe-1 avem asupra frumusetii e-
terne."

Moralistul care recomanda sa te ascunzi,
pentru a gindi mai bine, ,in coama fe-
meilor tale" mai zice ca omul trebuie sa
se fereasca de scrierile putrede si de prie-
teniile nedemne. ladul este inesteticul din
memorie. Ca sa fie fericit, omul sa alunge

tulbure, / Ratacite-n meandre, / Ori
bijbtie prin camari de insomnii / Ca iz-
voare aducind iesiri de sub munte /
S-ajunga In matca de riuri secate /
Pina se sting resfirate ca delta / Ce pi-
paie mari necunoscute...”

Nu lipsesc mai ales din volumul Vla-
sia mea nici vechile poeme motesti, de-
dicate lui lancu sau lui Horea, devenite
scrieri de rutind poeticd, dar Tn care
energetismul lui  Beniuc nu suna fals :
,.Sint unul ce se pierde Tntre unii, / Avind
ca fel Tnaintasi strabunii, / lobagi, osteni
si poate si haiduci / Pe cari cu vorba nu
puteai sa-i duci. // Pe lancu l-au stiut
si personal / Cintind din_ fluier ori mer-
gind pe cal... ;] Mormintul sau si cu
stejarul Horii / La Tebea-s stilpii falni-
cei istorii / Ce tin in slava gloria roma-
na / Menitd asa cum e sa si rAmina.
(Veacul Unirii).

Citind pe Beniuc, Tn aceste volume cu
aspect de jurnal liric, publicat In curge-
rea lui (fara selectie), ai in fatd un ma-
nifest Tn care recunosti, turnata in alte
forme, aceeasi inima a ,batrinului Ve-
zuv“ : ,,0ri_cum s-ar spune, mai modern,
bancrot. / Ce-i drept nu-s un vulcan ce-i
stins de tot..."

Am cautat sa ,,descriem" peisajul in-
terior al volumelor lui Mihai Beniuc,
prin citate, stiind de la profesorul nostru
G. Calinescu (semnind Aristarc in ,,Lu-
mea™), cad o istorie a poeziei fara citate
ar fi ca o istorie a artei fara reproduceri.

Emil Manu

din minte ,,amintirile betege si vulgare".
Nimeni n-a ajuns atit de nenorocit incit
sa uite ca sus sint stele si jos o coama
aromitoare de femeie. ,,Ce umbli Tncovoiat
de pasuri ? Sus sint incd stele — Orion,
Ursa, puzderii”. Un model indepartat pen-
tru un mod fericit de a fi in lume este
Virgiliu.  Omul modern, care trdieste in
orasele celuliforme, ar face bine sa recite,
seara, ,,mocnit georgicele” pentru a re-
gasi in el ceea ce a pierdut. De pilda,
culorile si parfumurile cimpiilor ,,cu boa-
rea de colburi rumene". Piu Serban se
gindeste la o utopie rusticd, de nuanta
clasicista, Tn care omul cuminte (un model
moral) trdieste Tn bund Tntelegere cu na-
tura. Cumintele, avertizeaza el, sa nu uite
cd ,naturii Ti_plac cei ce se uitd pe ei
pentru a o privi_pe dinsa" si ,.crede ne-
stramutat ca nici o lege a naturii nu e
violatd pentru ca tu suferi”...

Sint si alte notatii fine, miscari impre-
vizibile ale mintii Tn acest eseu, scris de
cineva care Tnaintea lui Mircea Vulcanes-
cu si Mircea Eliade, se gindeste la un mod
de a fi Tn lume. Sise gindeste citindu-i pe
filosofii vechi si privind rosturile naturii. E
Tmpacat cu lumea, dar crede ca splendoa-
rea lumii nu rezista ,,daca n-o razima o cu-
getare”. Cintd, atunci, luciditatea (,,0 de-
clar singura tare, singura sigurd"), ocea-
nul, griul, cararile proaspete, stelele si nu
vrea sa le asculte tacerea... Se imagineaza
o salamandra care, stind in foc, ,,admira
pasnica maretia viitorii"... Ca Polifem,
moralistul acesta Tmbatat de aromele_cim-
pului cintd pe Galateea ca sa uiie pe
Galateea. fara sa fie preocupat de stil.
Caii stilul — mai zice el — importa pu-
tin : ,,sa miroase a_cas de ciclopi sau a
creta de matematician — o cint pe Ga-
lateea".

Stilul lui Piu_Serban Coculescu nu_mi-
roaje deloc, aici, a creta de matematician
si nici a cas dc ciclopi. El are insa cu-
lorile si parfumurile nesigure ale unui
Tmbatat de clasicitati Tndepartate si care
vrea cu duiosie sa cunoasca lumea.

Eugen Simion



D. ANGHEL : Eminescu

IN orice parte ai veni spre Bo-

tosani, dinspre Suceava, lasi,

Dorohoi sau Stefanesti, ai ire-

presibila impresie ca orasul iz-
bucneste pe neasteptate spre cer, ase-
menea unei flori definitiv cucerita de
frenezia vitala a luminii. Poate si din
pricina dealurilor, inevitabil molcome,
ce Tmpresoara discret asezarea, accen-
tuind senzatia ca Botosanii sint o co-
rola larg deschisa spre zarea cu arome
de tei a codrului eminescian. Culorile
verii se distileaza rafinat si compun,
Tn acorduri ample, un peisaj romanesc
de o inefabila puritate.

La ceea ce natura a daruit Tnsa cu
prisosinta acestor meleaguri, omul a
adaugat alte si alte frumuseti. Botosa-
nii de astazi stralucesc aidoma unui
cristal Tndelung slefuit, oferind tarii
si lumii imaginea unui oras modern,
prosper, cu o viata culturald pe masu-
ra. Aici, ca si in alte orizonturi ale pa-
mintului roménesc, istoria se scrie, in-
candescent, la mereu angajantul timp
prezent si daruieste oamenilor na-
dejde deplina pentru viitor. Fie si pen-
tru cd Tn urma cu opt decenii taranii
din Flaminzi s-au ridicat toti Tntr-o
vrere cerind pamintul mosilor si stra-
mosilor lor. Fie si pentru faptul ca, in
timp, constiinta romaneasca si-a aflat
aici Tntemeieri statornice, numele unor
creatori de geniu Tnsemnind harta spi-
ritului national cu nepieritoare opere.

Cum ai putea oare scrie despre Bo-
tosanii de' astazi fara a evoca, patruns
de emotie, figura nepereche a Lucea-
farului ? A lui George Enescu sau
Nicolae lorga? Cum ai putea sa uiti,
fie si pentru o clipa numai, imaginea
zguduitor-dramatica a Zugravului Ste-
fan Luchian ? in aerul asezarii s-au
decupat pentru totdeauna siluetele uni-
ce ale acestor creatori si simti perpe-
tuu vibratia ca pe un indemn la fapta
Tnaltda, la daruire si vis.

Strazile au amintiri. Oamenii, de
asemenea. Memoria lor afectiva scoate
la iveala, aureolate de timp, si de sim-
tire, efigiile tutelare ale celor care au
fost si stabileste Tn contemporaneitate
reperele de exigentd si de pilda vred-
nicd de urmat pentru acum.

Urmaresc de mai multa vreme Dic-
tionarul oamenilor ilustri, redactat
competent si cu pasiune muzeografica
de lonel Bejenaru. in fisele lui, publi-

cate lunar in suplimentul ,,Caiete bo-
tosenene" al revistei ,,Ateneu”, Tntil-
nesc nume de oameni a caror viata si
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creatie se confunda cu Tnsusi destinul
locului si al istoriei noastre nationale,
in toate sferele creatiei umane aceste
meleaguri au daruit tarii personalitati
nu o data de.exceptie, al caror-patrio-
tism ardent a fertilizat gindul si fapta,
a Tnsemnat traiectul evolutiv al deve-
nirii noastre.

A mijlocul lunii lui Ciresar,

m-am aflat pentru citeva zile

la Botosani. Versul eminescian

mai staruia Tnca Tn aer, Tn lim-
pezimea lacului de sub pleoapa Ipo-
testilor, Tn inimile tuturor. Festivalul
de poezie Porni Luceafarul... adunase
laolalta Tn jurul Cuvintului scriitori
tineri si virstnici, consacrati ori debu-
tanti, poeti, prozatori si critici, nume-
rosi si entuziasti oameni de bine. O
tinara poeta, Daniela Trandafir, lau-
reatda a Festivalului, ne-a reamintit,
metaforic, cu uimire si Tneintare, ca
rasaritul nu este numai o speranta
pururi vie, ci si un sentiment, un mod
de a fi. Altfel spus, un etern Tnceput,
0 bucurie nestavilita ca, Tn rotirea ano-
timpurilor, astrul Eminescu ne lumi-
neaza orele de truda si clipele de re-
verie, daruindu-ne temeiuri de Tmpli-
nire.

n scoli, in noile si, altadata greu de
imaginat, fabrici si uzine ale orasului,
poetii au desenat 1Tn eter metafore
mustind de sevele navalnice ale verii.
Glasul lor a avut, nu o data, rezonan-
ta unei rapsodii enesciene. Drumul
spre lpotesti s-a consumat, ca Tntot-
deauna, Tn tacere. Nici o adiere de vint
nu misca frunza altfel sunatoare a
plopilor ce strajuiesc soseaua. Momentul
avea solemnitatea fireasca a unei noi
si niciodata istovite initieri. Tntr-un
tirziu, cind crepusculul incendia ori-
zontul, Tn fata casei memoriale, prin
vocea adinc timbrata a actorului Teo-
fil Vilcu de la Teatrul National din
lasi, a prins contur, miseindu-se halu-
cinant pe peretii casei, pe iarba din
jur, pe ostenitul chip de bronz al poe-
tului, o lume de umbre purtind argintii
podoabe de fum... Tncet-Tncet, la Ipo-
testi s-a facut noapte si Glossa suna
parca mai grav. Apele lacului din
preajma au prins a suna Tnvolburin-
du-se, iar norii Intunecati ai cerului de
vara prevesteau crincena Tnclestare din
cimpia de la Rovine. Tntr-un tirziu,
alungata de vint, oastea lui Baiazid ,.e
ca pleava vinturata" iar dincolo, pe
spinarea dealului vinat, stralucea fal-
nic Tn bataia razelor lunii armia ro-
mana.

in lumea mirificA a copilariei poe-
tului a visa exprima, Tnainte de toate,
nevoia fireasca de respect; oricum, o

elementara datorie morala. Sub feres-
trele casei o fata blonda, acoperita de
valuri albe, se leagana lin ca o filffire
de aripa iar tinarul ce i-a cuprins mij-
locul Ti cautd cu nesat ochii. Amindoi
s-au fost nascuti dintr-o lacrima si
zborul lor printre lumini si umbre a
devenit usor, aerian, imponderabil...
Din pamint, din cer, din arbori o voce
de dincolo de vreme se intreaba pa-
tetic :

Ce-ti doresc eu tie, dulce Romanie,

Tara mea de glorii, tara mea de dor ?

Bratele nervoase, arma de tarie,

La trecutu-ti mare, mare viitor !

Totul pare simplu ca adevarul zilei

ce va veni adaugind anii, mereu altii,
ai generatiilor chemate sa Tmplineasca
idealul profetic al poetului nostru na-
tional. Cit de profunde, de adinc uma-
ne sint aici, in locul ivirii Tn lume a
Luceafarului, vorbele lui G. Calines-
cu: ,,Ape vor seca Tn albie, si peste
locul ingroparii sale va rasari padure
sau cetate, si cite o stea va vesteji pe
cer Tn departari, pina cind acest pa-
mint sa-si stringa toate sevele si sa le
ridice Tn teava subtire a altui crin
de taria parfumurilor sale®.

La Pomirla, undeva dincolo de dea-
lurile Dorohoilor, Tn curtea scolii, cite-
va zeci de elevi Tmbracati sarbatoreste
ne-au Tntimpinat plini de curiozitate.
Desi, in timp, le-a trecut pragul o sea-
ma de alti scriitori — mai ales scriitori
dorohoieni reveniti pe plaiurile natale
— cei de astazi erau la fel ca ceilalti
si totusi altfel. Cei de astazi erau invi-
tati la o festivitate draga inimii lor.
intr-una din vechile cladiri Tnvecinate
scolii, ctitoritd de Anastasie Basota, se
inaugura o camera memoriala Mihai
Eminescu. Motivatia ? Tn dragostea lor
pentru Poet, oamenii locului si-au
amintit ca aici, cu numai citiva ani
Tnainte de a trece in eternitate, Em'-
nescu si-a vizitat fostul coleg si prie-
ten, junimistul Samson Bodnarescu.

Tn umbra castanului secular ce mar-
cheazd — spun gazdele noastre —
aceasta trecere, citiva tineri poeti Tsi
omagiaza ilustrul Tnaintas. Apoi, in at-
mosfera Tncaperii cu iz de. epocd, un
inimos Tnvatator din comuna evoca
figura fostului profesor si director al
Scolii din Pomirla, Samson Bodnares-
cu, ilustrindu-si argumentatia cu frag-
mente din corespondenta acestuia cu
Eminescu. S-a rostit numele Elenei
Frangolea, al Veronicai Micle... Tn par-
cul din apropiere, Tntr-un mic scuar,
scruta departarile, de pe soclul zvelt
de piatra, privirea iscoditoare a poe-
tului.

Ghidul nostru, directorul de acum al
liceului din Pomirla, ne-a vorbit cu
entuziasm despre proiectele altor im-

portante manifestari culturale : ,Aici
— spune el, aratindu-ne o mica dar
valoroasa colectie etnograficAi — vom

dezvolta un autentic punct muzeal iar
n sdlile bibliotecii vor avea loc sedin-
tele Cenaclului literar al liceului,
precum si Tntilnirile scriitorilor din
Botosani sau din alte colturi ale tarii
veniti pe meleagurile noastre”. Pentru
asemenea Tntilniri si pentru astfel de
colocvii prietenesti ale scriitorilor cu
publicul a pledat apoi si istoricul lite-
rar lon Rotaru. De asemenea, poetul
si prozatorul lon Brad.

S-a vorbit la Pomirla mult si frumos.
Despre Eminescu si poezie, despre Isto-
rie si demnitate nationald, despre pre-
zent si, mai ales, Tncrederea Tn vitalita-
tea neamului nostru. Munca si poezia,
iatd doua forme esentiale de existenta
si manifestare a ei, dovedite n timp si
peste timp. Sint dovezi ale harniciei
bratelor si frumusetii noastre de cuget,
Tn geografia spiritului romanesc, Po-
mirla va deveni, de-acum incolo, un loc
de reculegere si popas, un loc simbolic
prin lumina daruita n trecerea lui me-
teoricdi de Eminescu. Acesteia i se
adauga pasiunea cotidiana a cadrelor
didactice ce vegheaza cu destoinicie si
competentd asupra modelarii celor ci-

torva sute de elevi Tn ideea dragostei de
tara, a respectului pentru valorile ei
eterne. Si  gestul lor pare a avea o

aceeasi Tncarcatura profund simbolica
in polivalenta lui expresivitate, cuvin)
tul Tara echivaleaza cu un mereu ai
tual si emotionant poem.

A BOTOSANI, cel pornit p
drumurile de munca si de vi
ale diminetii, amiezii ori al
Tnserarii trebuie sa
lungi popasuri linga Istorie, CW
Culoare. Cind Zilele Eminescu s
Tncheiau cu Festivalul Porni Lucea)
farul..., omagiindu-si laureatii, iubitori
de frumos erau chemati din nou, Tl
spatiul de reflectie al muzeelor si ga]
leriilor de arta la anuala lor ntilnire cl
lumea de fascinatie a picturii. Cfrloc|
viile de arta plastica ale BotosJwioi]
aflate Tn aceasta vara la a treia lor edil
tie, poarta Tn semn de cinstire si d
adeziune la ideea de valoare nationali
perena numele lui Stefan Luchian. |
Dupa mai bine de un veac, puteri
spune ca artistul s-a Tntors la vatrl
obirsiilor dind sens si temei adinc crea]
tiel sale si a tuturor celor ce-1 urmeazl
cu statornicie pe calea aspra a arta
adevarate. De aceea poate, la Stefanesti
linga Prut, oamenii vor sa-1 aib|
aproape nt.r-un muzeu al lor. Un mu)
zeu Luchian. Aici, zic ei, ar trebui sl
se afle citeva dintre capodoperele sal
si, mai important, tot ceea ce s-a seri
in timp despre viata si opera pictorulil
Anemonelor si al atftor peisaje de nd
uitat de la Brebu ori de la M”™stl
Oricine ar vrea sa afle cu adevar™vl
esential despre sufletul tainic aWirtd
lui s& Tnceapa printr-un pelerinaj 1
Stefanesti. Si dorinta acelor oameni nJ
se pare fireasca. La fel mindria lor dl
a fi, peste vreme, consatenii pictorului
De aceea nu m-am mirat deloc aflind ¢l
multi dintre artistii nostri de prestigii
s-au decis sa participe la o expozitii
Omagiu lui Luchian si apoi sa donezi
lucrarile lor planuitului muzeu. Tn gel
nerozitatea lor, artistii se Tntilnesc iri
totdeauna, oferind lumii prea plinul Icl
sufletesc. I
Tot ca un gest omagial a fost si estj
socotita Tncd_ampla expozitie retro_spec,
tiva, deschisa prin stradania Sectiei d
arta a Complexului muzeal, a presta



CULOARE

llui pictor Viorel Marginean. Se-
a4 intreprinsa de autor releva nu
ai etapele distincte de constituire, a
ei cit si legaturile intime, de vi-
e si stil, ce unesc toate lucrarile
mblului. Despre Viorel Marginean
oate afirma ca este un autentic vir-
al peisajului romanesc, a carui
jca plastica 1l racordeaza exemple-
llustre ale scolii nationale de pic-
, definindu-1 ca pe un liric solar,
mat de stimulii neconteniti ai rea-
[

ziunile sale picturale, largi pano-
ari asupra cadrului, fara a nega
.deauna detaliile, mizeaza pe forta
tpteza a planurilor si pe efectele ra-
te ale acordurilor cromatice. De o
ie Tntotdeauna impecabild, aseme-
constructii plastice exprima totoda-
i placerea de a fantaza Tn peisaj,
>uindu-i virtuti afective. Privindu-i
arile, cele mai multe dintre ele ima-
ale spatiului transilvan, rememo-
tulburatoarele vorbe ale Zugravu-
iscate de bucuria de a picta, din
in Moldova natalda : ,,Eu cred ca
rile acestea ma iubesc !“. Tntre ar-
si natura dialogul este deplin si per-
El se poartd, ca Tntotdeauna in ca-
artei, Intre egali.
orbind despre arta lui Viorel Mar-
an, atit Lazar Baciucu — om da-
faptei cutezante prin si pentru cul-
romaneasca — cit si Dan Haulica,
»m Theodorescu, Marin Sorescu si
rad au relevat, fiecare, substanta
ationalda si o anume vibratie speci-
eomaneasca in fata miracolelor na-
Este, acesta, un mod de a ilustra
licia lectiei mereu vii a clasicilor,
lian situindu-se alaturi de Nicolae
orescu si lon Andreescu in triada
istd a picturii noastre moderne.
> fapt, de lectia pilduitoare, prin
ttate morala si artistica a lui Ste-
Luchian, aveam a ne convinge
urgind substantiala expozitie De la
lian la Ciucurencu, itinerata de
eul de. Arta al R.S.R. prin mai mul-

icalitati ale tarii. Autentic compen-
de artd romaneascd, expozitia
reazd marile momente de cristali-

JRENCU : Natura statica

zare ale unor viziuni individuale, in-
confundabile, dar si de conturare a
unui anume specific national. Reactiile
artistice romanesti la impresionism,
la postimpresionism, la exacerba-
rile expresioniste, la experimentele
avangardiste ale suprarealistilor si,
in  fine, la febrilele cautari de
limbaj contemporane subliniaza ideea
unei profitabile detasari de modele, ori-
cit de notorii ar fi acestea si, deopotri-
va, un dezvoltat simt critic selectiv in
preluarea unor sugestii artistice straine,
Tn atari Tmprejurari, sensibilitatea ar-
tistilor roméani a aflat suficiente resurse
Tn orizontul culturii nationale spre a-si
crea formele de expresie cele mai adec-
vate.

Raporturile complexe dintre national
si universal pun Tn evidenta rolul de-

cisiv al primului termen dar si per-
meabilitatea culturii noastre la schim-

bul real de valori majore ce Tnlesneste
dialogul dintre popoare, dintre culturi.
Totodata, expozitia De la Luchian la
Ciucurencu a relevat, inca o data, mo-
dernitatea si perenitatea clasicilor. In-
trate deplin si definitiv in constiinta
iubitorilor de frumos, aceste opere au
menirea de a evidentia ideea ca pic-
tura romaneasca apartine _ ecllilibrului
si cumpanitei masuri, ea simplitatea
constructiei  plastice si * sinceritatea
expresiei sint atribute vizind aspiratia
spre sinteza. Ca, la rindu-i, fiecare com-
pozitie subliniaza disponibilitatile ima-
ginativ-cromatice ale pictorilor, Tmple-
tind efuziunea lirica si reflectia filoso-
fica, gestul spontan si rezolvarile Tnde-
lung elaborate.

Tn proximitatea citorva pinze de Lu-
chian — un peisaj Tn ulei aminteste ra-
finatele si inegalabilele lui pasteluri —
stralucesc culorile de smalturi vechi ale
lui Petrascu. Peisajele ori obiectele pic-
tate de el au o materialitate densa, su-
gestiva. Naturile statice creeaza atmo-
sfera si evoca o lume a senzorialului.
De o subtila scenografie picturala si be-

neficiind de aluzive armonii de griuri
colorate, peisajele lui Pallady pun in
evidenta o altd mentalitate Tn fata mo-

VIOREL MARGINEAN: Geometrie

tivului. Pentru artist, natura nu e de-
cit pretextul dezvoltarilor sale Tn ima-
ginarul creator.

O aceeasi atitudine 1n raporturile
multiple cu natura Tntilnim si In crea-
tia componentilor pictori ai Grupului
celor patru. N.N. Tonitza, Francisc Si-
rato, Stefan Dimitrescu au constituit —
lucrarile lor depun o sensibila si auto-
rizatd marturie — un nucleu artistic al
carui program estetic s-a putut descifra
atit din opera lor cit, mai ales, din con-
tributiile si comentariile critice publi-
cate constant sub semnatura lor in zia-
rele si revistele timpului.

O cvasisimilara poezie a spatiului si
0 aceeasi deschidere spre largi orizon-
turi  marine leaga prin fire invizibile
peisajele lui Nicolae Darascu si Marius
Bunescu, Lucian Grigorescu si Dumitru
Ghiata, Iser si Henri Catargi. Expe-
rientele avangardiste ale literaturii in-
terbelice romanesti au rezonat cu re-
zolvarile plastice, ale unor Marcel lancu,
Victor Brauner ori M.H. Maxy Tnscri-
indu-le Tntr-un mai larg si competitiv
context cultural european.

Prin  Alexandru  Ciucurencu —
maestru incontestabil al picturii roméa-
nesti contemporane si creatorul unei
prestigioase scoli artistice — arta noas-
tra a ajuns la sinteze formal-cromatice
de un mare rafinament sl a reiterat
problema picturii de evidenta substan-
ta sociala. Compozitiile sale consacra-
te Tnnoirii peisajului urban ori indus-
trial alterneaza cu studiile de profunda
analiza psihologica, reafirmind sensu-
rile generoase, umaniste ale artei din-

totdeauna.

Creatia lui Alexandru Ciucurencu, re-
per estetic si valoric stabil si semnifi-
cativ, deschide drumul evolutiv spre
momentul, de stricta actualitate al pic-
turii  contemporane. Nu Tntimplator,
unul dintre cei mai Tnzestrati discipoli

ai sai, botoseneanul Constantin Piliuta,
Ti evoca adeseori personalitatea, subli-
niindu-i punctele de incidenta cu des-
tinul artistic al lui Stefan Luchian. A
facut-o Tn deschiderea editiei a ll-a a
Colocviilor Luchian, la inaugurarea ta-
berei de documentare si creatie de
anul trecut de la Agafton, cu prilejul
expozitiei ce a Tncununat eforturile ar-
tistice ale acestei tabere. Cum se vede,

STEFAN LUCHIAN : Tufanefe

ideea de continuitate anima gindul si
fapta creatorilor din generatii diferite,
subliniind faptul ca din seva traditiei
si din adevarul vietii, oamenii darui
artei pot si trebuie sa extraga substan-
ta vitala a operelor lor. A acelor opere
care, create pentru cei multi, au sansa
de a dura mult

,Intentionam ca la Botosani — ne
marturisea Gheorghe Jauca, presedin-
tele Comitetului de cultura si educatie
socialista — sa polarizam cele mai n-
zestrate energii creatoare ale artei ro-
manesti contemporane. Unii au fost in
anii  precedenti invitati ai taberelor
noastre de la Agafton si Dorohoi reali-
zate Tn colaborare cu Uniunea artistilor
plastici, altii vor expune Tn aceasta
vara pe simezele galeriilor de arta ale
orasului. Ma gindesc la reputatul lon
Pacea, care va fi prezent cu o selectie
reprezentativa, la Tia Peltz, Vasile
Chinschi, Ifie Boca, Horia Pastina si,
bineinteles, la expozitia evocatoare
Schweitzer-Cumpana. De asemenea, la
Sendriceni-Dorohoi, Tncepind de la 15
iulie, va avea loc cea de a lll-a editie
a Taberei de arta a sticlei si portela-
nului sub conducerea ceramistului Dio-
nisie Popa.

Tn perspectiva vom organiza vernisa-
jele expozitiilor taberelor amintite si, Tn
plus, Colocviul final consacrat evocarii
personalitatii lui Stefan Luchian. Cum
se poate lesne descifra avem un pro-
gram bogat, divers, ambitios. Toate
acestea sint Tnchinate celui de al Ill-lea
Congres al educatiei politice si culturii
socialiste, expresie elocventa a democra-
tismului culturii, noastre noi, ale carei

temeiuri de orizont ideologic si actiune
le regasim Tn documentele programatice
ale partidului, ale celui de al IX-lea
Congres ce a inaugurat, cum bine se
stie, epoca de autentica renastere na-
tionald, epoca Nicolae Ceausescu™.

La Botosani, ca pretutindeni Tn
Romaénia de azi, timpul culturii se con-
funda cu timpul nazuintei, spre mai
bine. Pilda lui Eminescu, lorga, Enescu,
Luchian ne sugereaza a visa la lumina
zilei, cu ochii larg deschisi, spre Tmpli-
nirile viitorului...

Valentin Ciuca
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IUDATENIILE fincepura de cum
lon Petra (un tip din cei fara
virsta) urca Tn autocar si-si puse
geanta n plasa de bagaje. Cu
cest prilej constatd mai Tntfi ca i_se
epartizase” fotoliul numarul sapte, cifra
are nu-i placuse niciodata. Mai tirziu,
upa ce reusi sa scape de conversatia cu
n barbat uscativ si foarte vesel, care
e recomandase Strominger, observa ca,
e toti, inclusiv soferul sl Tnsotitoarea,
rau treizeci si trei de caldtori, numar,
e asemenea, de prost augur. .
Intre timp iesisera din® Bucuresti st
iilau vitejeste pe soseaua pustie. Satele
au erau la culesul de toamna sau Tnca
u se trezisera. Dormitau si turistii Tm-
ratisati de scaune. Ca sa-i mai trezeas-
d.  Tnsotitoarea le Propuse jocul de-a
bvestitul, idee care 1l indispuse si mai
are pe lon Petra. Ba, aflind ca jocul
resupunea sa relatezi o istorie extraor-
inara sau o anecdota ineditd, de-a drep-
ti se infurie. Cum Tnsa era stapin pe
ervii lui, In pofida faptului ca suferea
le insomnie, izbuti si de asta data sa se
na in friu si nu-si marturisi opinia —
efavorabila — despre un joc la care
u toatd lumea putea participa cu sanse
gale. Opinie cu atit mai Indreptatita,
a Cit Tnsotitoarea_expuse un regulament
arnisit. cu sanctiuni : pentru Tlipsa de
ispiratie, pierderea poantei sau Tntre-
uperea nejustificata. Fara  exceptie,
motiunile 'se masurau Tn lazi de bere,
e unde lon Petra ajunse la concluzia
a Tnsotitoarea — o “femeie cu pérul
opsit, cam trecuta si botoasda — ori_era
inica fata de bugetele participantilor,
ri iubea petrecerile cu betivi. =~
In vremea asta se apropiara binisor
e Urziceni, unde drumul avea s-o ia
i stinga. Trecura de-un camion rastur-
at_si Tntllnird un taran care ducea in
otigd un fel de pom de Craciun, desigur
entru vreun mort tinar. Nici una dintre
ceste fapte nu avu darul sa-i stirneasca
una dispozitie lui lon Petra. Dimpotri-
a. Negrele presimtiri se adincira pina
i a-1 face s-0 urasca pe Lia cd, intiia
ara Tn treisprezece ani (alt numar sus-
ec(?, 1l lasase sa plece singur de acasa
i drum lung. Ca avea dreptate se vazu
t jumatatea de ceas care urma. _
St in acest interval de timp, Tntr-o
rima faza lucrurile se adunara parca
nume sa-1 scoatd din rabdari. Mai ntli
imeni nu voi sa intre Tn joc, reactie
hsolut normala si faeind parte dintre
lementarele drepturi ale oricarui individ
are plateste o excursie ca sa mai scape
e lume, nu sa fie batut la cap. Dar in-
atitoarea cea botoasd avea pesemne
xul ei Tn legatura cu distractia turisti-
>, dacd nu i se daduse sarcina speciala
i provoace veselie cu orice pret. Pentru
i, apucind microfonul cu dreapta, pu-
ind la maximum statia de amplificare,
scurse la tot felul de trucuri Tndeajuns
e cunoscute, cu scopul de ,a. sparge
heata". Cum gheata nu se sparse la
pelurile ,,cine Tndrazneste ..Cine are
urajul ,»dam cu banul ?* si asa mai
epartc, femeia ameninta cd va trece la
pelul alfabetic sau va decide dupa or-
inea locurilor din autocar. Fu un nou
rilej pentru lon Petra sd simtd ca tre-
uie sa tisneasca de la locul lui ca sa
unda capat unei situatii cel putin_je-
lante. Dar iarasi se abtinu, e adevarat,
u degetele pe rezcmatorile fotoliului si
lestemindu-se cd pornise la acest drum
nbecil. De astda datd vinovétia o Tndrep-
i asupra lui Tnsusi. Lia nu avea nici o
ulpa cd el se dovedise un naiv orgolios
are se autopremiazd pentru un concurs
1 fond lipsit de dificultdti. Restul de
ouazeci de concurenti_— fusesera doua-
eci si unu, alt numar nenorocit! se
utremura — erau departe de pregatirea
ai, ca sa nu mai vorbim ca daduse gata
omisia cu acea descoperire a marelui
tgofat.Ulea. In punctul acesta, autoinvi-
uirea fu Tnsotita de sentimentul ca era
edepsit pe merit si aparitia unui_Tn-
eput de abandonare Tn mina sortii. Tot-
data avea senzatia cd momentul gravei
| ireparabilei nenorociri e din ce Tn ce
tai aproape, iar lui nu-i raminea decit
1-1 astepte.
Cam asa ceva 'se intimpla Tn minutele
rmatoare. Dupa ce evitara, la milimetru,
batrinda Tn negru, desigur, surda, din
loment ce nu auzise trompeta claxonu-
li, si autocarul coti spre stinga, Tncepu
ebunia. Lui Petra i se paru ca faptele
are pornira sa se desfasoare trebuiau
use In legaturd cu aceasta schimbare de
itectie si patrunderea Tn tara Moldovei
eea ce, desigur, era absolut, eronat. Mai
tult, daca pina la acel punct intilnisera
ite 0 cotiga sau trebuisera sa Tncetineas-
d pe portiuni de drum cu macadam
mezite de ceata marii cimpii, de aici
icolo soseaua era ca-n palma. Soarele
rescusc, mirosea dulce a fum. Parca ar

fi fost in april, nu Tntr-un ghebos sfirsit
de septembrie | In alta stare de spirit,
lon Petra ar fi trebuit sd se bucure de
ceea ce era o0 dare Tnapoi a timpului si
aminare, fara soroc, a dezagreabilei ierni.
Dar el, cu ochii atintiti la Tnsotitoare,
trdia apropierea de prapastie. Cu fiecare
metru_parcurs,_ era tot mai_ convins ca o
tainica legatura se constituise Tntre soar-
ta lui si femeia care, In ciuda parului cu
termenul de revopsire expirat, exprima
tinerete si forta. intelese si de unde ve-
nea aceasta impresie : dintii | Alba si
puternica danturd, cu caninil vag iesiti
n_afara.

Tinind n acelasi fel, oblic, microfonul,
Tnsotitoarea incepu a-si pune in practica
amenintarea. O listd aparu Tn mina ei.
Era pe punctul sa faca apelul, fapt cu
atit mai grav cu_cit, de asta datd, con-
stringerea nu mai era disimulata_de ex-
punerea ~ regulamentului si motivari ca
scopul l'inal 1l constituia petrecerea pla-
cuta a timpului. Un aer Tnghetat de sala
de asteptare il izbi Tn obraz pe lon Pe-
tra, ca o lovitura de pumn. Tncepea sa
fie prea mult. Dar acum vointa de a ac-
tiona se topise ; mai degraba ldsase loc
unei fascinatii de a vedea ce va face
femeia, asa cum se Tntimplase la comi-
sia _de concurs cind se trezise nu numai
senin si departe de orice emotie, dar cu-
rios sa stie cum va proceda, din clipa in
care-si va Tncheia expunerea, balaurul
cu sapte capete constituit sa-i verifice
cunostintele. Nu mai trebui sa se tina
de bratele fotoliului : curiozitatea Tl fixa
naprasnic In gaoacea plusata albastru, in
timp ce silozUri sure jucau pc orizont si
alti vajnici Tngeri veghetori ai circulatiei
e drumurile Publice priveau absenti de
a_margini de tarla. :

Tnsotitoarea Ti  confirma asteptarea.
Ochii ei de culoarea tutunului mai acor-
dara o ultima sansa celor treizeci si trei
de ocupanti ai elegantului ,,Setra”. inca
era posibila oferta voluntara, zise. Tnca
era bine venit omul care sc jertfeste pe
altarul intereselor publice. Insa cum ase-
menea personaj apare, de obicei, numai
in legende, ca in toate Tmprejurarile dra-
matice si_adevarate, Tptirzie si de asta
datd. lar Tmprejurarea de fatd i se paru
lui lon Petra mai mult decit adevaratd
si dramatica. De-a dreptul tragica! Tn
consecinta, tot nu se oferi nimeni.

Alte evenimente se precipitard. Dupa
ce sovdi Tntre numai doud solutii posi-
bile. — ordinea alfabetica si ordinea fo-
toliillor —, Tnsotitoarea, privind oblic si
lista, cUm oblic tinea microfonul pe_care
area ca vrea_ sa-1 apuce intre masele,
rase aer in piept si deschise larg gura.
Era o tehnica speciald, un antrenament
indelungat, o stiintd, o Tnzestrare de la
natura I Indiscutabil, femeia avea voca-
tie de a stapini asistenta. lon Petra, n
timp ce auzea pasii nenorocirii apropiin-
du-se, Tsi dadea, seama de formidabila
impresie produsa_de femeie asupra oa-
menilor din fotoliile cu emblema organi-
zatiei dc turism. Dacd in afafa acelui
individ care i se recomandase reusise sa
nu retina figura nici unui pasager, acum
avea constiinta celor treizeci si trei de
fete livide Tndreptate catre femeia din fo-
toliul central. Asteptau si vada in mina
ei cine stie ce vietate Tngrozitoare sau sa
auda Tnspaimintatoare vesti.

Realitatea acestei atmosfere era atit de
concreta. Tneit lon Petra o auzi. Se gindi
din nou la Lia. Acum Ti reprosa ca nu
insistase Tndeajuns sa-1 Tnsoteasca In a-
ceasta célatorie in nordul Moldovei. Cu
ea, Impresia_cd Tn  jurul lui se aduna
ceva BrlmedeOS, poate nu s-ar fi consti-
tuit, De aceea gindul la sotia ramasa in
usd, ca Tntr-o rama, asteptind, n ca-
masa de noapte, sau sa se Tntoarca in as-
ternut, sau sd-1 vada mai repede plecat,
avea ceva de recunostintd amestecata cu
regret. Lia nu numai ca l-ar fi salvat
de premonitia rea, dar cu ea pericolul
n-ar fi avut nici o putere asupra intre-
gului autocar.

Rostindu-si Tnsa gindul si dind de nu-
marul treisprezece, lon Petra se chirci
din nou sufleteste. Mereu aceste cifre
blestemate ! Ce voiau sa Tnsemne si ce
urmareau ? 11 aduse la realitate Tnsoti-
toarea. Aceasta puse microfonul la loc
pe suportul de pe aparatul de_radio si
declard c& dacd lumea nu e interesata
de joc, renuntd si ea. Era preferabil un
somn bun si sandtos decit un joc Tmpo-
triva vointei, mai zise, dupa care Tisi re-
lua locul in fotoliul de lingd sofer.’

RMARA cam zece Kkilometri de
tacere.

Se vazu Buzdul ca o piramida

de beton gri la marginea orizon-

tului. Treptat, piradima se desfacu Tn-

tr-un fel de cilindri uriasi, dupa care se

farimita in~ cartiere si case. Trecura fara

sa opreasca pe linga cimitirul eroilor si

magazinul de produse de panificatie cal-
de de dupa colt. Tnaintea lor se deschise
drumul Sucevei, fireste dupa ce traver-
sara podul de fier. Bineinteles, lon
Petra nu se lasa Tnselat de falsul ragaz.
Primejdia era acolo, Thauntrul autocaru-
lui, ca o pasare neagra. Ar fi fost deajuns
sa Tintoarca, si-ar fi vazut-o pindind
de pe marginea parbrizului din spate, ori
stind spinzuratd in plasa. De aceea, nu-si
mutd ochii_de la teribila femeie. Care-i
va fi urmatoarea miscare ? se Tntreba
febril, si se blestema iar. De fapt vina
lui era alta. El nu o luase pe Lia. El
n-o obligase sa-1 Tnsoteasca. Din start,
drumul fusese gresit ; nenorocirea-1 pin-
dise Tnca de acasa. Gindul lui repeta,
fara sens, acelasi cuvint : Lia !

. Afard, animatia crescu. Le veneau Tn
intimpinare camioane bulgare cu coviltir,
isi_facura aparitia cuptoarele mobile de
asfalt. In doud 'locuri, trebuird sa Tnce-
tineascad la semnalul  unor indivizi cu
cisme de cauciuc si veste portocalii. Tre-
cura pe lingd o vaca. Acest din urma
element de peisaj grabi faptele.

ntfi cdzu n capcanda numitul Stromin-
ger, care Tsi relua asediul Tmpotriva lui
Petra. Dupa ce-1 intreba de copii si ne-
vasta, unde sta, dacd la curte sau bloc,
trecu la confesiuni. Fard sa vrea. Petra
afla ca omul de linga el crescuse vaci
in Maramures in urma cu-o jumatate de
veac. Mai afla ca sint preferabile delica-
tele Pinzgau, matahaloaselor Holstein. Tn
al treilea rind, auzi citeva consideratii
despre relatia dintre flora alpina si re-
teta svaiterului ideal.

Tn alte Tmprejurari, Petra i-ar fi spus
tipului sd-1 lase in pace si sa-si vada de
drum, indiferent daca avea binisor virsta
postpensiondrii, purta cravatd cu ac, inel
din aur masiv si ghete maro din import.
Acum nu-1 putea apara decit tacerea.
Procedd ca atare si fnvinse. Dar mai
bine pierdea. Pentru ca izbindu-se de
mutenia  vecinului de fotoliu, veselia
idioata a lui Strominger ricosa in Tnso-
titoare, dovedind ceea ce nu mai trebuia
dovedit : femeia sta la pinda. Urechea ei
prinse povestea. Tn secunda urmatoare,
oferea microfonul batrinului timp, anun-
tind cu triumf ca jocul putea Tncepe.
Domnul de pe fotoliul numarul sase Tsi
asumase rolul de mergator Tnainte. Ce
ne va povesti ? Ceva din Tntfiul razboi
mondial 1

Astfel mai facura un pas spre dezastru.
Daca fata de Petra, Strominger se ara-
tase curios si volubil, ajuns” cu micro-
fonul Tn ming, tdcu mile. Vederea mul-
timii parea sa-1 inhibe. Rotea ochi spe-
riati_ si Tnghitea Tn sec. Tn pielea prea
larga a grumazului, marul lui Adam culisa
ca pe sine. Petra nu stia de unde gasise
putere sa se abtind ~ din nou, sa nu-i
smulga microfonul din mind si sa puna
capat_penibilului joc. Nesecate erau si
puterile Tnsotitoarei. lon Petra se simti
iar fatd Tn fatd cu aceasta femeie de
care o ciudata relatie Tl lega. Mai mult,
avu sentimentul ca si ea este constienta
de fluxul dintre ei si face tot posibilul
sa-1 dirijeze. Pentru ca, Tndemnindu-1 pc
Strominger sa ,,dea drumul povestii”, il
privea fix 1in ochi pe el, Petra. Lui i
vorbea, de la el astepta ,urnirea caru-
tei”. Istoricul strinse din. maxilare pina-si
simti maselele scrisnind. Nu se va lasa
Tndoit nici de surisul ei plin de malitie,
nici dc felul in care, prinzindu-1 in ochi,
bomba agresiv pieptul. Camasa barba-
teasca neagrd, strinsa de lata centura,
o0 avantaja. Fusta din material de ginsi
Ti plesnea pe solduri ; avea mfiini albe,
cu degete lungi. Ghiaftt. Tsi Tnchipui Pe-
tra la capetele degetelor ei.

Strominger parea gata sa demareze
cind intrara intr-un sat cu puturi ro-
tunde varuite pina la ghizd. Drumul
viermuia de lume. Copii desculti napa-
diserd nucii pe margini. O turma dc giste
pluti sisfind de pe asfalt cadtre o curte
cu pompa de tuci. Povestea lui Stro-
minger Tncepu senzational. Era vorba de
un tip care-si pierduse memoria n
timpul razboiului!’ Tngropat de-un obuz
in batdlia de la Kladno, dupa ce sta
saizeci si sase de zile Tn coma (alta cifra
blestematda, observa Petra) se trezeste
din cauza cad-i bombardat spitalul de
campanie si suflul altui obuz 1l izbeste
de-un zid. Numai ca de astd data pre-
tinde nici mai mult nici mai putin ca-i
generalul vienez Franz Kloposchnik, co-
mandantul diviziei, si nu feldwebelul de
infanterie Oskar Wintermeier din Ploto-

nita. Tratatd ntfi medical, ca efect de

soc, povestea face vilva. Pentru ca, tre-
eind de la un spital la altul, din comisie
in comisie, omul, pe linga faptul ca se
dovedeste zdravan sanatos, ca un ostean
sub treizeci de ani, baiat de la munte
ars de soare, cdlit de vint, Tncepe sa sus-
tind alte nazdravanii. Nu doar cd e te-

mutul general, dar declara ca bomba a
fost trimisa asupra lui de Tnsusi domnul
Dumnezeu, pedeapsa fiindca si-a omorit
0 matusa ca s-0 mosteneascd. Urmeaza
alte comisii si dusuri scotiene, dar feld-
webelul o tine pe-a lui. Mai mult, in-
cepe sa dea amanunte. Matusa fusese uci-
sa Tn seara zilei de unsprezece februarie
(din nou un numar ticalos, constata Pe-
tra) cu ajutorul unui lat de sirma in
timp ce umplea cosul cu carbuni ; cada-
vrul putea fi_gasit in pivnita, Tngropat in
coltul din stinga, sub geam.

Aici Strominger se opri din povestit si
privi iar, cu ochi speriati, lumea din au-
tocar. Tn cazul cind urmarise vreun
efect, il obtinuse. Spaima lui trecuse la
toti. Pind si Tnsotitoarea cea energica, pe-
a carei frunte Petra vdazu cum se tdie o
cutd de rautate. 7i acorda, atentie. E ade-
varat, nu pe masura ocupantilor celor-
lalte fotolii. Tntre care o pereche de pen-
sionari de invatamint tip, din rindul trei
dreapta, ramasesera cu protezele den-
tare expuse vederii. Era, totusi, Tndea-
juns pentru o persoanda obisnuita cu
excursii si istorii fel de fel.

Daca lon Petra nu ar fi simtit ceva,
suspect Tn concentrarea femeii asupra
lui Strominger, s-ar fi lasat prada pla-
cutului sentiment provocat de vederea
unui Tnvingator pe merit si ar fi aplau-
dat din toata inima neobisnuita istorie.
La urma urmei, scena aducea cu momen-
tul prezentarii lui in fata comisiei, cind
expunea istoria marelui logofdt Ulea. El
vorbind si sapte perechi de ochi sorbin-
du-i, Tntr-un entuziasm  speriat, cuvin-
tele. lar la sfirsit, in coridorul cu tavan
de sticla, magnifica galerie comparabila
cu faimoasele ,,Umberto™ din Milano, acel
tinar capitan intrebindu-1 livid : ,,Ceea
ce spuneti dumneavoastra e chiar ade-
varat 2 lar el, cu o subitd dorintd de
a fi rau, Tn orich caz sarcastic si, mai
mult, sardonic, raspunzind : ,,De ce nu ?*
Tnvinsese. De ce n-ar aplauda, cu inima
desigur, triumful lui Strominger ? Dar n
loc de pléacere, in el crestea o indoiala
care n-avea sa se dezminta.

Strominger relud, Tnghitindu-si saliva
si faeind iar sa culiseze" marul lui Adam.
Acum goneau prin cimp deschis si era
evident ca soferul, un Persona' atletic,
cu fotoliu mai Tnalt decit celelalte, sufe-
rea de mania conducatorilor de mari si
puternice vehicule — viteza, Perdele de
plopi fugeau Tn urma, serpii conductelor
de gaz ftisneau din pamint ici, ca sa se
arunce in cfte un mal dincolo ; tensiunea
crestea. Un timf) Strominger sovai prin-
tre nenumaratele tratamente la care
fusese supus feldwebelul fara memorie :
psihoterapie, calmante, curent electric,
masaje, ba se facuse apel si la un iogin.
Acelasi nul rezultat : Oskar sustinea ca
era Franz si multumea Domnului c&-1 I&-
sase cu viata; facea planuri ca sa-si
arate recunostinta, ezitind daca s& ridice
0 capela la rascruci de drum sau sa plece
in pelerinaj la lerusalim. Apoi veni lo-
vitura pe care Petra o banuise ;| Afla a-
devaratul general ,care se infurie groaz-
nic", zise Strominger stringind din ochi,
Tnfricosat el Tnsusi de furia generalului
sau, din nou, mizind pe un efect si ob-
tinindu-1.

Acum nu se mai auzea nici Vijiitul de
afara ; parca pluteau prin vazduh, auto-
carul se prefacuse Tntr-O aeronava, [pe
cimp venise noaptea, si asa mai departe.
Petra banui iarasi urmarea, asa ca-.si
ascultd propriile ginduri. Furia generalu-
lui transforma cazul, din particular si me-
dical, Tn afacere publica. Aflara ziaristii,
se Tmbulzird pe la comandament tot fe-
lul de curiosi, aparurda in gazete notite,
intii Tntamplatoare, despre faptele de
arme ale generalului Kloposchnik, dupa
care se strecura (neintimplator) si ama-
nuntul cu feldwebelul care se pretinde
Kloposchnik,. iar la citeva zile, tot nai-
mind Tntimplatorul, ce anume sustine os-
teanul Tngropat de obuz si — o ipoteza
prefacut hazlie — daca n-ar fi cazul ca
sa se infigd un tirndcop Tn pivnita de
carbuni a casei de pe Lowengasse, 44 (alt
numar cu tilc)...

— Tncepuse a nu mai fi o gluma, zise

slab Strominger, si Petra vazu cum i

H. CATARGI: Peisaj



Simion-Petru OPREA Et in Antikytira ego...

Punte

Cum curgi tu riule

curgerii toate ii sint supuse
gindese

stind pe malul drept

al unui gind inca nerostit

cum curgi tu...

curgerii toate ii sint supuse
sopteste

stind pe malul sting

al inimii mele Heraclit...

lHluminare

Intru in orasul

Premiul

Inima mea
e o roata dintata

din angrenajul constelatiei Aquarius

ea este aversul monedei

batute la nasterea fiecarui sentiment

ora rotunda din turnul gotic

purtat de pasari in zbor peste oras

cornul de melc

ademenind infiorata caprioara a iubirii
jumatatea de jos a clepsidrei
in care se prelinge visarea altuia

0 piramida rotunjita

de curgerea in proverbe a timpului

o planeta albastra

rotindu-se pina la uitarea de sine
ea este aidoma pina la confundare
cu inima tuturor semenilor mei

inima mea
e o0 roata dintata

din ceasul inecat cu un fir de iarba

iluminat numai de castanii Infloriti

si amintirile copilariei

se prefac in rotunde inimi cazatoare

intru in orasul

iluminat numai de ochiul pasarii de noapte

si cararea triumfala
se preface intr-un labirint

intru Tn orasul

iluminat numai de mireasma teilor
si floarea de mac din inima mea
explodind preface piata intr-un lan de secara..

fuge singele din fatd, ramine o mascd de
ceara, in timp ce insotitoarea se Tnfier-
binta, se umpluse de pete rosii pe obraji,
ca si cum acel singe al povestitorului ar
fi fost supt_de zdravanul ei trup. Nu mai
era o glumd, repetd Strominger Tncercat,
uitindu-se n dreapta_si in stinga si_cau-
tind parcd o usa prin care sa fuga, sa
dispara din Tncaperea apasatoare  care
devenise autocarul. Masina Tnsa alerga
naprasnic, parcad 0 noapte subitd 1si pu-
sese pasta groasd, neagra, pe feresti ;
numal Tnainte, Tn zare, scinteia slab ori-
zontul rosu si nu se vedea nici urma de
sat sau oras. N-avea Tncotro, trebuia sa
goneasca si el, daca o pornise pe calea
asta, se gindea lon Petra, dracul il puse-
se sa intre in cursa ? ,,Acum alearga, ba-
trine, fugi pind iti crapa inima, nu poti
sari din mers, adio viata pe cind cresteai
vite Pinzgau Tn Maramures si faceai
svaiter dupd retete ideale 1 1l comanda
in gind, fard mild. ,Daca te opresti, astia
te maninca de viu, te calcd In picioare,
iti pun pielea la argdseala sau te arunca
la ciini, ca pe un hoit netrebnic" — fTsi
mai_zise plin de rautate si neindoindu-se
de final.

Strominger avea_aerul omului care se
arunca in_prapastie cu capul Tnainte si
ochii nchisi. Oftind, porni a spune pre-
cipitat cum generalul se duce la Tmparat,
cere o ancheta, Tmpdratul aproba, numes-
te cea mai teribila comisie, are loc des-
cinderea Tn Lowengasse, 44, intr-o joi la
prinz, mai exact ora 12,05, cind toate
strazile fierbeau de lume si pravaliile
erau bucsite de clienti, asta vine drept
in centru, dai coltul, intri pe Mariahil-
festrasse, faci un pas si esti la Stephans-
dom, vesnic asaltat de turisti. Toata fo-
iala asta care-si batea joc de razboiul
dus parca pe cealaltd parte a pamintului
navaleste la casa de pe Lowengasse 44,
o0 constructie din veacul al saptespreze-
cilea, pereti plati, ferestre cu rame de
piatra, acoperis de ardezie bont. Senza-
tia senzatiilor, minunea minunilor ! To-
tul se potriveste declaratiilor feldwebelu-
lui, anchetat special, interogat Tn cruce,
zi si noapte, Tndopat cu medicamente, si
adus la fata locului. Intrare, coridor tu-
bular, cum au casele in partea astaa Vie-
nei. curte interioara, usa magaziei de
carbuni e ultima pe dreapta, gata sa se
ruineze, sub un parmaclic. Feldwebelul
Oskar Wintermeier din Plotonita merge
ata la usd, coboara trei trepte, apuca
clanta...

Aici Strominger se Tneacd, tusea 1i in-
vineteste fata, o batistd cit un proso
atirna pind la centura lata, probabil de
fost militar, insotitoarea Ti loveste pe
spate, usor dar sacadat, cu stiinta. Tu-
sea Tnsa e naravasa, de om batrin, se
opreste si nu, cind pare sa-i dea drumul,
iar 1l Tnhata, si autocarul asistd la spec-
tacoh Este momentul in care lon Petra
scapa haturile din mina, confortabilul
fotoliu cu rezematoare de cap si scru-
miere nu-i Tndeajuns de atent, Petra i se
desprinde din Tmbratisare.

— Stai_jos, domnule, Ti spune lui Stro-
minger. Destul. Linisteste-te, ia niste za-
har. ajuta.

Strominger mai tusi o rafald la addpos-
tul batistel, primi o duzind de dungi de
palma de la insotitoarea botoasd si cind
parea cd era gata sa se linisteascd, sco-
sese deja, de sub marama salvatoare, ju-
matatea de sus a obrazului, tisni la locul
lui, numarul sase, lingd Petra. Tot atit
de neasteptat cum venise, noaptea plesni:
pe orizont dansa o linie de Tnalta ten-
siune, Petra vazu primele semne ale
muntilor, Tngramadiri la stinga, nu pu-
tea spune de-i pamint sau o forma spe-
ciala de aer, norii odihnindu-se cafenii,
obositi s& mai stea sus, sus, Tntr-o zi de
toamna fara putere. Mai degraba cerul

Era singur. Tnconjurat

pe dinautru cu ziduri de umbre
ale cailor albi si rosii in cerc nechezind.

Numara firele de iarba

| al

Poemul

Festivalului ,Lucian Blaga", Sebes-Alba, 1987

..nu stiu niciodata cum incepe daca incepe
sau se sfirseste vreodata cu adevarat
Uneori seamana cu bolborosirea

apei la nasterea unei stele negre de plumb. Alteori

e chiar steaua sau o floare a soarelui

cu nesfirsita-i rotire insurubindu-se

prin pamint in inima amiezii de la antipod.

Cu un zar seamana cu un imens zar rosu

si necistigator sub care se surpa masa
«cazinoul verdele plus al tacerii si destinul insusi.
Unii spun ca seamana cu o stea cazatoare. Si
aura ce pluteste deasupra ecoului ultimului cuvint
cu neintelesul ei ii Indreptateste. Altii spun

ca ar fi insasi viata. O banda a lui Mobius

pe care alergarea noastra nu se sfirseste niciodata
lipsita fiind de un ideal. Cei mai multi

vorbesc despre el ca despre o viziune

asupra universului inconfundabil

incomensurabil si irepetabil al poetului. Si tot ei

se multumesc doar cu o felie din el. Seard de seara.
In ceea ce ma priveste onestitatea ma obliga sa

in Atlantida...

.Sl visa

Numara firele de cenusd )
dupa nuntirea pe rug cu fiecare primavara :
unul inimii mele unul inimii tale |

Si visa..

din vulnerabilul calcii al zidurilor :

unul inimii tale unul inimii mele 1

Si visa..

Era singur. Tnconjurat

pe dindutru cu un sant de aparare
in care cu flacari albastre un riu rosu ardea.

luase Tnfatisarea asta. la o margine a lui.
se plictisise sa stea nepasator, vara tre-
cuse, soare fusese destul, de undeva tre-
buia sa Tnceapa a se degrada seninata-
tea si_veselia, ce naiba 1| mergeau prin
toamna, treizeci si trei de persoane Tm-
barcate intr-un autocar si decise pentru
schimbare, distractie de voie, sus la nor-
dul Moldovei...

ISTRACTIE si nu prea. Pentru ca

odatd Strominger ascuns n co-

chilia lui, de unde lon Petra Ti

zarea numai  profilul, c-un virf
de nas subtire si vinat, crescut brusc, ne
masura ce-si Tnsirase povestea cu feld-
webelul pretins general, urma ce era fi-
resc sa urmeze : scandalul.

— Alo, domnu’! auzi Petra o
groasa de barbat. Treci la microfon.

— Urmarea ! mai striga cineva, subtire
si inidentificabil. Petra o banui pe o
doamna scunda, blondd, foarte parfuma-
ta si cu mult aur pe ea.

— Dar generalul ? veni al treilea glas,
de asta data din directia perechii de pen-
sionari : vorbise sotul.

Al patrulea puse capac. Din stinga, un

tinar cam trecut, pletos si cu mustata, Ti
aduse aminte lui Strominger de regula-
ment.
— Dai lada de bere.  stimate. Scrie
clar . pierzi finalul, platesti lada. Unde
prinzim, doamna ? La Rimnic sau la Foc-
sani ! se adresa apoi Tnsotitoarei, adau-
gind ca Tn cazul cind nu se gaseste bere,
se poate da sanctiunea in vin, nu o lada,
dar juma’, cu sifon si gheata ?

Insotitoarea confirma ; nu felul bautu-
rii _conta, putea plati si-n tuicd, tesco-
vind, votca, preferabil  vinul, zona are
podgorii, sa se uite-n jur.

Intr-adevar, aparusera _vii, sigur mai
demult, Petra vedea aracii, strugurii ra-
suciti si orbi dupa gardurile cu stilpi de
beton si sirma ghimpatd. Era prea de
tot. Strominger sufla ca un cal de curse
biciuit la maximum, avea vreo boala, era
si_batrin, aceasta femeie nu cunostea
mila ? Interveni :

— E-un caz de forta majorda. Nu poate
continua. Vrei sa se sufoce ?

voce

— Vuuun ! facura citiva _ din spate si
urma un cor : Fi-na-lul ! Fi-na-lul ! Fi-
na-lul.

»Veti avea finalul", Tsi zise Petra si

trecu la microfon. Haita asta trebuia pusa
cu botul pe labe si el o va pune, hotarf,
cu atit mai Tndfrjit cu cit vederea ascul-
tatorilor 7l infurie. Erau, cum si-i Tnchi-
puise, veseli si timpi. Vor avea ce merita.

incepu prin a _spune ca povestea lui
Strominger e mai mult decit extraordina-
ra, lucru de care ei habar n-aveau, Tn-
trucit se asteptasera la cine stie ce min-
ciund sau banc cu Bula. Era una dintre
acele ntimplari extraordinare de care e,
plind istoria si care continud sa ramina
mistere nedezlegate ale omului si ra-
porturilor dintre generatii. Nu putine
minti luminate au atras atentia, de-a lun-
gul timpurilor, asupra faptului cd s-ar
putea sa nu pierim odata cu_ sfirsitul
existentei noastre constiente si n-ar fi
exclus ca Tnsesi vorbele pe care le rostim
n clipa de fata sa nu se piarda in vint,
ci si sd se adune undeva Ssi...

— ...Si s& ne astepte ! 7l Tntrerupse vo-
cea groasa.

Apartinea unui_ barbat  rogcovan cu
umeri largi si git scurt. O_camasd din
cele de lina, cu carouri rosii mari, am-
plifica impresia de robustete agresivd a
individului. Mai mult, cind deschise gura,
cuvintele Ti iesird Tnsotite de un rinjet
ce exprima superioritate si dispret.

— Exact, domnule, raspunse Petra in-
telegind fulgerator ca avea in fata lui
un adversar. Sint oameni a caror imagi-
natie bate mult mai departe decit va in-

Era singur. Tnconjurat

recunosc ca

»-NU stiu niciodata cind incepe daca incepe
sau se sfirseste vreodata cu adevarat...

pe dinauntru cu oglinzile oarbe
ale unei clepsidre albastre si sparte.

Numara firele de nisip

dupa adierea fiecarui gind :

Si visa...

chipuiti. Este foarte plauzibil ca vorbele
pe care le spunem chiar acum sa conti-
nue a vibra in vazduh, sa se auda...

— ...Pind la Suceava ! grohdi omul cu
camasa in carouri, dupa care tinarul cu
glete facu apel la Tnsotitoare sa decida :

trominger ori spune finalul, ori este
considerat ca a pierdut jocul si, ca ur-
mare, ,la prima haltd", ,,baga frumusel
mina In buzunar" si ,bem berea". ,Asae
just, doamna", Tncheie el mica pledoarie,
nu Tnainte de a mai spune c&-i_bine ca.
de la Tnceputul calatoriei, lucrurile sa fie
clare ,,intre noi".

Urmarea imediatd a acestor cuvinte fu
reluarea de catre doi barbati si doua fe-
mei — oameni Tn jur de treizeci de ani,
desigur colegi de  slujbd sau prieteni,
dupa cum se grupasera mai Tn spate, ocu-

pind rinduri Ta acelasi nivel, despartite
doar de culoarul dintre fotolii — a coru-
lui :

— Fi-na-lul ! Fi-na-lul ! Fi-na-lul |

Insotitoarea, din ce Tn ce mai Tmbujo-
ratd, ba transpirind abundent, ceea ce o
facu sa dezbrace jacheta de piele. il
soma pe Strominger ‘sa continue sau sa
se dea batut. Batrinul tusea, e drept in
rafale mai scurte, dar cu tdrie. Intrau in-
tr-un oras, poate Focsanii, asteptat de
tipul cu plete. Petra strinse larasi din
maxilare. Batalia abia Tncepea. Se vazu
din nou In fata comisiei si, simultan, cu
treisprezece ani Tn urma dind piept cu
Panait. In plus, din marginea de sus a
tabloului, ca-n gravurile medievale, pri-
vea Lia. Tmbracatda Tntr-o rochie alba, cu
mina aratind catre un punct de la ra-
sdarit. Era si teama si dorintd de a-i
semnala o primejdie Tn gestul acela. Sau
era un fel de-a tine mina, cerut de nevoia
de compozitie. lon Petra facu discret din
ochi imaginii si-o invitd sa se retraga.
Imaginea se retrase, lasind Tn urma, doar
o clipitd, revarsatd peste rama, umbra
alba a rochiei. Un adio tandru si clar.
Urma batdlia. Nu sa-l razbune pe
Strominger care singur si-0 cdutase.
Daca ar fi fost dupa el, batrinul putea
sa mai trdiascd un veac, sa moard, sa
plece la Viena, sd coboare treptele maga-
ziei de carbuni a casei de pe Lowelgasse,
44, sa Tnhate tirnacopul ldsat Tn suspen-
sie...

— Si cam ce final ai vrea dumneata ?
sterse cu o0 Tntrebare toate vedeniile si
gindurile. la sa te aud ?

Atletul zise taios :

— Scoate cadavrul !

Aceasta fu greseala. Sau de aici_porni
tot ce avea sa urmeze, cu imprevizibile
consecinte.

Pentru cd lon Petra, dupa ce se mai
convinse odata cd Strominger este J)e
deplin incapabil sa povesteasca mai de-
parte, tusea scuturindu-1 ca un mare fri-
son si facind sa-i clantane dintii in gurg,
se rezema de spatarul fotoliului central,
chiar atinse cu cotul soldul Tnsotitoarei,
si rosti celebra replica :

— Ai putintica rabdare.

Asistenta crezu cd 1i_era in intentie sa
obtind efecte si sa ceara clemen-
td. Cu atit mai mult cu cit ceea ce pa-
ruse a fi marginile unui oras erau chiar
Focsanii defilind pe de o parte si_de alta
a autocarului, cu cladiri Tnalte si balco-
nate Tntre care, undeva catre apus. infipt
in orizontul verzui, se zarea chiar un
hotel. Ornicul stomacelor Tncepuse a bate
0 ora amestecatda : nici mic dejun, nici
rinz, cum e mai greu de stapinit. Petra
insd nu le lasa timp de speculatii. Tn-
tinse brusc spre clantd mina feldwebelu-
lui Oskar Wintermeier din Plotonita, dar
o retrase imediat la racnetul ca usa ma-
gaziei de carbuni trebuie mai Tntii con-
trolatd milimetru cu milimetru. Despar-
tita in doud, ca Marea Rosie de Moise, mul-

unul inimii tale unul inimii mele |

timea Tnghesuitda pe pavajul curtii inte-
rioare facu sa se sloboada citeva Tnjura-
turi si ,,Mein Gott“-uri apartinind persoa-
nelor calcate Pe picioare, si aduse Tn rin-
dul unu, ia aliniamentul comisiei impe-
riale, un barbat Tnalt de_doi metri, cu
ciubote demne de Petru Intli, Tncatara-
mat in tinuta de campanie a diviziei 88,
frontul de miazanoapte, si evident beat.
Nu era altul decit generalul Tn persoa-
na!l Daca pind atunci actionase din
umbra. Tsi pierduse subit Tncrederea ca
dreptatea ar putea veni de la niste foruri

e care nu le avea sub ochi. Pe cind ciu-
otele tintuite Tnca ramineau pe calda-
rim, amestecate cu vaiete, admiratie si
strigatele de extaz ale unor cucoane mai
tinere ocupante a ceea ce era un fel de
balcon interior sau o galerie deschisa
spre curte la nivelul etajului ntii si sin-
gurul, Petra tulburd lumina dupa amie-
zii de Tnceput de aprilie, cu o ploaie
mucegaita si umplu spatiul cu miros de
mii ramas in pivnite de pe vremea ase-
diului turc. Mai aduse un cordon de sigu-
ranta alcatuit din batalionul de interven-
tie cu al carui lant de mantale si ciubote
legd zdravan primul val al muitimii si-I
desparti de cele urmatoare, tot mai dese
si_cuprinzind acum si  strazile din jur
pina dincolo de Stephansdom si chiar mai
Jos, catre cartierele evreiesti de pe linga
Marcaurelgasse.  Scopul acestor masuri
era Tmpiedicarea circularii stirilor si po-
sibilitatea _ca, Tn caz de panicd, multimea
sa poata fi fragmentatd Tn grupuri mici
si mai lesne pusa pe fuga, fara a se re-
curge la tunuri de apa sau gaze lacri-
mogene. Abia dupd aceea mina lui Oskar
Wintermeier se intinse din nou spre usa
controlatda Tn prealabil minutios de stras-
nicul general.

Apuca de clanta.

Apasa pe miner.

Usa era Tncuiatd !

Treceau pe strazi de unde tocmai fu-
sesera ridicate betonierele si lenesele ma-
sini de marcat drumul. Se mai vedeau
urme de grilaje si de garduri (_jungate cu
rosu pe alb. semn de interdictie. La ca-
patul “aleii dintre doud blocuri se scoro-
Jea_un hexagon de tabla de pe care ploile
iInca nu  stersesera complet cuvintul
,»Stop”. Usa deschisd a unei librarii avea
n centru un scaun de lemn eu trei pi-
cioare. Se lingea o pisica neagra. Le
tdie calea un cline vagabond care fu Tn-
ghitit imediat de gura de coridor afun-
dindu-se Tntr-o cladire cu turn si ceas.
Lia trecu fara sa-i priveasca. Mergea cu
capul aplecat putin catre umarul drept,
cum o vedea Petra in fiecare dimineata,
cind pleca la Observator. Panait aparu cu
o fata stacojie de rac fiert, veche de
treisprezece ani, si se urca Tntr-un Aro
cu dubla tractiune fara sofer. In urma
lui, din cladirea cu ceas, iesi doar el, lon
Petra. Stringea din buze si sfarima 1n-
tre degete tigara neaprinsa. Asadar, Pa-
nait nu-i aprobase plecarea la Venetia.
Un ceas batu de unsprezece ori. Intfi
sferturile, apoi, Tndesat, orele.

Strominger 1l apuca de cot cu niste fa-
lange ascutite, nebanuit de puternice, si
scinci :

— Nu, va rog.

Apoi lesina. Trebuira sa opreasca in
fata spitalului municipal, o cladire bruna,
Tndesata Tntre blocuri. Portarul care alar-
ma camera de garda avea mustati tele-
scopice si purta_peste veston un halat
visiniu de diftind. Imediat aparu o echi-
pa de interventie compusa din medic,
asistenta si doi brancardieri grasi. Poar-
ta culisd pe sina  neunsd, scotind un
fluierat de locomotiva ,,Pacific”, anii 30.

(Fragmente din romanul ,Scrisorile ve-
netiene”, in curs de aparitie la Editura
Militard).
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ihai georgescu (n. 1924) este

unul din dramaturgii productivi.
Aproape 20 de piese i-au aparut

in volume, doud i-au fost traduse

(si Jucate) la Budapesta si Berlin.
Teatrele profesioniste insda s-au apropiat
(si se apropie incd) precaut de piesele
sale : doar 5 lucrdri jucate pe parcursul
ane_ste 20 de ani si numai_la trei teatre
(Craiova, Piatra Neamt si ,,C. |. Nottara").
Temele atacate sint de spectru larg.
Dramaturgul este, deopotriva, preocupat
de surprinderea unor glorioase pagini de
istorie romaneasca  (eroii lui sint C.
Brancoveanu, Mihai Viteazul, rasculatii
de la Bobilna si din 1907, precum si Tn-
faptuitori ai Actului de la 23 August 1944).
E interesat si de prezentarea unor profi-
luri morale contemporane. Tn unele_ piese
este dezbatut impasul virstei, al ratarii, al
iubirii etc. Pe de-o parte, un teatru isto-
ric — uneori poematic, alteori documentar
— pe de alta, un teatru demonstrativ,
ideatic. Aici (in cele mai multe cazuri),
apare Tn prim lan, replica, jocul de

cuvinte, aforismul — fabulatia si con-
flictul fiind, nu o datd, sacrificate de
dragul lirismului  meditativ  (poate de

aici _si retinerea teatrelor ?).

Mihai Georgescu este un ‘dramaturg cu
ambitie sl dotat. Printre cei care au
afirmat acest adevar — mai ales in pe-
rioada 19S7/70, anii in care, de altfel, s-a
vorbit cel mai mult de el — au fost
Horia Lovinescu. Radu Popescu. lon
Pascadi. George Gana. Laurentiu Ulici
si Vicu Mindra (mai retinuti Tn aprecieri
laudative. Valentin  Silvestru si  Dinu
Séraru). Horia Lovinescu i-a girat debu-
tul pe scena teatrului al carui director

era. in soectacolul-triptic_ de la ..Ate-
lier '68", rdmas Tn amintirea noastra.
Sa nu vorbim despre Bibi aplauda

H. Lovinescu, zicind ca e ...un
amestec ciudat de clovnerie si de
seriozitate, de inventivitate dezlantuita si
de ironie reoe, controlata, Tneit pentru a
0 contesta s-a recurs la argumentul co-

mod, incontrolabil, si de aceea devenit
clasic, al importului de modele literare
dintr-o lume cu care nu avem nimic

comun™...

Aceastd piesd. Tmpreuna cu alte pa-
tru : Trenul de seara sau Noapte buna
domnule S,, Anteros sau Nostalgia per-
fectiunii, Flori de gheata si Cel ce des-
chide usa sint cuprinse in Comediograme,
volum aparut la Editura Emin-escu.

S& nu vorbim de Bibi, socotitd de autor
algoritm dramatic”, piesa din 1967, apar-
tinind ,noului val”, citita (sau recititd)
in 1987 nu mai poate interesa spectato-
rul. cu toate cd la lectura _are destule
calitati, mai ales de replicd. E scrisa
inteligent, umorul negru te cucereste nu
doar odata, pagini Tntregi se citesc pe
nerasuflate. si Y sint doua personaje
absurde _ce trebuie retinute. Pe de alta
parte, gasim pagini intregi de dialog pa-
razitar, relatiille dramaturgice sint ane-
mice, ideile, atitea cite existd, nu au
trimitere directd, din aceasta cauza me-
sajul fiind greu de descifrat.

Acceleratia dramatica™ Trenul de seara
sau Noapte buna domnule S, ne prezinta
un moment din trecerea prin viatda a lui
Sarajevo, personajul principal, care Tn-
totdeauna tinteste gresit. Tn locul unui
duce a omorit un arhiduce (si de aici
declansarea primului razboi mondial) ; Tn
locul Calatorului cu bagaj din piesa ucide
Calatorul fara bagaj... Manevrind si de
data aceasta personaje-simbol M.G. da
un tablou social. Atmosfera dramatica
duce mai mult la starea de drama. Re-
plica este si aici_calitatea principala a
scriiturii, iar narcisismul Tn fata ei (bine
sesizat de Carol Isac si Laurentiu Ulici)
este totodata pacatul ei principal.

Comediogramele Anteros sau nostalgia
perfectiunji  (,,operatie dramatica™) si Flori,
de gheata, fac din nou dovada ambitiei
si Indraznelii de care am mai vorbit.

criitorul tine sa iasa din canoanele pro-
cedeului traditional si reuseste (uneori).
Prima — o parabola, dezbatere filosofica-
mpoliticd. nu usor de descifrat, demasca
vreo citeva personaje ridicol-lamentabile,
iar prin ele o lume prost alcatuita. Cea-
lalta — un act cu trei personaje si
citiva figuranti — ne vorbeste despre
impasul 1ubirii.

red ca Cel ce deschide usa este cea
mai rezistentd piesa a _volumului si,
alaturi de cele trei ,elegii istorice”, una
din izbinzile teatrului semnat de Mihai
Georgescu. Pe parcursul a trei acte asis-
tam la lupta unui inginer care, Tnfrunta
curajos inertia si natura. Eroul Alexan-
dru, porneste la construirea unui oras-
astru. a unui oras asezat pe 0 mare
artificiala. Tnconjuratd de munti, oras
care are darul sa se finvirteasca dupa
soare, asa cum face floarea-soarelui...
Inginerul este un Manole al secolului
nostru. lar Oana — tinara care Ti Tnte-
lege gindurile — devine Ana. femela-
jertfa. Natura 7l Tnvinge pe Alexandru,
dar Tncercarea lui va ramine in amintirea
oamenilor.

Parcd nicaieri ca aid replica lui M. G.
nu are mai multd acoperire literara. De
data aceasta conflictul existd, din plin,
iar situatiile dramatice nu lipsesc,

Stelian Vasilescu

Mariana Cercel
si  Mihai Din-
vale Tn specta
colul Pentru ce
am murit de
Xie Min, regia
Dominic  Dem-
binschi, sceno-
grafia Constan-
tin Ciubotaru

Scrutind

o comedie moliereasca

Rl de cite ori vine vorba de

comedia George Dandin (nu

Georges — adica asa cum e pe

coperta_editiei din 1669) comen-
tatorii francezi 1i atribuie o origine
folclorica si presupun cd ar avea ca ra-
dacind o farsa medievala ; fiind ea Tnsasi
,0 farsa brutald, directd, simplista... cu
0 simetrie a acelorasi situatii Tn toate
trei actele” — cum apreciaza Jules Le-
maitre. Are dreptate deci foarte tinara
regizoare Dana Dima s-0 trateze scenic
Tntr-o maniera lipsita de afectare. intr-un
ton diurn, ca o oeartd vesela Tntre sotul
mereu pacdlit, sotia frivolda, si socrii
obtuzi, ifosarzi ai barbatului, ce nu vrea
decit sd i se recunoasca drepturile si
dreptatea, dar nu izbuteste niciodata.
Spectacolul brailean se lipseste de bru-
talitate. conferind o anume gratie evolu-
tiillor scenioe ; chiar ridiculizati, nobilii
— doamna si domnul de Sotenville. An-
gelique, fiica lor (adica doamna Dandin)
s! Clitandre. amantul ei. joningTnd pedant
cu frazele ceremonioase si facind pina
la satietate gimnastica reverentelor, aduc
ceva din rafinatul rotocol curtean.
Aceastd trasatura simbiotica de bune
maniere ironizate si frustrete zeflemisita,
caracteristicd montarii, e subliniatd de
muzica_ sprintard, elocventda a lui Nicu
Alifantis. de costumele desenate spiritual
de Doina Répeanu. siluetele fine, de
stampa, si conventia scenografica a
aceleiasi, sugerind o reprezentatie de
ambulanti Tntr-un loc improvizat ; spec-
tatorii  trebuie cuceriti de virtuozitatea
actorilor (ei vin prin sald, precedati de
un arlechin), de muzica si balet, cum a
dorit autorul, care a si pus ,,argumente”
si ,intermedii" la fiecare act. iar la sfir-
sit, c¢ind taranul disperat vrea sa se
arunce Tn fintina, face sa fie salvat de
pastorii ce vin in alai / De viori, de
cimpoaie si nai".

Aceasta e forma spectacolului si o
socotim bine gasitd. Tn acelasi timp, e de
observat cd nici contemporanii _ lui
Moliere, nici spirite alese de mai tirziu
n-au privit piesa ca pe 0 compunere
usoara, pur distractivd. Tntr-un poem pe
care i l-a dedicat. Alfred de Musset o
vede ,atit de tristd si adinca / Tneft.
rizind, numaidecit simti si nevoia de a
plinge". Roger Planchon, dupa cum
se stie, si-a construit oelebru-i spec-
tacol restitutiv (cu care a fost si la
Bucuresti) nu ca o farsa, ci ca o comedie
de moravuri cu vector dramatic. Tindra
noastra regizoare de azi nu a scapat din
vedere aceastd componentd. Tmpreuna cu
actorul dotat si serios care e Marin Be-
nea. ea a conceput personajul principal
ca pe un om adevarat, spre deosebire de
marionetele din jur. Cam necioplit si
Brea credul. George Dandin e totusi un
arbat Tntreg, cu o minte sanatoasa, pas-
tratorul unui cod moral tardnesc ances-
tral. Din cind Tn cind e capabil de o iro-
nie — si mai ales o autoironie .rustica,,
valida — rostind faimoasa propozitie-
laitmotiv ,,Tu ai vrut-o !I“ cu un soi de
ntelepciune invinsd, care arata cit de
impregnata e  actiunea de ,ferocitatea
oviald" a unui scriitor ce-si pilduia
urghezii ca sa nu devina gentilomi,

nici macar prin mezaliante. Cum Benea
isi gradeaza notabil furiile, dezamagirile,
mihnirea, persiflarile, caintele silite, dis-

perarea si clamarea legitimitatilor sale,
eroul are consistenta dramatica. Si o
nuantd de patetism Tntunecat. Nu ne vine
deloc sa ridem cind ne marturiseste cd
ar vrea sa se sinucida, fiindcd nu mai
poate suporta nici batjocura, nici _bat-
jocura batjocurii, — pe care o intuieste.
Daca in jocul caricatural. sustinut cu
talent, dealtfel, de George Sofrag (Cli-
tandre) ar fi vibrat si_o singura coarda
ceva mai grava, evocind conditia nobi-
liara peste care taranul nu putea trece
(el neputind pedepsi, chiar si cu probe)
am fi patruns mai adinc 1n subsolul
comediei, unde e un filon relevant.

Impresurindu-1, fncarcerindu-1 si tor-
turindu-1 pe nefericitu-i sot, juna sotie
— atit de nemultumitd de matrimoniu si
atit_de grabitd spre extraeonjugalitdti —
a gasit in Ana Maria Pfslaru o interpreta
cu totul potrivitd. Pe partitura ei, nota-
tille de ,irato" si ,affretando” sint sus-
tinute remarcabil. Tn fata sotului medu-
zat, soata are o volubilitate sofistica
nostima, rasfatul amoros fata de amant
fiind la fel de spiritual, iar alintul fals
smerit fata de parinti, creionat cu cel mai
bun gust. E excelent secondatda de per-
fida servanta Claudine, cdreia Greta
Manta 1i _ daruie toate culorile unei
savuroase Celestine gurese, ce iubeste vi-
ciul stapinei si uraste virtutea stapinu-
lui. Infama creatura !

Cei doi soti sint desenati Tn asa fel de
Petre Simionescu (om cu_ mult haz
personal) si lldy Codrescu neit e Tnve-
derat ca stiu exact despre ce-i vorba,
dar dreg mereu busuiocul cu siretenie,
fiindcd, la urma urmei, trdiesc de pe
urma ginerelui. Valetul Colin — care
avea si el un rol — n-a gasit in Adrian
Nastase interpretul adecvat, iar mimul
arlechinesc, dorit a fi un fel de prolog
viu, n-a aflat, in Sorin Rinculescu, inter-
pretul. Sau o idee. Machiavelul intrigii,
ecare in text, si in multe versiuni scenice,
e Lubin, ,taran in slujba lui Clitandre",
codos si badaran, poate cel mai vesel

ersonaj al piesei, a fost ratat de Bujor

acrin,” actor important al trupei, aici
distribuit rau. avind un umor chinuit si
sarac, mototolit de gesturi inutile, gri-
mase antipatioe. risete convulsive ori
jugulate. Personajul e ineficent prin
extraneitate, si destabilizator.

Intrd in joc, cu sagalnicie, o roaba, un
butoi si alte elemente ce sugereaza gos-
podaria cuprinsd a taranului bogat. DI
si D-na de Sontenville sint surpringi de
vestile aduse fie pescuind, fie facind
muzica de camerd. Scenele de noapte au
0 comicitate densa. Multe elemente
concurd la o sagalnicd diversitate = sub
semnul aspiratiei spre unitate stilistica.

Factura spectacolului si exegeza scenica
personald a piesei vadesc cd Dana Dima
e o0 regizoare autenticd. $i-a Tnceput
cariera cu autori impozant! (Caragiale —
anul trecut — si Moliere. acum). A reusit
in ambele Tmprejuréri. |1 se pot Tncre-
dinta, cred, sarcini artistice complexe ; e
foarte probabil ca le va rezolva cu
personalitate. ,

Conectind la scena noastra

o drama chineza

RIN inspiratia repertoriala a Tea-
Ptrului Mic. munca migaloasa,
onorantda, a traducatorului. Con-
stantin Lupeanu si osirdia re-
gizorului Dominic Dembinschi. li s-a

oferit bucurestenilor (la Teatrul Foarte
Mic) o piesa chinezeasca : Pentru ce am
murit. scapat comentatorilor de pina
acum, faptul cd e vorba de o lucrare mo-
derna (scrisa in 1979), reprezentativa pen-
tru o noua orientare a dramaturgiei chi-
neze si ca ni se ofera o productie dintr-o
literatura uriasa a vremurilor noi, —
aceea a Asiei, Africii, America Latine
— po care, n ultima vreme, teatrele noas-
tre n-au_mai frecventat-o.

Aceastad literatura da din ce Tn _oe mai
multe creatii cane, pastrind specificitatea
popoarelor ca o zamislesc, poarta si inte-
resante caracteristici de universalitate.
Drama de fata, al carei autor e scriitorul
din Shanghai. Xie Min (n. 1932), Tsi
extrage materia epica_si conflictul fier-
binte dintr-o perioada istorica relativ
recentd, ca a adus multe suferinte oame-
nilor simpli din cauza unor abuzuri si
dezorientari  politice. M-am aflat 1n
China, Tntr-un an din acea perioadd, am
putut cunoaste la fata locului_ unele stari
de lucruri si apreciez ca veridic si _pa-
trunzator modul Tn care povesteste scriito-
rul viata scurtda a unei femei ce a fost
chinuitd pe nedrept de un sot slugarnic
si dogmatic, manipulat de un supraordo-
nat lipsit de omenie. Tntr-un climat de
insecuritate a individului, iesit anormal
do sub controlul legii. Actiunea reparato-
rie. punctatd Tn finalul piesei, e a zilei
de azi ; retrospectia savirsita de tinara
femeie decedata — ce lasa trista ei po-
veste ca_un legat moral pentru copil —
e zguduitoare. Si ne Intereseaza nu
numai ca un fapt Tntimplat undeva, de-
parte. ci ca o convulsie ce se poate
petrece pretutindeni unde destinul insului
std nu sub zodia normelor firesti de
viatd, ci a anormalitatii generate de o

gindire si o practicA perimetrate de
scheme. . L .
Lucrarea e moderna, scrisd laconic,

nervos. n scene scurte, excelent Tnlan-
tuite si conduse, Tn contranunctari mes-
tesugite, cu cite-un strop de amuzament
intr-un fluviu de durere. Dramaturgul
construieste pe principiul axialitatii, cu
rare digresiuni, nu e preocupat de colo-
ritul loc-1 si »? fereste de nensulatii
pitoresti. Astfel cd nu avem de-a fare
cu o ,.chinezerie” Tn portelanuri, pene de
paun, vesminte de madtase si podoabe de
Jad. ci cu o drama sobra, tensionata,
Intr-un spatiu oarecum neutru, de aspect
auster.

Constantin Ciubotaru. scenograf tinar
va'oreis. a dat citeva fine sugestii de lac
ro”u si negru_in mobilier si tapet, dar
n-a figurat nimic _ostentativ. Regizorul
Dbminie Dembinschi a creat o a’mosfera
do Tncordare. in care mirarile din ce in
oe mai grave ale Femeii si rasucirile din
0? In ce mai poltrone ale Barbatului —
obligat s& minta si sa .se mistifice pe el
Tngnri. la Tnceput cu surprindere, apoi cu
o obisnuintda execrabila — alterneaza ad-
mirabil. Cadenta e pastratd pe tot
parcursul actiunii. relatia Tntre parteneri
are. continuu, aceeasi electricitate, ideea
>e conserva si ea. sobrd. Tn toate con-
tra-b'ile impuse.

latd o frumoasa propunere repertoriala
pentru amatorii de ,piese in doud perso-
nale™, ultima obsesie a mai multor
scene, care Tnsd, ca un facut, gasesc ase-
menea texte numai in cite un melancolic

balansoar new-yorkez, ori in vreo firida
de buduoar bulevardier francez. Rolurile
de aici sint pentru actori adevarati. che-
mati nu numai sa joace, ci sa si sem-

nifice. sd se cutremure ei Tnsisi, nu
numai sa mimeze. Asa au si jucat. 1n
incinta Teatrului Foarte Mic. Tntr-un

spatiu voit obscur, de o nuanta ameninta-
toare, Mariana Cercel si Mihai Dinvale.
Au prezentat fragmente dintr-o ,viata

post-mortem” — cum ar fi spus Romulus
Guga.
Ea a Tnceput cu o usoara crispare

emotivd, reglindu-si apoi demersul ar-
tistic, narind cu detasare, trecind Tn
expresie directa ferma, cu interogatii
grele de reprosuri si minii legitime, pu-
ternic, dar fara exces subliniate. El a
vadit, tot la Tnceput, o oarecare nesigu-
rantd. dar apoi a hasurat intens drama
omului ce Tntelege cd nu trebuie sa n-
teleaga ceea ce savirseste. ucigind, apoi,
cu Tncetul. Tntr-Tnsul chiar credinta Tn nu-
mele cdreia actioneaza, golindu-se de
afecte, pierzindu-se ridicol Tn convolutii
conjuncturale. Conexiunea continua a

personajelor e realizata ireprosabil. Im-
pacient.” mofluz, artificializindu-se ludic,

expansiv, acru, cazanier. pseudoinocent,
personajul Lui contine si istoria Ei,

ca o rana nevindecabild, ce-i strimba
mereu  masca. Amuzatd, nelinistita,
speriata, reflexiva. Tntoarsda 1Tn sine,

nfasurindu-se Tn ceea ce e al ei, numai
al ei. ca Intr-un val de muselina, pentru
a nu vedea ce uriteste viata. Tnfruntind
mizeriile sl crima cu un suris eroic. Ea
e o elegie pe care n-o poti uita.

Valentin Silvestru



De pe micul pe marele ecran

ILMUL serial este aproape la fel

de batrin ca si cinematograful. Sau,

dacd vrem sa fim  mai exacti,

doar cu 13 ani mai tinar (primul
Be presupune a fi fost Nick Carter de
Victorin Jasset — 1908). El s-a nascut la
concurenta cu ziarul si din necesitatea
de a_ ecraniza povesti mai lungi decit
permiteau cele citeva minute ale scurt-
metrajului de o bobina. Astfel, inspirin-
du-se” din romanele foileton ale reviste-
lor si ziarelor, a aparut filmul cu ,va
urma". El si-a creat un public care
astepta cu sufletul la gura, de la un epi-
sod la altul, noile aventuri ale Elainei
sau ale Paulinei, ale lui Fantomas, Ba-
rabbas sau Judex.

Dupa instaurarea sonorului, Franken-
stein, Omul invizibil, Lassie sint numai
citiva dintre eroii unor seriale (,,serii’)
de succes, ale anilor '30. Sistemul se prac-
tica si astazi, mai multe filme purtin-
du-ne in repetate rinduri pe Planeta
Maimutelor, aducindu-ne mereu si mereu
in fata ringului de box ca suporteri ai
lui Rocky, sau facindu-ne martorii aven-
turilor lui Margelatu. Dar. in general, se-
rialul propriu-zis a disparut de pe mare-
le ecran pentru a se refugia in cutia te-
levizorului, unde traduce 1n_imagini fic-
tive viata unor personalitdti reale (vezi
Leonardo Da Vinci sau Verdi), citeste in
imagini romanele literaturii clasice sau
inventeaza tot in imagini existenta celor
de pe Bulevardul Paulista sau de aiurea.

Tn acest context istoric trebuie sa si-
tudm o tentativa ineditda a Studioului
Bucuresti Tn’colaborare cu studioul de
filme al Televiziunii : contragerea unor
seriale care au fost Th program eindva
e micul ecran si Erezentarea episoade-
or rezultate tot sub forma de serial pe
marele ecran. Tn urma cu citeva luni am
revazut astfel Toate pinzele sus de Mir-
cea Muresan, acum ruleazd in ,pre-
mierd’l Pistruiatul de Francisc Munteanu

n trei episoade — ,Evadatul”, ,,Ascun-
zisuri, . Insurectia” — egale cu trei
lungmetraje.

Desigur ca. analizind o asemenea Tin-
treprindere, s-ar putea vorbi despre
estetica filmului de televizune. despre
legile lui (cadre de mica amploare com-
pozitionala, personaje putine Tn fiecare
dintre ele, predilectie pentru planul apro-
piat. etc.) si despre, dacd si cum functio-
neaza ele la dimensiunile ecranului de
cinematograf. Depinde de la caz la caz.

Un film de televiziune ca Duel pe auto-
strada de Steven Spielberg proiectat Tn
cinematografe a constituit primul mare
succes al celui ce avea sa devina vioara
ntli a Hollywood-ului. Tot Tn America,
Tn anii '50, aparitia pe platourile marilor
studiouri a unor regizori proveniti din
televiziune (Delbert Mann. Sidney Lu-
met s.a.) a adus in cinematograful holly-
woodian un aer de simplitate, de cotidian,

Radio t.v.

Muzica si

de realism tocmai prin_ aplicarea acestor
legi cu care erau familiarizati.

Practica demonstreaza deopotriva ca o
asemenea translare prezinta si unele pe-
ricole : momentele parazitare devin su-
paratoare (oare in Pistruiatul secventa
Ltipografiei" nu este disproportionat de
lunga ? Sau ce semnificatie are Tn eco-
nomia filmului drumul urmarit Tn deta-
liu al celor trei pusti spre mesterul de
sicrie ?), micile neglijente sar in ochi sde
la aerul confectionat si lipit al firmelor
si_inscriptiilor de epoca si pina la mon-
tajul final al imaginii baiatului tragind
cu mitraliera si al trupelor defilind sub
steaguri), fiecare detaliu de machiaj se
vede foarte bine (unde sint oare pistruii
Pistruiatului ?), fiecare intonatie capata
parcd o alta greutate.

Dar sa recapitulam. Tn 1973, regizorul-
scenarist Francisc Munteanu a conceput
si realizat aceastd poveste cinematogra-
fica a cdrei actiune se petrece n iulie
1944, avind drept personaj principal un
copil de 12 ani ce se inroleaza ntimpla-
tor si treptat Tn miscarea comunista de
rezistentd. Joaca de-a patronul de fa-
bricd, prietenia cu comunistul evadat din
duba politiei, diferitele misiuni tot mai
complicate pe care le Tndeplineste, fina-
lul dramatic al confruntarii directe cu
moartea_sint tot atitea etape pe_ drumul
maturizarii premature a_e€’oului. Ca si
cum Tntimplarile ar fi privite prin ochii
copilului, tonul  filmului e glumet, iar
periculoasele misiuni Tn beneficiul [uptei

comunistilor sint tot atitea prilejuri de
urmariri si rasturnari de situatie datora-
te istetimii si prezentei de spirit ale per-

literatura

Secvente

Copilaria in vreme de razboi : Pistruiatul

sonajului_principal. Nimic nu-1 impresio-
neaza, nimic nu-1 demobilizeaza, nimic
nu-1 intoarce din drum pe acest_copil Tn-
treprinzator si curajos, care, Tmpreuna
cu un ciine dibaci si ascultadtor, sfideaza
imposibilul, punind Tn umbra Ilumea
adulta.

Construit pe aceste coordonate, filmul
mizeaza Tn_primul rind pe prezenta ac-
torului-copil (Costel Béaloiu) care, asa cum
au demonstrat-o nenumarate filme de-a
lunqul istoriei cinematografului, este o
nada sigura pentru interesul publicului. Tn
acest sens asteptarile nu au fost si nu sint
Tnselate : filmul Tsi afld publicul siu (eu
preponderenta tinar) in salile de cinema,
desi a rulat de citeva ori la televizor.
Spectatorii urmaresc actiunea amuzin-
du-se adeseori chiar si la ,,poante” sub-
tirele. treeind peste simplismul povestirii,
previzibilitatea situatiilor si chiar a re-
plicilor, ori solutiile regizorale ,la prima
mina".

Dar, ca oricarei pelicule, trecerea
timpului Ti pune Tn lumind si acestui
film valoarea sa de document. Este in-
teresant si emotionant sa-i vedem pe in-
terpret! asa cum erau ei atunci_ sau, n
unele cazuri, asa cum erau. De pilda acel
mare actor care a fost Gyorgy Kovac®.
ntr-un eventual portret cinematografic,
prestatia lui din Pistruiatul Tn rolul co-
misarului sef si-ar gasi locul alaturi de
rolurile din Fantomele se grabesc, Dacii,
Serata. Este numai una dintre nenuma-
ratele posibilitati de a exploata aceasta
memorie atit de fidelda si de durabila —
memoria peliculei.

Cristina Corciovescu

Flash-back

Paradoxul

m Unul din paradoxurile artei lui
Hitchcock este ca ea se angajeaza sa
transforme defectele filmului Tn calitati.
Regizorul marturisea eindva, spre mijlo-
cul carierei, ca peliculele sale nu-s decit
comenzi ale unor producatori doritori de
bani, misiunea sa fiind doar sa le Tnno-
bileze artistic. Hitchcock n-a pornit deci,
ca atitia altii, de la arta spre public, ci
a urmat calea mai putin onorabild, dar
mai riscanta in felul ei, a deturnarii_gus-
tului comun, uneori vulgar, spre exigen-
tele mai grave ale bunului gust. Solutia
pe care a gasit-o a fost umorul. Un umor
care impregneaza cele mai intime parti-
cule ale cinematografului sau. Un umor
care obliga publicul sd-si ia peste picior
propriile preferinte si sa se lase dus de
minda. magnetizat. Tmblinzit. Fara acest
umor, fara aceasta constiintd a necesi-
tatii hazului. Hitchcock poate parea de-
rizoriu. Cei ce se aseaza in stal astep-
tindu-se de la_el doar la violenta neagra,
la groaza pura, la_ oameni de fier, risca
sa_Tie deziluzionati. 1l Tnteleg Tn schimb
cei care accepta jocul propus : amalgam,
in egald proportie, de banalitate si ab-
surd.” Fara Tnsusirea acestui joc, totul
oate parea_de un enorm conventiona-
ism : si subiectele de melodrama, si sce-
nele trase de par, si actorii manieristi,
si figuratiile stingace, si decorurile de
carton, si muzicile de local pretentios.
Hitchcock domina acest amestec prin cu-
rajul sau de a-1 propune ca atare, de a
parea cd-1 prizeaza, repudiindu-1 de fapt
prin supralicitarea fiecarei parti Tn parte;
si, bineinteles, Iprin alternarea spirituala
a partilor, astfel Tneit fiecare s& para pe
rind un bluff, o negare a Sa prin con-
trast, ansamblul pastrindu-si totusi ca-
racterul unitar, patronat de logica epica
a autorului. Celebrul suspense hitch-
cockian nu e de fapt decit un surub
strins si destrins  dupa reguli precise :
fara a fi lasat vreodata sa se desfasoare
pind la capat (ceea ce ar fi, laurma ur-
meli, banals), el este Tntrerupt sau contra-
punctat cu dusuri comice, cu dezamor-
sdri neasteptate, care reaseaza tensiuhea
pe un fagas acceptabil ; dimpotriva, par-
tile asezate, comode ale partiturii sint
sparte prin socuri marunte, care nu-si
ascund nici ele intentia de a fi simple
pretexte, artificii care alimenteaza ac-
tiunea cu energia necesara,

_In felul lui, Hitchcock e un tiran ama-
bil ; el seamana cu acei parinti care cer
copiilor sa-i asculte, dar se bucurd in

secret de sotiile lor. Opera sa este o
asemenea partitura speciala, pe care fie-
care o poate transcrie pentru vocea sa,
cu conditia sd o stie citi.

Romulus Rusan

Cinema ,,Capitol" —75

m lnaugurat luni, 1 iu-
nie, ora 18,15 (pe progra-
mul 11, reluare a doua zi,
programul 111, 12,30), ci-
clul” Sa intelegem muzica
(prezinta prof. univ.
Alexandru Pascanu. re-
dactor Laura Manolache)
si-a cistigat, dupa sase
saptamini de la debut, un
loc bine determinat nu
numai Tn sirul transmi-
siunilor saptamfinale. ci.
important,  si  In con-
stiinta ascultatorilor.
Harta emisiunilor de e-
ducatie ~muzicald  este
completata Tn chip re-
prezentativ_cu un ,curs"”
radiofonic Tn care expu-
nerea teoretica Tsi pas-
treaza coerenta si speci-
ficitatea, apedind  conti-
nuu si foarte firesc la

exemplificdrile necesare,
capabile sa lasticizeze
ideile, sa le faca, deci,

accesibile marelui public.
Este un plin de consecin-
te experiment demons-
trind cum rubrica de e-
seu, cronica sau comen-
tariu pe marginea unui
fapt artistic s1 cea de is-
torie a unei  teme, pe-
rioade, pot fi Tnsotite de
panoramicul teoretic a-
supra structurilor de co-
municare artisticd.  Luni
dupad-amiaza, prima par-
te din expunererea des-
pre Timbru Tn muzica a
pus Tn ecuatie citeva con-
statari posibile atit pen-
tru universul artei sune-
telor rft corespondenta
real semnificativda, si
pentru cel al altor arte.
Astfel, Tncercarea de a-

ProPiere a spectrului cu-
orilor de personalitatea
instrumentelor ne 1n-
deamna sda ne reamin-
tim de_marile initiative
ale scriitorilor si teoreti-
cienilor din ultimele de-
oenii ale secolului trecut
preluate de constiinta
modernilor.  Identificind,
Intr-un cunoscut  sonet,
culorile cu  sonoritatea
vocalelor, Rimbaud nu
medita doar asupra unei
posibile echivalente ci si
asupra  unui  principiu
poetic, analizat, printre
altii, si de Rene Ghil, im-
plicat sensibilitatii si gin-

dirii lui Baudelaire, im-
punindu-se si lui Mace-
donski vizind la transmi-
terea ,,sensatiunii  unei
culori prin imaginile Tn-
trebuintate” sau, mai tir-
ziu, lui Bacovia ce decla-
ra fara echivoc: ,in
poezie m-a obsedat intot-
deauna un subiect de cu-
loare. Pictura cuvintelor
sau auditie colorata, cum
vrei s-o iei,..“. Prin for-
ta de a evoca, actualiza,
analiza, Sa T1ntelegem

muzica se instituie ea un
ghid indispensabil publi-
cului divers. Dar cum.

fara findoiala, nu doar
muzica poate sugera_a-
semenea irtcitante” piste
de abordare, ne gindim
ca extinderea initiativei
si asupra altor domenii
artistice ar fi binevenita.
Partial, dezideratul este
Tndeplinit deocamdatd de
unele emisiuni literare,
mai ales de cele cu adre-
sa scolara, dar un bine
pus la punct plan de per-
spectiva _comun radioului

sl televiziunii ar putea
largi perspectiva.
m  Dintre premierele

radiofonioe din a _doua
parte a acestei saptamini.

marcata si de reluarea
serialului ~ Tanase Scatiu
de Duiliu  Zamfirescu
regia artistica  Mihai
irra), anuntam Oblomov
de Goncearov (regia ar-
tisticda Olimpia Arghir)
si Kelty se maritda, mu-
sical de Edmond Deda
dupa comedia Kathleen
de Sayers (regia artisti-
ca Dan Puican). .
m Simbata, La sfirsit
de saptamind, Fata neva-
zutd a capodoperelor va
prezenta secvente cu lo-
nel Perlea.

loana Malin

m LA Tnceput de secol, cea
de a saptea arta traia mari-
le convulsii ale nasterii. Pe
de o parte marii entuziasti
interesati de rostul cuvintu-
lui si al imaginii ca fenomen
de artd si pe de alta parte,
nefastii negustori ai cinema-
tografului care-si Tnnobilau
,.sensul industriei si comer-
tului lor" cu acest ,,prunc
uimitor al Masinii si al Sen-
timentului”. Tn 1911, Ricciotto
Canudo lanseaza prin Mani-
festul celor sapte arte, sen-
tinta, ramasa valabila pina
azi : ,Avem nevoie de cine-
matograf pentru a crea arta
totala, spre care toate cele-
lalte arte au tins dintotdeau-
na“.

Europa si _America sint
Tmpinzite cu sali de cinema,
mai mult sau mai _putin pro-
pioe artei filmului ; umbra
ideii, umbra imaginii Tn mis-
care Tsi gdseau oricum un a-
dapost

Asa se face ca, Tn 1912,
Bucurestiul numara citeva
zeci de ,sali" de proiectie.
Numai societatea Gaumont
difuzase, pnn directorul sau
din Capitala, Raymond Pelle-
rin, 293 de filme pe parcursul
a doi am, din care putem re-
tine titluri ca Dragostea re-

inei Elisabeta cu Sarah

ernhardt ori Din capriciile
Regelui Soare.

Tn aceasta atmosferd, cu
mare zgomot Tn presd, se
inaugureaza cea mai fru-
moasa sala de cinema, ,,Cla-
sic”, avindu-1 ca director pe

actorul Nae Grigorescu (Tu-

ciuriul). lata manifestul artei
filmului codificat Tn rime de
catre Victor Eftimiu Tn pa-
ginile ,,Flacarei” de atunci :
»Pe pinza ta as vrea sa vad
«Trecutul» / Cu voievozii toti
venind Tn sir: / pe Nottara
jucind Apus de soare / Fin-
tina Blanduziei si pe Lear /
As vrea sa vad pe toti acto-
rii_ nostri / Tnvesmintati T
haine = stramosesti / Jucind
povestea lungd, zbuciumata /
A plaiurilor noastre roma-
nesti, / As vrea sa-i vad pe
toti treeind hotarul / Macar
asa, pe-un film ratacitor, —/
Céci daca nu ni se cunoaste

limba / Méacar prin joc sa
fim ai tuturor 1*
La inaugurarea salii, Tn

mai 1912, in lojele de ,proto-
col" se gaseau: loan_Slavici,
Nioolae Titulescu, Liviu Re-
breanu, lon Manolescu, C.
Radovici, G. Storin, Grigore
Brezeanu, Leon Popescu, cel
care, un an mai tirziu, se va
aventura, eu tot ce agonisise,
pe terenul filmului de arta,
|m|preuna cu Marioara Voi-
eulescu, Nicolae Soreanu,
Avristide Demetriade si lon
Bacalbasa, directorul Natio-
nalului.

Mare succes de casd are
Spionul lui Leon Popescu si
Otelul razbunarii Tn regia lui
Avristide Demetriade, apoi,
Cetatea Neamtului. Impre-
sionantul succes de public Ti
determina pe oamenii din
teatru sa Tncline spre pro-
ductia de film, catre expri-
marea Tn noul grai al senti-

mentelor romanesti prin re-
constituirea istoriei nationale,
prin |, fotografia vie", prin
jocul ,atit de real Tneit ai
senzatia ca tu Tnsuti faci
parte din acest tablou"”, cum
remarca cronicarul saloane-

lor de pe Dimbovita, Misu
Vacarescu.

Pe ecranul _,Clasicului”
vor rula si  primele docu-

mentare : Peles — Sinaia ori
imagini de la tarmul Marii
Negre semnate de Constantin
Teodorescu. Aici vor fi pro-
iectate primele ecranizari,
Razbunarea, dupa ,,Napasta”
lui Caragiale, Ghinionul,
dupa Liviu Rebreanu, Urgia
cereascd, Venea o moara pe
Siret ori Ciuleandra, primul
film sonor vorbit Tn roma-
neste precum si documenta-
rul Tara Motilor de Paul Ca-
linescu, laureat la Venetia Tn
1939.

tn 1927 ,,Clasic" Tsi schim-
ba denumirea n ,,Capitol™.
Acum ruleaza Maiorul Mura,
regizat de Jean Georgescu si
lon Timus si, mal tirziu, in
1942, O noapte furtunoasa de
Jean Georgescu, Tn care re-
gizorul va folosi si desenele

lui Aurel Jiquidi, film pen-
tru care s-au cheltuit 29 000
metri de pelicula negativ !
Dupa 75 de ani de existen-
ta ,,Capitol™ Tsi pregateste
acum vesminte noi ; sala Tsi
va pastra eleganta, frumuse-
tea stucaturilor, dar spatiile
vor spori Tn functionalitate.

lon luga



Arta risului

= M-AM dus zilele trecute la sala din
Strada Eforie ca sa vad_ expozitia de
caricaturi a lui Mihai Sfdnescu. Le-am
vazut si pe celelalte si cunosc destul de
bine cam tot ce a facut autorul, Ca sa
ma Tncumet, desi nu sint specializat Tn
critica de artd, sa scriu acest semnal. O
voi aborda, de altfel, Tn felul meu, din-
spre arta risului. acea arta pe care cei
vechi o socoteau capabilda sa Tndrepte
moravurile si pe care cei noi au primit-o
uneori cu atita neintelegere.

(Nu mai demult decit sdptamina trecuta.
O revista a publicat un articol consacrat
lui Caragiale. datorat unui sociolog bine
cunoscut_pentru, ca sa zic asa, Ses ou-
irances. In care se relua Tn cel mai
sofisticat limbaj modern una din Tnvi-
nuirile cele mai limpezi aduse si_in
trecut dramaturgului si prozatorului si
anume neaderenta lui la spiritualitatea
romaneasca. Si asta, prin asimilarea lui
Caragiale cu zeflemeaua si a zeflemelei
cu un spirit de Tmprumut. Asadar, pe
»curt. risul Tnsusi aiunge sa fie incrimi-
nat ca o indemna bataie de joc si opus
seriozitatii, ce s-ar fi exprimat, la rindul
ei, Tn filosofia si teatrul lui Blaga.
Aceasta polaritate ..ris“ versus ..serios'".
Caragiale versus Blaga ar reflecta o di-
hotomie structurald a societatii romanesti
Tn planul creatiei. Acestea fiind zise, nu
vreau acum decit sd adaug ca resping
acest fel rudimentar de a gindi cultura
nationala si sa ma ntorc la expozitia din
sala Eforie).

Desenele "lui Mihai Stanescu sint echi-
valentul plastic al unor _glume, pe temele
cele mai diverse, si citeodata ilustrarea
lor pe carton, mergind de la jocul sim-
plu de limbai si de la anecdota la analogia
sau la metafora poetica superioara. Ca-
ricaturile acestea au personalitate fiindca
au filosofie si aceasta filosofie se poate
rezuma la un cuvint: perplexitate.
Aceasta atitudine este suportul ironiei
lui Mihai Stanescu. om dotat cu idei i
cu imaginatie, bun observator al strazii,
al oamenilor, al societatii (nu exista la
el decit exponenti si grupuri). Risul lui
are vervd, e contaminant. Tnsd, nu facil,
fiindca pastreaza toatd vremea un sim-
bure moral, o apreciere implicitd, care e
mai nedezlipita de ironie decit o umbra
de lucrul ei, si acest element este uimi-
rea ca— indiferent de anvergura subiec-
tului — asa ceva_existd. Daca as avea o
revista, l-as publica Tn fiecare numar pe
Mihai Stanescu. asa cum ,,L’Express"” il
publicd pe Tim. si nu atit ca sd atrag pe
cititori, cit ca sa-i Tnvat sa rida inteli-
gent

Nu vreau sa rapesc nimanui bucuria
(nici chiar sociologilor) de a vedea dese-
nele lui Mihai Stdnescu. asa cd n-am sa
le descriu. Cel mai firesc lucru este sa
inchei cu o recomandare : duoeti-va 1n

sala de pe strada Eforie !
Nicolae Manolescu

Retrospectiva

Henri H. Catargi

PARTININD cronologic si stilis-

tic generatiei marilor maestri ai

picturii  interbelice, HENRI H.

CATARGI este, fara Tindoiala,
ultimul dintre ei. chiar daca debutul sau
s-a produs cu oarecare intirziere, din
motive obiective ce tin de biografia so-
ciala si nu de cea artisticd. Constatarea
este corectd dacd sintem de acord sa
cuprindem Tn acolada intervalului men-
tionat pe acei artisti_ care s-au nascut
in jurul anilor 1870 — Pallady, spre exem-
plu, 1871, Petrascu. 1872 — pind la sfirsitul
secolului trecut, si daca acceptam ca
pictura din acest interval are o carac-
teristica Preagnanté, apta de a fi definita
drept stil, dincolo de particularitati dis-
tincte. De_ fapt, simplificind_astfel ter-
menii unei ecuatii ceva mai complexe,
datoritd acestei generatii — sa-i_ mai
adaugam pe lIser, Tonitza, Sirato, Dimi-
trescu. Ressu. Dardscu, Steriadi. Lucian
Grigorescu — se constituie termenii clari
ai traditiei Tn picturd, prelungiti pina
astazi prin recuperare si fructificare, n
umbra unei atitudini omogene fata de
artd si_existentd, devenitd matrice eon-
oeptuala si stilisticd. De aici si posibili-
tatea de a vorbi despre o familie de
spirite, oricare ar fi maniera concreta
adoptata de unul sau altul. Tn care in-
cludem artistii din aproximativ trei
decenii tocmai pentru contributia lor la
un climat comun si omogen, devenit
exemplar.

Profesionalizindu-se pictural, prin stu-
dii metodice si consecvente, la o virsta
care 1i conferea maturitate si responsa-
bilitatea optiunilor — deci de prin 1919,
pind Tn 1930 — Henri H. Catargi. oricum
strain temperamental spiritului de fronda
si aventura, are sansa contactului cu
citiva mari artisti europeni — Maurice
Denis. Vuillard. Serusier. Bissiere. Lhote.
Bonnard, Grommaire — si cu ecloziunea
picturii autohtone. De aici _certitudinea
atitudinii si o anume aspra disciplina
artistica, prezente ca dimensiuni intrin-
seci ale unui demers tenace si lucid, Tn
care pasiunea este cenzurata prin ordinea
naturala_si prin_  cea secunda, intelec-
tuald, fara indoiala esentiala si defini-
torie. Demn de subliniat si retinut ni se
pare faptul ca. aflat in contact cu eveni-
mentele si maestrii incontestabili ai unor
revolutii sau deplasari estetice care aqitau
arta europeanda la Tnceputul secolului
nostru, provocind mutatii si reformulari.
H. H. Catargi rdmine fidel, cu oarecare
detasata_obstinatie, unui_model autohton,
unui orizont spiritual si artistic marcat
de o puternicd amprenta etnica. Fireste,
acesta nu este doar cazul sau, céci si
ceilalti artisti mentionati, dar si altil,
contribuie prin_demersul lor la instalarea
unui stil specific, dar la el fenomenul
poate fi analizat mai nuantat tocmai
datorita faptului ca ofertele au fost
multiple, seducatoare si autoritare, iar
optiunile extrem de ferme. Tn esenta lor
conceptuald, chiar daca stilistic s-au pe-
trecut reconsiderari si sinteze.

Retrospectiva de la ,,Muzeul de Arta
al R.S.R." opereaza tocmai Tn sensul
acestei  restituiri complexe, capabila
virtual sa ne restituie o imagine satis-
facatoare a demersului integral si. im-
plicit. ancorele unei situdri a pictorului
In contextul artei romanesti. Aceste vir-
tualitati teoretice, fireste apte si demne
de nuantari ce tin de complexitatea des-
chiderilor continute Tn chiar ideea de re-
trospectivd, se concretizeazd dintr-un
unghi monocord si doar partial operant,
Tn ciuda — sau poate tocmai din cauza

— abundentei materialului iconografic.
Simplificind, am putea spune cd exista
retrospectiva totala, s& o numim mono-
grafic exhaustiva, Tn care etalarea tu-
turor etapelor si aproape a intregii opere
ofera prilejul unei parcurgeri relevante
doar pentru fanatici sau specialisti, can-
titatea si absenta_selectiei operind ne-
favorabil asupra imaginii finale. Exista
apoi o retrospectiva a concluziilor. 1n
sensul compunerii ei dupd un proiect
aprioric teoretic, clar si distinct formulat
prin analiza si cenzura operate dintr-o
perspectiva oe tine seama de sensul fun-
damental al demersului artistului in
chestiune. Caz 1n care etape si articulari
obiective sint reprezentate prin seturi
de preocupari, grupate Tn jurul unor
teme obsesive, cu_etalarea exemplarelor
etalon, capabile sa furnizeze o Imagine
unica si unitara in esentd, chiar cu ava-
tarurile iconice si stilistice inerente. Dar
in oricare din aceste posibile situatii, la
care se pot adauga si altele, claritatea
optiunii teoretice si un plan al traseului
propus vizitatorului, deci un anumit cri-
teriu muzeistic, sint absolut necesare.
Aici, ca si Tn conceptia_care a condus la
aglomerarea inoperantd a coplesitoarei
cantitati de lucrari, descoperim limitele
retrospectivei Henri H. Catargi. absenta
unui  criteriu unic, unitar si relevant
marcind  vizibil efortul restituirii  uneij
creatii de forta si austeritate picturald,
Citeva Tncercari de a compune panouri
tematice — cronologia a fost abandonata
dulpé primele 2—3 sectiuni, datate n ju-
rul anilor '25 — prin alaturarea lucrari-
lor de grafica, a schitelor si pieselor de-
finitive, ne sugereaza ce se putea ob-
tine prin etalarea_ selectiva, riguroasa si
eliberatd de servituti sau criterii exte-
rioare, a operei acestui artist exemplar.

Vom descoperi, iarasi si iarasi, un
pictor preocupat de sensul plastic intim
al imaginii, dincolo de inerentele ra-
portari la o realitate acceptatda ca punct
de sprijin, un artist al cenzurilor care
nu sterilizeaza emotia, dar nici nu lasa

H. CATARGI : Natura sta

loc exaltarilor viscerale, Tn defii
vulnerabile si extraestetice. Henri
Catargi este un produs tipic al sen;
litatii autohtone, pururi controlata d<
rationalism funciar, chiar cind nu en
de la o sursa intelectuald, pentru

cosubstantialitatea este o conditie,
dat. si_ nu un proiect elaborat ,in vi
Austeritatea cromaticii, vibrata prin
corporarea luminii Tn materie, ampl
severitatea constructiei monumental)
perspectiva eroizantda marcind cele
diferite fenomene convocate Tn con
zitie, de la peisaje la naturi moarte
la’ obiect la prezenta umana. Clara
finire a planurilor, articularea lor
proiectarea spatiala a volumelor ne
mit catre lectia predecesorilor si me
rilor constructivisti. Dar picturalit
intrinseca, fervoarea expresivitatii si
sesia organizarii relevante ne reche
n memorie definitia formulata de b
rice Denis Tnca Tn 1890 : ,,.S& nu ui
ca un tablou — fTnainte de a fi un
de luptd, un nud sau o anecdota oare
— este in mod esential o suprafata
perita cu culori asociate Tntr-o or
anumita”. Si Henri H. Catargi, prin
larizare dar si temperamental, era

gramat pentru o astfel de captivanta,
si_dificild, modalitate de abordare pi
rald, fara Tndoiala Tn consens cu inc
tabilul demers integral al artei noa
cu legica organizare a materiei conc
n semnificatie iconicd. Arta lui Cat
ni se releva astdzi, din perspectiva
lor abordari si interpretari, si ca
capitol de conceptualizare. Tn se
restituirii ,ideii de", dincolo de accic
ceea ce Tnseamna Tnca uri unghi de a
dare disponibil, Tntr-o operd inepuiza
semantic.

Din acest punct, depasind particul
cazurilor pentru generalul ideilor. I
cind excesul iconografic la esenta ic
ca, expozitia Henri H. Catargi devine
eveniment si o revelatie superioara.

Virgil Mocani

MUZICA - e e e e e

Inspiratie si

PRECIAM, la unul din concertele

Ilincdi Dumitrescu, amestecul fin,

original de sensibilitate si luci-

ditate artisticd. Amestec respon-
sabil — el. In primul rind — de articu-
latia atit de clara, rafinata si distinsa a
frazei muzicale, lipsita_de afectare. Erau
lucrurile care ma impresionau Tntr-o
seara de sfirsit de stagiune, la Ateneu »
llinca Dumitrescu cinta atunci  Grieg,
Tntr-o viziune remarcabila tocmai pentru
cd nu avea nimic din_lirismul afectat,
pretios, pe care multi interpreti il atri-
buie partiturii. Farmecul poetic, pasa-
jele de reverie se Tmpleteau cu momen-
te de dinamism frust, de culoare ge-
nuina. Contrastele atft de vii, clocotul ro-
mantic se Tnaltau firesc deasupra relie-
fului inspiratiei populare, redata cu 0
expresie cind robusta, cind insesizabil
elaboratd. Nimic din excesele de rafina-
ment, din lirismul artificios cu care e,
adesea, cintat concertul. Muzica roman-
ticdA — si nu numai ea — gaseste Tn lIlinca
Dumitrescu un admirabil interpret :
niciodata stralucirea nu e superficialg,
iar profunzimea nu declind Tn patetism.
Tehnica  pianisticd, impecabild, nu e
»goald”, ca la atitia altii ; simti Tntot-
deauna o_vibratie, o traire care nu ex-
clude insa spiritul analitic. Simbioza —
ceea Ce presupune proportie si natura-
lete — Tntre aceste trasaturi ale perso-

nalitatii artistice e evidenta. lIlinca Du-
mitrescu e un muzician cu vasta cultura,

fapt_observabil, printre altele, Tn dimen-
siunile si mai ales originalitatea reperto-

luciditate

riului sdu. Ar putea mira acest din urma
atribut. Repertoriul de concert e oarecum
limitat ; Tti poti, desigur, exprima Tntru
totul personalitatea confruntindu-te cu
opusurile consacrate. Totusi, muzicianul
de rasd, dublat de omul de culturd au-
tentic, se va multumi greu doar cu atit.
Va dori, pe de o parte, interpretarea pie-
selor cunoscute ntr-o maniera cit mai
apropiata de adevarul_ artistic al operei,
iar, pe de alta, va privi mereu cu un
ochi scormonitor n arhiva vie a muzicii.

Sint, acestea, aspectele fundamentale
care delimiteaza, n peisajul muzical
contemporan, individualitatea _artistica a
Ilincai Dumitrescu. O stiintd muzicala
necomund, o putere de analiza si, totoda-
ta, emotia Tntreaga in parcurgerea par-
titurii i sint proprii. Fiecare aparitie pe
podiumul de concert este Tndelung, mi-
nutios pregatitd dar, ca la marii Inter-
preti, impresia de spontaneitate — de
moment unic, irepetabil — se mentine si
ea intacta. Aceasta mai ales pentru cd
versiunile sale transmit, pe Iinga patrun-
derea adinca in fibra textului muzical, o
consonanta sentimentald, retrairea parti-
turii, chiar si acolo unde se crede cd
prevaleaza capriciul tehnic.  Exercitiul
tehnic, nefnsufletit, ramine, oricita per-
fectiune ar avea, o piesda de artizanat.
Cintind sonate de Scarlatti. Ilinca Dumi-
trescu _demonstreaza originalitatea, lor
armonica, despre care s-a vorbit cu in-
dreptatire Tn exegeza mai noud. Nici 0
,,dulcegarie”, nici un acord, Tntorsatura de
fraza, ritm ,colorate™ cochet, pentru a
smulge efecte false (apreciate de o anu-

mitd categorie a publicului) ; dimpotriva,
executii sclipitoare, cu o lejeritate si un
timbru spiritualizat care incinta. Reusind
sa reliefeze, astfel, vizionarismul acestei
muzici. Nu mai vorbesc de dificultatile
tehnice ale_interpretarii unei partituri de
Scarlatti, ,,imagine goala a notelor”, cu
foarte putine — ori fara nici o indicatie
de tempo, frazare, dinamica etc., caci
erau textele pe care le cinta un magi-
cian al virtuozitatii.

Gratie Tn luciditate, exact doza nece-
sard pentru a o ,umaniza"”, alaturi de
sugestii ,,abisale”, cind e cazul, de ele-
anta_Tn melancolie si culoare n _revol-
a : citeva, notate in fugd, sugestii din-
tr-un recital Chopin, la Ateneu, cu un
program compus nu numai cu gust, dar
si cu un desavirsit simt al echilibrului.
Dupa Nocturna in do diez minor op. 27
nr 1, primul Impromptu si trei Mazurci
(nr. 12,41, 9), prima parte s-a Tncheiat cu
Sonata nr. 2 Tn si bemol minor, op. 35.
Elaborarea atenta a contrastelor_ ramine
masura specifica versiunii Ilincai Dumi-
trescu. Astfel, bogatia de imagini si sen-
suri devine cu adevarat cutremuratoare
Tn aceastd sonata Tn care extazul tragic,
damnarea nu exclud meditatia poetica,
profunda, revolta posibila, tot asa cum
reveria nu e contrazisda de verva spu-
moasd a Scherzo-ului. Partea a doua a
recitalului avea sa evidentieze fantezia
muzicii lui Chopin, de la atmosfera unei
binecunoscute Poloneze scea in La ma-
jor, cintata excepgi%nal)_, a nobletea_Val-
S

surilor (nr. Ssi la imaginatia
epica din Balada nr. 1 in sol minor,
op.

Vorbeam de constanta preocupare a
Ilincdi Dumitrescu, de o veritabila pla-
cere, dublata de spirit critic, de a des-
coperi si cinta piese mai putin cunoscut".
Proprietate stilisticA dovedeste Ilinca
Dumitrescu cind cinta, de exemplu, lu-

crarea in prima auditie a unui tTnar c
pozitor roman si, deopotriva, cind ex
reaza spatii exotice — fie cd e vorbr
partitura unui japonez, a unui comp
tor vietnamez, finlandez, ori de Po
unui gruzin,_ construitd pe motive de
gine persand. Stau marturie, Tn a
sens, cele noua programe prezentat)
ciclul ,,Decenii contemporane", ult
n Studioul de concerte al Radiotel
ziunii. Am retinut aici, mai ntii,
doua piese de Messiaen. Prima, cri
o stare de asteptare, cealaltd alcat

din doua planuri a caror suprapui
devine dramatica. Dramatismul —
un moment dat — al faptului |
tesc, tragicul paiatei, ori. schiml
registrul, ~asteptarea coloratda _met
zic, amenintarea fatalitatii. Treci
de la_tonalitati sumbre, grave la ii

sui sdlbatic, ,de stepa”, a fost con
Igéltor redata in Jocurile pianistice ale
de Terenyi. ,,Sognando il sogno"
subtitlul Variatiunilor lui Roman_ V
care destrama oniric celebra tema a
sarii de Schumann. De la modernis
unei piese ca Phonologos 111 de Si
Lerescu, pianista a trecut cu_ dezin
turd la Rondo-ul ,clasic”, Tn ritm de
mesana, compus de Romeo Ghircoi
apoi la broderia suprarealista din ,ec
rile de jazz" (Diptic) ale lui Paul Rc
jina.  Un frumos Triptic de Si
mund Todutda a stat firesc i
doua piese, de o luxurianta tradat,
englezului Cyril Scott — un compoz
uitat, mort in 1970, la aproape o suta
ani — si Iinga sonatina lui  Hisat
Otaka, sugerind, Tn atftea rinduri, del
de stampa japoneza. . o

ntr-un cuvint, unul dintre prestigi
sele acte de culturd semnate de lii
Dumitrescu.

Costin Tuchila
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Tnsemnari
’despre cultura secolulul nostru

ROFUND actuala si dificila ne
Papare tentativa de a_surprinde fi-
zionomia caracteristicd a culturii
secolului al XX-lea. Actuala,
deoarece contemporanii acestui sfirsit de
secol paradoxal si contorsionat nu pot
lasa numai asupra altora, a istoriei, sa
le desluseasca sensul propriei lor spiri-
tualitati. Oricit de adecvata va fi o ase-
menea reconstituire, Ti va lipsi ceva din
vigoarea_ vivacitatii intelectuale, din ne-
linistea Tndoielilor si suferinta sensibili-
tatii ce au colorat-o specific.

Profund dificila, deoarece cultura aces-
tui ev se lasa, mai putin ca oricare alta
dinainte, fixata in citeva trasaturi sinte-
tice, fie si numai pentru faptul ca piua
astazi n-a cristalizat sinteze Tn _nici o
sferda a ei, asa cum s-a Intimplat Tn toate
celelalte epoci de Tnalta dezvoltare ex-
presiva a spiritului. La aceasta se adauga
faptul c&, 1n principalele sale domenii si
planuri, cultura veacului s-a afirmat prin
Intreruperea brutald a modalitatilor an-
terioare de expresivitate a spiritulu,,
prin evolutii neasteptate si configurari
adesea contrariante pentru structurile in-
telectuale si sensibile de  receptare _a
lumii, a omului si a culturii. Sa amintim
doar cazul artei care, datoritda limbajelor
ei noi, nu o data greu de patruns, ras-
turnarii celor mai multe din conventiile
sale, provoacd Tn primul moment senti-
mentul straniu al situdrii_Tntr-o_ lume
neobisnuitd, al neacomodarii. Lipsita de
un nucleu filosofic omogen, ca spirituali-
tatea Renasterii sau a Secolului Lumini-
lor, aceea a veacului nostru pare a fi
una nearticulatd si necentrata, Tn care
variatele ei Iplanuri parcurg miscari cen-
trifuge, rivalizind pentru o Tntlietate ce
nu poate forma in fond obiect de con-
fruntare.

O receptare de acest fel a culturii
secolului a generat ideile ce o considera
drept un stadiu al pierderii autenticitatii
spiritului, al degradarii lui, datoritda dupa
unii subordonarii sale civilizatiei si con-
fortului material, iar altora implicarii lui
Tntr-un proces al decadentei sociale. Tn
acelasi spatiu receptiv se integreaza si
optica de a vedea Tn explorarea spectrului
irational al spiritului nota dominantd a
culturii veacului.

Dacd se trece Tnsa de la o primd im-
presie asupra culturii acestui timp la cu-
noasterea ei. reprezentarea ce se profi-
leaza este cu totul alta. Odata strapunse,
fie si partial, primele blocaje ale noilor
limbaje si fenomene spirituale se intrevad
sensurile adinci _ ale culturii_veacului,
acelea ale exprimarii si_formarii unui
nou orizont intelectual si sensibil, schi-
tarii unor inedite semnificatii (valori)
general umane si ale altora proprii fie-
carei sfere a expresivitatil spiritului.
De-a lungul unui proces accidentat, prin
ample decantdri convulsive si confrun-
tarl s-a desenat ceea ce putem numi ten-
dinta principald a culturii contemporane,
cea demiurgica, a Tnnoirii radicale, ca

remisda a surprinderii neobisnuitelor
Ipostaze pe care le traverseaza conditia
umand. Ea este aceea ce emana adeva-
ratele unde de soc, aura inconfundabila
care o delimiteazd de stadiile anterioare
ale culturii au facut-o nu o data greu
accesibila.

Directia Tnnoitoare a_culturii secolului
nostru isi gaseste o prima afirmare ine-
ditd, Tn raport cu fazele sale dinainte, in
universalizarea sa pregnantd. Departe de
a fi o simpla dimensiune cantitativa, ea
marcheaza confluenta, intersectia si apro-
pierea celor mai variate, uneori Tndepar-
tate, culturi, aflate Tn cele mai diverse
stadii de evolutie, subliniaza intercomu-
nicarea lor ce a dat nastere unui orizont
spiritual mondial, deschis si dinamic.
Stabilirea unor circuite deschise Tntre
culturi a permis difuzarea accelerata a
unor componente ale cunoasterii contem-
porane cu impactul lor incitant, a facili-
tat ingemanarea _unor valori si forme
expresive din spatii culturale eterogene,
conducind la geneza unor fluxuri si _con-
figurari de mare rezonantda sensibild, ca
acelea din artele plastice ale veacului.

Confluenta ideilor, structurilor si valo-
rilor culturii europene cu fatetele mul-
tipie ale culturilor neeuropene a impri-
mat o noud amplitudine cuprinderii spi-
rituale a universalului-uman, Tmbrati-
sdrii ipostazelor sale particulare. Tm-
preuna cu ea au Tnceput sa se constituie

noi antene intelectuale si sensibile de
receptare a starilor omenirii si a feluri-
lor de-a fi ale omenescului. Granitele
umanizante ale spiritului se largesc con-
siderabil, devin planetare, tind sa se
Identifice treptat cu cele ale Terrei.
Trecerea de la o umanitate fragmen-
tara, aceea a unei parti a Europei, care
Tncepe sa-si descopere multiplele resurse
creatoare, la o umanitate planetara, deo-
sebeste fundamental cultura secolului al
XX-lea de toate stadiile care au prece-
dat-o. Distinctia nu are Tn vedere doar
extensia spatiului de rezonanta cultu-
rala, micsorarea distantelor dintre ariile
variate ale spiritului. Ea se refera in
principal la o nouad conditie a omului
care-si descoperd izvoare teoretice-in-

ventive si rezerve tehnico-productive
nelimitate, ce aspira la stapinirea pro-
priului destin, a fortelor istoriei, la afir-
marea unicitatii sale. Astfel, ea semni-
fica Tn fond o noud conceptie despre om
si _umanitate. Schimbindu-si sistemul de
referinta al privirii pe care o arunca
asupra lumii, a existentei, a omului, cul-
tura devine alta, evolueaza pe alte
directii, resimte acut nevoia Tmbogatirii
si diversificarii mijloacelor sale de ex-

presie, a reelabordrii  lor. Din aceasta
tentatie a patrunderii _Tn  necunoscut,
a aventurit  explordarii  sale totale

— exprimata _sugestiv de A. Rimbaud
prin setea creatiei de a parcurge toate ex-
perientele_posibile — a tisnit cea_mai ca-
racteristica amprentd a miscarii spiri-
tuale a secolului, aceea a cautarii si ex-
perimentarii novatoare Tn toate sferele
culturii, a reinventarii neincetate a lim-
bajelor expresive. Nici n-au ajuns unele
dintre ele sa fie epuizate si asimilate ca
altele au si aparut, tinzind sa le margi-
nalizeze pe cele dinainte, minate din
urma de formele embrionare ale unor
noi limbaje.

Aceasta .miscare alertd, iesita cu totul
din comun, a sferelor culturii, Tnaintarea
lor pe drumuri nebatute, de o inventie
fabuloasa, ducind la' opere stiintifice _si
artistice  surprinzatoare, la confruntari
filosofice si antropologice de cuprinza-
toare rezonanta spirituald, contureaza
spectacolul fascinant al culturii contem-
porane. Succesiunea actelor si antractelor
sale, nici pe departe fincheiata, releva
metamorfoza componentelor culturii, a
relatiilor dintre ele. geneza unei noi con-
stiinte de sine a acestora.

<=\ PROCESUL metamorfozei cul-
turii stiinta se situeaza Tn prim

plan atit prin dezvoltarea expo-
nentiala a domeniului sau cit si

prin  implicatiile _ei asupra_celorlalte
sfere ale spiritualitatii expresive. Rolul
stiintei Tn cultura veacului este, credem,
circumscris prin trei coordonate princi-
pale. Mai ntii, trebuie amintita amplifi-
carea cuprinderii tuturor zonelor exis-
tentei Tn orbita stiintelor, cunoasterea
stiintifica dovedindu-se  singurul mijloc
teoretic al reconstituirii adecvate a feno-
menelor realitatii in diversitatea lor spe-
cificd, Tn al doilea rind este de mentio-
nat evolutia stiintelor naturii, a multora
dintre ele, de la studierea determinismu-
lui mecanicist la cel statistic si, Tn ulti-
mele decenii, spre cel istorist — pentru
a folosi termenul lui Prigogine, desi mai
adecvat ne apare cel de dialectic — prin
descoperirea sistemelor cu autoorgani-
zare, studierea fatetelor entropiei si a
fenomenelor ireversibile. Se trece astfel
de la perspectiva mecanicistd, initialda, a
stiintelor, la cea dialectica de mai mare
complexitate. Tn sfirsit. trebuie sublinia-
ta formarea unui Tntreg lant al stiinte-
lor sociale, ca instrument de investigare
a existentei umane dar si de expresivi-
tate a ideologiilor grupurilor social-poli-

tice.

Impactul deosebit al stiintei asupra cul-
turii In totalitatea sa se datoreaza dis-
ponibilitatilor ei euristice, dar si unitatii
dintre teoria si practica lor transforma-
toare, obiectualizarii directe prin tehno-
logie, cu efecte de anvergurd asupra
practicii productive, a economiei, a exis-
tentei naturale si umane. Drept urmare
este pusa sub semnul Tntrebarii ierarhia
relatitlor dintre sferele culturii asa cum
a fost mostenitd din Renastere, sint ero-
date cu deosebire obiectul si statutul fi-
losofici metafizice, dupa cum arta este
stimulata, direct si indirect, sa-si reva-
lorizeze conceptia_despre sine si mijloa-
cele ei de expresie. Concluzia pozitivista
pripitd de a sacraliza stiinta a fost rela-
tiv repede infirmatd. Desi stiintele acu-
muleaza structuri si date care modifica
necontenit spatiul cunoasterii existenteli,
ele nu pot fauri_conceptii despre lumr
si nici semnificatii spirituale, deoarece
simpla extrapolare a perspectivei teore-
tice dintr-o ramura de cunoastere nu
produce filosofie. Dupa cum ele nu pot
satisface nevoile afective ale sensibili-
tatii, ceea ce inseamna, altfel spus, ca
stiintele — e vorba fireste de acelea
care au drept obiect secvente ale na-

turii — nu pot coagula constiinta de sina
a omului. Daca la aceasta se adauga fap-
tul ca rezultatele stiintelor pot fi manipu-
late Tmpotriva oamenilor, ca ele pot de-
veni instrumente distructive si de alie-
nare umand, rezulta limpede ca functia
lor umanizanta este dependenta de core-
latia lor cu arta si filosofia.

Arta a suferit de-a lungul secolului o
metamorfoza nu mai putin profunda ca
cea a stiintei. Tntr-o privintd ea a fost
mai deconcertanta si socanta, mai radi-
cala prin reinnoirea limbajelor sale. Ea
apare sl s-a impus ca o arta fundamen-
tal noud, delimitatd de cea anterioara,
amploarea distantarii fiind comparabila
cu aceea a contrapunctului dintre arta
renascentistd si cea medieval religioasa.
Schimbarea radicala a fizionomiei artei
provine neindoielnic din Tndepartarea ei
de acea viziune despre frumos ca intru-

chiparea unui ideal, care a dominat Tn-
treaga sa evolutie dinainte. Aceasta vi-
ziune identifica ideea de frumos cu uma-
nul ideal, considerat ca expresia armo-
niei, a echilibrului si_a virtutilor etice.
Arta contemporana 1isi vede, dimpotriva,
sensul major Tn Tmbréatisarea si expri-
marea expresiv-sensibila a tuturor ipos-
tazelor, fetelor si strafundurilor omulu’,
inclusiv a celor considerate Thainte drept
urite, deformante sau patologice, anor-
male. Criteriul artei nu mai este cel al
frumosului, privit ca antiteza urftului pe
fundalul unei reprezentari ideale, armo-
nice, despre om si lume, ci devine cei
al expresivitatii sensibile adecvate, reu-
site, a diversitatii felurilor de-a fi ale
conditiei omului. Emancipate din strin-
soarea ideii de frumos ca ideal, limba-
jele artei se deschid acum cautarilor si
experimentelor, descoperirii celor mai
insolite si fantastice modalitati expresive
cu rezonanta esteticd. Arta_renuntda la
exclusivitatea unui singur sistem de re-
prezentare, cel al Ioerspectivei lineare in
pictura sau cel realist In literaturd. Dupa
cum se elibereaza de tabuurile ce si le-a
prescris altadata atit pentru anumite
stari si posturi existentiale cit si pentru
anumite structuri expresive.

Se poate deci afirma cd, Tn locul unei
arte Tnscrisd unor norme si criterii da
referinta rigide, se instituie una noua,
care face din Tmbogatirea si diversificarea
expresivitdtii sale, inovarea ei constanta,
un principiu estetic, asa cum face din
Tmbinarea celor mai stranii si neastep-
tate limbaje, inclusiv a celor distorsio-
nate, din suprapunerea lor, o regula ar-
tistica.

Tocmai aceasta transformare contra-
punctica_ a conceptiei artei despre sine,
despre_limbajele er,a fost si mai este
inca vazuta adesea_ca o decadere sau de-
gradare a autenticitatii spiritului, a cul-

turii. Nu s-a Tnteles cd dezlantuirea
creativitatii mijloacelor expresive nu
este arbitrard,  ci_ _este subordonatd

patrunderii si relevarii conditiei umane
in lumea contemporana, a aspectelor sale
paroxistice si  paradoxale, = multiplelor
confruntari ale regasirii sale Tntr-o exis-
tentd Tn tumultuoasa rasturnare. Meta-
morfoza artei este indisolubil legata de
aceasta _recautare si redescoperire a
omului, Tn special a subiectivitatii lui, a
luminarii zonelor obscure ale sufletului
omenesc, ale nesfirsitelor rupturi dintre
fluiditatea sa subiectiva si transgresarea
obiectiva, exteriorizarea lui. Omul nu
mai este conceput de arta secolului prin-
tr-o prisma rigida, univocd, aceea a uni-
tatii_dintre inferioritatea si exteriorizarea
sa, In care relatiile, conduita lui sint in
mod necesar relevante pentru subiectivi-
tatea ce-1 impregneaza. _ Tntr-adevar,
spectacolul vietii in care sint antrenati
oamenii nu este nici pe departe intot-
deauna datator de seama asupra univer-
sului lor interior, a nenumaratelor lui
culise si paliere.

Cu alte cuvinte metamorfoza artei Tsi
are originea Tn_transformarea modului ei
de a concepe fiinta umana, amplitudinea
si adincurile ei, dramele si dilemele sale.

ar ea izvoraste totodata si dintr-o mo-
dificare a constiintei de sine a artei, a
rolului ei spiritual si social. Ea nu mai
vrea, nu mai este satisfacuta sa repre-
zinte, sa nfatiseze sau sa reconstituie Tn
alt plan existenta asa cum este aceasta.
Nu se mai multumeste, altfel spus, cu
un rol oarecum pasiv, ci tinde si vrea
sa fie mult mai mult, un instrument al
impnntarii_Tn lumea omului a unui nou
orizont existential, cel estetic, resimtit
ca fiind egal cu cel economic sau politic.
De aici provine aspiratia si tentatia ar-»
tei de a ridica si transpune orice ele-
ment sensibil, orice configurare data
sau inventata, Tntr-o modalitate expre-
siva. intr-un artefact cu forta de pe-
netratie estetica Tn spatiile de miscare
a omului. Aceasta este aspiratia pro-
meteica a artei Tn raport cu ea nsasi,
cu felurile ei de a fi, care a dus la
recrearea ei totala, cel mai palpabil si
mai semnificativ efect al metamorfozei
parcurse de-a lungul deceniilor secolului

al XX-lea.

ETAMORFOZA sau finnoirea fi;
losofiei are, Tn aceeasi perioada
de timp, un perimetru mult mai
restrins decit cel Tn care a avut

loc in sfera stiintei sau a artei.
Departe de a fi disparut, metafizica a

ramas si Tn secolul nostru principala
matca a filosofiei, dar, pe de o parte,
ea se afla Tntr-o acuta crizd de redefi-
nire, iar, pe de altd parte, evolutia el
se confruntd cu o noua directie filo-
sofica ne- si  a.ntimetafizica. Ineditul
situatiei consta Tn deplasarea centrului
de greutate a controverselor in afara
metafizicii, Tntre motivele ei si cele aie
filosofiei antimetafizice.

Criza metafizicii Tncepe odatda cu ne-
putinta sa manifestda de ase racorda
cunoasterii stiintifice, de a-si regindi
obiectul si statutul Tn noul context cul-
tural. Metafizica, Tn care dintotdeauna
spiritul speculativ s-a Tmpletit cu cel

cognitiv, Tsi pierde cele mai multe va-
lente ale acestuia din urma n noua am-
biantd spirituald. Ea se afirma Tndeosebi
ca 0 modalitate de expresivitate a su-
biectivitatii, una  antropomorfizanta,
apropiatd de cea literara, dar fara forta
sa de semnificare. Contributiile ei din
veacul nostru includ mai cj seama in-
tuitii referitoare la subiectivitatea omu-
lui, dar nu si la totalitatea existentei
lui. Eroziunea planului cognitiv al meta-
fizicii este Tnsotita de o restringere a di-
mensiunii sale critice si_de o amp’ificare
a functiei sale de justificare a existentei,
cu tenta ei consolatoare in aria sensibila
a sufletului omenesc. In timp ce arta
aceleiasi perioade s-a impus printr-un
pregnant si vivace filon contestatar, me-
tafizica refuza sa-si asume, Tn cea mai
semnificativa parte a sa, un demers cri-
tic la adresa existentei umane, a circum-
stantelor ei. emand sentimentul accep-
tarii’ lumii date.

Escamotare si mistificare a contradic-
tillor si dramelor reale ale existentei, is-
toriei omului, irationalismul se  inse-
reaza cu putere in metafizica secolului
nostru, aducind cu sine minimalizarea si
contestarea rolului  cunoasterii  ratio-
nale in filosofie, profilind astfel cea mai

rava_primejdie pentru dezvoltarea cul-
urii Tn ansamblul ei. Prin toate acestea
metafizica nu a contribuit, asa cum_ _ se
pretinde de unii dintre exponentii sai, la
fortificarea rezistentei valorilor  spiri-
tuale supuse la mari Tncercari in veacul
ce se apropie de sfirsit.

Directia antimetafizica — si Tn primul
rind izvorul ei cel mai fecund reprezen-
tat de opera lui Marx — a tins de lain-
ceputurile sale sa reconstruiasca filosofia
pe terenul cunoasterii stiintifice, neva-
zind Tn aceasta o primejdie pentru_sine,
ci premisa sa innoitoare.” Pe linga filoso-
fia marxistda, Tn aceeasi matca se nscriu
unele contributii ale pozitivismului, cele
mai importante si semnificative fiind
Tnsd orientarile din acest secol, pe care
le numim generic, dupd Bachelard, ale
materialismului rationalist, precum si
curentul, antipozitivist si _antimetafizic,
al filosofiei critice Tmpartdsit de Scoala
de la Frankfurt. Oricit de Incompleta si
accidentata a fost dezvoltarea edificiului
filosofiei marxiste, este greu de negat ca
unele dintre filoanele ei au adus contri-
butii valoroase la reconstructia filosofiei,
eliberind-o fie si partial de spiritul in-
catusat al metafizicii.

Confruntarea dintre filosofia antimeta-
fizica si cea metafizica s-a rasfrint
asupra unor largi spatii ale culturii
prin momentul ei nodal, pe care I-a in-
clus : cel al ciocnirii dintre gindirea ra-
tionalista si cea irationalista. Replica
data irationalismului, care a fost articu-
latia filosofica centrala a ideologiei fas-
ciste, a contribuit la zagazuirea influen-
tei sale nefaste, a atras atentia asupra
determinatiei primordiale a omului sI a
culturii de a fi expresii ale ratiunii, ale
rationalitatii.

etamorfoza sferelor culturii
pune intr-o noud perspectiva
problema complementaritatii din-
tre ele. In locul celei bazata pe
rivalitate si ciocnire, pe pretentia pri-
mordialitatii  Tn _ierarhia spiritului, sa
schiteazd una noua Tntemeiata pe ceea
ce Prigogine numeste, cu un termen feri-
cit, alianta dintre ele. Aceasta Tnseamna
abordarea cu mijloacele proprii fiecarei
componente a culturii a marilor noduri
interogative ale existentei umane, a ace-
lora ce vizeaza profilarea unei noi con-
ditii @ omului contemporan Tn care sa-si
gaseasca locul, echilibrul Tntre cunoas-
tere si semnificare, Tntre cunoastere si
sensibilitate Tn actiunea umana.

Toate acestea permit considerarea, fara
nici o exagerare, a culturii secolului, ca
una profund novatoare. Evolutia sa sus-
cita Tnsa si Tntrebarea privind discre-
panta dintre fizionomia novatoare a cul-
turii si obiectivarea ei social-umana. pa-
trunderea ei in undele spiritualitatii, care

ne apare evidentd. Fara a o trata acum
pe larg, trebuie precizat cd influenta
unei culturi depinde nu numai de spi-
ritul ei, adica al ideilor, wvalorilor si
structurile sale expresive, de forta de
penetratie si rezistenta a operelor ei. ci
si de prooesele economice, social-politice
ale epocii. Ele pot deschide cultura co-
municarii sociale, interumahe, sau, dim-
potrivd, s-o inchida Tntr-un spatiu mu-
zeistic. Intersectia principalelor procese
amintite ale veacului ofera explicatia
acestei discrepante, a faptului cd anumite
planuri ale spiritualitatii sale, a menta-
litatilor colective, au ramas mult Tn urma
fizionomiei novatoare a culturii lui. Mo-
dificarea lor mai adinca, fructificarea
spiritual-umana a liniilor Tnnoitoare ale
culturii, presupun o duratd cu mult mai
lungd decit 1 formarea si dezvoltarea,
acestora. Ea ramine o problema a viito-
rului, a secolului urmator !

Radu Florian



Louis Jouvet In piesa Sfirsitul zilei de
Julien Duvivier

EEA CE definea In primul rind

personalitatea lui Louis Jouvet

era un amestec subtil de lucidi-

tate si pasiune. Cine a awvut
bucuria sd-1 vada jucind mai Tnlii la
Theatre du_ Vieux-Colombier, mai apoi
la Comedie des Champs-Elysde, in
sfirsit la Theatre de I’Athanee (care-i
poartd azi numele), nu putea sa nu fie
1zbit de aceasta structura psihica si
intelectuala menite sa confere inter-
pretului o originalitate cu totul apar-
te. Tn perioada dintre cele doud razboa-
ie, ca si dupa 1945 Jouvet a fost
actorul francez care, prin jocul si ideile
sale despre teatru, a infirmat poate cel
mai bine dicotomia tipologicd Tn care se
complacea Diderot. in celebrul sau Pa-
radox despre Actor, stabilind o distinctie
neta intre ,,actorul de intuitie”, dominat
de sentimente, si Cel ,,de cap", condus si
controlat de ratiune. Jouvet a fost un
actor ,dc cap" Tnzestrat cu o sensibili-
tate profunda pusa in slujba unui ideal
caruia i s-a consacrat cu o fervoare si
o sirguinta de benedictin.

Se nascuse Tn 1887 la Crozon, Tn acel
orasel din Finistare situat in_ peninsula
cu acelasi nume, Tntre Brest si Quimper,
unde oamenii se disting prin cinstea si
dirzenia caracterului. Fascinat de arta
spectacolului Tnca din adolescenta. Jouvet
abandoneaza studiile de farmacie pe care
le incepuse si se consacra de timpuriu
,»pasiunii sale mistuitoare”. Refuzat de
trei ori la concursul de admitere la Con-
servatorul din Paris (unde avea sa pro-
feseze mai tirziu). debuteaza Tn trupa lui
Jacques Copeau de la Vieux-Colombier.
Primul lui mare succes este, Tn 1923
Knock de Jules Romains, ecranizat Tn
1933, ca si Topaze de Marcel Pagnol, o
alta reusita a interpretului.

Cariera lui_actoriceascd avea sa fie
marcata de Tintilnirea cu Moliere (Tar-
tuffe.. Don Juan. Scoala Nevestelor&Z si
cu Giraudoux (Siegfried, Amfitrion. R&z-
boiul Troiei nu va avea loc. Ondine. Ne-
buna din Chaillot etc.). Tntilnirea lui CU
cinematograful nu este mai putin im-
portanta. ~Actor de teatru. Jouvet devine
si 0 vedeta a filmului francez, realizind,
Intr-o epoca in care cea de-a saptea arta

La Muzeul Colectiilor de arta

Doua centenare: LOUIS JOUVET

Luciditate si pasiune

era Tnca tributara discursului dramatic,
roluri create adesea pe masura in reali-
zarile unor cineasti ca Renoir. Carne,
Duvivier, Christian-Jacque sau Clouzot.
Tn 1940, dupa ce refuzase sa devina ad-
ministratorul Comediei Franceze Tntr-un
Paris ocupat de nazisti si fusese suspen-
dat ca profesor la Conservator. Jouvet
se exileaza in America Latind, unde,
vreme de cinci ani, turneele sale, rea-
lizate cu o trupa restrinsa de actori
care-i 'ramasesera credinciosi, duc peste
hotare mesajul unei arte franceze care
nu capitulase... Reintors Tn Franta 1n
1945. isi reia cariera de interpret, de re-
izor si de actor de film. La 14 august

951, Tn timpul unei repetitii la Athanee
cu piesa lui Graham Greene. Puterea si
Gloria. Jouvet este doborit de o criza
cardiacd. Moare pe scend, ca si Moliere.
Nu avea decit 64 de ani.

Jouvet era un actor prodigios, care nu
a avut nici precursori, nici 'urmasi. Un
fenomen unic. Elevii care au voit cit de
cit sa-1 imite, ca Jean Meyer, au esuat.
Personalitatea sa era cu totul iesita din
comun. Cu o dictiune si o intonatie
foarte speciale, cu un joc rigid si miscari
aproape dezarticulate, ca de manechin,
Jouvet aparea la prima vedere ca un
actor artificial. Silueta sa Tnaltd si gestu-
rile elegante, vocea grava, ironica, cu un
vibrato de violoncel sau incantatii na-
zale. privirea sa complet alba pe un chip
adesea imobil, surisul sdu sarcastic sau
visdtor contraziceau parca tot ceea ce se
poate Tinchipui Tndeobste despre un in-
terpret si modalitatile sale firesti de ex-

resie. Jouvet Tti lasa impresia cd trage

a el _in mod evident si ireversibil toate
rolurile, toate personajele. Dar dupa ce
vraja Tncepea sda lucreze asupra ta ca
spectator, realizai fara prea mult efort
ce varietate infinita de trasaturi si_de
nuante se ascundea sub Tnvelisul fizic
si sonor atit de ciudat al actorului. Ar-
nolf, Tartuffe, Don Juan. Mosea din
Volpone al lui Ben Jonson, cavalerul
Flans din Ondine sau Knock erau total
diferiti, demonstrind de fiecare data
uriasa artd a lui Jouvet, cel mai special
interpret de drama _si de comedie pe
care mi-a fost dat sa-1 vad vreodata. Tn
Knock, valoarea ideaticad si poezia la-
tentd a situatiilor erau savant decanta-
te, Jouvet atingind culmile unei meta-
fizici a expresiei devenitd atotputernica
prin simpla fortd a cuvintului. Nimeni nu
a stiut ca el sa valorifice, prin mirajul
verbului, marivaudajul Iui Giraudoux ;
putini interpreti i-au conferit lui Tar-
tuffe sau lui Don Juan o modernitate
obtinutd cu o atit de mare economie de
mlAIoace.

ctorul de film se complacea Tn roluri
pe care etilicii le-au clasificat cam in
patru tipuri de personaje : declasatii.
politistii, marii seniori_si originalii de

toate _ felurile. Din fiecare din aceste
»Specii”. Jouvet ne-a lasat creatii de
neuitat : escrocul sentimental din Ua

Grafica actuala din Israel

M. KADISHMAN : Oile

N 1906 lua fiinta la lerusalim

Academia de arte frumoase ,,Be-

zalel", ramasd, decenii_Tn sir,

focarul culturii artistice israelie-
ne. l.a inceput, accentul dominant era
pus acolo pe desen si gravurd, folosin-
du-se tehnici si elemente stilistice orien-
tale pentru un repertoriu de subiecte din
viata iudaica europeanda. De atunci, va-
lurile unor tendinte alternative, uneori
coexistente, au imprimat artei plastice
din lIsrael Tnfatisari succesive Vvariate,
adesea chiar n interiorul creatiei unuia
si aceluiasi artist. Dupa valul postim-
presionist a aparut. Th anii 20 si 30,
explozia expresionista sub influenta ar-
tistilor emigrati din Germania. Tn spe-
cial gravura a beneficiat de acest aflux
al carui reprezentant principal a fost
Jakob Steinhardt, profesor, ani Tndelun-

gati, la academia Bezalel. La acea data,

evocarea tirgusoarelor evreiesti europe-
ne, facutd cu mijloace de expresie dra-
matic-cinematografice,” in violente con-
traste de alb-negru, era la mare pret.

Dupa 1940, arta abstractda, cubismul —
dar si simbolismul cu tenta orientala —
si-au facut loc : rolul lui Marcel lancu,
precum si al ecourilor picturii informa-
te americane au fost decisive.

Tn 1948 lua nastere gruparea ,,Noi ori-
zonturi", Tn cadrul careia abstractia lirica
se instaura aproape ca o doctrinda ofi-
ciala. Singura activitate compensatorie ra-
mine, la acea vreme, arta pictorilor so-
ciali _din colectivitatile agricole.  Prin
anii '60, odata cu atenuarea valului ab-
stractionist, atit In arta americand, cit si
n cea europeand, au reinceput sa apara
si in Israel opere de viziune figurativa,
marcate uneori de expresionism, alteori
de dadaism ; reprezentantii de seama ai
acestei erioade fiind Igael Tumarkin
(n. 1933 la Dresda) si Uri Lifschitz (n.
1936 Tn Israel), amindoi preZenti cu lu-
crari Tn actuala expozitie bucuresteana.
Renastea interesul pentru expresia emo-
tionala, penfru problemele umane, fard
ca atentia, de straveche traditie, acordata
scrierii si simbolurilor sa scadd. Se im-

puneau Tnsa si alte forme ale neo-figu-
ratiei : pop-arta in special. Tn fata acestei
avalanse de stimuli exteriori, veniti prio-
ritar din zonele artei nord-americane,
devenea tot mai acuta cautarea unei
identitati artistice proprii, din care nu
putea sa lipseasca dimensiunea europea-
nd a experientei iudaice, dar nici con-
textul ei redevenit oriental.

In lumina acestei problematici se cu-
vine privita actuala expozitie de gravu-
ra, cu lucrari recente, din anii '80, de
autori in mare parte nascuti in Israel
sau Tn tari neeuropene : in lrak, Africa
de Sud, Maroc, Tunisia, Chile, S.U.A.

carnet de bal (1937) de Julien Duvivier,
derbedeul din Hotelul Nordului 81938) de
Marcel Carne, inspectorul de politie din
Quai des Orfevres (1947) de H.-G. Clou-
zot, clericul cinic si depravat din Cher-
mesa eroica (1935) de Jacques Feyder,
profesorul de arta dramatica din Intra-
rea Artistilor (1938) de Marc Allegret,
donjuanul Tmbatrinit si_machiavelic din
Sfirsitul zilei (1939) de Duvivier. burghe-
zul provincial din Un strigoi (1946) de
Christian-Jacque.

Despre omul Jouvet se spunea ca are
o fire ciudata si dificilda, a carei au-
toritate fara drept de riposta era do-
vada peremptorie a reusitei artistului.
Multi erau convinsi ca o asemenea reusita
il facea sa priveasca lumea de sus Tn
jos ; multi confundau adevaratul sau ca-
racter cu masca personajelor pe care-i
plicea sa le joace. Dar sub finvelisul a-
cesta redutabil, se ascundea un suflet
sensibil, o inteligenta vie. o imaginatie
aprinsa. Tn fond. Jouvet era obsedat de
0 singura pasiune : teatrul. ,Mi se pare
— marturisea el — cd la teatru si prin
teatru se stabilizeaza si se fixeaza in
mine tot ceea ce viata m-a facut sa cu-
nosc si sa resimt, si aceasta cu mult mai
bine si mai statornic decit prin lectura
sau contemplarea operelor de arta." De
0 rara exigenta si de o rara corectitudine
fatd de colegii si de elevii_sai. el ra-
masese poate prea mult tributar pro-
priilor sate creatii actoricesti, care se
Instalau uneori, ca o a doua natura, in
comportamentul sau cotidian.

UTINI mai stiu azi cit de semni-
ficativa a fost contributia lui Jou-
Pvet la estetica teatrului. Cursu-
rile si mai ales notele si comenta-
riille sale (adunate Tn bund masura in
volumul de Marturii despre teatru, apa-
rut postum Tn 1952) ne fac sa intelegem
ca practicianul scenei era dublat de un
teoretician de buna calitate, care reusise,
fara pretentii, sa atingd zonele profunde
si obscure ale creatiel dramatice si sce-
nice. Jouvet avea un cult al traditiei, ca
si al inovatiei, fiind constient de necesi-
tatea stabilirii unei relatii rationale si
echilibrate Tntre aceste doud forte con-
trarii Tntre care oscileaza, creste si se
dezvolta arta spectacolului. Pentru el.
ca si pentru oricare mare interpret, fi-
delitatea fata de text era singura calauza,
desi era constient de faptul ca fiecare
epocd, fiecare spectator, fiecare actor si
flecare critic Tntelege piesa potrivit sen-
sibilitatii, temperamentului si ideilor pro-
prii. ,,Cu toate acestea — noteaza Jouvet
— singura atitudine posibilda a interpre-
tului fatd de opera este sa stie sa se
facd mic in fata ei. sa practice o adec-
vare modesta si rabdatoare, printr-un
travaliu executat cu sirg si umilinta.
Acesta este secretul celor ce vor sa slu-
jeasca teatrul ; este singura atitudine
posibild."”
Jouvet s-a referit adesea la legatura

Citiva provin, la origine, din Polonia.
Cehoslovacia, U.R.S.S. in fiecare caz
amintirile culturale ale ambiantei nata-
le subsistd. Tntr-o forma sau alta. Ast-
fel, cei nascuti in Israel si tari din
Orientul  Apropiat prefera in general
arta abstractd, nu_insd Tn varianta ei
eometrica. Litografii, serigrafii, gravuri
In ac sec. toate de acuratete mestesu-
areasca desavirsitd. indicd o metamor-
oza a vechilor elemente de ornamentica
in expresie gestuald, in linie carnalizata.
Tn acest sens opereaza Alima, O. Olka-
ra, Gabriel Ben-Jano, Ruth Cohn. A. Ei-
lati. Uneori Tnsd rememorarile_ peisagis-
tice razbesc cu o emotionanta precizie
poeticd, original captatd in forme si li-
neaturi cu note post-expresioniste : este
vorba de ,Oile" tui M. Kadishman sau
de ,,Variatiile Sinai" de Bati-Levith. Fi-
guratia umana cu accente de grotesc Tl
atrag acum pe Uri Lifschitz (,,Macela-
rie"). Cei nascuti Tn S.UA, ca Joyce
Schmidt sau Georgette Battle sint adop-
tii tehnicilor mixte si ai colajului, 1In

timp ce Shmuel Akerman. venit din
UR. prezintd un ingenios omagiu
intitulat  ,,Rublev / Malevici”, compus

dintr-un altar stilizat ne care este insta-
lat faimosul careu negru al lui Malevici
din Polonia. Noemi Smilansky pastreaza
ustul pentru fantezia nastrusnica : ,,0
Tsie de viata" curge ca un riulet multi-
color pe suprafata gravata reliefat, alba,
tainic peisaj montan tradus in serigrafie.
I.. Tumarkin, cindva autor de asamblaje
violent expresioniste, acum, Tn ,,Omagiu
lui Griinewald”, oferd o versiune co-
mentata a_propriei tehnici si viziuni,
asezind ispita expresionistd Tn spatiul
amintirii _culturale — pictura altarului
din sec. XVI al lui Mathias Griinewald,
redat printr-o fotogravurda — iar op-
tiunea de astazi declarind-o in limbajul

ascetic al gravurii in ac sec, net in fa-
voarea conceptualismului, deci a imagi-
nii vizuale redusa la demersul ei mental.

Prin toate aceste aspecte, expozitia de
grafica din Israel, pe lingd frumusetea
si eleganta lucrarilor, propune momente
de meditatie asupra vietii si circulatiei
valorilor artistice,

Amelia Pavel

indisolubila dintre scriitor, actor si pu-
blic, evidentiind functia de mediere pe
care o are interpretul : ,EIl este cel care,
Tntre autor si spectator. isi ia sarcina sa
organizeze acel lant al spiritului, sa ex-
ploateze fictiunea, sa stabileascd acor-
dul. complicitatea, comuniunea. intelege-
rea si_efuziunea pe care te comporta ce-
remonia dramatica."”

Analizind arta actorului si exigentele ef,
Jouvet a demistificat-o prin analiza mo-
tivarilor sale umane : , Actorul — scria
el — nu dispune de nici un fel de vraji-
torie, ci are o chemare, un gust pentru
metamorfoza sau mai bine zis o Tnclina-
tie fata de evenimente, o vocatie a aven-
turii, o atractie atit de mare pentru aven-
turile bune sau rele, gloriocase sau mize-
rabile, Tneit el Tsi gadseste Tntreaga fericire
traindu-le“. De-altfel, Tn conceptia lui
Jouvet, interpretul strabate in mod nece-
sar mai _multe etape ale desavarsirii
jocului sdu. Prima etapa este a sinceri-
tatii totale, pe un fond de naivitate care-I|
face pe actor sa creada si sa doreasca
evadarea din propria-i personalitate si
Tncarnarea in personajul respectiv. Apol,
0 a doua etapa, ca o consecinta logica a
cetei dintii, este cea a deziluziei si a obo-
selii pe care o provoaca imposibilitatea
de a poseda pe deplin personajul prin-
tr-un transfer de personalitate. Actorul
se Tntilneste atunci cu el Tnsusi, se desco-
perd pe sine si devine constient de ceea
ce face ; intelege mai ales semnificatia
conventiei teatrale si a constringerilor
meseriei sale, devreme ce existenta sa pe
scend este conditionatd de publicul care-1
ascultd, de partenerii care-i dau_replica si
de personajul pe care trebuie sa-1 joace.
Actorul pricepe ca arta sa este simulare,
ca el traieste Tntre esentd si aparenta si
cd demersul siu artistic este mai intii de
toate o practica, o meserie. Cea de-a treia
etapa este cea mai greu de atins si de
explicat. Tncheie Jouvet. Tot ceea ce in-
terpretul a resimtit in cea de-a doua eta-
pa sufera acum un proces de distilare si
de sublimare pina la punctul final al unei
senzatii puternice si calde pe care am pu-
tea-o numi intuitie. Actorul, care a do-
bindit o ciudata independenta, se apropie
astfel de sentimentul dramatic si, price-
pind semnificatia meseriei sale, poate sa
dea un sens propriei sale existente".

Jouvet mai credea ca vocatia este mai
ales un rezultat al practicii : ,,Numai dupa
ce ti-ai facut meseria un lung sir de ani,
dupa ce-ai suferit deceptii si te-ai izbit
de greutati imprevizibile, se poate contu-
ra o _notdrire pe care o poti numi voca-
tie. Vocatia nu este decit o alegere per-
severentd. Adevdratele recompense pe
care ea le ofera sint totdeauna launtrice
si foarte tardive".

Pe masurda ce devenea o vedeta_incon-
testabila a teatrului si a filmului fran-
cez, Jouvet era tot mai patruns de difi-
cultatea si gravitatea meseriei sale. Marea
lectie de artd pe care ne-a lasat-o este
astfel pldmadita din_exigentd, din mo-
destie si mai cu seama dintr-o permanen-
ta stradanie, conceputd ca un izvor de
bucurii. Jouvet avea gustul perfectiunii.
Cu citeva zile Tnainte de a muri, el Ti
marturisea unei prietene mai in gluma
mai Tn serios : ,,De-as mai putea sa lu-
crez si de-acum Tincolo, ca sa pot deveni
un om bine".

Valentin Lipatti

Lirica

Jerzy Harasymowicz

Geometrie

Linia este dreapta

de pe vremea cind a trasat-a
cu sfinta creta

Pitagora

Vreme de mii de ani

intinsa ca o coarda

linia sta in pozitie de drepti
in fata omenirii

Intre timp a obosit mult
ti nimic altceva nu-si doreste
decit sa fie infasurata pe-un ghem

Lirica
De dorul
toamnei

si-al fosnetului auriu

Hirtia se rasuceste
si-n flacari se preface




SAINT-JOHN PERSE

Poezia ca pasiune a universulul

Desen de Andre Marchand

XISTA poeti carora Tintreaga lu-

me abia le ajunge pentru a pla-

madi dintr-insa opera lor — afir-

méa Paul Claudel adueind omagiu
lui Dante. Umbra marelui florentin se 1n-
tinde, tutelara, si peste opera lui Saint-
John Perse care si-a dezvéluit afinitatea
si principiul poetic rostind, Tn 1965 la Flo-
renta, un memorabil discurs cu ocazia
celui de-al saptelea centenar Dante. Atot-
cuprinzatoare, viziunea poeticd se semna-
leaza la Saint-John Perse printr-o uimi-
toare absorbtie a existentului, printr-un
soi _de ldcomie cosmica. Fara negocieri si
fara litigii, Tn cea mai nestinjenita jubi-
Jatie, poetul pune stapinire pe Tntreg uni-
versul sau mai curind se lasa stapinit de
acesta. Patima sa. ,,pasiunea universului”,
dacd ar fi sa solicitim o alta expresie a
lui Claudel, lucreaza in toate rotunjimile
discursului poetic purtat de un dublu me-
canism . agregare si amplificare. Ca poe-
zia lui Perse este planetara, ne-o spune
n primul rind cartografia poemelor sale:
mari placi tectonice  de versete se ran-
duiesc dupa un desen ce nu poate fi prins
decit de la Tndltime. De aici Saint-John
Perse orchestreaza o retoricd somptuoasa
pe masura apetitului sau de real, apetit
orgiastic, precizeaza Cioran Tntr-un ,.exer-
citiu de admiratie".

Fireste, vointa de totalizare nu l-a as-
teptat pe Saint-John Perse pentru a se
manifesta in poezia europeana. Fara a fi
o0 sucursala de secol XX a hugolianismu-
lui, s& zicem, retorica sa prelungeste ob-
sesia exoesivului si fascinatia imensitatii,
atit de_active la autorul Contemplatiilor,
inchinator al totului, Saint-John Perse
face, dupa fericita formula a lui Roger
Cailiois.inventarul  opulentei lumii. Dar
poezia sa enciclopedicd" nu este opera
unui administrator zelos Tmputernicit sa
tind catastiful demiurgului si nici nu are
rdoeala unui catalog de expozitie. Dincolo
de placerea migaloasda a enumerarii, a
asezarii vazutelor sub protectia numelui
propriu, poetul ne ofera o alta delectare,
cea a ritmului. Ritmul TMntilnirilor, o
pulsatie suverana care aduna si conto-
peste festiv lucrurile numite.

lubind viul si cautindu-1 in toate, Saint-
John Perse se numara printre rarii poeti
care, intr-un veac al rupturilor zgomo-
toase si al provocdarii metodice a neantu-

din R.P, Polona

Greierii

Cu gura inima sa-ti baricadez

Seara-i linistita vreau o

oamenii sint lipsa cu stele numele sa ti-l amestec

si nimeni nu-mi prezinta singele-mi o

teoria lui plicticoasa in tine vreau sa intre Era noapte.
si sa dispar

Doar greierii

in graba imi explica
sensurile poemului meu
din lunca

mai intii

trebuie sa te nasti
vesnic sd te nasti
X fertilitatea-i

marul sub care

Tadeusz Rozewicz

X X

Halina Poswiatowska

ca o0 picatura de ploaie
pe care noaptea o inghite

lui, are priza permanenta asupra fluxului
care iriga existenta pina in cele mai tai-
nice nervuri. Nu arhivele planetei 7i sint
deci harazite poetului (chiar dacd uneori
depozitele de imagini dau aceasta im-
presie), ci iuresul fortelor 1Tn crestere,
acel neistovit al fiintei pe care poetul 1l
numeste Suflu si pe care se intemeiaza
lucrarea elementelor — Aerul, Apa. Pa-
mintul. Omul, da, chiar si el — adica
,.Specialitatea”™ lui Saint-John Perse. Ase-
meni lui Claudel, dar fara supapa trans-
cendentei divine, Saint-John Perse se
lasa purtat de respiratia cosmicd, irezisti-
bila ,,haleine pneumatique" ; el patrunde
n lume si se lasa patruns de ea cu o in-
tuitie originar-dinamica a existentei.

Traversate de suflul primordial, spatiul
si timpul ies din Tncheieturile stiute,
fruntariile aleargid spre un punct comun
de anulare, urmele civilizatiilor se ames-
tecad in desfasurarea turbionara a verbu-
lui. Deschiderii spatio-temporale poezia
lui Saint-John Perse i adauga sau mai
curédnd Ti asterne vastitatea limbajului.
Aici sarbatoarea atrage necontenit alaiuri
de termeni rari Tmprumutati unor voca-
bulare specializate (arheologie, maring,
mineralogie, ornitologle, stiinte juridice).
Pretiozitate ? Lux filologic? oetul ar
raspunde simplu — probitate : sa adeve-
resti prin poezie proprietatile lucrurilor
si in primul rind proprietatea lor lingvis-
ticd. Mai departe : sa pui cultura fn
slujba naturii fard sa o jignesti pe vreu-
na.” Astfel procedeaza Saint-John Perse in
a sa fastuoasa poezie care, printre citeva
paradoxuri esentiale, il are si pe acela de
a fi deopotriva erudita si virgina, savanta
si salbatica, pretioasa ca sideful scoicii si
cruda ca miezul ei.

ceasul, o, Poete, sa-ti spui

I numele, neamul si rasa". Ale-

Xis Saint-Leger Leger, cunos-

<< cut Tn literatura sub pseudo-
nimul Saint-John Perse, s-a nascut in
urma cu o sutd de ani, mai exact la
31 mai 1887 in Guadelupa. Amintirile co-
ilariei fericite irizeaza primul sdau vo-
um de versuri, Elogii, aparut in 1911
prin grija lui Andre Gide. De bun augur,
titlul ‘acesta s-a dovedit emblematic. De
la sarbatorile copilariei antileze pina la
vastele procesiuni Semne de mare (1957)
si Cronica (1959), elogiul constituie, o
spune chiar autorul, numele comun al
Tntregii sale creatii. Tn lirismul jubilato-
riu cultivat de Saint-John Perse (rega-
sim Tntr-insul ecouri ale odei pindarice
si ale odei claudeliene) a numi Tnseamna
a celebra, rostirea poeticd solemnizeaza
realul prin Tnsusi darul verbului de a
transfigura existenta Tn ritual. Indiferent
de marimea lor, poemele persiene par
cinturi ale unei ample De rerum conse-
cratione al carei autor se absoarbe fin
oficiul  laudativ, se impersonalizeaza.
Profesind disocierea operei de solul bio-
grafic, Saint-John Perse si-a impus un
protocol al distantei fata de Tntimplarile
eului si si-a_ acordat privilegiul unei
Limunitati poetice fata de viata literara",
Incdpatoare, ba chiar luxurianta in ve-
getatia imaginilor, poezia sa nu rezerva
nici_un loc. ,,manifestarilor temporare ale
scriitorului”, servindu-1 in schimb cu fi-
delitate atunci cind acesta se repropune

X X

X

infloreste prima Tmplinire

stateam in fotoliu

cu cartea alaturi
si-am auzit deodata
cum imi bate inima
ceva tare neasteptat

de parca un strain

ar fi intrat in mine

si creatura necunoscuta
inchisa in mine

lovea cu pumnii

in dreapta si-a stinga
socul era neplacut

caci ea izbea

de parca n-ar fi avut
nimic de-a face cu mine
cu gindul meu abstract

iar vintul tiuie
Tnfrint de crengi
vintu-i diavolul
care cinta

in singe strain

merele cad din copac
aurii

si intrd in pamint
trebuie sa te nasti

sa te nasti

vesnic sa te nasti aici in cotloanele teatrului
pamintul se roteste mai greu
cu roade pe el

dureaza astfel

Ne intrebam :
ramii sau pleci...

Fintina e plina de pietre.
X Coliba mea de-acum nu mai este.

X X

Nikos Chadzinikolau

Dupa ani si ani
m-am intors in satul acesta
alb ca oasele tatalui meu.

In ceasul in care am plecat
ulitele erau ca din asfalt

si casele tot mai apropiate.
N-am auzit ciinii urlind.
Dimineata clopotele bateau
ca aripile vulturilor.

in piatd s-au adunat barbatii,
femeile indoliate,

copiii.

Chipurile si miinile lor

cu buzele le-am simtit,

in lacrimi trupul ca un cristal se facea.

Acum 1in casa mea salasluiesc serpi.
Buturuga vitei de vie din radacina e

Tadeusz Sliwiak

din perspectiva a ceea ce Cioran numes-
te, apropo de Saint-John Perse, ,,un con-
temporain intemporel”.

Locuitor al unei poezii a prezentei to-
tale, acreditat de Poem pentru infinitele
aliante care 1l compun, Saint-John Perse
isi Tntimpina cititorii drapat in majuscu-
lele hieratice sau ascuns Tn spatele unor
masti de aparat : Printul, Poetul, Pere-
grinul, Strainul, Navigatorul, Stapinul
cintecului. Primul sau dublu se contu-
reaza Tn Anabasis  (1924), poem Tn multe
privinte premonitor care lanseaza dialec-
tica solitudinii si a multitudinii, a Tnte-
meierii si a transgresiunii. Continuarea
expeditiei din Anabasis (dezmarginirea
fiintei poetice, cucerirea din mers a to-
talitatii vii) nu este doar simbolica, ea
solicita, sub un anumit unghi, evenimen-
tul existential. In tulburele an 1940, in
urma unui intolerabil decret al guvernu-
lui de la Vichy, Tnaltul diplomat Alexis
Leger ia voluntar calea exilului si se
stabileste, pentru 17 ani, pe tarmul ame-
rican al Atlanticului. Sfisierea biografica
nu se dezvaluie ca atare Tn Exil, Ploi si
Zapezi (1945), dar ofera acestei trilogii
poetice sansa unei maxime  deschideri
catre spectacolul elementelor. Poetul in-
singurat nu escaladeaza culmile dispera-
rii si nici nu coboard n bolgiile invecti-
vei asa cum facuse, cu un secol n urma,
celdlalt ,,print al exilului”, Victor Hugo.
Impasibil si_ceremonios, el se oferda unei
Tnalte poezii si raspunde vicisitudinii
printr-o compensatie cosmica. Poetul
Isca din nimic un mare poem (,,un grand
poeme ne de rien, un grand poeme fait
de rien") in care capteazd, ca intr-o
uriasa cochilie, vuietul fiintei :

,....Totdeauna a fost acest vuiet, aceas-
ta splendoare totdeauna,

Si ca o inalta faptda de arme Tn mers
prin lume, ca o numaratoare dc popoare
in exod, ca o fundatie de imperii prin
tumult pretorian, ha ! ca o umflare de
buze la nasterea marilor Carti,

Acest mare lucru surd prin lume si
care creste dintr-o data ca o betie.

... Totdeauna a fost acest vuiet, aceas-
td maretie totdeauna,

Acest lucru prin lume ratacitor, aceas-
ta inalta transa prin lume, si pe toate
tarmurile acestei lumi, cu-acelasi suflu
rostita, acelasi val rostogolind

O singura si lungd fraza fara cezura,
Tn veci de neinteles...”".

~==N scandarea ei nestavilita, fraza

cosmica prinde omul cu faptuirile

sale demne de lauda, omul racor-

dat undei energetice care.li exas-
pereaza dorinta de depasire.  Nesfirsit
este procesul existentei sedentare la
Saint-John Perse | Eroil sdi_apartin unei
rase puternice care Tsi recistigd cu fie-
care poem maretia eraticd, smulgindu-se
unei rinduieli domestice, unei Tnpaminte-
niri. La antipodul omului atrofiat, care
si ascunde precaritatea ontologica ntre
zidurile groase ale avutiei, omul netar-
murit din  Anabasis sau Vinturi (1946)
este cuprins de o fervoare transhumanta.
Nu este desigur o intimplare ca Saint-
John Perse, el Tnsusi poeta viator, oferd,
Tn tabloul cinetic al poeziei secolului XX,
cea mai ampla poeticd a miscarii. Stau
marturie nenumaratele deplasari imagi-

nate de poet, expeditii si cavalcade pe
cit de imperioase pe atit de enigmatice,
Tnvéaluite de fastul straniu al unui epos
ce nu-si destainuie nici pricina, nici tinta.
In marile prooesiuni ambulatorit —
Semne de mare, Vinturi si Cronicd — ci-
titorul_surprinde doar actiunea unui ar-
hetip itinerant ce tradeaza o efervescen-
td, o nerabdare de a raspunde, prin
mers, la chemarea fiintei. A raspunde
este verbul potrivit pentru cd, Tn poezia
lui Saint-John Perse, initiativa _rostirii,
vocativul esential, apartine naturii : ,,Aii!
un mare stil s& ne mai surprinda in anii
nostri de istov, ce sd ne vina de la mare
si de mai departe sa vina Ne-nvata,
Fortda ! stihul major al celui mai mare
ordin, zi-nc tonul celei mai mari arte.
Marc exemplara a celui mai mare
text I“ Bazata pe principiul echivalentei,
poetica_lui Saint-John Perse asaza fiin-
ta si limbajul in vase comunicante. In
Amers, de pilda, marea este rezervorul
unei enorme energii elocutorii, ea pro-
duce poemul, conferind suflului genezic
care 0 strabate inventivitatea suflului
poetic. Tn absolut, ambitia lui Perse este
de a proba ca ,realul in poem se infor-
meaza prin el nsusi”. De-a lungul Sem-
nelor de mare, matritele retoricii se to-
pesc n fluxul si refluxul poiesis-ului
marin :  versul”, _metrul",  ritmul",
.strofa”, ,fraza", ,oda" ni se dezvaluie
astfel ca forme vii ale unei mari tex-
tuale.

In fond, ce altceva incearca sd egaleze
Frea linul retoricii persiene daca nu vo-
ubilitatea fiintei ? O metrica ampla,
oceanica as spune, Tmbraca ,marea ro-
chie prozodica” a marii si, dincolo de
arabescuri si dantele, o ecuatie precisa
croieste poemul pe tiparul dintii, caci,
ne-o spune tot poetul, ,,orice poetica este
o ontologie”. Hotarit lucru, martorii din
Amers ,,n-au rezis prea mult despre
norocul scrisului®.

Dan lon Nasta

¢ Este primul poem semnat Saint-
John Perse. Anabase 1i aduce autorului
0 reputatie europeand. Groethuysen si
Walter  Benjamin 1l traduc Tn germana
(1929), T. S. 'Eliot n engleza (19 0?, Un-
garetti in italiana (1931), lon Pillat n
romaneste (1932).

da drumul scenei turnante

la lumini voci si situatii

cit si la actorii care ne imita

Triiilli

ca sa putem da ceva din noi

cind am scos hirtia din masina

scoasa.

am vazut ca-i un gobelin care a inviat
iar din adincul lui

un om cu barba rosie

imi face semn

sa urc in barca lui

Intercontinental

Fa precum fac eu

ridica receptorul

si pune-l pe perna

asa aud cum iti bate inima
sintem prea departe unul de altul
ca vorbele sa poata insemna ceva
Oceanul nu-l pacalim

iar cind inima iti bate tare

stiu ca existi si mi-e de-ajuns
Aud latratul ciinilor in departare
la fel imi latra un ciine la geam
in lumea ta

imi gasesc linistea

cu toate ca distanta care ne desparte
e masurata

Stiu ca stelele cad in mare

iar strazile stau pe loc

simt inima cum T1ti bate

Lvorbiti ?"

intreaba telefonista
,nu se aude" - raspund

,dar nu ne Intrerupeti

Scena turnantd

poezia are instalatile ei mecanice
si omul ei
care le pune in miscare

plata nu se face pentru cuvinte
ci pentru distanta”.

Tn romaneste de
Nicolae Mares



LUMEA PE TELEX

Un profil exemplar

= Intr-un recent nu-
mar, revista ,,Esquire”
publica un foarte amplu
portret al uneia dintre
cele mai discutate si mai
apreciate aparitii in lu-
mea ,stelelor"  filmului,
actorul William Hurt, a
carui _notorietate interna-
tionald a fost ' asigurata
prin filme ca Body Heat
sau The Kiss of the Spi-
der Woman (pentru aces-
ta_din urma primind la-
uri la_Cannes. Venetia si

un ,,Oscar" pentru cea
mai  buna interpretare
masculingd), Articolul,
semnat de Jack KroE

(criticul dramatic de ia
.Newsweek') propune o
viziune cu totul noud
asupra celui care este
definit ,,drept cel mai in-
telectual si senzitiv din
generatia tinara .de ac-
tori, un artist complet, in
sensul ca trece totul prin
prisma unei profunde
gTrlldiri originale  perso-
ale"

,.Definind spectacolul
ca pe un ritual — spune
Hurt — ideea. scopul
meu principal este sa in-
locuiesc ritualul razboiu-
lui prin cel al imagina-
tiei. Sa stiti cd eu cred
mai mult In ceea ce nu
stiu decit Tn ceea ce stiu.
Valoarea suprema penb-u
mine este cea umana,
eticd. Pentru cd am in-
cercat sa devin mai n-

,»Coppelia”

= Studiourile de film
entru televiziune din
.D.G. au prezentat re-
cent un nou serial in trei
episoade bazat pe cele-
brul balet creat de Leo
Delibes si prezentat in
premiera absolutd la Pa-
ris in anul 1870. Regia

thi un  om si apoi un
actor. Umanitatea este
un lucru maj important

decit arta.,,”. Si iata, mai
explicit, crezul sdu artis-
tic aplicat Tn realizarea
unui film care a Tnsem-
nat un stralucit succes
— Children of a Lesser
God (rol principal pentru
Hurt si debut in  lung
metraj pentru  artista
surdo-muta Marlee  Ma-
tlin,  premiul ,,Oscar"
pentru inter retare%.
.Metafora centrala a fi
mului este a Tnvata sa
asculti.  Cum sa asculti,
Oamenii  nu_se asculta
Tndeajuns unii pe ceilalti.
Cel mai _greu _ lucru
a fost sa Tnvat s& ma
transpun Tn lumea_ celor
oare-si materializeaza
sensibilitatea prin semne.
Mai_ales in_discutia cu
copiii. A fost o imensa
bucurie actoriceascd i
umand. Caom am ajuns
la un stadiu de unde Tn-
cepe adevarata maturi-
zare sufleteasca fara de
Care nu poti_deveni un
bun . actor. Tn ceea ce
ma priveste, simt ca Tnca
sint Tn_stadiul Tn _ care
nvat. Poate la_sfirsitul
anilor 80 voi ajunge ta
adevarata mea _ plenitu-
dine creatoare. inca nu
sint un artist Tn adeva-
ratul sens al acestui cu-

vint. Dar vreau sa fiu"
Cr. U
— premiera TV
este semnatd de Peter

Heinrich pe un scenariu

scris de _Tom Schilling.
In  rolurile _principale,
Monika Lubitz, ernd

Dreyer si alti membri al
Ansamblului "de balet al
Operei de stat germane
din Berlin.

Legenda Toscanini

= Sub o0 semnétura
ilustra. Joseph Horowitz
(criticul  muzical de la
»-New York Times"), in
editura ,.Knopf" din Sta-
tele Unite a vazut lumi-
na tiparului  voi imul
Understanding Toscanini,
o analiza minutioasa pe
parcursul a aproape >0
de pagini a celui care ,a

fost, inca de foarte de-
vreme 1n timpul vietii.
un personaj cu adevarat

legendar in "lumea _mu-
zicii. Prin  stilul sau. a
anticipat citeva dintre

directiile majore pe care
avea sa se indrepte Tn-
telegerea muzicii Tn se-
colul nostru™.

Theodorakis

dirijeaza
= Celebrul Mikis Theo-
dorakis, autorul coloanei
muzicale din filmul Zorba
Grecul —i realizat Tn 1965
de Michael Cacoyannis
dupa romanul lui Ka-
zantzakis —, va dirija n
1988, la Arena di_Verona,
muzica baletului Zorba
Grecul, in coregrafia lui
Lorca Massine, ,,Acest
spectacol marturiseste
heodorakis — va fi pen-
tru mine un prilej de-a
prezenta o antologie = a
compozitiilor mele de in-

spiratie folclorica".

,Boema"
Tn concert

= La pupitrul orches-
trei Santa Cecilia din Ro-
ma, Leonard Bernstein a
dirijat, Tn Tncheierea sta-
iunii, opera Boema de
uccini, sub forma de
concert. De ce nu pe sce-
na Teatrului liric? ,,Pen-
tru ca Tnconcert se dis-
tinge totul mai bine —
ma refer la partitura mu-
zicala. Este o opera pe
care am_ descoperit-o _si
mi-a placut mult, cind
eram tindr, pe vremea
cind duceam si eu o viata
boema"... a declarat ma-
rele dirijor. Concertul a
fost Inregistrat de catre
Deutsche Grammophon.

Premiera Bejart

in ltalia
e Teatrul Petruzzelli
din Bari a gazduit pre-

miera italiana a spectaco-
lului Malraux, realizat de
Maurice Bejart si Baletul
secolului X. Pentru a
contura mai exact perso-
nalitatea eroului principal
— Bejart a intercalat in-
tre scenele de balet si
parti vorbite — cu frag-
mente din Conditia uma-
na si Speranta.
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Adriano Celentano la Moscova

< De un deosebit suc-
ces s-au bucurat concer-
tele pe care binecunoscu-
tul cintaret italian Adri-
ano Celentano le-a oferit
n sala Olimpiski din
Moscova. Suma Tncasata
de la unul din aceste
concerte a fost donata
pentru_ Fondul destinat
supravietuirii omenirii.

Cintaretul care, _ dupa
cum se stie, este si un a-
preciat actor, a fost oas-
etele Uniunii cineasti-
or din URSS. si a a-
sistat la prezentarea fil-
mului Joan On, _realizat
de el si Tn care interpre-
teaza rolul principal (in
imagine, un moment din
concert).

Un roman inedit de Aragon

© Este vorba de roma-
nul  Apararea infinit'u-
lui, pe care Aragon_l-a
scris Intre  1923—1927 si
care trebuia sa apara la
editura N.R.F.  Dar. 1in
urma disparitiei _grupu-
lui suprarealist, din care
si scriitorul facea parte,
el l-a distrus, renuntind
sa-si mai publice opera.
Dupd o lunga perioada
de tacere In legatura cu

acest eveniment, el i-a
declarat lui  Dominique
Arban, n . ,.Este
adevarat cd, Tn domeniul
literaturii, noi (adica
membrii grupului, n.n.)
am avut deseori  discutil
vii, cd am _trait niste

compromisuri fragile. n-
ca din primii ani. s-a ri-
dicat problema romanu-
lui. Eu am considerat din
totdeauna romanul ca un
mijloc de expresie care
nu se poate limita la
ceea ce e, care trebuie sa

Sherlock Holmes: O aniversare timbrata

= Sherlock  Holmes,
celebrul detectiv britanic
creat de Arthur Conan
Doyle in 1887, a Tmplinit,
deci, 100 de ani. _Prilej
pentru _a fi aniversat
prin carti, dar si prin
timbre, postale. Initiativa
precedatda de Nicaragua,
care Tnca din 1972 a emis
o serie de timbre cu

efigia  personajului : e-
xamplul  l-a urmat. 1n
1979, Republica San Ma-

Keith Waterhouse: ,,Scrisorile unui nimeni, inclusiv
domnului Pooter catre fiul sau"
(Londra, Ed. Michael Joseph)

= Abia Tn 1992 se vor
Tmplini o suta de ani de
cind se delecteaza engle-
zii cu Jurnalul unui ni-
meni, de George si Wee-
don Grossmith. savuroasa
cronica a vietii unei fa-
milii de ordseni obisnuiti
din _ epoca _ victoriana,
scrisa Tn plind epoca vic-
toriana din perspectiva
post-victoriand. A  fost
categorisit drept ,0 ca-
podopera minord”. nu
pentru ca un aseme-
nea cerc patrat ar exista,
ci pentru cd (pinda si in
tara lui  Swift'!). genul
satiric are statutul de
minoritate marinimos to-
leratd. Jurnalul unui ni-
meni era o replica la bio-
grafiile si jurnalele plic-
ticoase ale celebritati-
lor vremii. Initiativa pu-
blicarii lui era atribuita
naratorului, dl. Charles
Pooter din Holloway, sub-
urbie nordica a Londrei,
care, din 1888 pina in
1889, a tinut un jurnal cu
intentia de a-1 Tncredin-
ta tiparului. Dupd repe-
tate Tncercari nereusite,
manuscrisul  respins de
toate  editurile a fost-
acceptat de Arrow,smith.
din Bristol, la interventia
actorului comic George
Grossmith  Jr,, care il
primise prin postd de la

asa-zisul lui autor.
De atunci, onorabilul
functionar Charles Poo-

ter. credincioasa lui sotie
Carrie, neispravitul lor
fiu Willie, zis si Lupin,
cele doua servitoare ale
lor. plus vecinii, cunoscu-
tii. furnizorii etc., au
ajuns personaje familiare
publicului britanic. Scrii-
torul Keith Waterhouse,
(autor. 1ntre altele, al
cartilor despre Billy Min-
cinosul) s-a gindit. pe
buna dreptate, ca cititorii
ar primi cu interes infor-
matii suplimentare despre
aceste simpatice cunos-
tinte. A scos. deci, Ila
iveald, T 1983, Jurnalul
doamnei Pooter si. Tncu-
rajat de succesul admira-
bilei rasfringeri a Jurna-
lului unui nimeni_in o-
glinda sensibilitatii con-
soartei lui Pooter, a per-
severat. publicind. = in
1983. Scrisorile unui ni-
meni. inclusiv  Sfaturile
domnului  Pooter catre
fiul sau (ambele volume,
ilustrate cu haz. Tn spi-
ritul _vremii, de John
Jensen).

Este ca si cum un bun
umorist contemporan ar
edita Jurnalul lui Mitica,
sau Corespondenta doam-
nei Zoe Trahanache, sau
0 Culegere din articolele
lui Kica Venturiano.

Keith Waterhouse si-a
Tnsusit perfect stilul ce-+
remonios, ornat si pedant

la moda la sfirsitul vea-

cului trecut. Ambitia de
a face totul asa cum scrie
la carte — cartea bunelor
maniere —. dorinta de a
profita de noutatile teh-
nice (racitorul cu gheatd,

stilograful.  masina_ de
multiplicat pe baza _de
gelatina, electricita-

tea) fara cheltuieli extra-
vagante si mai ales arta
de a da peste nas cu
gratie si_aparentda buna-
vointd sint sugerate Tn
aceste texte cu impecabi-
1& acuratete si cu un
umor intrinsec de cea
mai buna calitate. Water-
house Tsi potriveste cro-
nologic = reactiile cu n-
timplarile consemnate de
oei doi Grossmith. Tn co-
lectia de scrisori este in-
clusa, de exemplu, cea pe
care dl. Pooter mentio-
nase in jurnalul sdu ca
a trimis-o la 31 mai 1889
spalatoresei: ,,Printre ru-
fele _pe care le-ati luat
saptamina trecuta erau _si
trei batiste. Ati Tnapoiat
batistele fara culoarea
lor. V& rog. sa Tnapoiati
fie culoarea, fie contra-
valoarea batistelor.”" Jur-
nalul doamnei Pooter ne
informase anticipat ca
sotul ei ,a fost atit de
Tneintat de compunerea
lui. pe care mi-a citit-0
de mai multe_ ori, incit
n-am avut inima sa-i
spun ca spalatoreasa nu
stie sa citeasca." Figuri-

Care,

rino. Dar 1n_ 1980, Repu-
blica Federala Islamica a
Comorelor l-a reprezen-
tat pe Holmes pe un
timbru alaturi de Tnsusi
autorul lui, Conan Doyle.
Un alt timbru a fost_ ti-
arit in S.U.A. cu efigia
ui John Barrymore,
intr-un film al lui
. W. Griffith, a Tncar-
nat, Tn 1922, pe Sherlock
Holmes. (in imagine, 3
timbre postale cu cele-
brul detectiv).

Sfaturile

le pe care tinarul Willie
(Lupin) Pooter le face
intruna  parintilor  séi,
fiind mereu concediat din
slujbe, vesnic Tnglodat in
datorii si Tncurcat cu
femei dubioase, sint in-
te(rj)retate cu dragastoasa
indulgentd de mama_lui,
totdeauna dispusa sa le
trateze_ca pe niste stren-
garii fara importanta sau
ca pe niste ghinioane si
1i ofera domnului Pooter
prilejul de a profera, cu
tot tactul si cu toatd- de-
licatetea de care se cre-

de capabil, staturi bine
intentionate si total in-
adecvate.

Ingenioasele pastise res-
pecta scrupulos formatul
si stilul originalului. Fie-
care capitol are un_titlu
ca o tabla de materii ex-
plicita si exhaustiva. lata
unul dintre cele mai
scurte : ..Micul dejun la
1 aprilie, ziua pacaleli-
lor. Pun la punct o re-
tetd de chiftele de miel
Si o trimit spre publi-
care. O prima Tntilnire
neplacuta cu dl. Oswald
Tipper, urmatd de o a
doua, care m-a pus_pe
nduri. Balul de la East
cton si consecintele lui.!
Doua carti spirituale,
nostime, cu efect de-
conectant chiar si asupra
cititorilor ne-englezi.

AL. O.

se transforme, dar si ca
0 arma de expresie, ce
nu trebuie abandonata".
Dar Tn Tnlantuirea _ ope-
rei sale publicate, ramine
un gol de opt ani, care
desparte publicarea Ta-
ranului din Paris Tn 1926
de urmatorul sdu roman.
Clopotele din Bale, publi-
cat in 1934.  Acest gol a
fost acum 1n parte aco-
erit  prin publicarea
ragmentelor  romanului
Apararea infinitului, care
nu va fi niciodata cunos-

cut Tn intregime, Totusi
aceste pagini _ salvate,
cum mentioneaza Edou-

ard Ruiz Tn prezentarea
sa, constituie o marturie
pretioasa asupra operei,
despre care Aragon decla-
ra . ,,in comparatie cu el,
toate romanele pe care
le-am scris Tnainte  sau
dupa aoesta, mult mai
tirziu, n-au fost decit
niste jocuri de copii".

Noaptea alba
a dansului”
la Leningrad

= _Tn incheierea turneu-
lui intreprins Tn U.R.SS...
la 27 iunie. MauriCe Be-
art si Baletul secolu-
ui XX au prezentat la
Leningrad un spectacol
maraton intitulat Noaptea
alba a dansului, la care
balerinii Teatrului Kirov
au evoluat aldturi de dan-
satorii lui Bejart. Progra-
mul, transmis prin
Mondovision, a inclus
aproximativ 20 de core-
grafii. Baletul Poveste
ruseascd, conceput de Be-
jart, special pentru acest
spectacol, pe baza Simfo-
niei patetice de Ceaikov-
ski, a fost interpretat de
Olga Cencicova si George
Donn. Celebrii  balerini
sovietici Vladimir Vasiliev

si  Ekaterina Maksimova

Jurnalul lui
Champollion

= La_editura Christian
Bourgois a aparut de cu-
rind volumul  Scrisori si
jurnalele scrise in timpul
calatoriilor din Egipt
lean-Frantois C
lion. in 1822, la varsta
de treizeci si doi _de ani,
Champollion afla secre-
tul  hieroglifelor, Sase
ani mai tarziu se Tmbarca
pentru o calatorie 1n
Egipt, pe care_  voia s-0
faca de multa vreme.
Timp de optsprezece luni
parcurge valea Nilului
de la Cairo la Abu-Sim-
bel, soriindu-si jurnalul
si Tntretinind o vasta co-
respondentd cu prietenii
din Europa. Documentele,
perfect prezentate, con-
stituie 0 mind de infor-
matii pentru cunoasterea
Egiptului faraonilor. Spi-
ritul si inima lui Cham-
pollion  sant, Tn aceasta
carte, descoperirea  cea
mai impresionanta.

Pantofii rosi

Il Din nou o licitatie
neobisnuita : pantofii
rosi purtat! de  Judy
Garland n filmul Vra-
jitorul din Oz. Licitatia
va porni de la suma de
15 000 dolari.

Muzeu

O La Londra este pro-
iectatd, pentru Tnceputul
anului 1988, deschiderea
unui muzeu al filmului
(Museum of the Moving
Image—MOMR. Printre
exponate, la loc de cinste,
alaturi de alte amintiri,
se vor afla bastorul si
alaria lui Charlie Chap-
in. Muzeul va gazdui si
elicule ale marilor rea-
izatori.

Austria Center

< Noul Centru de cori®
ferinte din Viena — Aus-
tria Center — a fost inau-
urat printr-un  concert
estiv difuzat prin radio
Si  televiziune. Aceasta
»Seard la Viena" a 'fost
sustinutd de Placido Do-

mingo. Jose Carreras,
Alla_ Pugaciova. Barry
Manilow, ~ Jerry  Lewis,

Gilbert Becaud. Peter A-
lexander. Udo Jurgens si

au aparut. in pas des formatia ,Micii cintarei
deux" din Romeo si Ju- din Viena”. Printre per-
lieta de Bejart. in pro- sonalitatile care au parti:
S < cipat la aceasta gala
gram mai figureazd La inaugurald s-a aflat _si
Fille mal gardee, versiune fostul cancelar = federal,
Vinogradov, si Sacre du gghtrfrug]rs)itilécr()erlisiky' é‘gr‘:l
Printemps  —  versiune trului de conferinte vie-
Bejart etc. nez.
N. IONITA

,Vverba volant..."?

Proverb din PERSIA

denf
ompol-~L



Elsa Lanchester

= Actrita de origine
englezd Elsa Lanchester,

vaduva lui Charles
Laughton, = s-a_ _ stins
si ea din viatd, 1n

virsta_de 84 de ani. Tm-
preuna cu Laughton, cu
care a lost casatorita
timp de 32 de ani. pina
la moartea lui. Tn 1962. a
jucat in filme celebre
precum Viata particulara
a lui Henric al VHI-lea,
Rembrandt. Omul de pe
plaja si Martorul acuza-
rii. Celelalte aproximativ
patruzeci de filme in
care a aparut, mai ales
n roluri excentrice sau
comice, se Tnscriu Tntre
Mireasa lui Frankenstein
#1935) si David Copper-
ield. Stafia merge _ spre
vest si Marry Poppins.

Festival
international

= La Harare s-a des-
fasurat cel de al IV-lea
festival international al
filmului. Timp_ de doud
saptamini, capitala statu-
lul Zimbabwe a gazduit,
in afard de proiectii_ la
care au participat filme
reprezentind 14 tari din
patru continente (Anglia,
Cuba, S.U.A., Australia,
U.R.S.S., Ghana, R.D.G,
etc.), mese rotunde si
colocvii despre dezvolta-
rea 1n viitor aartei cine-
matografice.

Ascultindu-I
pe Napoleon

= La Beaubourg, prin
intermediul expozitiei
»\Vorbiti frantuzeste ?“,
se poate afla istoria lim-
bii frtanoeze. Vooca a pai-

Ingmar Bergman
,Nu pot trai fara
teatru”

,Tara noastra este
atit de 1ntinsa, iar noi
sintem atit de Tmprastiati
pe teritoriul ei 1*; ,Oa-
menii sint obligati sa tra-
iascd toata viata Tn fer-
mele lor, unde sint izo-
lati unii de altii. Dar si
in marile orase, traind
parca in contact cu alti
oameni, ei nu stiu sa co-
munice intre ei*; ,Pot
trai fara sa fac filme, dar
nu concep sa traiesc fara

teatru”. Sint citeva de-
claratii facute de marele
regizor suedez _ Ingmar
Bergman (in imagine),
comentate  Tntr-un am-
plu articol pe care
,Observer” i I-a con-
sacrat acum, cind a

decis sa pardseasca pen-
tru totdeauna platourile
de filmare 1n favoarea
podiumului scenei, ca di-
rector al Teatrului Regal
de drama din Stockholm.
Publicatia citeaza citeva
date interesante din cari-
Tntre

Expozitia mondiala
a fanteziei

= Artisti _de renume
mondial ca Roy Lichten-
stein. Keith Haring. Sal-
vador Dali. Roland Topor.
Gunter Brus. David
HackneP/ au colaborat la
diversele sectiuni ale
,EXpozitiei mondiale a
fanteziei — Luna. Luna",
deschisa la  Hamburg.
Este un fel de ,parc al
atractiilor”, imaginat si
realizat de Andre Heller,
artist multimedia vienez,
care a lucrat Tmpreuna
cu un colectiv de trei
sute de persoane. Muzi-
ca difuzatda Tn parcul de
atractii a fost compusa
de Miles Davies, celebru
muzician de jazz ameri-
can. De la~ Hamburg
.Luna. Luna" va fi iti-
neratd in mai multe mari
orase europene, apoi n
Japonia si Statele Unite.

Expozitie de opere
furate

= Aproape 600 de vase
etrusce, amfore, statuete
si alte valoroase obiecte
arheologice au fost con-
fiscate de o brigada spe-
cializatd a politiei italie-
ne, Tntr-o vila din Cerve-
teri. Dupa ce le-au furat,
hotii, si ei specializati,
le-au adus Tn acea casd,
le-au catalogat si le-au
aranjat frumos, ca intr-o
expozitie. Tocmai se pre-
gateau sa-si  Tntimpine
primii _cumpdratori, _ cind
au aparut  politistii, _ au
confiscat obiectele’si i-au
arestat pe faptasi. In
cursul perchezitiei au mai
fost gasite, ascunse in-
tr-un solar pentru legu-
me, mai multe picturi,
care, asa cum au stabilit
expertii, sint falsuri dupa
opere celebre. Tn. gradina
aceleiasi vile au mai fost

sprezece persoane, prin- era regizorului :
thgbglzrii VII(_:tuodrovi}(;'uggi 1944—1981 a pus n scend
XIV-lea sau Napoleon aproape 70 de piese, iar
— a caror pronuntie a ntre 1946—1982 a reali-
fost reconstituita — re-

citd texte autentice. Evi-
dent. Napoleon vorbeste
cu accent corsican.

mai multe

zat 43 de filme, la cele
dintre ele
semnirjd si scenariul.

gasite si operele de arta
— acestea autentice —
furate mai de mult din
casele unor colectionari
dintr-un cartier select al
Romei, Parioli.

Reconstituire dupa ,,Visul din Pavilionul rosu"

gradinile din interiorul si
capitalei chi-
neze. se afla multe ves-
tigii  culturale.
care si numeroase sculp-
turi_reprezentind dragoni.
phoenix,
simboluri ale
norocului si fericirii. Lei
mari, sculptati in mar-
turnati
bronz aurit sau confec-
din teracotd. fn
timpul dinastiilor Ming si >
Qing. pazesc portile pa- ga
latelor. ale templelor si
chiar ale caselor obisnui-
n-a numarat
inca toate sculpturile din
aceasta vasta
arta animaliera.
e balustradele podului
ugon. aflat Tntr-o subur-
bie a Beijingului
sesc 485 de ‘lei
de diferite marimi, iar

exteriorul

pasari
testoase,

mura.

tionati

te. Nimeni

= 1n_incintele vechilor
palate imperiale din _Bei-
Jing. ca si in parcurile si

Jean Negulescu:

numarul de pe Podul ce-
lor 17 arcade din gradi-
na Palatului de Vara de-
paseste 500. Se mai stie
ca cei doi lei din fata
Portii Tian'anmen _ sint
cei mai mari si ca pe-
rechea din fata Portii
Zeilor pamintului si re-
coltelor aflatd n Parcul
Sun Yatsen este cea mai
veche. Pe multe strazi
poate fi vazutd cite o pe-
reche de lei sculptati Iin-
_poarta unei _ case
vechi. Cea mai tinara a-
semenea pereche de lei
este aceea din. fata portii
complexului arhitectural
Daguanyuan. reconstitui-

ta acum cinci ani dupa
descrierile din romanul
clasic chinez Visul din
Pavilionul rosu.

printre

broaste

in fonta,

alerie de
Numai

se. ga-
de “piatra

,,Amlntlrl" (LXXXII)

A trei strazi de hotelul Beverl
Hills, pe Camden Drive, se afla
un mic bungalow strajuit de mas-
lini_si_Tnconjurat de_un_ gard alb.

Dusty trimite o telegrama parintilor ei
care locuiesc Tn Ohio, la Toledo. ,Ma
marit cu Jean Negulesco.” Raspunsul lor,
stupefiat, soseste tot telegrafic: ,Asta
ce mai e?* Dusty explica: , Asta este
un regizor de film, roman." ,Fii cu ba-
are de seama" o avertizeaza_Mami. ,Sa
le Tntr-un ceas bun" adauga Tati. Amin-
doi sint americani get-beget. — Tnalti,
descdrnati, batosi si prudenti — corci-
tura de indieni Cherokee cu suedezi.

La prima lor vizita ma straduiesc sa le
fac o impresie cit mai buna: dineuri
elegante la restaurante selecte, petreceri
sofisticate organizate acasa la noi. Ve-
detele Hollywood-ului. celebritatile, star-
letele 7i lasa Tnsd total indiferenti. Nu
reactioneaza nici macar la gluma depla-
satda a lui Bogie care eind Tl prezint lui
Mami declama : ,Va sa zicd asa arata
gagicile indienilor Cherokee !*

Tyrone Power si Luna Turner — una
din”cele mai Tncantdtoare perechi — sant
judecati cu racealda si severitate.

»De citd vreme sant casatoriti 1“

,,Dar de ce Tntrebi. Mami ?“ ma mir eu.

»Pentru ca 1i vad giugiulindu-se asa,
fara rusine, in vazul ftuturor."” ,Se iu-
besc, sint fericiti si sint frumosi”. Cu un

aer vinovat, ma vad Tnsa nevoit sa
adaug : ,,inca nu s-au casatorit."

Tnghitind dintr-odata bastonul demni-
tatii americane. Mami devine parca si
mai_Tnalta.

.E pur si simplu dezgustator !“ Tmi re-
plicd ea, sec.

Cind era domnisoara, lui Mami, care
avusese o voce fenomenald, i se oferise
sansa de a debuta la Metropolitan Opera
din New York, dar daduse cu piciorul
norocului ca sa se marite cu Tati, caruia
de atunci Tncoace a avut mereu grija sa-i
aminteasca ca 1l preferase pe el gloriei,
Tn consecintd, Tati nu-i iese din cuvint,
visind mereu inventii extravagante. Nue
de mirare deci ca splendoarea Holly-
woodului Ti lasd rece,

Totusi nu ma dau batut. Tntr-o noapte
de insomnie, strafulgerat de o idee, Tmi
Tntreb sotia : ,,Dusty. cine este pentru ei
cea mai Importanta persoana din Statele
Unite ?*

~Presedintele tarii” Tmi  raspunde ea
fara sa stea Ee ginduri. (Mda. cum sa
ie.” eu favorabil din comparatia cu Pre-
sedintele Statelor Unite ale Americii ?)

Duminica dimineata. @~ Micul  dejun’
Vafe cu suc de portocale, slaninuta afu-
mata. sirop de zmeura si _cafea tare. Dus-
ty Tnca doarme. Mami si Tati, Tmbrdoati
ca pentru o zi de sarbatoare — camasa
cu guler scrobit Si cravata — maninca in

Centenar
Chagall

= La 7 iulie 1887, la Vitebsk s-a nas-
cut cel care avea sa devina celebrul
pictor Marc Chagall. In Viata mea,
artistul a evocat casa parinteasca : tatal,
un om blind, mama, plind de vioiciune,
Tngrijind cu devotiune cei 10 copii. 8
fete si_ 2 baieti. Plecat la Petersburg n
1907. finarul a pierdut examenul de” in-
trare In_Scoala de arte si meserii, dar a
reusit si se Tnscrie la Scoala imperiala
de Tncurajare a Artelor, obtinindu-si o
bursa de 10 ruble pe lund. De tinar,
pictorul se remarca prin forta coloristic,
prin tematica ce-1_va_stapini Tntreaga
viatd : nasterea, casdtoria, moartea. In
1910, gratie sprijinului unui _ deputat in
Duma, Vinavei-, " ajunge la Paris, unde
leaga prietenie, Tntre altii, cu Blaise Cen-
drars, apoi ou Max Jacob si Apollinaire,
cu_ pictorii La Fresnaye. Delaupey. Modi-
gliani. Este o perioadd bogata n expe-
riente pe linia fauvismului si a cubis-
mului. La Paris — dupa propria-i_expre-
sie — ,,si-a spalat ochii". Pentru Chagall,
realul comportd totdeauna proiectii asu-
pra trecutului si viitorului, _ personajele
si obiectele picturii sale scapind legilor
ravitatiei, fiecare detaliu pastrindu-si
Ibertatea  si  sansele de frumusete si
gratie. Elementele concrete au devenit
veritabile obiecte-amintiri, se misca li-
bere. la toate dimensiunile. Marile pinze
e care le executa Chagall Tn acei ani,
u si Salul (1911). Autogortretul cu sapte
degete (1911), Soldatul bea (1912), releva
0 viziune de stare pura a unei lumi inte-
rioare de neinlocuit, pe care artistul reu-
seste s-0 transmita fara s-o denatureze
dar dindu-i totodatd o existenta Tn afara
timpului. Toate tablourile din aceastd
perioada au fost alese de Apollinaire
pentru a figura Tntr-o expozitie Chagall,

organizatda la Berlin, Tn 1914, la Galeria
,»Der Sturm". Este expozitia ce avea sa
dea un impuls decisiv miscarii expresio-
niste de dupa primul rdazboi mondial.
Tn timpul razboiului, Chagall e mobi-
lizat la sectia ,,Camuflaj”, la Petersburg.
Este perioada picturilor in roz pal, in
verde strident. Tn bleu transparent, pro-
iectind un univers interior strabatut de
nelinisti, ca in Casa cenusie (1917). Cind
izbucneste revolutia, Chagall e numit
comisar la Artele Frumoase de catre

CHAGALL : Pendula cu aripa albastra

Lunacearski care-1 cunoscuse la Paris Tn
1912. Academia fondatda de Chagall e
deschisa tuturor miscarilor artistice, ea
avind printre profesori pe Lissitzky,
Pougny, Malevitch. Dar cu acesta _din
urma. Chagall are un conflict ; demisio-
neaza si se stabileste la_Moscova, unde
se consacra_picturii scenice. intre altele
Nuntii lui Gogol : peretii teatrului lui
Gronovski sint pictati de jos pina sus
cu compozitii care asaltau spectatorul
din _toate partile. Chagall se Tntoarce la
Paris Tn 1922. Va ilustra Suflete moarte
de Gogol (96 gravuri care vor vedea
lumina _ tiparului abia Tn 1949). fabulele
lui La Fontaine (100 gravuri publicate Tn
1952). Chagall descopera frumusetea flo-
rilor si a lumii vegetale in Sudul fran-
cez. Astfel executda primele sale peisaje
si ilustreaza Biblia, dar dupa 1935 picto-
rul introduce in tablourile sale elemente
dramatice, inspirate de atmosfera razbo-
iului ce se pregatea. Tn 1941. pictorul
pleaca la New York, ca invitat al
Muzeului de Artda Moderna. Tn 1943,
picteaza cortina si costumele baletului
Pasdrea de foc de Stravinski. Mai tirz.iu,
Tn 1958, va face o ilustratie memorabild
la Daphnis si Chloe a lui Ravel, pentru
Opera din Paris (al carui plafon — la co-
manda lui Malraux — 1l va Tnnobila cu
inefabilul artei sale). Tncarcat de glorie
si de ani. Marc Chagall Tsi va sfirsi viata
n preajma Coastei de Azur, la Vence, la
23 martie 1985.

"1

Festivalul filmului de la Moscova

= Sub deviza ,,Pentru
umanismul artei cinema-
tografice. pentru pace si
prietenie Tntre popoare”
s-a deschis luni. 6 iulie,
cea de a XV-a editie a
Festivalului filmului de
la Moscova.

Festivalul va dura pina
la 17 iulie, numarul fil-
melor prezentate Tn con-
curs fiind limitat la 25—
27. Juriul, prezidat de
actorul american Robert
de Niro, cuprinde, Tntre patru_:
altii, pe regizorul sovietic

ducatorul

actrita

rezidat

zentanti
tari si

Antonio Gades. pe pro-
a francez  Ale-
xandre Mnouchkine, pe
vest-germana
Hanna Schygula.
scurt-metraje,

ielorus Ales Adamovici.
La Festival si-au anun-
tat participarea
din peste = 110
cinci organizatii
internationale.
premiilor e redus doar la tia
. marele
premiul special,

Sahnazarov, iar la scurt-
metraje. Cernobil — Cro-
nica unei saptainini grele
al ucraineanului V. Sev-

Pentru oenko.
juriul e Au fost propuse, Tn ca-
scriitorul drul Festivalului, patru
retrospective :  Influenta

Marii  Revolutii . Socialis-
te din Octombrie asupra
cinematografiei mondiale,
Creatia actorului italian
Gian Maria Volonte, Crea-
t regizorului italian
Giuseppe de Santis. Crea-
tia marelui regizor sovie-

repre-

Numarul

premiu,
premiul

Tenghiz_ Abuladze, pe pentru cea mal buna in- tic Andrei Tarkovski.
Cijen Siualai, directorul terpretare masculind i, Un seminar de larga
Institutului_de_arta stra- respectiv, pentru cea mai audientd e programat
ind_din R.P. Chineza, pe buna interpretare femi- sub titlul : ,,Misiunea ci-
G “Rondh pe Cregizoful  Gards | presints fimg  nematografie in efimi-
marocan Suheil Ben Bar- urierul, realizat de K, narea amenintarll  nu-
ka, pe actorul spaniol cleare™.

tacere tragind cu ochiul.
spre mine care, descult,
n dungi si o pereche de
tiri.

,»Stii. Mami. Hollywood-ul este un loc
minunat si generos. Aici visele se Tmpli-
nesc si miracolele devin cu putinta. O
fatd frumoasa sta Tndaratul tejghelei unei
tonete cu racoritoare, vinzind Tnghetata
Si Coca-Cola. Un producdtor o vede si
citeva saptamini mai tarziu este lansata
0 noua stea. O casa Tn Bej Air, piscina,
doua Cadillacuri. bani cu nemiluita de-
usi la banca — iata un miracol pe care

ollywood-ul 7l poate nfaptui”. Mami
nu-si ridica ochii din farfurie, dar ma
asculta.

Asta Tmi da curaj. ,Uita-te la mine,
Mami"”. Tati ridica privirea. ,,Sint un
emigrant roman, si totusi, Hollywood-ul
m-a acceptat pentru ca aveam ce sa-i
ofer. Stii tu, Mami — adaug eu vorbind
anume rar si apasat — ca salariul meu
este de doua orl mai mare decit cel al
Presedintelui Americii ?*

Mami  ramine cu furculita Tn_aer, o
lasd jos. Tsi scoate ochelarii, se Tntoarce
spre Tati si-i spune pe un ton ce nu ad-
mite replica: ,Tati, aflda de la mine.
Presedintele tarii nu este bine platit”. Sl
se reintoarce la slaninuta din farfurie.

Tnca nu depun armele. Tnaintea cinei
Ti invit la baruletul nostru din salon unde
Dusty a pregatit niste gustari grozave si
cite ‘'un cocktail din Martini si  vodca
pentru noi doi. Mami si Tati sint anti-

alcoolici. Acasa la ei. la Toledo, pastrea-
za o sticla de coniac numai pentru ca-
zurile de boala grava cind si-l1 adminis-
treaza cu lingurita. Tn chip de notiune.
Am un plan : umplu ehakerul cu gheata

dezaprobator,
ort un pulover
lue-jeansi sub-

isatd peste care torn o masura de rom

aocardi alb. o jumatate de masura de
rom negru Negritd, o masurda de suc de
lamfie. albusul de la un ou. trei picaturi
de Pernod si o jumatate de masura de

renadina. Agit energic shakerul oina ob-
in o licoare dulce si spumoasd, de, cu-
loare trandafirie. O torn Tn doua cupe de
sampanie peste marginea carora am tre-
cut in prealabil o coaja de lamiie si
le-am asezat apoi cu gura Tn jos Tn za-
har. ca sa le fac un guleras. Le decorez
apoi_cu cite o felie de portocald. _

,»,Gustati asta, Mami. V-am pregatit un
cocktail de fructe fara alcool”, le ofer eu,
cu un are nevinovat, savanta combinatie.

Mami gusta si se linge pe buze :
.Mmm. e ca Inghetata. Gusta si tu. Tati."”

Amindoi mai cer cite un pahar. Cita
vreme ramin asezati totul e in perfecta
ordine. Cind Tnsa dau sa se ridice, ca sa
trecem Tn sufragerie, li se_pare deodata
ca Tntreg mobilierul se pravale peste ei
cu pereti si cu usi cu tot Dupa ce Tncep
sa manince 1si mai vin Tn Bre. Mami,
volubild, vorbeste non-stop. »

A doua zi. spre searda, familia se rega-
seste in fata barului. Cind Dusty T1i 1In-
treaba ,,Pot sa va ofer ceva de baut .
Mami zimbeste : ,,Nu. multumesc, fetita
mea. Prefer sa-1 asteptam pe Johnny, sa
ne pregateasca el cocktail-ul acela gro-
zav. trandafiriu."”

Asa s-a rezolvat problema. Mami a
sfirsit prin a_ma adora. ,,Cea mai inspi-
rata initiativa a fie-mi I Oarecum mi
I-am apropiat si pe Tati. Este un om fe-
ricit : visator cu suflet blind. Ne despar-
tim prieteni.

Tn romaneste de

Manuela Cernat



Mal presus
de toate, un
teatru uman

= xX-O evocare euforicd a anilor de dupi raz-

ji, Renato Guttuso — el Tnsusi martor pasio-
nat si mare po.H protagonist al secolului — vorbea astfel despre
un climat ce a ramas unic, irepetabil : ,,Rezistenta a trezit Italia,

a fost primadvara noastra de cind existda un stat italian unitar.
Tara intreagd a prins sa infloreascd, a Tnceput un nou proces de
viata nationald, am Tnceput sa simtim si sd vedem ce anume era
Italia, peisajul sdu, oamenii, traditiile, cintecele, sentimentele, fap-
tele, existenta concretda a poporului nostru. Cinematograful s-a
dovedit a fi cel mai adecvat pentru a oglindi aceasta realitate, ba
i-a devenit chiar expresia cea mai Tnalta... Tn sensul cd a fost si
este una dintre florile cele mai frumoase ale primaverii noastre'.
Adevarat, neorealismul cinematografic a fost, atunci, fenomenul
social si cultural cel mai exploziv si revelator, dar ar fi nedrept
sa se uite cd printre ,,cele mai frumoase flori ale primaverii ita-
liene", rasarite din entuziasmul si spiritul solidaritatii antifasciste,
s-a numarat s? teatrul. Mai exact, un teatru, ,,primul teatru pu-
blic" (adicd nu o companie particulard) din Italia. ,,Daca Roma
era _cinematograful. Milano era teatrul”, avea sa recizeze mai
tirziu Carlo Castellarieta : ,,...in salita de cinema a unei cazarmi
din via_Rovelo s-a nascut un teatru, atit de mic, incit nu i s-a
putut gasi alt nume. In schimb, a devenit imediat mare, prin ni-
velul spectacolelor ce 1si uimeau spectatorii si, indeosebi, prin mo-
dul de a concepe teatrul, scena, modul de a juca". Era Piccolo
Teatro di Milano (Teatrul Mic), visat, programat si intemeiat —
cu concursul primariei si al Tntregii populatii milaneze — de Paolo
Grassi si_de Giorgio Strehler. Un excelent organizator si, deopo-
triva, rafinat om de cultura, si un director de scena care, avea sa
se dovedeasca genial. Primul avea douazeci si opt de ani, al doilea
— doudzeci si sase...
A VENTURA lor a Tnceput, oficial, la 14 mai 1947
— data istorica, astazi, in evolutia moderna a
teatrului italian si universal — cu Azilul de noapte al lui Gorki,
premiera recenzata prompt, a doua zi, in ,,Corriere della Sera™ de
criticul cel mai cunoscut (si temut) al epocii, ,,miticul r.s.“, Renato
Simoni, care si-a deschis cronica prin citeva_notatii esentiale asu-
ra atmosferei inaugurale 1 ,,Superlativ sarbatoreascd, inaugurarea
ui «Piccolo Teatro» ; sarbatoreasca, pentru ca, In frumoasa, in-
grijitd, lucitoarea sala se adunase un public dens, atent, vibrant
si bucuros, precum si pentru cd, din punct de vedere al artei, Tn-
ceputul nu putea fi mai demn". Apoi, Tn rapida nlantuire, o sur-
R/ll'lza, dintre cele mai agreabile, pentru noi : ,,Dupa Serenada lui

ozart, executata cu rafinament suprem de orchestra Scalei, di-
rijata de maestrul Perlea si aplaudata Tn repetate rinduri, si dupa
citeva cuvinte cu oportunitate rostite de Paolo Grassi,-care a mul-
tumit tuturor celor ce, incepind cu primarul Greppi, au ajutat cu
dragoste Piccolo Teatro sd se transforme curind dintr-un” proiect
pasionant Tn realitate vie, a fost reprezentat, in entuziasmul cres-
cind al publicului. Azilul de noapte de Maxim Gorki. [..] Aseara,
in regia lui Giorgio Strehler, cu adevdrat excelentd, vie, variata,
coloratd, muzicala, Tn frumosul cadru scenic conceput de Gianni
Ratto, cu costumele Edei Calciaghi, Azilul de noapte a fost jucat
admirabil”.

Asadar, de fata la nasterea lui Piccolo, una dintre ursitoare
era de pe meleagurile noastre : lonel Perlea, Tn fruntea orchestrei
scaligere ,,aplaudat in repetate rinduri”, cu citeva luni Tnainte de
reintilnirea definitiv consacratoare cu' Arturo Toscanini, Tntors din
exilul american. Daca nu au facut-o, cumva, pina acum, istoricii
de teatru si muzicali vor consemna desigur cum se cuvine ase-
menea prezentd simpaticd, prin inedit, a culturii romanesti.

Dar Renato Simoni nu a fost doar un Scrupulos si precis cro-
nograf, ci si un profet nedezmintit de istorie. Tn Tnsasi ziua apa-
ritiei recenziei din ,,Corriere della Sera", primind vizita unui stu-
dent venit la_el cu o scrisoare de recomandare, Simoni l-a_ sfatuit
pe loc : ,Dacd esti Tntr-adevar indragostit de teatru, du-te imediat
sa vezi Azilul de noapte. Bdietii astia, Grassi asta, Strehler asta,
or sa razbeasca, or sd ajunga departe, ti-o spun eu".

Asa s-a si Intimplat. Piccolo Teatro, cu o coerenta si cii o con-
stanta mai curind unice decit rare, a strabatut in patruzeci de
ani de existentd un drum stralucit, si nu e vorba doar de marile
sale succese, luate unul cite unul, ci — fapt nu prea intilnit in
politica teatrala — cu deosebire, de Tnfaptuirea unui ,,program"
repertorial riguros — sub unghi estetic, ideologic, tehnico-stilistic,
social — gindit pe etape ale caror cuceriri expresive s-au adaugat
succesiv, pind la atingerea unor niveluri supreme de viata scenica,
de fantezie, de ,realitate reinventatd prin_ limbajul poeziei". Bine-
nteles, nu toate cele 191 titluri introduse in repertoriu (dintre care
93 italienesti si 90 straine, adunind zece milioane de spectatori)
au constituit momente de virf, dar aproape toate au fost folosite
ca ,poligoane de incercare”. Am asistat si eu chiar la premiera —
in prezenta autorului — a unui spectacol din aceasta din urma
categorie, Tn 1964: Cazul Oppenheimer de Heinar Kipphardt,
transformat, in termeni teatrali, intr-un ,caz" de regie colectiva,
cuprinzind numele lui Giorgio Strehler (mai curind un fel de
supervizor), al secretarului literar, Gigi Lunari, si, dacda memo-
ria nu ma tradeaza, printre alte citeva, si al lui Luciana Damiani
si al lui Virginio Puecher, asistati din umbra de Ruggero Jacobbi,
conducatorul, timp de patru ani, al Scolii de artad dramatica a lui
Piccolo de pe atunci (si viitorul rector al Academiei de Arta dra-
matica ,,Silvio D’Amico” din Roma). Rezultatul s-a aratat modest,
in ,,colectivismul” initiativei amalgamindu-se, pind la pierderea
oricarei identitati, individualitatile celor convocati sa elaboreze,
la vreo zece-douasprezece mdfini, partitura mizanscenei si a con-
ductiunii actorilor (jumatate dintre spectatori a aplaudat, juma-
tate a fluierat). La un interval de citeva seri, insd, am fost mar-
torul — in proaspét achizitionata sala a Teatrului Liric — al unor
Gllcevi din Chioggia goldoniene, prin care Strehler recitea textul
Tntr-o cheie eu totul diferitd de cea_surizdtoare si jucausa a tra-
ditiei, dezvaluind, dimpotriva, o vina ,veristda" a comediografului
Venetian Tn care se recunostea cu Tmprospatatd autenticitate —
datorita unei croieli si unei masuri regizorale esentiale si drama-
tice — marunta lume populard a pescarilor, asa cum o analoga
lume ,,de cartier” avea sa retraiasca, mai tirziu, o Tnvioratd exis-
tenta scenica sub molcoma, dulcea ninsoare peste casele Tnfrigurate
din Campiello.

Tino Buazzelli in Viata lui Galilei de Bertolt Brecht

I~fr, EVIZITAREA critic filologici a operei lui Gol-
wdoni initiaza de fapt a doua jumatate a activi-
tatii lui Piccolo, dupa cum Viata lui Galilei de Brecht (21 aprilie
1963), cu un magistral Tino Buazzelli in rolul titular, incheia in-
tr-un fel de apoteoza prima jumdtate, la sapte ani de la premiera
Operei de trei, pprale, cu Milva si Domenico Modugno, cind a fost
de fatd si Brecht Tnsusi; timid si emotionat, pilotat timp de trei
zile prin Milano; de catre Paolo Grassi, care, scriu cronicile, I-a
constrins pe marele dramaturg sa asiste si la o reprezentatie pen-
tru muncitori. Tot Tnaintea ,,cumpenei apelor” tinutda de Galilei,
Strehler si-a afirmat vocatia de a recupera autori socotiti ,,mi-
nori", dialectali,; cum ar fi Carlo Bertolazzi, cu al sdu El nost
Milan, ,.deschizind framintarilor sociale ale Milanului de la sfirsi-
tul secolului trecut un imprevizibil spatiu international prin trium-
ful cunoscut la Paris, Tn 1962, In ciuda piedicilor ridicate de dia-
lect". Si tot la Paris, la Theatre des Nations, in preajma lui 1968
(cind Strehler va parasi Piccolo spre a se intoarce in fruntea
teatrului si _ca director, in 1972), publicul a aplaudat in picioare,
aproape 0 jumatate de ord, magica inventie scenicd a_Uriasilor
muntilor, ultimul ,,mit" al lui Pirandello, Tn finalul caruia cortina
de fier, lasatd jos, taia necrutator in doud, ca o ghilotind, sareta
actorilor, ,,caruta cu paiate".
lar dupa aceea, apropiindu-ne de zilele noastre, Tntilnirea cu
Shakespeare, cu neuitatele interpretari ale Regelui Lear si Fur-
tunei, ,regindirea"”, revitalizarea ,viziunilor" vechi din Opera de
trei parale si Livada cu visini, dar si ,,descoperirea” unor autori
de care ,poetica lui Strehler nu se apropiase nicicind Tnainte :
Genet cu Balconul, Strindberg cu Vijelia, Beckett cu O, ce zile
frumoase ! si, Tn sfirsit, recuperarea pe nedrept ignoratului
Eduardo De Filippo cu Marea magie.

rNfEASUPRA tuturor acestor performante, dea-
supra acestor propuneri transformate in fapte
teatrale ce au facut epocd, se Thaltd — ca un simbol etern —
Arlechin, sluga la doi stdpini al lui’ Goldoni, spectacolul cel mai
lorios al lui__Piccolo. Dintre cele 1559 de reprezentatii oferite
taliei si lumii Tntregi, tuturor continentelor, sase s-au desfasurat
pe scena Salii Palatului din Bucuresti, in 1960, avindu-1 in centrul
virtejului de lazzi si quiproquo-uri pe neuitatul, inegalabilul, ului-
torul” actor-mim-acrobat Marcello Moretti, Tn Arlechin, personaj
redat apoi ca pe o stafetd, dupa o minutioasa initiere, aproape
a fel de bravului Feruccio Soleri care, la rindul lui, l-a jucat
pentru ultima oara intr-o recenta serata de ramas bun, lasindu-1
mostenire... cui ? Cine a avut grivilegiul, acum aproape doua de-
centi, sa vada Arlechinul lui Strehler a Tinteles, probabil, ce Tn-
seamna perfectiunea in arta teatrului, Vvirtuozitatea care se
transforma ,la vedere" in creativitate de geniu, dupa ce textul
clasic trecuse prin vamile celei mai fine analize de structura, si
de stil, spre a fi proiectat pe cerul poeziei celei mai pure. O sin-
ura marturie : la Londra, dupda Tincheierea unei reprezentatii.
aurence Olivier — despre care Fellini spunea cd ,,poate sa joace
orice rol" — s-a urcat pe scenad si si-a marturisit entuziasmul, dar
si amaraciunea ca nu a putut si nu va putea sa fie, si el, macar
o0 data in viatda. Arlechin...

E de sperat ca noua denumire, Teatro d’Europa (s& nu uitam
ca Strehler e si directorul Teatrului Europei din Paris) sa nu
rastoarne, cum se Tntimpla uneori in asemenea metamorfoze, ra-
portul care a definit. incd de la_zamislire, ~Piccolo Teatro : un
teatru mic crescut dintr-o data maret ! Vocatia pe care i-o atribuie
si si-o atribuie Giorgio Strehler — creierul si inima lui de foc —
pare a oferi garantia continuitatii : ,,Aceasta aniversare a celor 40
de ani de viata teatrald are o singura semnificatie : aceea a fide-
litatii, a coerentei fatd de o idee Thaltd despre teatru ca mijloc de
cunoastere a omului.  Aceea a devotiunii totale fata de teatralitate,
fatd de un lucru care «este cel mai nebunesc din cite se pot Tn-
chipui», cum zicea Jouvet. Dar si cel mai durabil, pentru ca
«va dainui cit va dainui omul» ; si are mereu Tntelesul ~frater-
nitatii si al dragostei... Noi credem Tntr-un teatru de artd. intr-un
teatru legat de Institutii, Tntr-un teatru pentru cei multi, Tntr-un
teatru National si European. Mai presus de toate, credem intr-un
teatru uman".

n aceeasi Tmprejurare aniversard, poetul Rafael Alberti, prie-
ten vechi al lui Strehler si al lui Piccolo, a citit in  spaniold, la
RAI-T.V., un omagiu Tnchinat ,vrajitorului facdtor de minuni" care
e marele artist milanez. Un omagiu cu care poate fi incheiata, soli-
dar, si evocarea noastra : ,leri lingd marea lbizei / gindindu-ma
la tine, astazi la Madrid aproape ascultindu-te. / Giorgio Strehler, /
privind la_cei patruzeci de ani ai tai / de vrajitor facator de mi-
nuni, / printre lumini si umbre, / Pretutindeni Tnalti / cortina si
dai la o parte perdeaua / acelei scene nemuritoare care esti_tu
Tnsuti. / Si n-or sa fie nici lumini, nici umbre care sa te stinga, /
reflectoare sau snopi de raze care sd arunce_umbre peste lumina
ta, / In aceste spatii eterne pe care tu le plasmuiesti™.

Florian Potra

Prezente

romanesti
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* Corespondenta Panait Is-
trati — Romain Rolland, publi-
catda  integral Tntr-un  numar
special, triplu, al ,,Caietelor Pa-

nait  Istrati”, se bucura
de un considerabil ecou,
n saptaminalul ~Refor-
me" au aparut doua am-

ple comentarii (Panait Istrati :
un temoignage, une lepon si
Quand I'eleve quitte le profes-
seur), in ambele subliniindu-se
importanta etica a atitudinii lui
Istrati. Sub titlul Panait Istrati
— Romain Rolland : une amitie
orageuse, Guy Lo Clec’h insis-
ta, n ,Le Figaro litterairell
asupra aceleiasi  trasaturi. O
emisiune radiofonicid speciald a
fost consacrata la ,,France-
Culture” volumului  de cores-
pondentd, care _este prezentat
si in ,,Le Magazine Littaraire" ;
mai Tnainte facuse obiectul cu-
noscutei  emisiuni ..Droit de
reponse”. de pe canalul 2 al
Televiziunii Franceze.

ANGLIA

= Un al cincilea volum Ma-
rin Sorescu Tn Anglia : o selec-
tie de versuri reunind sub titlul
The __Bidggest Egg in_the World
pcezii din  Norii (1975), Cerami-
cd (1979), Tineretea lui  Don
Quijote (1968), Astfel (1973) si
Fintini Tn mare (1982). Aparut
in ,,Bloodaxe Books", volumul
este prefatat de Edna Longley.
Traducerea versurilor a fost
realizatd de Seamus Heaney,
Ted Hughes, David Constantine,
D. J. Enright, Michael Hambur-
er, Michael Longley, Paul
uldoon, William Scammell, Tm-
reuna cu Joanna Russell-Geb-
ett. Poezia Destin, care deschi-

de selectia, este prezentatd n
versiune originald, romaneasca,
si Tn doua versiuni engleze dife-
rite. Fotografiile utilizate pen-
tru coperta provin de la Mi-
chael Davis & Apollo 17 (NASA/
Science Photo Library).
Anterioarele patru  volume
prezentind creatia lui Marin So-
rescu cititorilor de limba engle-

za au_fost Selected Poems,
1965—1973 Bloodaxe  Books
1983), Let's Talk About the

Weather, The First of the Sait
Mountain si Dracula the Impa-
ier (toate trei in Forest Books,
primele doua Tn 1985, al treilea
In 1987).

IUGOSLAVIA

= Neobosit traducator din ro-
maneste Tnh limba sirbo-croata,
si invers, poetul Petre Cirdu
semneaza in _ultimul numar
(mai-iunie, 1987) al revistei bel-
gradene ,,Delo" talméacirea in-
tegrala a prea putin cunoscu-
tel piese a lui Mircea Eliade
Coloana fara sfirsit, in care u-

nul din personaje este marele
sculptor Brancusi. )
Acelasi traducator prezinta

cititorilor din lugoslavia, in re-
vista ,,Polja", care apare la
Novi Sad (XXXIII, nr. 338—339'
aprilie-mai 1987), sapte poeme
in proza de Paul Celan, datind
din  perioada tineretii, cind
scriitorul trdia Tn Romania si
scria_ In_romaneste. Originalele
se afla in posesia poetului si
traducatorul Petre Solomon.

SPANIA

= Marius Sala, seful sectoru-
lui de limbi romanice de la In-
stitutul de Lingvisticd al  Uni-
versitatii din Bucuresti, a ex-
pus, la universitatile din Ma-
drid, Salamanca si Zaragoza,
conferinte despre originea lim-
bii romane. De asemenea, a ti-
nut un ciclu de prelegeri 1n
cadrul cursurilor postuniversita-
re de la Institutul de cooperare
iberoamericana din Madrid.



