constiinta
Revolutionara

DIN totalitatea aspectelor vietii sociale cite stau in a-
tentia partidului si statului nostru, din multitudinea do-
meniilor productiei materiale si valorilor spirituale care
determina procesul constructiei noii vieti, a noilor rapor-

~duri si realitati ale lumii.contemporane, desprindem, ca un

-~tnctor determinant, valoarea constiintei revolutionare.
Secretarul general al partidului, consecvent cu principiile
edificarii socialismului, cu gindirea si practica politica pe
care le imprimd puternica sa personalitate Tn viata po-
porului nostru, da o importanta suprema factorului con-
stiintei revolutionare, atit in stabilirea sensurilor muncii
si_ale proprietatii Tn societatea noastra, cit si Tn definirea
orizontulul de spiritualitate Tn care viata sociala Tsi de-
termina existenta. Astfel, in spiritul programului Con-
gresului al Xlll-lea, dar si Tntr-o permanenta urmarire a
noilor aspecte ivite in viata societdtii noastre si a lumii
contemporane, tovarasul Nicolae Ceausescu, dind expre-
sie unei realitati politice si unor cerinte nationale, a
staruit Tn repetate rinduri asupra procesului _modelarii
omului nou, cu o Tnaltd constiintd revolutionara, in des-
tinul generatiilor, in menirea lor istorica.

Putem spune ca in centrul sintezei pe care a consti-
tuit-o Raportul la Conferinta Nationala a partidului, sta
aceasta valoare a constiintel, fara pretuirea careia nu se
nteleg in absolutul lor nici determindrile istorice ale fe-
nomenelor sociale, in conexiunea factorilor economici,
nici sensul angajarii energiilor nationale intr-un_ scop
nalt, supus evolutiei firesti a legilor vietii, dar si reali-

contururilor = previzibile Tn perspectiva deceniilor

~mBtoarc. bl.de calitate, de perfectionare, de responsa-

WWitate, de educatie, de culturd, ideea de colaborare.de

pace, de progres, latd temeiuri ale vietii in numele cérora

se impune o eticd si o clarviziune politica, o moralitate si

0 consecventa cu principiile ivite obiectiv din evolutia so-

cietatii, — dar ce altceva exprima acesti exponenti ai su-

prastructurii. dacd nu constiinta, careia partidul clasei
muncitoare ii da sensul angajarii revolutionare ?

In procesul productiei, Tn domeniul vast al muncii grele
cu materia, dar si al conceptiei, al cercetdrii, al gindirii,
al studiului si al creatiei, constiinta profesionala, dar si
constiinta existentiala dau_conturul, valoarea, frumusetea
oricarei creatii omenesti. Tn actele cite se leaga de con-
ducerea organismelor sociale, dar si de conduita indivi-
duald, se exprima aceeasi valoare a constiintei, dupa cum,
in gindirea politicd, mai cu seama Tn lumea de astazi,
cind faptele politice pot duce la solutii ale vietii ori la
mijloace ale distrugerii, tot constiinta, cadlauzita de inte-
{ese__nobile si umaniste, Tntretine speranta ori nelinistea
umii.

Sensul revolutionar pe care partidul nostru, in determi-
narile specifice ale istoriei poporului roman, 7l da consti-
intei, ridicind-o la o nobila menire si la o decisiva func-
tie sociala, este atributul nou pe care constiinta 1-a dobin-
dit, nu numai ca semnificatie politica, ci'si ca element
dinamic Tn Tntretinerea cdruia se angajeaza munca _ de
educatie, Tnvatamintul, creatia culturald. Prin constiinta
revolutionara se exprima adevarul istoriei nationale, sim-
tamintul patriotic, perfectionarea in toate domeniile mun-
cii sociale, pregatirea profesionald, pretuirea bunului ob-

~stesc, participarea, lupta contra _inertiei si indiferentei,
x dinamizarea vietii, constienta si clarvazatoare, aceasta
suma a valorilor morale, ideologice, politice ori civice,
cite legifereaza astazi statutul vietii noastre socialiste,
Tnsesi aspectele muncii  pamintului, ale productiei agri-
cole, de care depinde Tmbunatdtirea conditiilor de viatd
ale oamenilor, sint vazute si discutate Tn numele acestei
constiinte, cu alte cuvinte, al raspunderii pe care toti
factorii _organismului economic si social trebuie sa o do-
vedeascd Th muncd, Tn organizare, In realizarea unui pro-
gram din ansamblul programului general al dezvoltarii
noastre economice.

Tnt,eleg?erea acestui aspect al vietii se impune_cu atit
mai mult profesiunii noastre de scriitori, propriei noastre
constiinte, care Tn specificitatea manifestarilor ei este pa-
'trUnsa de Tnalte sensuri umaniste. A cultiva un luminos
rideal de viatd, a Tntimpina fetele negative ale existentei
cu spirit critic, a pune in lumina sentimentele care sensi-
bilizeaza calitatile fiintei umane, iata o datorie, dar si o
manifestare libera, un program de artd si de viata, pe
care constiintele cele mai  luminate ale spiritualitatii
noastre le-au afirmat Tn toate timpurile. Cu atit mai mult
pentru noi, sensul acestei constiinte vine, in istoria pe
care o traim si 6 edificdm, ca expresie a dreptatii si a-
devarului, a luptei prin fortele natiunii pentru biruinta
a tot ce este mai demn si mai durabil, Tn societatea noua
careia Ti apartinem, in civilizatia lumii contemporane.

,,Romania titerara !
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Descalecat

Din Transilvanii de piatra, din Transilvanii

de cetini

cu inima sarutata de stele boghete

la rasarit de cuvint ti la rasarit de soare,
totdeauna cu lacrima ancestrala a singelui
n ochi si pe buze...

Asa m-am stiut ti asa ma voi sti

aici, la raspintia veacului nedeslusita,

la raspintia zilelor ti noptilor timpului meu
cel bogat in iubire dar si-n amare tristeti,
blestemind tiraniile, Tnfruntind vitregii.

In Moldove de cintec, in Moldove cu vinuri

ti paminturi mai dulci decit azima calda,

tresarind ca un mugur de-april in astrale
oglinzi

cu lacrima si singele mamei pe buze

atit cit am fost ti va fi s& mai fiu...

Astfel, in raspintii tirzii de istorie,

imi fauresc poemele precum adevarate armuri,

hrisovul cel singurul fara de moarte

al Tariei si Nesupunerii veghind

inima, lacrimile, extazul, cuvintele.

Haralambie Tugui
=



bl.de
colaborare.de

Romania literara

Director ; George lvascu. Redac-
tor sei adjunct ; lon llorea. Secre-
tar responsabil de redactie : Roger
Campcanu.

Din 7 In 7 zile

Glasul de pace
al Romaniei socialiste

APROPIEREA sfirsitului de an si a jubileului de
+ 40 de ani de la proclamarea Republicii gaseste
Romania Tntr-o exceptionald efervescenta a vietii
olitice — sub frontispiciul dominant al deosebitu-
ui eveniment, Conferinta Nationala a partidului.
Sub impulsul hotaririlor acesteia, al ideilor-forta
clarvazatoare si dinamizatoare ale Raportului pre-
zentat de tovarasul Nicolae Ceausescu, s-a desfasu-
rat suita de sesiuni ale forurilor democratiei socia-
liste, revolutionare — plenarele Consiliului Natio-
nal al Frontului Democratiei si Unitatii Socialiste,
Comitetului Central al O.D.U.S., Consiliului Suprem
al Dezvoltarii Economice si Sociale, lucrarile Ca-
merei legislative, sesiunea Marii Adunari Natio-
nale. Materializind Tn legi si directive de actiune
grandiosul program de constructie economico-so-
ciald adoptat_de Conferinta Nationald, aceste ma-
nifestari au ilustrat inca o data legatura strinsa,
efectiv organicd, dintre politica internd si cea ex-
terna a partidului si statului.

Se releva, astfel, o relatie dialectica in plina in-
teractiune : politica externd de pace si colaborare
asigura cadrul propice desfasurarii ample a ope-
rei de dezvoltare sociald, iar rezultatele acesteia,
succesele ane?istrate in constructia civila contri-
buie la consolidarea pozitiilor si  fortelor pacii.
Faptul ca la Conferinta Nationala, Raportul prezen-
tat de tovardsul Nicolae Ceausescu a fost adoptat
ca Progfra}m de muncd si de luptd al partidului, al
intregului popor — conferd simultan orientarilor si
pozitiilor politicii externe cuprinse in Raport un
caracter programatic de actiune pe arena Interna-
tionala.

Din bogatia exceptionalda de idei a Raportului
se degaja un raspuns clar la cea mai arzatoare si
mai dramatica Tntrebare a contemporaneitatii : ce
trebuie facut pentru ca aceasta planetda, care a
ajuns acum la punctul de radscruce Tntre perspecti-
vele unei minunate dezvoltari a umanitatii si riscul
totalei sale_ distrugeri, sd poatd pasi, cu seninatate,
optimism si securitate, Tn al treilea mileniu al erel
noastre ?

Raspunsul, cristalizat este limpede : trebuie asi-
milat un nou mod de gindire politica si, Tn lumina
acesteia, trebuie actionat entru_un nou mod de
«olutionare a problemelor dezvoltarii omenirii, ex-
cluzindu-se asemenea instrumente devenite ana-
cronisme istorice precum politica de forta, recurge-
rea la arme, razboiul. De aici concluzia logicd ce
strabate Tntrequl Raport — problema actuala a
epocii este apararea pacii, iar miezul acestei pro-
bleme, simburele ei decisiv este Tnfaptuirea dezar-
marii, Tn primul rind nucleare. Cu satisfactia da-
toriei Tndeplinite fatd de propriul f)opor si fatd de
Tntreaga umanitate, Romania socialistd a militat n
cei 40 de ani de Renublica cu o perseverenta
nedezmintitd pentru Tnfaptuirea acestui obiectiv,
binemeritindu-si aprecierile elogioase de care se
bucura pe toate meridianele.

De la tribuna Conferintei Nationale, secretarul
general al partidului a apreciat Tnsemnatatea isto-
rica mondiald a acordului sovieto-american privind
eliminarea rachetelor nucleare cu raza medie si
mai scurtd de actiune ca o victorie a realismului
politic. Tn acelasi timp, aceasta a marcat o victoria
a fortelor militante pentru pace de pretutindeni, a
tuturor popoarelor si statelor iubitoare de pace —
si se stie cd, n rindul acestora, Romania a militat
cu o nedezmintitd consecventd si tenacitate — de la
‘Tnceput, incd de la instalarea primelor rachete sia
eontramasurilor ce au urmat, si pinad la sfirsit, cind
initiativa mobilizatoare a tarii noastre, ca O.N.U.
sa adreseze un Apel pentru Tncheierea neintirziata
a acordului dintre S.U.A. si U.RS.S., a intrunit
girul marelui forum al natiunilor lumii.

Dar, asa cum dupa succesul primei Conferinte de
la Helsinki, Romania, prin glasul presedintelui
tarii, a aratat ca trebuie evitate tendintele eufori-
ce, ca trebuie actionat cu tenacitate pentru consoli-
darea si dezvoltarea rezultatelor initiale, tot astfel
si acum, Raportul, definindu-se nu numai_prin ca-
pacitate analitica, ci si prin_functia mobilizatoare,
cheama ea primul_pas — atit de mare, ca_simbol
si Tnceput, si totusi attt de mic Tn raport cu imensi-
tatea arsenalelor ramase — sa fie urmat de noi si
noi pasi, pe calea dezarmarii nucleare, conventio-
ne_i_lle, chimice, cosmice, In toate directiile si dome-
niile.

Aceastd Tntruchipare a spiritului de Tnaltd res-
ponsabilitate formeaza, alaturi de imperativul noii
gindiri politice, cel de al doilea pilon de sustinere
al magistralei analize romanesti asupra probleme-
lor dezvoltarii_mondiale. Céci ideea raspunderii
comune, a grijii imperioase prin respectul intere-
selor pacii se Tnscrie ca factor comun in abordarea
tuturor si oricarei probleme internationale — stin-
gerea focarelor de incordare si conflict din diferi-
tele zone ale lumii, inradacinarea trainica si defi-
nitiva a noilor principii, de relatii internationale,
solutionarea litigiilor exclusiv prin tratative politi-
ce, necesitatea depasirii crizei economice, a lichida-
rii tuturor formelor brutalei spolieri neocolonia-
liste, necesitatea edificarii unel noi ordini econo-
mice mondiale.

...Se Tncheie un an rodnic, Tncepem al 41-lea an
al Republicii, intram n a doua parte a etapei din-
tre Congresul al XlllI-lea si viitorul forum. Con-
gresul al' XIV-lea, avind Tnainte o cale sigurd, pu-
ternic luminatd de ideile Conferintei Nationale.
O cale pe care Romania Tnainteaza ferm, _rostin-
du-si cuvintul ‘ntelept, cu ampla rezonanta mon-
diala, in_sprijinul cauzei pacii si colaborarii, a
prieteniei si Tntelegerii dintre toate popoarele, prin
glasul  stralucitului sdau conducator tovarasul
Nicolae Ceausescu.

Cronicar

Viata literara

In intimpinarea celei de-a 40-a
aniversari a Republicii

Literatura militanta
in anii Republicii

< La Institutul Agronomic
din Timisoara_s-a desfasu -
rat un simpozion cu tema
,Literatura militanta n anii
Republicii”. Prezentati de
prof. dr. Georgcta Nichita,
rorector al institutului, au
uat cuvintul lon Ariesanu,
Al. Jebeleanu, Mircea Ser-
banescu si Cornel Ungu-
reanu.

Inttlniri |
= La Institutul Medico-
Farmaceutic din  Bucuresti
si _la Caminul cultural din
Branesti, lon luga s-a in-
tilnit cu cititorir cu prile-
jul aparitiei volumului
,,Povara umbrei".

= Valentin Desliu, la ce-
naclul literar ,,Camil  Pe-
trescu” din  Bucuresti.

= lon Potopin si Geor-
ge Marinescu Dinizvor, la
consfatuirea cu cenaclurile
literare din  judetul Giur-

giu.

< Sofia Arcan, Petru No-
vac Dolinga, Adrian  Dinu
Rachieru, = Titus Suciu, la
cenaclul literar ,,Victor Ef-

timiu" de pe lingd _Consi-
liul judetean al sindicatelor
Timis.

= Domitian Cesereanu,
Ncgoita Irimie, lon Lungu,
Teohar Mihadas, Vasile Sa-
ldjan, Tudor Vlad, Vasile

Evocare

Cezar Petrescu

= Muzeul literaturii  Ro-
méne a organizat 1& sediul
sau din str. Fundatiei, o
evocare dedicata lui _Cezar
Petrescu, cu prilejul Impli-
nirii a 95 de ani de la nas-

tere.
Au luat cuvintul acad.
Serban  Cioculescu, Mihai
aseal, Vasiliea Istrate,

Mihai Novicov, Pavel Peres,
Al. Piru, Dan Smantanescu,
Smaranda Chehata, sora a
lui Cezar Petrescu, si Euge-
nia Teleanu, directoarea Ca-
sei memoriale din Busteni.
A interpretat un text ine-

dit al autorului omagiat,
Elvira Ivascu.
Cu acest prilej, au fost

prezentate manuscrise, scri-
sori, fotografii, mobilier, ce
au apartinut lui Cezar Pe-
trescu.

Medalion
., Tudor Vianu"
- 90

= Muzeul Literaturii ro-
méane a organizat un _me-
dalion literar cu prilejul

Tmplinirii a 90 de ani de la
nasterea lui Tudor Vianu.
Manifestarea, a avut loc la
Liceul ,Mihai Viteazul" din
Capitala, cu participarea lui
Staniu Ilin,  Romul = Mun-
teanu, Al. Piru, Mihai Zam-
fir si a actorului Matei
Gheorghiu, de la Teatrul Na-
tional ,,I. L. Caragiale” din
Bucuresti.

,, Toamna

= In cadrul ,, Toamnei bai-
marene" au participat la Tn-
tilniri cu cititorii Ana Blan-
diana, Augustin  Buzura,
Augustin Botis. lon Bogdan,
lon Burnar, Mihai Cupcea,
Daniel Dragan, lon Inga,
Gheorghe Crisan, Teohar
Mihadas, loan Moldovan si
lon Pop. La Casa de cultura
a sindicatelor, la ,,Faimar”, la
casa memoriala a poetului-

erou lon Sugariu din Baita
scriitorii prezenti au evocat
personalitatea spirituala a
Maramuresului. Cu> acelasi
prilej la Muzeul judetean
s-a deschis o expozitie de

= In cadrul ciclului ,,Li-
teratura contemporand ro-
maneasca”, la  Tntreprinde-
rea ,,Azur'’ din Timisoara,
Asociatia scriitorilor i co-
laborare cu _Biblioteca ju-
deteana. a initiat o mani-
festare la care Mircea Ser-

banescu a vorbit _despre
dezvoltarea literaturii ro-
mane in anii  Republicii.
| cltitorii
Avram (Sibiu),  Hertha
Spnhn  (Editura ,,Albatros),
la manifestarile Cenaclului
,»Silvana" din Zalau.

= Adriana Babeti. Li-

vius Ciocarlie, Serban Foar-
ta, Mircea Mihaies, la ce-
naclul Asociatiei  scriitori-
lor din Timisoara si al re-
vistei ,,Orizont" unde a fost
prezentatda dramatizarea ro-
manului ,,Sara" de Stefan
Agopian sub titlul ", Alta
luming, alte Tntimplari”, rea-
lizatd de Daniel Vighi.

< lon Ariesanu, Angbel
Dumbraveanu. secretarul” A-
sociatiei scriitorilor din Ti-
misoara, Alexandru Jebe-
leanu, Mandies Gyorgy, Ma-
rian Odangiu, Neboisa Po-

poviei, duard Schneider,
Mircea Serbanescu, Cornel
Ungureanu, la cenaclul li-
terar ,,Orizont", la  simpo-
zionul dedicat aniversarii a
patru decenii de activitate
a cenaclurilor  Asociatiei

scriitorilor din Timisoara.

Bicentenarul
Vuk Karadlic

e La Casa Scriitorilor
».Mihail Sadoveanu” din
Capitala a avut loc vineri,
18 decembrie 1987, un sim-,

pozion  omagial cu pri-
lejul Tmplinirii a 200 de ani
de la nasterea lui Vuk
Karadzic, mare carturar,
folclorist, istoric, reforma-
tor al limbii literare sirbo-
croate.

Au vorbit despre viata si
opera lui Karadzic, oaspetii
din  R.S.F. lugoslavia : dr.
Polar Djadjic, prof. dr.
Miroslav Egeric, Ratko Ada-
movic, precum si Voislava
Stoianovici si  Gheorghe Mi-
baila.

Au citit
din colectia

balade populare
lui Vuk Karad-
zich actorii bucuresteni
llinca Tomoroveanu, Mir-
cea Albulescu si Traian Sta-
nescu.

La manifestare au partici-
pat scriitori, oameni de cul-
tura si arta.

Au fost prezenti ambasa-
dorul R.S.F. lugoslavia Ila
Bucuresti, Boro  Denkov,
alti membri ai ambasadei.

Simpozionul a fost condus
de lon Hobana, secretar al
Uniunii Scriitorilor din Re-
publica Socialista Romania.

baimareana"

artd populara veche (cera-
mica, pecetare si icoane) din
colectiile fratilor luliu Pop
si Grigore Pop, precum si 0
expozitie de covoare In cu-
lori vegetale lucrate de pro-
fesoara si artista Victoria

Berbecaru din Botiza — ex-
pozitii  prefatate de Ana
Blandiana si lon luga.

Cu acelasi prilej la Casa
de cultura a sindicatelor din
Baia Mare a avut loc lan-
sarea cartii de poezie a poe-
tului lon luga ,,Povara um-
brei" Tn prezentarea lui lon
Pop.

Centenar
Cella Delavrancea

= Luni 21 decembrie a.c. a avut loc omagierea
scriitoarei Cejla Delavrancea, cu prilejul Tmplinirii
virstei de 100 de ani. Elogiind Tndelungata sa acti-
vitate pe tarimul literaturii si artelor, conducerea
Uniunii Scriitorilor i-a decernat Marele Premiu al
Uniunii pe anul 1987.

La festivitate au participat Dumitru  Radu
Popescu, presedintele Uniunii Scriitorilor, Alexan-
dru Balaci, George Balaita, Constantin Chirita si
Constantin Toiu, vicepresedinti, lon Hobana, secre-

tar, Traian lancu, director.

Vacarestilor"

,»Mostenirea

= Lacea de a XIX-a edi-
tie a Concursului interju-
detean de literaturd patrio-
tica si revolutionara ,,Moste-

nirea Vacarestilor”, organi-
zat de centrul judetean al
creatiei populare si_ miscarii
artistice de masa si  Biblio-
teca judeteanda Dimbovita,
{'uriul compus din: Mircea
loria  Simionescu, Mihai

Negulescu, Alexandru Geor-
ge, Costache Olareanu, Da-
niel Dragan, Aureliu Goci,
Corneliu = Ostahie, Spiridon
Stanei, Aurelian Chivu, Flo-
rentin  Popescu, Constantin
Manolescu, Vasile Chiriuc,
Victor Petrescu, Const. Nas-
tase, Constantin Mohanu,
Grigore Grigore, George
Coanda, — a acordat pre-
mii _ dintre care men-
tionam :  Marele  Premiu
,Mostenirea Vacarestilor" —
Diana Bolcu, eleva la Li-
ceul ,,Zoia Kosmodemian-
skaia" din Bucuresti. Pre-
miul I — George Achin,
muncitor din Rimnicu Vil-
cea; Premiul 1l, — Anna
Cernau, jud. Dimbovita ;

Premiul al Ill-lea, — Florin
Grigoriu din Caélarasi si Mi-
hai Sultana Vieol din Bir-
lad ; Premiul Editurii ,,Al-
batros™ pentru proza, Razvan
Petrescu, jud. Dimbovita, iar

pentru  poezie, — Carmen
Mayer, jud. Harghita ; Pre-
miul  Editurii _ ,,Minerva",
pentru_proza lui Radu Luca,
jud. Dimbovita, iar pentru
oezie lui Geo Célugarii din
ucuresti ; Premiul Editu-
rii ,lon Creanga", — Mona
Vilceanu — = Pitesti; si
Adriana Mohai, Sibiu ; Pre-
miul Revistei ,,Luceafarul”,
— Florin  lonescu, Bucu-
resti si Cristina Prisacaru
din Botosani ; Premiul Re-
vistei ,,Contemporanul”, —
Adela Dumitru din _Bucu-
resti ; Premiul revistei ,,Cin-
tarea Romaniei" — Florica
Ciordas din Arad ; Premiul
revistel ,,Convorbiri literare"
— Caliopi Dicu din Bucu-
resti ;  Premiul revi
,»Cronica", — i
calu, jud. lalomita; |
miul revistei ,, Tomis", —
Marin Dumitrescu din Bucu-
resti ; Premiul revistei ,,Tri-
buna”, — Melania Cuc din
Bucuresti ;  Premiul revis-
tei ,Astra", — Ana-Mari»A
miul  revistei ,Vatra",
Crisan din Bucuresti ; Pre-
Tralan Sasarman, Bistrita-
Nasaud ; Premiul revistei
,Transilvania”, lon Radu
Zagreanu, —  Bistrita-Na-
saud ; Premiul  Suplimen-
tului literar-artistie al ,,Scin-
teii  Tineretului”, — Mihai

Constantin, jud. Dimbovita.

Concursul interfudetean
.. Tradem"

= Desfasurindu-se in  ca-
drul etapei de masa a Festi-
valului national ,,Cintarea
Romaniei", aceasta traditio-
nala manifestare cultural-
artisticd, dedicata anul aces-
ta Conferintei Nationale a
Partidului Comunist’ Roman
si aniversarii a 40 de ani de
la 'proclamarea  Republicii,
or?an[zaté de catre Casa de
cultura a municipiului Craio-
va, sub egida Comitetului de
cultura si educatie socialista
al judetului Dolj, prin So-
cietatea literar-artistica
,,Traian Demetrescu”, a pri-
lejuit intflnirea publicului
craiovean cu : prof. univ. dr
doc. C. D. Papastate, conf.
univ. dr. lon Patrascu, prof,
dr. Florea Firan, Deliu Pc-
troiu, Valentin F. Mihaiescu,
Aureliu Goci, Florin Costi-
nescu, Ovidiu  Ghidirmic,

Marian Barbu, Florea Miu.
Jean Bailesteanu, Nieolae
Petre  Vrinceanu, Nieolae
Elena  Andrei, Dumitru
Gruia, llie St. Antonie. Mil-
tiade _lonescu, Constan”g|
Paun si altii.

Tn cadrul concursului

creatie s-au acordat urma-
toarele  premii :  Premiul
,Tradem" — Elena Boneiu,
premiul revistei ,,Cintarea’
Romaéniei" —Andrada Voian,
premiul revistei ..Contempo-
ranul" — lon Calina, pre-
miul revistei ,,Ramuri" —
llie St. Antonie,  premiul
Editurii Scrisul  Roméanesc
—. Dumitru _ Oprisor, pre-
miul ziarului ,Tnainte"™ —
Valeriu Grigore, premiile

revistei .Luceafarul" —

Mona Valceanu si Constan-
tin Tirziu.

Zilele culturii resijene"

= Dedicat Conferintei Na-
tionale a partidului, la Resita
s-a desfasurat programul
complex ,Zilele culturii —
permanente resitene"”. La cea
de-a XVIl-a editie, aceste
manifestari au_inclus spec-
tacole, expozitii, intilniri cu
oameni de culturd, precum
si alte manifestari care defi-
nesc rolul major al cultu-
rii si artei In viata omului
contemporan. Dintre acestea
s-au detasat:  consfatuirea
privind aplicarea incentiilor
si inovatiilor in judetul Ca
ras-Severin (un veritabil sa-
lon national de inventica),
sRﬁctacolu_l_ de gald cu filmul
»Moromctii" in  prezenta
realizatorilor), intflnirea cu
cosmonautul  Dumitru _ Pru-
nariu, expozitia artistilor
plastici bucuresteni  lon
Stendl, Teodora Stendl, Mir-
cea Dumitrescu. Florin Ciu-
botariu. saloanele artistilor
plastici locali, dezbateri cu

oameni de teatru asupra
spectacolului ,,Padurea Tm-
pietrita”,. de R. Sherwood
(regia: Emil Reus), In inter-

retarea Teatrului de Stat

esita; concursul interjude-
tean ,,Aurelia Fatu-Badutu”,
trecerea in revista a briga-
zilor_artistice, intflnirea eu
istoricul  Nicolae Bocsan pe
tema cartii sale ,,Contribu-
tii la istoria iluminismului”™
romanesc”, spectacolul lite-"~
rar-muzical-coregrafic ,,Lin-
ga marile furnale" s.a.

In cadrul ,Zilelor cultu-
rii*, la -Combinatul siderur-
gic a fost lansat volumul de
versuri  ,,Albastru de ochii
tai”, al poetului Nicolae Iri-
mia. Prezentarea a fost facu-
ta de criticul Eugen Dorces-
cu, redactor sef al Editurii
Facla. Au avut loc, de ase-
menea, sezatori literare, dez-
bateri pe teme artistice, pre-
zentdri de carti, la care au
participat : lleana Berlogca,
lon Cocora, Sorana Coroama
Stanca, Octavian Doclin. An-
toancia lordaehe, Gheorghe
mTurma, Victor Ernest Masek.
Olga Neagu, lon Gh. Pana,
Vasile Cutoiu, Tudor Popes-
cu, lon Zamfirescu, itus
Crisciu, Dorel Dorian, Ro-
xana Pana.



ek:r-un simbure

Flinta literaturil

"NTIMIC mai asemaéanator cu Viata,

m"m'cu  misterul pururea de ne-
dezlegat al materiei Vii, decit fiinta creatiei ar-
tistice, decit fiinta literaturii. Ne vom apropia mereu
de misterul vietil, care este si misterul literaturii, al
creatiei artistice In general, vom Tncerca explicatii,
vom afla explicatii, dar. ceea ce tine de adincul, de
respirarea Tnsdsi a fenomenului, va ramine mereu
tainic, nedezlegat, Tntr-un fel de
F~artare care, dindu-ne iluzia — apropierii, ne in-
eamna mereu la drumul aflarii. Daca drumul si-ar
afla vreodata capatul, n-ar mai continua, ecuatia s-ar
stinge. Daca am afla cu adevarat secretul marii se-
ductii exercitate asupra noastra de atit de ,simpla"
Oda (in metru antic; eminescianda, n-am mal reveni
de atitea ori, cu sufletul plin de uimire asupra ei.
: Fiindcd, asa dupa cum, 1n structura materiei vii,
Jtfebia  dincolo de elementele propriu-zise, in acea
anume alcatuire, se afla viata, tot asa, am putea
spune, cd, Tn opera literara, abia dincolo de cuvinte,
in acea anume alcatuire a lor, se afla sufletul ade-
varat al fiintei artistice. Din acea anume alcatuire,
care Tn fond Tnseamnad un anume fel, romanesc, de a
trai in lume, de a Intelege lumea, de a o_reflecta si
de a o modela, a rasarit si acea imensa si indefinibila
aurd a poeziilor eminesciene si Tnaltul patriotism al
acestora ; si virulenta oezitlor argheziene, dar si
adincul lor sentiment de comuniune cu stramosii
(,;osemintele varsate-n mine"); si ondularea infinit
luminoasa a poemelor lui Lucian Blaga; si maretia
fulguranta a liricii lui Nichita Stanescu.

Cosbuc simtise acest lucru fundamental si 1l de-
finise lapidar spunind : ,,Sint suflet in sufletul nea-
mului meu”,., ori ,,Sint inima-n inima neamului meu
/ Si-i cint si iubirea, si ura — / Tu focul, dar vintul
ce-aprinde sint eu; / Vointa ni-e una, cad-i una mereu
/ Tn toate-ale noastre mgsura"”.

De la cronicari, la carturarii Scolii Ardelene, apoi
la vrednicii barbati ai gindului si ai faptei eroice

n slujba neamului_romanesc la 1848 si 1859, si
fauritorii Marii Uniri din 1918, sir lung de gindi-
ANpri si ziditori de fiinta romaneasca, pina in zilele
noastre, vom gasi pururi indestructibila’ Tngemanare
dintre sufletul mare al poporului nostru si focul viu
al creatorilor iviti din substanta acestui suflet.

ASEMENEA forta de traire, dincolo

de talentul, de puterea creatorului in

cauza, este datd, desigur, de geniul limbii Tn care acesta
Tsi scrie opera. ,,Nu noi sintem stapinii limbii, ci limba
e stapina noastra. Precum Tntr-un sanctuar reconsti-
tuim, pas, cu_pas, ce-a fost Thainte — nu_dupé_ fante-
zia sau imaginatia noastra momentand, ci dupa ideea
in genere, si dupa amanunte — care a predominat la
zidirea sanctuarului —, astfel trebuie sa ne purtam cu
limba noastra romaneascd. Nu orice inspiratie Tntim-
platoare e un cuvint dacd nu-i atrasa de aceasta gin-
gasa si frumoasa zidire, Tn care poate cd multe nu-i
apartin ncd, dar n ideea ei generald este cum floarea
sufletului Amic al romanimii”. Fiinta literaturii este
deci, pe de o parte, fiinta din fiinta creatorului Tnsusi,
dar este, in acelasi timp, fiinta din fiinta colectiva a
oporului din care acesta face parte. Gindim si simtim

umea nu doar prin noi Tnsine, ci conditionati, prin
legi imuabile, de acea ,,forma mentis" nadscutd de-a
lungul secolelor, de rinduri de generatii care au gin-

dit, au simtit si au Tnfaptuit Tntr-un anume fel, ci nu
intr-altul, dindu-ne o identitate. Identitate exprimata
pentru creator, ci nu doar pentru el, in primul rind,

A.prin geniul limbii, care ne face mai Tnainte de orice

~sa-1 simtim pe Shakespeare ca este englez ; pe Dos-
toievski si Tolstoi ca sint rusi ; pe Goethe ca este ger-
man, pe Eminescu, Creangd, Sadoveanu, Arghezi, Lu-
cian Blaga ori Marin Preda, cd sint romani.

Eminescu Tnsusi vedea aceastd conditionare Tntr-o
masura atit de mare, incit putea sa afirme : ,,Individul
e osindit prin timp Si spatiu de & lucra pentru acea
singura parte, careia el Ti apartine. Tn zadar ar Tncerca
chiar de a lucra deodatd pentru toata omenirea — el
e legat prin lanturi nedesfacute de grupa de oameni in
care s-a nascut. Nimic nu e mai cosmopolit decit ma-
tematica purda, de exemplu, si cu toate acestea omul
de stiinta va fi silit sd scrie Tntr-o limba oarecare si
prin acest mediu de comunicare ea devine Intii si-ntii
proprietatea unui grup de oameni, a unei nationalitati,
si acea nationalitate priveste pe omul de stiinta de al
sau, oricit teoriile sale ar putea sa apartind omenirii
Tntregi”.

Ca asa stau lucrurile Tn realitate, nu mai Tncape n-
doiala, si n-am crede-o poate, daca n-ar spune-o toc-

mai Eminescu, unul care detinea, mai mult decit ori-
care altul, puterea creatoare in stare sa-lI dezlege de
aceasta conditionare. Dar tocmai pentru ca puterea lui
creatoare a fost de o marime neobisnuita, Tn loc sa-I
dezlege, I-a legat si_mai_mult, ficindu-1 sa se arunce,
precum Hyperion, si mai_adinc Tn oceanul nemarginit
al fiintei poporului sdu. Tn zadar ne-am mai Tntreba
acum daca aceasta conditionare este pentru creator o
piedica, ori o Tnlesnire. Raspunsul este evident si re-
petat, cu putere de lege, Tn cazul celor mai mari crea-
tori : cu cit scriitorul este mai puternic legat, prin
adincul fiintei sale, de fiinta poporului din care el s-a
nascut, cu atit este mai dezlegat de circumstantiali-
tate, si Tmbratisat in universal. Cazul lui Eminescu
Tnsusi | Al lui Creangd, de asemenea ! Ca sa nu mai
aducem exemple si din teritoriul celorlalte arte, pre-
cum acela al lui Brancusi si Enescu, din opera carora
pulseaza lumina mioriticd inconfundabild, simtita ca
valoare nesubstituibild, pe toate meridianele artistice
ale pamintului.

IOGRAFIA Individuald a creatorului
ni_se Tnfatiseaza asadar intr-o Tnge-

manare unicé_ si de neinlocuit, cu biografia cea {
porului cdruia acesta 1i apartine, zamislita adica 1

tr-un timp si Intr-un loc anume. Daca m-as fi nascut
in alt timp si in alt loc decit timpul si locul care Tmi
apartin si carora le apartin, desigur chif)ul fiintei mele
interioare ar fi aratat altfel. Precum albina poarta cu
sine, la orice depdrtare s-ar afla, germenii stupului,
din_care vine, tot asa, noi Tnsine sintem marcati de
ionii caracteristici ai ,,grupei de oameni" si ai locului
in care ne-am nascut. Nu pot trdi bucuriile si durerile
altora, la gradul de intensitate si cu ecourile imprevi-
zibile pe care acestea le dau in clopotul fiintei acelora,
dupa cum. la rindul lor, altii, nu-mi pot trai bucuriile
si durerile mele, cu toatda cohorta lor de sunete carac-
teristice, pe care acestea le trezesc Tn clopotul fiintei
mele. Mortii mei nu sint si _mortii altora, de pe indi-
ferent ce meridian al pamintului, care-si au mortii
lor. Desigur, exista o fiintda umana colectiva, trdind a
conditie umanda asemanatoare, Tn raporturile ei cu
cosmosul si cu rosturile fundamentale ale speciei u-
mane pe pamint. Dar, ca sd ajung sa inteleg acea fi-
intd, e necesar sa ma Inteleg mai intfi pe mine Tnsumi,
n locul si timpul date ; sd-i inteleg pe cei din_ jurul
meu. Sa le pricep gindurile, vointele, trairile si fap-
tele esentiale, bucuriile si durerile aripilor arse de
zbor, setea niciodata stinsa a aspiratiilor catre acele
idealuri mereu chematoare spre cele mai Tnalte Tm-
pliniri ale omului.

La recenta Conferinta Nationala a Partidului Comu-
nist Roman, presedintele tarii, tovarasul Nicolae
Ceausescu, vorbind despre menirea creatorilor, subli-
nia ca ,,Este necesar sd se realizeze mai multe si mai
bune romane, poezii, piese de teatru, lucrari care sa
redea, Tn forme diferite, uriasa .activitate creatoare a
poporului nostru, sa constituie o puternica forta de di-
namizare a Tntregii natiuni. Operele Tnaintasilor au

reprezentat si reprezinta pentru noi, cei de azi, o pu-
ternica forta de dinamizare si, Tn aceasta ordine de
idei, creatorului contemporan Ti revin mari datorii Tn
zamislirea acelor opere care sa reprezinte pentru se-
menii sdi de azi si, poate, si pentru cei de miine, Tn
cazul Tn care talentul sau are tdria necesara, o adeva-
rata forta dinamizatoare. Ritmurile in care viata din
jurul nostru se desfasoara azi, Tncordarile nemaivazute
ale fiintei individuale, si nationale de a-si depasi con-
ditii inacceptabile, impuse odinioara de istorie, des-
tine individuale de exceptie, prinse In destinul cel
mare al unui popor, ofera pentru creator pasta nece-
sara modelarii acelor opere ideale la care cititorul as-
pird. Dar in literatura, in arta, in general, nu este in-
deajuns ce dorim sa facem, ci tot atit de mult si cum
facem. Fiindcd dacd este adevarat ca importanta e
substanta din care-i facuta fiinta literaturii, tot atit de
important si de adevarat este cum se naste aceasta
fiintd. Nasc viatd cuvintele, imaginile, formele si cu-
lorile, sunetele ? Si daca nasc viata, care este bataia
intima a acestei vieti ? Cit de puternica este ? Cum
aprinde aceasta viata, la rindul ei, viata gindurilor si a
simtamintelor noastre, dindu-i noi tarii si lumini noi ?
Tntrebari la care adevaratul creator va ramine mereu
dator cu cele mai bune raspunsuri, atit fata de sine
Tnsusi, cit si fatd de cititor. O nedezlegare a tainei,
care face ca taina sa fie mereu cercetata. Fiinta litera-
turii, In fond, fiinta Omului !

\ Petre Ghelmez

o = - - -

Rakintii patriei
n

Parintii patriei in pamint asfinteau din cind in cind

dar sinele lor — in tacerea odailor scunde

raminea ca un murmur al miejilor de nuca, al gutuilor
) o o ) aurifere

absorbit de oglinzile mici, simple si aproape rotunde.

Dar cuvintele lor — in linistea casei stravechi

Si eterne mocnesc si acum, incit o adiere

de vint le-ar reaprinde si-ar arde troznind

iarasi, materia-n asprda monada-nchizind.

Patria duhul lor blind il are drept Limba

a ntelepciunii din veacuri, a jertfelor fara sfirsit

dar lumina miinilor lor mai intirzie inca in aer

sa-nceapa cindva o fintina, un leagan, un zid.

Parintii patriei au Tndeletniciri nenumarate

si cum plutesc lebedele pe apele nemarginirii lor

nezagazuitele ape, sarutd din cind in cind si parul

strastranepotilor lor daruindu-le cite-un ulcior

fermecat. Le spun apoi adevarul

despre Lumea aceasta, despre Lumina vietii

despre nemuritoarele imnuri ; ei surid fericiti

si somnul lor e-o cunoastere a altor tarimuri.

lon Popescu

Mult mai aprins cintecul

Cintecul sferelor ce-mi trece prin singe

E palid e rece e departat

Mult mai aprins cintecul patriei fiinta imi ninge
in aerul Carpatilor de codri filtrat

Rostogolitele neadormitele ape

Prin neclintitele portaluri umbroase

La care vin noaptea cerbi sa se-adape
Stele au in adincuri geroase

Fiinta mea in toate are radacina adinca
In pacea acestui albastru pamint

Ma zbucium si infloresc prin cintece inca
Si strig nemarginirii ca sint

Aici e necropola strabunilor mei
Statuia fiului asemeni cu mine
Aici mi-a-nflorit iubirea ca un tei
Nemaiputind norul s& ma decline

Vasile Andronache

. J

Romaéania literara



Critica

EA mai stimara privire asupra

evolutiei gindirii critice moderne,

de la istoricismul lansonian sau

psihologismul impresionist (Sain-
te-Beuve, Brunetiere, Jules Lemaitre)
pind la structuralismul contemporan
Abraham Moles, Roland Barthes, Jean
tarobinsky), indica o traiectorie semni-
ficativa, Tn care trasatura esentiala e
constanta orientare axiologica. ,,Valoarea"
ramine conceptul fundamental in pro-
cesul de selectie si discriminare a opere-
lor literaturii, tot asa cum caracterizeaza
aprecierea tuturor formelor de artad. Dar
poate niciodatd, functia selectivd a cri-
ticii, rolul ei Tndrumator si activ nu s-au
impus mai pregnant in ampla discutie li-
terara a timpului ca in  epocile de
transformari sociale, dominate de tendinta
de Tnnoire a valorilor spirituale. De la
clasici la contemporani, critica a implicat
un coeficient e autoritate. care i-a
conferit rolul de arbitru valorificator al
operei. Universitara cu G. Lanson. aca-
demica cu Emil Faguet, impresionista,
explicativa sau apreciativa. _ nimeni nu
i-a contestat dreptul la analiza si evaluare,
la interpretare si explicare a fenomenu-
lui literar si artistic. Caci-" literatura —
remarca una din cele mai ascutite inteli-
gente critice, G. lbraileanu — e ,reali-
tate interpretatd”, iar criticii Ti revine
rolul de a dezvalui modalitédtile de in-
telegere a fragmentului  de realitate
transpus Tn creatia literald, descoperirea
valorilor etico-estetice, nivelul atins n
ierarhia generala a operelor, aspectul
specific original, ecoul si influenta exer-
citata asupra cititorului.

Este adevarat ca efortul, pe care gindi-
rea moderna l-a depus in precizarea ca-
racterului si _limitelor ,judecéatii estetice"
— in fapt ,judecata de valoare” in arta
— a oscilat permanent Tntre o interpre-
tare subiectivista si tendinta catre un
obiectivism concret, verificat in practica,
Un element de coordonare insa era ne-
cesar si un poet dublat de un teoretician
literar remarcabil. Paul Valery, I-a desco-
perit in comunitatea de esenta a artelor,
demonstrata prin analogia ,,functiei sim-
bolice” (ritmuri, numere, figuri geome-
trice?. care asigura sesizarea semnifica-
tiei lor ; iar. in zilele noastre, Mikel Du-
frenne Tncearcad a surprinde ,,valoarea es-
tetica”™ Tn cadrul experimentului fenome-
nologic (Phenomenologie de I'expcrience
esthetique).

Critica_literard  trebuie sd = ofere n
primul rind certitudinea unei investigatii

bazatd pe o solida cultura literara, céaci
Tn aprecierea unei creatii nu rareori e

necesara 0 perspectivda de ansamblu, o
confruntare cu marile opere ale clasi-
cismului, ale literaturii universale, ca si
cu cele ale contemporaneitdtii. De aici
si_obligatia obiectivitatii  Tn atitudinea
adoptata. Cunoasterea, explicatia si in-
terpretarea obiectivda sint elemente in-
dispensabile, ce pregatesc selectia si va-
lorificarea literard, gratie careia criticul
dobindeste un rol de arbitru al lumii li-
terar-arlistice, in raport cu criteriile va-
labile de apreciere, iar opiniile lui devin
un pretios si necesar Tndreptar pentru
ntelegerea sensului literaturii.

Utilizind datele investigatiei estetice si
ale efortului pentru definirea si formu-
larea judecdtii de valoare, critica litera-
ra e Tn masura sa evite atit ,,absolutiza-
rea" fenomenului concret (obiect al reali-
tatii) cit si aceea a factorului psiholo-
gic (dorinte, aspiratii, Tnclinari tempera-
mentale) — expresie a subiectivitatii
creatorului. Fireste, constatarea obiec-
tiva a unei interferente sau ,,inter-relatii"
Tntre subiect si obiect este inevitabila.
Céci creatia literara implicd un proces
dialectic, ce presupune rezolvarea contra-
riilor _pe plan spiritual, nu o prezentad
lineard, rigida si conformistd a _faptelor.
»Forma"” nu e o simpla expresie cu un
caracter superficial, factor de exteriori-
zare, ci are o functie ordonatoare, crea-
toare de ,structuri" literare si e singgra
modalitate de a sesiza continutul unfci
opere.

Astfel, critica literara e datoare sa
urmdreasca, Tn ce masurd opera exprima
fenomenul complex al realitatii sociale,
reflectat Tn relatiile interindividuale si in
comportamentul individual, = precum si
concordanta dintre fondul ei de umanitate
si forma de exprimare artisticd. Cunoas-
terea directa a realitatii, aprofundarea
procesului de integrare in societate, dar
si de afirmare a individualitatii ca expo-
nent al ei, sint obligatii incontestabile.
Important e Tnsa spiritul Tn care se
Tndeplineste examenul critic.

B INTRE toate Tndatoririle criticii

r — cum s-a vazut — aceea care se
desprinde_eu necesitate_ e obiectivitatea
— conditie a aprecierii juste si a va-
lorificarii nealterate de subiectivism.
Daca practic, ea indica un echilibru in
evaludri si o totalda absentda de preju-
decati — teoretic, notiunea in sine e mai
reu de precizat. O fTncercare notorie a
acut Roland Barthes, intr-unui din
eseurile sale (Critique et verile, Ed. du
Seuil. Paris, 1966). Raspunz.ind unor cri-
tici ale lui G. Picon, el a definit ,,obiec-
tivitatea"” ca o calitate care ,exista n

afara noastra™ si are privilegiul de ,a
Tnlatura extravagantele criticului, servind
drept posibilitate de Tntelegere comuna".
In  aceasta formulare proprie teoriei
structuraliste (afirmarea existentei inde-
pendente. neconditionate a ,,obiectivita-
tii'? se cuprind si citeva trasaturi esen-
tiale criticii. Nu e vorba de afolosi aci
anumite ,,evidente" (certitudinea limbaju-
lui sau specificul genului) ca Tn premi-
sele clasiciste, ci mai curind de a sur-
prinde valoarea simbolica, poeticd si
inedita a ,,discursului literar", de a des-
coperi modalitati noi si sugestive. Tncar-
cate de sens, respingind comunicarea
platd si nesemnificativa a relatarii nara-
tive. (Observatia se referd la acuitatea
analizei literare si la rolul intermediar
al criticului Tntre opera si cititor).

Cert, obiectivitatea implicd o anumita
,.distantare”, o pozitie reticenta si rezer-
vata fatda de preferintele subiective. Pen-
tru a patrunde Tn universul creatiei ar-
tistului si_a descifra viziunea lui despre
lume si viatd, criticul trebuie sa renunte
la orice opinie preconceputd. Tntrebarea
insa care se pune initial e, Tn ce masura
este posibila ,iesirea, din subiectivitate™.
Céci apropierea de opera literara consti-
tuie prin ea Tnsasi o ,,proseiectie”, poate
chiar un Tnceput de recunoastere a valo-
rii ei — confirmarea sau infirmarea fiind
0 operatie ulterioara Tn cursul analizei,
Chiar cei mai exigenti analisti in critica
si-au declinat uneori capacitatea unei
totale degajari de acea sensibilitate afec-
tiva, care stabileste un liant spontan Tntre
opera si cititor — si In care afinitatea
de temperament sau gust artistic are un
rol decisiv. Si oare acea des mentionata
influentd a lui Proust asupra unor scri-
itori romani (H. Papadat-Bengescu. Anton
Hoiban) nu se explica mai curind prin-
tr-o_afinitate comuna in intuirea psihicu-
lui individual sau a mediului ambiant
decit prin acceptarea conceptului bergso-
nian al ,,duratel pure" ? Pe de alta parte,
nu rareori dozarea elementelor pozitive,
disjungerea lor de non-valori e rezul-
tatul intuitiei”, adicd a! unei sesizari
».cvasi-nemijlocite” a_valorii_literare. Cel
mai reprezentativ critic si istoric literar
din perioada interbelica. G. Calinescu. a
fost departe de a-si comprima opiniile
ersonale numai pentru a respecta unele
orme rigide ale rationalismului clasicist.
Dimpotrivd. = exceptionala lui ihtuitie,
pasionata lui investigare. spontana se-
sizare a unor inedite valori literare, au

contribuit in mare masura la descoperi-
rea unor talente sau la consolidarea al-
tora Tn constiinta contemporana.

Perspectiva contemporana

-A spus ca materialul literar al

acestei epoci este prin excelenta

de dictionar : lipsesc scolile, cu-

rentele, gruparile, adica acele
componente stpucturabilc intr-un relief
sistematic vizibil fara dificultate. Mate-
rial de dictionar, este insa cert cd perioa-
da in discutie nu este una ,de tranzitie",
n ciuda aspectului eterogen, ci de de-
plind maturitate. Absenta curentelor pare
chiar oarecum normala : unitatea de con-
vingeri estetice nu se mai manifesta pro-
gramatic, virsta literaturii fiind alta.
Noutatea nu reprezinta o finalitate la ni-
vel general, al colectivitatii care Tmbrati-
seaza o serie de principii si o conduita
artistica, pentru ca tocmai constiinta nou-
tatii s-a schimbat. ,,Pe pian estetic, cu-
rentul literar devine posibil atunci cind
constiinta noutatii domina toate celelalte
idei asociate, dispuse Tn subordine".
(Adrian Marino, Dictionar de idei litera-
re). Or, virsta actuala este aceea a modi-
ficarii-raportului : ideile ,dispuse in sub-
ordine™ devin, retoric vorbind, prevalente
in fata crearii ineditului cu orice pret sau
a noutatii motivabile estetic, moral, so-
cial. politic. Este o mutatie calitativa :
scriitorul  actual are in spate o istorie
complexa de atitudini estetice si valorifi-
carea_lor obiectivd. O _epoca atit de bo-
gatd Tn evenimente a Tnlaturat, s-ar pre-
supune, nevoia, polemica, de a restruc-
tura esential, periodic, gindirea artistica.
Apoi trebuie avut-in vedere si adevarul
obiectiv ca ,,despre curente literare nu se
poate vorbi, cu justete, decit numai
a posteriori, din afara si de sus" (idem).
Nimeni nu s-ar aventura sda spuna cu
mina pe inima ca, dintr-o perspectiva vii-
toare mai Tndepartatd, nu s-ar gasi_n li-
teratura de azi media unei orientari cu
omogenitate similara chiar unui curent
literar...

Individualitatea literaturii romane con-
temporane este rezultanta directa a va-
rietatii ei. Alaturi de diversitate, se cu-
vine mentionat si un alt aspect, foarte
evident mai ales Tn ultimii 15—20 de ani:
valoarea medie ridicatd. Global sau ur-
marind evolutia fiecarui gen. impresia
ramine statornica. Argumentul acesta nu
e de neglijat, nefiind doar o garantie de
ordin teoretic. Marii scriitori nu apar de-
cit pe fondul activitatii a sute de autori
peste care istoria literard trece suriza-
toare. Configuratia mozaicatd a literaturii
romane confemporane, provenita pe de
alta parte si dintr-o fireasca izbucnire de
atitudini, conceptii, stiluri diferite, greu
concilfabile, nu constituie neaparat o pie-

dica 1n gdsirea citorva coordonate ale
existentel ei din ultimele decenii. Un as-
?_ect general, dobindit treptat, nu fara di-
icultate, este (mai precis, a fost) depasi-
rea complexelor, mai vechi sau mai noi.
El a aparut, intr-o masura, ca 0 conse-
cinta normald a realitatii social-istorice,
in alta, ca o forma de maturizare. Astfel,
nimeni nu mai are astazi complexul pro-
vincialismului, nu mai opune inspiratiei
rurale pe cea citadind sau nu mai folo-
seste distinctia occidental-oriental pentru
a__crea_ tensiuni solvabile Tn sensul spe-
cificitatii. .Traditionalismul de azi nu
mai poate fi opus modernismului in ma-
niera de acum cincizeci de ani. Evolutia
structurilor literare presupune, ca in ori-
ce domeniu de activitate, evolutia sin-
crona a aparatului de cercetare, definire,
clasificare.

In altd ordine, anii '60 corespund depa-
sirii unui alt complex, de fapt a unui sir
de complexe : cele ale perioadei dogma-
tice. Literatura romana a avut astfel de
recuperat ceea ce pierduse Th mai bine
de un deceniu. Recuperarile nu sint — si
aici pare sa fie trasatura salutara, de-a
dreptul exceptionald — intoarceri, ci des-
chideri. Aproape parasite la sfirsitul de-
ceniului al cincilea, uneltele lirice revin
sclipitor la mijlocul celei dc-a saptea de-
cade, cind poezia contemporana cunoaste
un moment resArectional fara precedent
in istoria ei. Structuri cunoscute, deveni-
te nu atit traditie, cit repere ale imagi-
narului Tn forme vii: bacovianism, arghe-
zianism, descendente blagiene, ermetism
barbian, balcanism, experiente supra-
realiste sint cadre culturale Tnauntrul
carora se petrec modificadri spectaculoase.
Limbajele individuale, de la cel al ab-
stractiunii vitale, la Nichita Stanoscu, la
acela al senzualitatii abstractizate. la Ce-
zar lvanescu, de la monoliticul expresio-
nist, la Angela Marinescu, la angoasa te-
lurica, pluriformd, a lui George Aiboiu,
de la subtirimea ironica a constructiei
existentiale, la .Vasile Vlad, la ironia de-
conspirativa a lui Marin Sorescu, de la
fragmentarismul lui Virgil Mazilescu la
,satanismul” integrator al lui A. E. Ba-
consky ori de la reflexivitatea ,rece", in-
chisa n zalele tacerii, la Mircea Ciobanu,
la singuratatea vulcanica, pe rind trufasa
si umila ca o revarsare de luminad plane-
tara, a lui loanid Romanescu (exemplele
urmeaza tipologii), sint, se vede, nu prea
usor subsumabile unei linii comune. To-
tusi aceasta explozie de atitudini particu-

lare, mergind de la rascolirea si recrearea
substratului (lon Gheorghe) la transfigu-

rarea metafizicad a istoriei (loan Alexan-
dru), de la meditatia civica (Nicolae Dra-
gos) la orgoliul unei coplesitoare rasffin-
geri sociale (Adrian Paunescu) ori la dra-
matismul  faptului  banal = (Constantin
Abalutd), are o anumita coeziune dacd o
privim ca pe un_ansamblu — la fel cum
policromia mozaicului creeaza raporturi
plastice definibile, articulatii . justificand
in cele din urma impresia globald. Privit
de la distantd, mozaicul tinde sa devina
0 miscare lichida de pete colorate. De
pete_omogene, ce nu s-ar intretdia nici-
odata, desi isi cauta la nesfirsit locul.
Aceasta miscare de suprafete, acest joc
liSant, de forme 1n echilibru si dezechi-
ibru totodatd, provoacd dorinta de cerce-
tare a adincimii. De pronuntare a ei, din-
colo de imaginea atragatoare a straturilor
prea evidente, a contextelor si determi-
ndrilor. Dar a pronunta adincimea. a de-
velopa intimitatea, unei existente, accep-
lindu-i_Tntrebdrile si facind-o sa-ti ac-
cepte Tntrebarile, sint oare cu totul des-
prinse de memoria Tmprejurarilor in care
s-a zamislit opera? De 0 anume memo-
rie, acea memorie apta sa descifreze In
lantul de fapte eteroclite o coerenta: in
tesatura de fragmente, o unitate; Tn sirul
de imponderabile, un limbaj.

TJIMBAJUL finnoitor al poeziei ac-
"tuale, articulatiile lui memorabile
la poeti impusi Tn a doua parte a dece-
niului al saptelea, se sprijind pe o_reali-
tate artistica mai general observabila. Pe
0 omogenitate ce nu s-ar ldsa dezlegatda
de o privire cantonata Tn aparente. Inte-
meierea ontologicd, Tntemeiere care este
in poezia moderna aproape fin exclusivi-
tate solubila Tn limbaj, devine _alfabet
metafizic. ,,Exista o singurd viata mare,
| chiar si cifra unu face parte din ea",
scrie Nichita Stanescu, poetul abstras din
existenta poeziei (,,Eu nu sunt altceva de-
cit 7 o pata de singe / care vorbeste"), ca
orice veritabild, _originara performanta
orficd. ,,O singurd viatda mare" : adica
sansa comprehensiunii plenare_a univer-
sului (act metafizic? prin participarea e-
sentiala si totala la Univers (act de si-
tuare ontologica).

Anii '60 Tnsemnau, Tn paralel cU poezia,
dar parca cu mai putind hotarire, castiga-
rea autonomiei estetice pentru proza ro-
maneasca. De fapt, dobindirea unui cli-
mat de autonomie, ca si_ pentru celelalte
genuri. Curind, insa, eitiva ani buni ro-
manul va domina sfirsitul deceniului al
saptelea. Autori aflati in_prima linie a
depasirii ,,modelelor” cliseizate, aparuti
mai intli cu culegeri de proza scurta :

valorificare

A STFEL, spiritul obiectiv ramiua
X X0 ,,constantd” Tn determinarea x
lorii literare. Dar personalitatea critiiCs
lui se afirma si prin stabilirea unor noi
puncte de vedere, criterii fundate Tn
apreciere, care sa evite confuzia, subiec-
tivismul, dezorientarea cititorului. Tntre
cei doi poli ai valorii literare — expresia
artistica si fondul de idei (in realitate
continutul uman al operei) — capacitatea
de disjungere si evaluare a criticului
trebuie sd se bazeze pe o singulara ones-
titate si o penetranta sesizare a esentia-
lului. Nu trebuie uitat cd uneori obsesia
unor vechi tipare limiteaza simtul adap-
tarii la prezent si al recunoasterii ,,ine-
ditului” de valoare, subminind justa eva-
luare critica. Prezenta unor prejudecati
determinate de criterii non-estetice, insis-
tenta lor presiune ostila procesului de
nnoire, au dovedit caducitatea unor ati-
tudini _anacronice sau revolute. [E’cazul
denigrarii celui mai mare poet dl timpu-
lui, Tudor Arghezi, a carui opera a
concentrat violente contestari — in pe-
rioada dintre cele doua razboaie — mo-
tivate doar de incapacitatea unor modice
condeie de a intelege originalitatea ariei
sale poetice. Sau a monumentalei Istorii
a literaturii roméane, care a raliat toate
adversitatile favorizate de momentul po-
litic al timpului, pe care le provoca pu-
ternica personalitate a lui G. Calinescu.
Asemenea atitudini  de coterie sau
oarba adversitate sint reprobate de cli-
matul societdtii socialiste, Tn care uriasul
efort colectiv. bazat pe energia construc-
tiva a fiecarui om al muncii devine
etalonul valorificarii umane Tn viata so-
ciala. Participarea criticului la orientarea
literar-artisticA a maselor constituie »
coordonata esentiald a criticii contem-
orane. Marele, singurul ghid al criticii
iterare e acum recunoasterea, in opera
scriitorului, a imaginii vii, emotionante,
stenice si reconfortante a realitatMato
plind transformare revolutionara. m
eroilor  constructori  ai  social isrnwB-

Obiectiva, aplicatd la concret, militanta
pentru marile realizari ale contempora-
neitatii. critica devine astfel un instru-
ment de luptd pentru progresul umani-
tatii. Constiinta criticului presupune

tegrarea in marea aluviune a creatw"
autentice, patrunsa de un adine umanism,
respirind din plin valorile integrale ce
Tmbina criteriul estetic cu acel etic si

politic.
Mircea Mancos

D.R. Popescu, George Balaita, Sorin Ti-
tei, Stefan Banulescu scriu romane re-
marcabile sau cicluri epice solide in care
ilustrarea existentialda = atinge  meditatii
fundamentale. Proza de_astazi_nu este,
poate, mai analiticd decit cea interbelica.
Pe linga tipuri noi de conflicte, situatii si
probleme dictate de realitatea sociala,
culturald, ideologicd, politica, ea descope-
ra Tnsa si un mod activ de transcriere
problematica a valorilor autohtone
constructie parabolica in jurul lor;~""B
absorbtie imaginara in forme cons.W®R
toare. Imaginarul romanesc are. fireste,
o geografie mult mai complexa astazi de-
cit Tn urma cu o jumatate de secol. Fun -
tii pragmatice, de la cele tinind de uni-
versul material la ritual si mitologie, de-
vin relatii de tip ontologic. Un exemplu
s-ar gasi in ciclul romanesc al lui D. R.

Popescu, nestrain de basmul romaénesc
sau numai de un univers al povestilor
parabolice, complete simbolic, niciodata
epuizate narativ ; un altul in romanele

lui Sorin Titel, ,,autohtone” prin tipologia
recognoscibila a unui spatiu distinct, ea
si prin nostalgia de popor stravechi care
le inunda, ,,soare negru al melancoliei";
altele prin prelucrarea fantastd a fondu-
lui balcanic, la Stefan Agopian. Fanus
Neagu (ingerul a strigat) sau Stefan
Banulescu =~ (Cartea Milionarului). = Pro-
vincia, s-a afirmat, devine prevalen-
td in romanele postbelice. Exemplele
sint la Tndemina prin autori ca Geor-
ge Balaita, D. R. Popescu, St. Ba-
nulescu, "Dinu_ Sararu, A. Buzura,
R. Guga, lon Lancranjan, Nicolae Velea,
Eugen Uricaru, Paul Georgescu. Provin-
cia devine centrul analiticii. lar centrul
ramine mai mult inertial, loc al regresiu-
nii Tntr-o istorie mai mult sau mai puUn
Tndepdrtatd (Dimineata pierduta de
briela Adamesteanu), 1Tn recompunerea
himerica a istoriei (Eugen Barbu) sau eu
rezultat fresca romanesca (Istorii de
Mircea Ciobanu). Realismul esential al
Frozel contemporane se Tntinde pe o gama
argd, a observatiei cvasicomplete. de la
realismul ideaticii Tn  romanele-eseu ale
iui Al. lvasiuc la romanele de stricta ac-
tualitate, documente, documentare, radio-
grafii sociale si psihologice. Exista Tnsa si
0 actualitate la nivelul problematicii, al
cazurilor de constiintd sau al sondajului
Tn subconstient (lvasiuc, Marin Preda din
Cel mai iubit dintre paminteni, unele ro-
mane de Constantin Toiu, lon Lancran-
jan), la fel cum realitatea cotidiana, fap-
tul” aparent cenusiu, sub ,platitudinea”
caruia se ascund frecvent existente tulbu-
ratoare, emotii, drame, destine, face, mai
recent, obiectul si subiectul predilect al
multor nrozatori. lIpostazele sint diverse,
ca de altfel Tn toate cele detaliate mai
sus, tot atftea priviri Tntr-un cadru atot-
cuprinzator, cel al unui fenomen greu in-
seriabil si epuizabil.

Costin Tuchila



Analize si sinteze

A

Romanul calinescian postbelic

romane
G. Cilinescu dupa 23 August 1944
au fost considerate Tn genere ca
expresie a unei conceptii despre ro-
man profesate de autor inca Tnainte de
razboi si, ca atare, explicate prin alinie-
rea la romanele mai vechi. S-a discutat
astfel mai ales despre talentul de obser-
si_de moralist modem al autorului,
relevat elementele de estetica cla-
i baroca specifice stilului romanesc!
al lui G. Cilinescu. realismul tipologiei
acestor texte, savoarea cruda a grotescu-
lui si. pe de altda parte, inerentul lirism
al vetustetii din tablourile sale de sfirsiV
Tnceput de lume. Nu Tncape Tndoiala, acest
meni de a_ aborda productia noud a unui
'Agilor din generatia veche era cit se
poate de justificat, cu.atdt mai mult cu
cit G. Calinescu Tsi reafirma si teoretici
vechea pozitie Tn problemd. ,Romanul
modern studiazd omul comun si face ana-
tomie si clasificatie. Tntemeindu-se exclu-
siv pe concret si scotindu-si specimenele
din viata diurna", scria el Th 1957. Tn
Reflectii marunte asupra romanului. Tn-
trebarea care se pune este nsd : mai e
suficient astazi, cind G. Calinescu ni se
prezintd ca un capitol bine definit al is-
toriei noastre literare, sa caracterizam ro-
manul sau g)ost_belic exclusiv din aceasta
perspectiva ? Mi se pare evident ca pen-
tru o mai exacta circumscriere a_lui e
necesara raportarea in egald masurd si la
ceea ce a devenit literatura noastrd, ro-
manul in spetd, tinind cont cd, Tn mode-
larea acestei deveniri, G. Calinescu n-

susi si-a avut rolul sau.

Adevarul este ca, recitite astazi, la trei
ctajenii de la aparitia lor. Bietul loanide
si Scrinul negru (1960) ne oferd o
~BKiine sensibil diferita de cea pe caro
0 putea recepta cititorul de atunci. Daca
prin  numeroase aspecte. intr-adevar,
aceste romane continud Enigma  Otiliel
sau Cartea nuntii, ni se revela astazi si
laturi prin care. in mod surprinzator, ele
apartin unui alt, Calinescu, laturi prin
care se integreaza unei noi epoci a roma-
nulul nostru.

Tn primul rind. vom face constatarea
ca. Incd o data, teoretizarile programatice
ale unui autor nu se potrivesc decit in.
parte cu realitatea concreta a operei sale.
G. Calinescu'este balzacian n aspectele
sugerfici_ale ale prozei sale, deosebindu-se
substantial Tn chip hotaritor de modelul
sau. Si anume. intdia deosebire care ne
izbeste atunci cind Ti consideram opera
in ansamblu este prezenta Tn aceasta ope-
ra a unui_secret sentiment al timpului si
al istoriei, factor mult mai estompat la
romancierii veacului trecut si la Belzac.
Romancierul francez, pe care G. Calinescu
il considera ,.creatorul™ romanului mo-
dern. a facut ,,comedia” societatii umane,
cu alte cuvinte a zugravit spectacolul ofe-
rit in momentul istoric respectiv de acea-
std societate. G. Calinescu ni se releva,
in schimb, prin cele patru romane, ca in-
hM-csat sa surprindd miscarea Tn timp a
AK'ietatii. Cartea nuntii era un ,roman
grec”, 'si in sensul cd descifra, sub apa-
rentele moderne, permanente ale umanu-
lui  prin care modernitatea e legata
de arhaicitate : erosul, clanul familial
conservator, dialectica generatiilor biolo-
gice. Enigma Otiliei analiza cu luciditate
ciocnirea vechilor structuri si mentalitati
cu cele moderne, burgheze. Tn fine, prin
Scrinul negru_se deschide o perspectiva
(cit de valabila artisticeste, e altd pro-
blem&) asupra evolutiei lumii noastre in
contemporaneitate. G. Calinescu nu ur-
mareste doar descrierea societatii, ci si
istoria, devenirea ei. el este letopisitierul
modern.

Nu e greu de observat cd. Tn aceasta
sensibilitate la dimensiunea istorica a lu-
mii,_ romanele ultime marcheaza o etaPé
noud. Ele aduc, pentru prima oara expli-
cit. interesul scriitorului pentru ceea ce
se Tntampla in lumea istorica, pentru mo-
dificarile ce se produc sub ochii sai in
structurile social-politice. Dar. mai ales,
ceea ce trebuie subliniat este aparitia, o-
datd cu aceste romane, a unui personaj

nou. nu numai in literatura lui G. Cali-

Scrinul

nescu. ci in romanul roméanesc modern.
loanide este intelectualul superior,' con-
templativ si reflexiv, dar un contempla-
tiv de factura noud, care filosofeaza asu-
pra existentei istorice si se defineste in
raport cu aceasta, participind sau delimi-
tindu-se. dobindind constiinta unei deter-
minari inevitabile desi nu insurmontabile,
cel putin n spirit. Semnificatia acestul
personaj devine mai pregnantd daca na
reamintim ca tipul contemplativului supe-
rior este cautat. Tn aceeasi perioada, si de
romanele lui Sadoveanu (Nicoarda Pot-
coava), Camil Petrescu (Un om intre oa-
meni) sau Marin Preda (Morometii). Re-
luind si dezvoltdnd sugestia camilpetres-
ciana a personajului intelectual, eroul lui
G. Calinescu pregdteste calea unei serii
literare de importantd majora Tn roma-
nul roméanesc de mai tarziu.

fj A structurd romanesca. Bietul loa-

"““nidese constituie prin integrarea
cronotopului istoric sau cronicaresc cu ace-
la al ,,lumii ca spectacol”. El se citeste ast-
fel ca o cronicd in tablouri a lumii roma-
nesti din deceniul patru al veacului nos-
tru. Cel care leaga aceste tablouri Tn sin-
cronie si diacronie este loanide. care este,
totodata, pentru cititor, un reper ce redi-
mensioneaza mai autentic lumea Tn care
traieste personajul. Caci distinctia Tntre
cele doua planuri ale fictiunii este tran-
santd : pe de o parte fauna burgheziei
universitare si filoculturale, pe de alta
insul superior, loanide ; pe de o parte,
»scena lumii”, pe de alta parte, specta-
torul ei ; pe de o parte, anonimii minati
de impulsurile obscure ale istoriei, pe de
alta parte, orgoliul intelectualului care
refuza sa se lase purtat Tn deriva de is-
torie. Romanul se deschide cu sublinierea
acestui contrast Tntre lumea obisnuitilor
din salonul lui Saferian Manigomian si
loanide. Infatuatul viitor ministru Pom-
ponescu, arhitect si el, invidiindu-1 mes-
chin pe loanide, Gonzalv lonescu, ,,per-
fectiunea abjectiei”, vinator cinic de pos-
turi universitare, Hagienus, savant trecut,
cu vagi perversitati erotice, Gaittany,
avind ca ideal sinecura unui post de di-
rector (cu automobil !), madam Valsa-
maky Farfara, cunoscatoare a genealogi-
ilor tuturor familiilor ,lumii bune", Sa-
ferian, armeanul bogat, colectionar, dar
mai ales comerciant de artd, acestia al-
catuiesc mediul romanului, tuturora pu-
tindu-li-se aplica remarca autorului des-
pre Sufletel. Gulimanescu si Dan Bog-
dan ; ,,personaje sterse si lipsite de dra-
matism. inapte parcd a deveni vreodata
eroi de roman". Atitudinea lui loanide
fatd de atare ipochimeni variaza intre
ironia_ condescendenta si dispretul net.
atitudine rezumata in eticheta pe care
le-o aplica tuturor : ,dobitoci”. Superio-
ritatea lui fatd de ei. reliefata uneori la
modul naiv melodramatic de catro

scriitor, apare chiar din primul capitol,
in care loanide e asteptat, comentat ad-
mirativ in_absenta si apoi luminat Tn plin,
cu aceeasi admiratie, de autor, cind se
iveste in scend. Cu un superb orgoliu,
care ne face sd zimbim, loanide se con-
sidera mai presus nu numai de specime-
nele pomenite, ci chiar fatda de lumea n
mijlocul careia traieste : |, Toatd lumea
asta sufera de o panica latentda, se teme
de actele curajoase, ca cind ar astepta
un cutremur care sa darime totul... Civi-
lizatia noastra e facuta pentru a fi_pur-
tatd oricind pe spinarea calului, nimeni
n-are curajul de a pune piatra peste pia-
tra si’ a Tntemeia ceva solid". Vestejind
astfel coordonata balcanicd a sufletului
autohton, generatoare de ,,neincredere n
viitor" si de nestatornicie. loanide repro-
seazd. pe de alta parte, de asemenea, mos-
tenirii  grecesti pe care si-o banuie in
singe, pe considerentul numelui, pornirea
»de a construi fara nici o preocupare de
utilitate”. loanide este, asemanator eroilor
camilpetrescieni interbelici, un ins trdind
in absolut, ,,avind perceptia superioara a
evenimentelor”, fTnsotitd 'de sentimentul
acut al valorii personale. Aceste date il
rup de eveniment, de prezentul Tn desfa-
surare. El ,avea o conceptie sublimata
despre viata", ,,zgomotul social 1l indis-
punea”, practica ,nobila dezinteresare de
prezent” : ,Nu stiu ce se petrece, nu ci-
tesc nici jurnalele”, se confeseaza el cu
secretd, candida autoadmiratie. E sincer
sau joacd teatru pentru a-si ascunde mo-
bilul" linistii egoiste pe care si-o aparad
prin aceasta abstra%ere din timp 1 E greu
sa ne dam seama. Cert e ca, in orice caz,
loanide e hotarit sa refuze implicarea Tn
prezent si n solicitdrile istoriei. Viata lui
se Tmparte Tntre creatia sa. risipa spiri-
tuala din salonul lui Manigomian si mi-
cile aventuri extraconjugale. Toate — in-
clusiv relatiile cu sotia sa. Elvira, cu care
se cearta adesea pe motive insignifian-
te — traite la un mod Tnalt epicureic.
Chiar si de cei doi copii ai sai, Tudor si
Pica, se dezintereseaza aproape total. Se
Tncadra si pfe sine Tn categoria ,,metafi-
zicilor" : ,,Omul metafizic e viclean, zi-
cea loanide. Tti ride, se face cd te asculta,
trece pe strada uitindu-se Tn dreapta si
in stinga. in fond e absent. Se preface
ca sa scape de contingente”. Tn fata isto-
riei loanide disimuleaza : in intelectualul
subtire, rafinat de frecventarea culturii
europene ,,majore”, trdieste ascuns tara-
nul autohton.” loanide morometianizeaza,
la modul superior, avant la letlre. Tn rea-
litate. loanide nu e deloc atit de candid
cit vrea sd para. Confruntarea cu Tudo-
rel. sedus de ideologia legionard, a ,,trai-
rii exceptionale™ si a demagogiei patrio-
tard-ortodoxiste, nu-1 g%éseste atit de ne-
pregatit cum ne-am astepta. Tudorel, n-
regimentat dogmatic si fanatic in ,mis-
care". e privit cu ironie si apoi cu aspri-
me de parintele sau. care intelege foarte
bine esenta antipatriotica a demagogiei
.miscarii" © ,,Pica, se adreseaza loanide
fetei lui. ascultd-ma pe mine, e posibil
ca ei sa-si Tnchipuie ca sint patrioti, alt-
fel nici n-as mal Tncerca sa-1 vindec mo-
ralmente pe Doru. Dar niste adolescenti
minati de elemente suspecte si cu bani
straini nu pot sa aiba notiunea clara a
intereselor tarii". Refuzul istoriei este, la
loanide, nu ignorarea sau neintelegerea
ei. ci numai refuzul de a-si parasi o po-
zitie solida si confortabila. ,,Prea Tnrada-
cinat in rationalismul lui ca sa-si, schim-
be filozofia", ,educat pentru conceperea
unei lumi exclusiv plastice”, pentru el
»etern era echivalent cu geometric"”.
Dar evenimentele nu-i Tngaduie sa ra-
mina mereu Tn cochilia lui. "Arestarea lui
Tudorel. acuzat de participare la ucide-
rea lui Dan Bogdan, apoi Tmpuscarea Pi-
cai in cavoul unde se ascunsese cu Ga-
vrilcea, seful legionar de care era Tndra-
gostita. in fine executarea lui Tudorel ca
simptu_criminal 1l lovesc din plin pe loa-
nide. Situatia in care e pus loanide in
romanul lui G. Calinescu aminteste de
aceea a personajului lui  Rebreanu din

SARBATOARE - compozitie de Vasile Pop Negresteanu (Din expozitia ,,Sub flamuri de

partid, Republicii columne de lumin&

— Sala Dalles)

Gorila. Faptul nu e lipsit de semnificatie :
in ambele cazuri, un intelectual cu orgo-
liul independentei si al pozitiei ,,0biec-
tive" Tn raport Cu lumea istorica, pe care
pretinde a o domina Tn spirit, se vede la
un moment dat confruntat cu istoria ime-
diatd. pe care o descopera brusc mult
mai afroape de el decit crezuse, amenin-
tindu-1 cu tentaculele-i irezistibile. Eve-
nimentul care provoacd aceasta confrun-
tare este. In amindoud cartile, aberatia
legionara, care copnstringe istoria noastra
s& ia act cu toatda violenta de spectrul
ororii fasciste. loanide are revelatia ero-
rii sale si_a esecului sau : ,,Condamnatul
sint eu. Ti vorbeste el lui Tudorel. Tn
preziua executiei. M-am crezut patriot si
m-am dezinteresat de viata publica, m-am
pierdut in voluptati intelectualistice si
estetice (loanide se sfii sa adauge : sl
erotice), ca un Hagienus sau un Sufletel.
N-am fost mai Tntelept decit Gonzalv lo-
nescu, care ca sa capete o catedra ar pri-
mi reinstaurarea iobdgiei. Am crezut ca
arhitectura e totul si n-am priceput ca
ntli trebuie sa te Tngrijesti de patria si
de poporul pentru care construiesti”. El
recunoaste acum ca. ,,privind lucrurile n
absolut ne jucam, val, fiecare rolul fatal
impus de legea interioara a istoriei”, re-
cunoaste, cu alte cuvinte, imposibilitatea
abstragerii din istorie si necesitatea. n
consecintd, a unei morale active, anga-
jate : ,,ma voi reabilita”, decide el.

ITIT astfel. Bietul loanide ni _se
\/ releva drept primul roman politic
al literaturi noastre postbelice. Este ade-
vdrat Tnsa ca acest scenariu pe care l-am
extras din roman dobindeste Tn text o
incarnare epica insuficient de pregnanta.
S-ar putea spune pe drept cuvint ca. diig
cele doud romane continute in Bietul loa-
nide, cel realist balzacian este mai ro-
tund. iar cel politioal eroului titular, mai
putin Tmplinit. Si cantitativ si calitativ
atentia acordata mediului social ambiant
depaseste in text analiza dramei lui loa-
nide. Partitura acestuia devine uneori
discursiva, caracterizarea lui e facuta pe
alocuri In tuse prea_groase. Toate aces-
tea Tnsd nu schimbad™ esenta chestiunii :
Bietul loanide contine in nuce intreg ro-
manul politic romanesc postbelic.

Asa cum a promis cititorilor prin cu-
vintele personajului sau mai sus citate,
G. Calinescu a reluat personajul si pro-
blematica lui. oferindu-i sansa ,reabili-
tarii”. Scrinul negru este. 1n_intentia au-
torului, aproape explicit. in orice caz,
mult mai vizibil decit romanul anterior,
un ,roman _politic". Din pdacate Tnsa
aceasta explicitare se materializeaza ar-
tistic mai putin. De data aceasta Tnsusi
scenariul conditiei politice a eroului_ este
viciat prin idilizare. loanide si-a parasii
cu totul orgoliul intelectualist de odini-
oard. nu mai doreste decit sa constru-
iasca pentru binele poporului, asa cum i
se cere de_catre organele de resort fin
spetda, de catre Dragavei, muncitorul e
vat' prin culturd, ajuns director, al mu-
zeului de artd). loanide este apreciat de
muncitori, construieste, Tmpreuna cu ei,
un teatru popular, un Palat al culturii,
si_viseaza sa construiasca si un oras al
minerilor. Sabotorii actioneaza, incendiaza
santierul, Tl ranesc pe loanide. dar el nu
renuntd la proiectele sale, initiaz& prele-
geri educative pentru muncitori, constru-
ieste un cartier muncitoresc. Idila politica
e completatd de cea erotica, loanide Tn-
tinereste, iubit de Cucii, balerina, sl iu-
bind pe Mimi, secretara. Dar daca roma-
nul politic din Scrinul negru este ratat,
cartea pe ansamblu poate fi considerata
mai degraba o reusita a literaturii noastre
noi._prin celalalt plan al ei. reconstituirea
lumit burgheze si aristocrate spulberate
de revolutie. Galeria personajelor acestei
societati apuse este zugravita cu vigoare
sl cu mina de maestru. Deosebit de vii si
de autentice artisticeste sint portretul si
destinul Caty-ei Zanoaga, fiica unui boier
sdracit, femeie energicd, ambitioasa, pa-
sionatd. cu o bogata biografie sentimen-
tala. fard prejudecdti si scrupule morale.
O cdmpozitée ingenioasa si utilizarea unor
procedee tinind de tehnica ,,dosarului do
existente” dau interes si credibilitate, cel
putin in_acest plan, romanului.

ecititd cu ochiul lectorului de azi. epi-
ca postbel’ca a lui G. Caélinescu Tsi pas-
treaza puterea de a ne vorbi despre lu-
mea in care traim. Ceea ce. la urma ur-
mei. e tot ce se poate cere literaturii.

Anton Cosma



lon HOREA

LEGEA PAMINTULUI

ca la-nceput

nu stiu cind o sa sune o trimbita-ntrerupta
de linistea Tn care presimt c-0 sa cobor,
cind voi ramine singur si voi cadea Tn lupta
fara sa stiu cui, poate, i-am mai ramas dator,
cu steagurile mele mi-am finvelit ranitii,
si mortii duc pe fata un petec singeriu.
in clatinarea umbrei pe care-o stiu, priviti-i
pe cimpul bataliei cum parca totu-i viu.
numai tarina, pare dincolo si dincoace,
in santurile pline de cei ce nu mai sint,
ca-i o putere sfintda a lumii ce se face,
ca la-nceput, cind duhul plutea peste pamint.

acolo

acolo peste riuri ne mai asteapta tara,
cind noi sintem in Tnsasi fiinta ei din veci,
si cineva din spate ne-a descarcat povara
si-0 aratura-i cimpul pe care-ar fi sa treci,
din groapa unde singur am asteptat o clipa
sa treaca peste mine un suier nevazut,

mai simt citd durere-i in juru-mi si risipa
si cfta-ntunecime Tntr-un obraz de lut.
acolo peste dealuri un cronicar ascute

0 pana, si incearca de nu stiu cite ori
sa-mpodobeasca zarea pamintului ce pute,
sa limpezeasca cerul Tnnamolit de ciori,

acolo, peste garduri, sub stresinile scunde

femeile asteapta sa-auda pe la usi

pe cineva ce-ntreaba, si cere, si raspunde,

din citi pina pe Dealul Padurii-au mai fost
dusi,

acolo-i prinsa luntrea si nimenea nu cheama

sa-1 treacd, si sd vie podarul cunoscut,

si Muresul se duce parca scapat cu teama

de cita omenirile I-a prins si l-a crescut.

acum

acum sa vie altii pe cimp de-a curmezisul,

de drumul drept al luptei sa spuna cum a
fost,

noua ne-ajunge bruma, tarina si frunzisul

si cite-am dus in coate, si cit am stat la post,

acum stirniti pamintul si dati-i lui menirea

calatoriei noastre, si tot ce mai astepti,

cind stii ca duci cu tine si nu lasi nicairea

copacii tai din cimpuri, nepasatori si drepti,

semintele sa-si sune tulpinile firave

din fulgerul pe care sta fruntea mea si dorm,

si soarele sd suie-ntr-o zi peste Tirnave

n crucea zilei fata unui soldat enorm,

sa treaca peste tara si-n asfintit sa steie

sa mai astepte-o clipa si-o oara, daca nu-i

cumva pe deal suitd pe-o urma de femeie

chiar ea, dintre paminturi, chiar ea, femeia

lui.

apoi, ca-ntotdeauna, deasupra gropii mele

va fi 0 noapte lunga de care n-o sa stiti,

cind pe deasupra voastra o sa rasara stele

pe drumul catre casa de oameni linistiti.

tu sa-ntelegi

dar un copil mai calca pe urme de senile,

sa vada cumu-i jocul tacut al celor morti.

Tntoarce-te devreme la casa ta copile,

pe umar cu unealta pe care stii s-o0 porti,

si ¢ind peste comunad, o trimbita-ntrerupta

vei auzi ca-ncearca sa urle in pustiu,

tu sa-ntelegi ca-i legea pamintului in lupta

cind miinile-nnegrite-n tarina o mai scriu,

si sa-ntelegi, ¢cind nimeni pe uliti nu  mai
vine

si vezi cum Ripa suie cu noaptea Tn apus,

cum gindul meu cu mortii te cauta pe tine

intr-o iubire sfintd, de toate mai presus,

de-o fi sa mai citeasca si sa mai spuna-aceste

adeveriri pe care istorii le-au mai scris,

tu sa-ntelegi ce-i tara-n durere si ce este

pamintul in trezirea semintelor promis.

ION GRIGORE Margine de sat
cimpia
Tnvaluie-te-n somnul si-n linistea de-afara
si culca-n tine tara si stinge-te-ntr-adins,
cind in iubire tara o duci ca o povara
si nu te stii Tn ceasul durerilor Tnvins
si sa te stii, cind ziua sagetile-si arunca
din coasta, peste locul unde mai vii acum,
ce urme calci pe sesul ramas ca o porunca
si ce diata-i scrisa in dunga ei de fum.
cimpia se intinde pina la munti, departe,
sa-i fii stapin si slugd, si sa iubesti cit vrei
cu tot ce umbra noptii mai sta si mai

Tmparte

Tnvaluirea scumpa a fosnetelor ei,
prin verile-ncarcate de-un duh ce se aude
cum suie prin tulpina si cum se umple-n spic
prin holdele de grine si ierburile crude
n care-ai vrea spre seara sa mai ramii un

ic.

si-n toamnele cind cercul culorilor se-nchidc
cind totul e mai dulce, mai plin si mai
rotund,

si-asteapta prin comune hambarele avide,
cind vaile sint pline si nu se mai ascund,

sa stii ca toate tie-ti sint scrise Tn diata

si toate-au fost soptite in vesnicia lor,

de sub tarina smulsa din gol si sfisiata,

a celor cu pamintul sfintiti, ce nu mai mor.

sub dimb

tu sa-ntelegi, si-n drumul pe care-apuci,
asculta

ca dintr-o nebunie-a fapturilor cum vin

in fosnete ciudate ori in tacere multa

nebanuite glasuri si urme de suspin,

sint n icoana tarii neodihnite semne

cu chip de om, cu scrisuri de aur inflorit,

pe care o credintda ramine sa Tndemne

fiinta ta cit are de dus si de iubit,

cuvinte Tnvatate si de faptura muta

sa le pricepi, vin toate din cei care-au tacut,

in tine duci o lume ce iese si se muta

neodihnita-n santuri si-n gropile de lut.

aceasta-nvatatura de care-acuma nu stii

ti-o las in gind, aproape de ceasul cel dintii,

cum stau sub dimb, cu fruntea culcat pe
patul pustii,

sub cerul ca o dunga de pat si capatii.

femeia plinsa

ca-ntr-o iubire-n care n-am spus cit se
cuvine,

imbratisez un bulgar venit de mai de sus

si parca printre mortii uitati o vad cum vine

ori sint eu Tnsumi, caut, astept si iarasi nu-s,

si ea-ntelege timpul cazut ca o ruina

peste-un obraz in santul din fata ei uitat,

pe care din iubire se-arata si din vina

ceea ce niciodatd ea n-a mai aratat.

si toate se dezleaga si scapa din ocoale,

din oase si din singe, si pier pe alte vai,

si suie dealuri albe si trec prin albii goale

si vin din urma-n rinduri, tacuti, soldatii tai,

si ea, femeia plinsa si singura-ntre cite

naluci se ridicara de-odata-n jurul ei,

mai cautd sa vada cit cer si cit pamint e

in nalucirea #usd? ca niste nouri grei.

noli am ramas

din tot ce vezi, ascultd si nu-ndura, si nu zi,

ne-ntoarcem n comuna pe-un drum spalat
de ploi,

de-o parte pepenistea, de alta cucuruzii

si cineva ce umbla alaturea de noi,

si ne sfirsim Tn tara pe drumuri mai departe

si trecem ape limpezi, si uliti, si suim

0 creasta catre-o lume de care ne desparte

ceea ce sintem, Tnca, de ceea ce nu stim,

de-aici ncolo fie tacere ori uitare,

noi am ramas pamintul cu tara-n fata lui

si ploile de vara ce lasa-n departare

0 lege cum mai sfinta pe lume alta nu-i.

ML
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Breviar

La 80 de ani de la nastere

MIHAIL SEBASTIAN

U eram 1n tara cind au aparut

n ziarul ,,Cuvintul" primele foile-

toane critice ale lui Mihail Sebas-

tian, student in anul | al Facul-

tatii de Drept din Bucuresti. Erau
articole bine gindite, pe teme ge-
nerale, ca apoi sa treaca la recenzarea
cartilor literare, addugind miezoaselor
foiletoane critice, entre-Tilets-uri substan-
tiale pe teme de actualitate si alte ru-
brici, nesemnate. Rareori S-a manifestat
publicistica noastra o maturitate atit

precoce, relcvind o solida cultura li-
Wrffrara, judecati de valoare ferme, bine
motivate, ,,gust" si talent literar. Sur-

prinderea a fost uneori echivoc formu-
latd, ca Tn cazul chiar al lui E. Lovi-
riescu, care vedea Tn formatia pretimpu-
rie a criticului un fenomen de Tmbatrl-

; | Era cazul sa-si aminteasca de cele-
bra replicd din Le Cid, dupa care ,Va-
loarea nu asteapta numarul anilor"l).

Paralel cu activitatea sa critica, Mihail
Sebastian si-a simtit o vocatie de roman-
cier, debutind Tnsd cu un pseudojurnal?)
si cu o serie nuvelisticd de portrete femi-
nine’).

O aparitie, involuntar de scandal, a fost
aceea a romanului De doua mii de ani
(1934), care punea problema, transparenta
prin titulaturda, a suferintelor evreilor n
diaspora. Scandalul l-a provocat o pre-
fata al cdrei autor condamna evreimea la
suferinti perpetue. Romancierul se vazu
deci atacat pe doua fronturi : atit de catre
antisemitii, care considerau cartea ca o

~apologie, cit si de catre coreligionari, ce

considerau in fata unui act de tradare.

ABubla eroare, pe care o spulbera talen-

¥) La valeur n’attend pas le nombre des
annees.

) Fragment
Bucuresti, 1932.

) Femei, roman, Bucuresti, 1933.

Limba noastra

Nume §$i

NUL din cele mai fascinante si
interesante domenii ale limbii
este, fara indoialg,

dintr-un  carnet gasit.

onomastica.
Aceasta oferd cercetdtorului un
e cit de bogat, pe atit de ge-
neros in fapte lingvistice cu implicatii
dintre cele mai diverse : stilistice, sociolo-
gice, istorice, etnologice etc. Scriitorii, pe
de alta parte, au, datoritda numelor proprii
si, mai cu seama, poreclelor, posibilitati
Inepuizabile de a surprinde, de a sugera,
macar o parte din esenta personajelor
create. Studiul, devenit clasic, al lul

material,

ferdileanu, privitor la Numele proprii in
pipera comicd a lui Caragiale demonstrea-

za, cum nu se poate mai bine, acest ade-
var. Criticul considera cd ,,nici un creator
adevarat nu-si poate gindi opera, daca nu
stie numele fiintelor pe care le creeaza.
Scriitorul care pune personagiului un
nume oarecare, la Tntimplare, sau, in ca-
zul cel mai bun, un X ori un nume pro-
vizor, cu gindul sa gaseasca numele po-
trivit mai pe urma, da dovada ca nu vede
personagiul, cd nu e creator si cd face o
simpla «compozitie» literara".
Tntr-adevar, daca in viata de toate zile-
le numele de familie se mostenesc, daca
prenumele sint alese de parinti dupa un
criteriu sau altul (oricare ar fi Tnsa crite-
riul, el nu are legatura cu particularita-
tile fizice, psihice, intelectuale etc. ale
posesorului  decit absolut Tntimplator),
scriitorul are posibilitatea sa aleaga nu-

tatul prozator, dezvaluindu-si un nou dar,
acela de pamfletar, cu replica sa Cum
am devenit huligan, texte, fapte, oameni
(Bucuresti, 1935). Polemica in care Mihail
Sebastian se dovedise imbatabil a facut
mai mult pentru notorietatea sa decit
bogata-i activitate de critic literar si de
creator epic, in decurs de opt ani.

Cu acest prilej, recenziei noastre fa-
vorabile, la aparitia incriminatei carti,
autorul mi-a raspuns cd se socotea legat
de locul sdu natal, ca ,,un om de la Du-
nare".

11 cunoscusem Tn anul urmator debutu-
lui sau, cind, Tmpreuna cu Vladimit
Streinu, Pompiliu Constantinescu si Tu-
dor Soimaru am scos efemerele ,, Kalende"
(1928—1929). Tmpotriva ofensivei unei parti
active a_tineretului Tn serviciul misticis-

mului si_al ortodoxismului, —afirmam o
categoricd reactie _intelectualistd. ~Atunci
ne-a venit Tn sprijin Mihail Sebastian,

raspunzind unei anchete a , Tiparnitei li-
terare"”, revista lui Camil Baltazar, despre
,nhoua spiritualitate” : ,,Urmaresc destinul
incd neclar al spiritualitatii noi — din
care misticismul nu infatiseaza decit o
singura laturda — pasionat si atent. Tn
ceea ce ma priveste, congenital impropriu
acestei din urma pozitii sufletesti, o vad
fara sa o trdiesc [...]. E greu sa ma situez.
Totusi Tntre -Duh Si slova» si «Kalende»
— socotindu-le pe acestea anticipat drept
doud pozitii si doud orientari (evident de-
pasind _literatura) — finclin spre locurile
celei din urma".

A fost Tnceputul prieteniei noastre in-
telectuale. Cu alte cuvinte, ne legau atit
pozitiile literare propriu-zise. cit si_cele
extraliterare, strict corespunzatoare. Eram
ambii cartezieni : luptam pentru ideile
,Clare si distincte” si detestam confuziile
de planuri, ca aceea dintre artda si mo-
rald sau dintre estetic si etnicl).

Aceasta prietenie s-a verificat ulterior,
cind Mihail Sebastian s-a gindit daca sa
renunte definitiv la publicarea nrimei sale
Incercari de roman, scris Tn 1931, Orasul
cu salcimi (urbea- obirsiei sale, Braila).
Avea Tndoieli asunra valorii manuscrisu-
lui sau. Atunci mi l-a Tnaintat, cerindu-mi

sa-i spun fara nici o crutare parerea mea
asupra lucrarii de care se simtea degajat.
Am citit-o, mi-a placut si i-am spus s-0
publice neaparat, ceea ce a si facut. Unii
prieteni ai sdi s-au aratat mirati cd re-
cursese la judecata mea. Le-a raspuns
tuturor cad nu putea astepta de la altul
doritul aviz plin de francheta: pozitiv sau
negativ. Nu-1 sconta pe cel dintii. l-am
risipit Tndoielile. Cartea a fost bine pri-
mitd de critica si mi-a confirmat diagnos-
ticul.

Romancierul era un mare admirator al

*) Petru Comarnescu avea sa ne apropie
numele intr-un articol din ,Vremea",
10 ianuarie 1932, in cadrul ,estetismului
intelectual si artistic”, opunindu-se ,.ex-
perientialismului*, pe care apoi l-am bo-
tezat trairism.

porecle In

mele in functie de personaj. Cu alte cu-
vinte, Tntr-o opera literara, numele perso-
najelor sint motivate. Sau, cum spunea
Ibrdileanu, ,,...Tn deosebire de viata real3,
unde numele e oricare, in literatura per-
sonagiul trebuie sd se nascd o data cu
numele care convine naturii sale fizice si
morale”.

Tn viata reald, nepotiivirea dintre nume
si purtatorul acestuia, simtitd de semeni,
este corectata de catre cel din urma cu
ajutorul poreclelor, nume motivate fie si
oar dintr-o perspectiva strict subiectiva.
Daca porecla — la origine un act lingvis-
tic individual — se potriveste persoanei,

ea va fi adoptata de colectivitate si, cel
putin Tn relatiile neoficiale, va Tnlocui
numele Tnregistrat in actele de stare ci-
vila. Acest proces este surprins magistral
in romanul Morometii, I, de catre Marin
Preda, scriitor excelind si in ceea ce
priveste ,,botezarea” personajelor. Aflam,
astfel, cum s-a ales so»a protagonistului
cu porecla Guica. Maria Moromete, col-
portoare de zvonuri temutd, este — cum
subliniazd Tn doua rinduri naratorul —
posesoarea untii glas ,,ascutit”, ,,intepat si
cam tare". Cel care 1i descoperd numele
potrivit e un mocan, vinzator de mere, n
trecere prin sat ; exasperat de tonul fe-
meii, acesta o apostrofeaza : ,«Leicd, nu
mai guici asa, ca nu ti-am spart casa, a
spus iar mocanul cu vocea lui moale de
muntean. Ce guici asa leicd 7 | Vai, vai |

CCXLI

1097/ Buturuga mica rastoarna Carul Mare. Daca pe ea
std ginditorul de la Hamangia.

1098. Cind viata vrea sa ma rasfete, imi scoate in fata
veverita. Cind vrea sda ma dezguste, sobolanul.

1099. O corabie care n-a trecut prin nici o furtuna nu e
corabie.

1 100. Cind m-am pomenit fatd in fatd cu extraterestri si
am vrut sa le vorbesc, mi-am dat seama ca limbile de circu-
latie universala nu sint chiar de circulatie universala.

Ultima fraza a textului

aparut Tn numarul

Geo Bogza

50 va trebui

- citita astfel : ,,Sub roua de diamant a eternitatii, necrezut de

mari si vii, vor straluci stelele...'

lui Proust, a carui corespondentd a co-
mentat-o cu obisnuita-; perspicacitate.
Nu i-a urmat Tnsd ,,maniera", situindu-se
pe linia traditionala a romanului de na-
ratiune progresivd, gen Stencthal (cealaltd
mare pasiune a lui !).

Tn acelasi an, 1939, comemorindu-mi
intr-un fel cei cinci ani de colaborare
la ,Revista Fundatiilor”, le-a consacrat
un studiu de sinteza, cel dintii cu care am
fost onorat.

n interval ne constituisem, Perpessi-
cius, Pompiliu Constantinescu, Mihail Se-
bastian, Vladimir Streinu, lon Biberi, Oc-
tav Sulutiu si subsemnatul, Tn Gruparea
criticilor literari romani, spre a raspunde
campaniilor de denigrare a valorilor noas-
tre autentice.

UCCESE mai marcante decit ro-
manele sale au repurtat piesele
lui de teatru, incepind cu Jocul
de-a vacanta, a cdrei premiera a
avut loc la 17 septembrie 1938. O infuzie
discretd de poezie, dublatd de o tehnica
sigurd, ca_aceea a unui profesionist, anun-
ta 0 noud si nebanuita vocatie. Mihail
Sebastian facuse si criticd teatrala, ara-
tindu-se pasionat de scena si familiarizat
cu_problemele dramatice ale timpului.

Tn timpul dictaturii antonesciene si_ al
masurilor discriminatorii, Mihail Sebastian
a facut profesorat la liceul confesional
respectiv. O parte din prietenii din _ajun
se jenau sa se arate in public cu dinsul
Aceasta |-a afectat, fireste, neplacut. Era
sensibil _din cale afard, dar din mindrie
afecta indiferenta. Eram bucurosi sa ne
intilnim ocazional si sa pronosticam vre-
muri mai bune, cind, dupa vorba lui Vla-
dimir_Streinu, nazismul avea sa mear?é
din victorie in victorie patre catastrofa fi-
nala. Aceasta l-a gasit pe Mihail Sebas-

tian'in rindurile ilegalistilor de la ,,Roma-
nia libera".

Tn 1943, ,raiul de’la Corcova", cu ospita-
litatea lui Anton Bibescu, i-a oferit cli-
matul favorabil compunerii capodoperei
sale teatrale, Steaua fara nume, repre-

literatura

Cum mai guicd | Ca o purcea !» a adau-
gat munteanul nedumerit si vorba a fost
prinsa de vecini. Maria Moromete se Tn-
furia rau cind i se spunea Guica".

Multi scriitori  din secolul trecut in-
ventau, precum Alecsandri, nume sugesti-
ve, cu o semnificatie stravezie (v. Cleve-
tici, Tribunescu, Lunatescu, Colivescu etc.
etc.). Procedeul, taxat de lIbraileanu drept
,copilaros”, era larg raspindit (cf. la Ca-
ragiale : Dandanachc, Brinzovenescu etc.,
la Eminescu : Costea Urla, Tache Cara-
ghozlic, Stan Tnjuratura, Frige-Linte etc.)
Eminescu (dar nu numai el) face uz si de
un alt procedeu de a sugera prin nume

esenta rizibila a personajelor, acela de a
asocia un prenume pretentios cu un nume
de familie provenit dintr-o porecld. Asa
sint Iftimie Fedeles, numele unui padurar
din Parintele Ermolachie Chisalita, I’or-
firie Rufa si Dragan Ciuta din La curtea
euconului Vasile Creanga. Hagi Manuk
Balamuk, din proiectul dramatic Cenu-
sotca. Cel mai sugestiv r.ume din catego-
ria acestora este Napoleon Patarlagica.
Acesta, ca si celelalte, ar putea parea
sarjat, daca realitatea lingvistica si men-
talitatea onomatiscd nu ne-ar oferi, une-
ori, exemple cel putin la fel de...expre-
sive.

Tn proza actuald, inspiratd din realitatea
Imediatd, numele personajelor sint Tmpru-
mutate, de cele mai multe ori, din ono-
mastica uzuald. Atunci cind acestea nu

zentatd la Teatrul Alhambra, la 1 martie
1944, pe numele unui prieten. Si in aceas-
ta creatie, lirismul adauga o dimensiune
noua perfectiei tehnice.

Evenimentul _istoric de la 23  August
1944, la ale carui preludii colaborase
discret cu _Lucretiu Patrascanu, abro-
gind injustitiile odiosului regim rasturnat,
I-a suris si lui Mihail Sebastian, promo-
vindu-1 consilier de presa la Ministerul
Afacerilor Externe.

Autorului - Accidentului  (roman, 1940)
ce se_soldase favorabil i-a fost tlat sa-si
piarda viata la virsta de 38 de ani, in
ziua de 29 mai 1945, calcat si tirit de un
camion. Postum, o alta creatie teatrala,
Ultima ord, reprezentata la 25 ianuarie
1946, avea sd-1 situeze pe Mihail Sebas-
tian printre cei mai de seama autori ai
nostri, jucati si peste hotare.. Personal,
am deolins sfirsitul unui bun prieten sl
al unui mare scriitor, dintre cei zisi ,,to-
tali". adicd la fel de Tnzestrat ca ziarist,
eseist, critic literar, romancier, autor dra-

matic, pamfletar si poet in toate (cum se
cuvine, cu picatorul). Ti admiram mai ales
facultatile criticului ideal, care-1 designau
pentru locul de ,primus inter pares",
daca ar fi consimtit sd se dedice integral
acestei discipline (in care, ca si noi, nu
vedea ,,a zecea Muzd" si nu 1 se confor-
ma ca atare).5).

Serban Cioculescu

5 CUrind dupa aparitia Crailor de
Curtea-Veche, Sebastian s-a situat pe
aceeasi linie__moderatd cu_toatd critica
vremil : E. LOvinescu, G. Célinescu, Pom-
piliu Constantinescu, Vladimir Streinu,
subsemnatul. La 5 mai 1929, se declara de
acord cu_Camil Petrescu, scriinSu-i : ,A
scris desigur o carte frumoasa. Dar fru-
musetea el se reduce la un pitoresc ro-
man foarte colorat, foarte cald si foarte
naiv". Mai departe, condamna ,,supralici-
tarea grosoland” a paginii omagiale din
ziarul ,,Ultima ord".

se potrivesc personajelor, faptul este cu
promptitudine semnalat. lar cind nepo-
trivirea pare flagrantd, naratorul sau un
personaj o sanctioneaza inlocuind numele
cu pore'cle. latd o pagind savuroasa din
povestirea Numele de Adriana Bittel :
»Numele aveau in casa noastra mare im-
portantda. Nemultumiti Tndeobste de cele
reale, mama si tata rebotezau fiintele si
chiar lucrurile, astfel Tneft, daca nu erai
familiarizat cu limbajul lor, nu pricepeai
nimic. Cind spuneau bunaoara cd_s-au
anuntat la cina Antipa Si Max,-si-i ve-
deai aoarind pe sotii Popianu, puteai de-
duce ca Antipa (cu varianta Pati) e o
prescurtare din Antipatica (d-na Popianu
fiind nevrotica si .snoabd), lar Max pro-
venea de la pendulul lui "Maxwel, fiindca
d-1 Popianu. bolnav de Parkinson, isi bi-

tlia ritmic teasta. [..] Dar Turibusnita,
cum | se spunea conspirativ croitoresei
care ne lucra in casa, de la ce putea sa
vina ? Padi, zicea mama zimbind, ajunge
sa te uiti la ea si-ti dai seama : de la
turds — necazuri — si bufnitd. Si Tn-
tr-adevar, amarita vaduva, cu un badiat
(don Osderos [porecld provenita din ex-
presia os de ros — n.n. St.B.]) in pusca-
rie pentru delapidare si o nora rea de
musca (Tete), cu trupul infolat pe picioare
scurte si ochelari bombati, intra perfect
in porecla, numele ei adevarat, Viorica,
fiind cum nu se poate mai nepotrivit".
Exemplele s-ar putea Tnmulti ; din cartea
Adrianei Bittel  (lulia Tn iulie, Editura
Eminescu, 1986) sau din- altele. Ne oprim
Tnsa aici, atragind Tncd o data atentia asu-
pra unui domeniu prea putin cercetat.

Stefan Badea



Potentarea cultural-educativa a Imaginii

XISTA o prejudecatda dupa care

timpul liber petrecut Tn excursii

sau baze turistice are o finalitate

exclusiv relaxanta, deconectanta,
virtutile lui formative vizind cel mult
conditia... fizicd a individului. lata Tnsa
ca de citiva ani buni, si in mod constant,
C.C. al U.T.C,, prin factorii raspunzatori
de organizarea turismului pentru tineret,
a reusit sa demonstreze in mod convin-
ator ca vacanta nu trebuie sa Tnsemne
in_ mod obligatoriu si o vacantd a spiri-
tului sau o somnolenta a creierului. Mo-
bilind in mod atractiv si variat _spatiul
de loisjr al tinarului cu manifestari cul-
tural-artistice de Tnaltd tinuta, Biroul de
Turism_pentru Tineret a facut din multe
din unitatile sale de agrement adevarate
focare de cultura. Prin organizarea edi-
tiilor succesive ale ,,Salonului de grafica
satirica"”, ale. ,,Festivalului de jazz", tile
,Galei tindrului actor” sau ale ,,Filmu-
lui pentru tineret”, Costinestiul, de pilda,
devine Tn fiece vara o_autentica si In-
dragita capitala culturalda a vacantei. Re-
lativ recent a avut loc, la Statiunea
tineretului de la Pirful Rece, o _tabara de
pantomima. Aceste manifestari nu se
desfasoara in sine, doar cu si pentru
specialisti, ci Tsi_etaleaza latura_spectacu-
lara — expozitii, spectacole, vizionari si
auditii — pentru Tntreg publicul aflat Tn
statiunile respective. Invitat apoi sa-si
spund cuvintul si in cadrul dezbaterilor
teoretice, al analizelor critice ce Tnsotesc
manifestarile respective.

Acestei constelatii de actiuni cultural-
artistice i s-a adaugat nu de mult Tnca
una, poate cea mai temerara, pentru cd e
total ineditd la noi si cu valoare de pio-
nierat : prima editie a complexei manifes-
tiri_de propaganda si educatie turistici
desfasurata sub genericul Imagine-Comu-
nicare-Educatic, gazduita Tntre 28—31 oc-
tombrie de moderna si generoasa arhitec-
turd si dotare a bazei B.T.T. din Cimpu-
Jung Moldovenesc. Cu aceasta ocazie a
fost supusd, pentru prima data la noi, u-
nei perspective multidisciplinare si unei
analize sistemice relatia dintre cei trei
factori de baza ai oricérei propagande vi-
zuale, respectiv modul Tn care potentarea

artistica a imaginii, accentuind capacita-
tea ei de comunicare 1i asigurda o viabi-

nNu

N LITERATURA, ca si In viata,
exista situatii si cazuri lipsite de
cea mai elementarda logica. Tntfl-
nim, astfel, mai des decit am
vrea, cazul autorului fara har dotat cu
o strasnica pofta de a scrie. ntflnim, de
asemenea, cu mult mai rar Tnsd, cazul
invers, al hiperinzestratului manifestin-
du-se parcimonios, cu sovairi de neinte-
les, la ample intervale de timp. Doua
situatii  perfect absurde, desi existente,
reale. Marcel Mihalas a fost unul din cel
mai Tnzestrati oameni din citi am avut

norocul sa cunosc, o floare rara de
mare pret a intelectualitatii roma-
nesti contemporane. Nu ezit sa mar-

turisesc ca nu o datda l-am considerat
superior unor reputate personalitati ale
noastre din plin afirmate, din plin reali-
zate. Nu din partinitoare amicitie, ci silit
de dovada stralucitelor sale Tnsusiri : o
inteligenta iesita din comun, care totoda-
ta semana si nu semana omului fragil,
delicat, care era Marcel Mihalas — sub-
tila dar viguroasd si de o precizie de
ceasornic, o profunzime incomparabila,
un gust sigur pe care i l-ar fi putut
invidia orice cronicar literar, o iscusita
stiinta a lecturii, o culturd serios asimi-
latd, ntinsa, inclusiv o culturd filoso-
fica... Ar fi putut scrie cu usurinta
critica, istorie literard, eseuri, carti de
estetica si de filosofic a artei. Mai ales
aceasta din urma — filosofia artei —
parea sa-1 atraga indeosebi. Tn vara tre-
cutd, dacd nu ma Tnsel, mi-a spus pe
neasteptate — era foarte zgircit eu ase-
menea confesiuni — ca are in cap o .lu-
crare de acest gen. Ar fi putut scrie ati-
tea si atitea lucruri. Nu a scris,
Sau mai exact a scris, dar nu-
mai atit cit sda ne faca si mal
amar regretul cd nu a scris destul.
Cindva, un admirabil articol despre
Bélcescu. Tot in aceeasi perioada, un alt
admirabil articol, despre Dostoievski (cu
al carui cunoscut portret din tinerete

litate educativa crescutd. Diferitele ipos-
taze concrete ale imaginii implicate in
actiuni de Propa anda si educatie turisti-
cd — prin film, fotografie, diapozitive sau
raficy — au solicitat si o conlucrare
pluriinstitutionala, antrenind n organiza-
rea manifestarii unitati de profil precum :
A.C.LN., Centrala ,Romaniafilm", Stu-
dioul cinematografic ,,Al. Sahia", Uniunea
Avrtistilor Plastici, ,,Publiturism™, Asocia-
tia Artistilor Fotografi, reviste de, cul-
turd s.a.

Manifestarea s-a desfasurat pe doua
laturi : una de prezentare, cu o0 expozitie
globala de fotografii artistice, grafica
publicitard, (afise, pliante_turistice), gra-
fica de album si maximafilie si cu o galda
bogata a filmului de scurt-metraj ser-
vind explicit sau implicit finalitati de
propaganda turisticd. Exponatele, si peli-
culele s-au confruntat Tn cadrul  unui
concurs, fiind supuse unei selectii valo-
rice concretizate in binevenite = premii,
acordate de un juriu de specialisti, con-
dus de criticul Valentin Silvestru.

Cea de a doua latura a actiunii, de
dezbatere teoreticd, s-a straduit sa for-
muleze numitorul comun al tuturor aces-
tor forme de utilizare a imaginii, cautind
totodatda noi cdi si solutii pentru rezol-
varea principalei probleme-program a
manifestarii : optimizarea mijloacelor vi-
zuale de propaganda turistica ; valorifi-
carea potentialului de comunicare si edu-
catie a artelor vizuale in scopul formarii
multilaterale a tineretului, A avut loc
un util schimb de idei, nu o data con-
tradictorii, printre protagonisti numarin-
du-se specialisti din cele mai diferite do-
menii : filosofi, sociologi, esteticieni, zia-
risti, critici de film, regizori, ?raficieni,
artisti fotografi, agenti de publicitate si
producatori de filme turistice, reprezen-
tanti ai Ministerului Turismului si O.N.T,
Dezbaterile au pus in evidenta faptul ca,
spre a-si amplifica puterea de convin-
gere, propaganda turistica trebuie sa-si
caute si sa-si dezvolte cdi subtile si spe-
cifice de seductie. Seduci pentru a con-
vinge, dar si invers, convingi pentru a
seduce, pentru a-ti asigura acordul afec-
tiv al receptorului. lar Tn realizarea unei
atari forte de convingere bazate pe se-
ductie, imaginea artistica detine un rol
fundamental. De aici si marele interes

vreau Sa

Marcel Mihalas semana Tn chip uimitor).
Citeva recenzii, citeva articole. Citeva
traduceri — exceptionala fiind aceea din
Zbigniew Herbert, Versuri (1976). lar de
curind, un amplu si_remarcabil studiu
despre Jurnalul roméanesc_ contemporan,
din_care un fragment a aparut in ,,Caiete
critice”. ,,De ce nu scrie Mihalas" a con-
stituit Tntotdeauna pentru mine, ca prie-
ten, coleg si critic, o enigma dureroasa,
1l comparam cu o masina perfecta, de
mare finete, In care s-a strecurat un
fatal fir de nisip. Existd probabil o steri-
litate a nobletei,, a superioritatii intelec-
tuale si morale. Sterilitatea lui Hamlet.
Referindu-se la un_frate al sdau, pe care
il admira nespus, Tolstoi spunea ca i-au
lipsit defectele pentru a ajunge un_mare
scriitor. Marele Tolstoi acela_ar fi tre-
buit sa fie, fratele Iui Tolstoi, nu
Tolstoi | Poate ca Iui  Marcel Mihalag
i-au lipsit Tntr-adevar — ca sa scrie, sa
scrie, sa scrie — necesarele, se pare,
defecte : vanitatea, ambitia, dorinta de
a-i Tntrece pe altii, de a iesi cu orice
pret in fatd etc. etc. Poate ca de vina
sint calitatile, excesul lor paralizant, o
scrupulozitate, o autoexigenta fara mar-
gini, idealul perfectiunii imposibile. Poa-
te ca pentru Marcel Mihalas manifesta-
rea, exteriorizarea, creatia presupunea o
inacceptabila tradare a esentialului secret,
inefabil, dupa cum o sugereaza nsusi
intr-o poezie de a sa: ,,Nu vreau sa las
urme, nu_vreau sa las. / Vintul  sa-mi
acopere fiecare pas. / Nisipul deasupra
sa se adune / si, peste el, marea n
spume, / si peste mare, cerul vioriu, / si
soarele-obosit ntr-un tirziu, / si_noaptea
stravezie, cind rasuna ! izvorul tau fluid,
o. lund | // Nu vreau sa las urme, nu
vreau sa las. / E-un sacrilegiu fiecare
pas. / Fiecare urma care-o fac pe mal /
e-0 rana Tn esential. / Ah, mii si mii de
taieturi marunte ! / Tot amanunte., numai
amanunte”. Sigur e ca aceste profetice
versuri ale lui Marcel Mihalas s-au Tm-
plinit Tntr-un fel.

intr-un  fel. C&ci nerealizatul pe
deplin Marcel Mihalas s-a realizat totusi
pe deplin intr-un domeniu, si nu Tntr-un
domeniu oarecare, ci Tn cel principal :
al poeziei. E adevarat, a publicat o sin-
gura carte, acum exact 20 de ani, inti-
tulatd Nume, O altd carte de poezii —
scrisd Tn vara febril, maladiv fecunda
pentru Marcel Mihalas a anului 1986 —
se afla depusd la Editura ,,Cartea Roma-
neascd”. Acest volum Tnca nepublicat
reprezinta cintecul de lebada al lui Mar-

cel Mihalas, testamentul sau poetic. Pu-

aratat in cadrul actiunilor, practice si teo-
retice ale manifestarii pentru valoarea
artistica a -imaginilor grafice, fotografice
sau cinematografice, utilizate in materia-
lele de propaganda si educatie turistica.
O idee centrala, cu valoare de principiu
calauzitor, a fost_pusa In evidentd de
majoritatea  participantilor la discutie .
legatura indispensabila dintre propagan-
da si valoare, respectiv conditionarea
eficientei oricarei propagande de valoarea
formelor prin care se exercitd. Pentru ca
— s-a spus — in domeniul propagandei
nu pot fi luate In consideratie decit mo-
dalitatile caracterizate printr-o certa reu-
sitd. Propaganda prost facutd (banala,
plictisitoare) nu mai este propaganda, ci
de-a dreptul contrapropaganda, deoarece
are, ca efect Tndepartarea psihica si_afec-
tivd a publicului de ideile si valorile pe
care ar fi dorit sa le promoveze. Imagi-
nea ternd, declarativa si anostd, declan-
seazd Tn receptor anticorpi psihici fata
de continutul informatiei comunicate 1in
acest fel neinspirat. Un adevar ce nu tre-
buie neglijat de cei raspunzatori de va-
loarea de convingere a propagandei tu-

ristice.

DAR, organizatorii au avut In vedere
si au propus dezbaterii si modalitatile de
valorificare a potentialititii  educativ-
formative a artelor vizuale in ambianta
de vacanta a tinerilor. Educatia estetica
si formarea gustului pentru frumos, echi-
libru si armonie al tinarului nu se reali-
zeazd numai n mod explicit si deliberat,
prin asimilarea unor cunostinte de este-
tica sau istoria artei sau prin frecven-
tarea unor spectacole, concerte sau ex-
pozitii, ci si implicit, prin influenta for-
mativa, neconstientizatd dar continua, pe
care 0 ambiantd vizuald bogatd Tn accen-
te estetice pozitive o exercita asupra spi-
ritualitatii sale. De aceea, nu numai ni-
velul informatiei  vizuale ce populeaza
spatiul turistic (afise, anunturi, reclame,
pliante etc.) ci Intreaga ambianta, de la
arhitectura si mobilier pina la formele si
obiectele cotidiene cu care vine in con-
tact aici, trebuie sa dovedeasca bun gust,
elegantd, expresivitate.

Din bogata gala a filmelor prezentate
(aproape 40) s-a desprins capacitatea au-
torilor, Tndeosebi a operatorilor, de a sin-

las urme..."

tin a scris.deci si ca poet. Cum Insa

poezia nu e o chestiune de cantitate,
faptul nu are importantd. Important e
faptul ca volumul din 1967, dincolo de

unele stingacii inerente debutului si de
citeva versuri circumstantiale, rezista cu
brio, entuziasmindu-ne si azi prin versu-
rile sale decise, taioase, tulburindu-ne in
continuare prin ceea ce ne comunica din
adincuri, concentrat, autorul. Un poet
care scrie asemenea versuri : ,,Oricit
sintem de umili / Nu ne putem refuza /
Gloria unei morti" nu apare fin fiecare
zi si nu se joaca cu Vvorbele. Critica
literarda nu l-a trecut cu vederea. Volu-
mul Nume a fost remarcat, la aparitie,
de N. Manolescu intr-o cronica din

»Contemporanul". Eugen Simion I-a in-
trodus In ,,Scriitori romani de azi", |,
iar Mircea Torgulescu — in ,,Scriitori ti-

neri contemporani.

Meritul descoperirii lui Marcel Mihalag
nu numai ca poet si om de exceptie, ci
si ca posibil excelent redactor, 1i apartine
poetului si prietenului nostru mai mare,

fostului redactor sef al ,Gazetei lite-
rare”, Tiberiu Utan. El l-a angajat Ipe
Marcel  Mihalas la revistd, n vara lui

1965. Doudzeci si doi de ani a_ lucrat
deci Marcel Mihalas la ,,Gazeta literara"
si, din 1968. la ,Romania literara". Cali-
tatile pe care le avea au modelat in-
tr-adevar- din el — cum bine intuise
Tiberiu Utan — un redactor de prima
mingd, constiincios si capabil., Pina cind
boala s-a_agravat amenintator. Marcel
Mihalas si-a facut Tn chip exemplar
datoria.

Despartindu-ne de Marcel Mihalas, n
acest _ Tnceput de iarna care a apucat
deja sa secere multi, prea multi scriitori,
artisti, filosofi, ne ramin amintirile,
.filmul Tntors™ al retrospectivelor conso-
latoare, asa cum Marcel Mihalas le-a evo-
cat — Tmpinse pina la momentul nasterii,
cind totul redevine posibil — Tn una din
cele mai bune creatii ale sale, In pe
drept celebra poezie Tntoarcerea solda-
tilor : ,,Ca Tntr-un_film fintors, soldatii
uneori / trist se ridicd, se desprind din
flori, / -si-ncheie ranile, alearga tare, /
sarind Tnspre tra”seea de plecare, | Tsi
regasesc tinuta militara, / bat pas.de
front Tn sunet de fanfara / si se intorc,
cu spatele, acasa, / spre-o mina de fe-
meie — de 'mama, de mireasa, / termina
cite-o scoala, fumeaza nepermis, / bat
mingea pe maidane si rid intr-un cais, /
sint dusi apoi de mina, poartd breton si
basc, / de-a busilea se urca in paturi si
se nasc".

Valeriu Cristea

tetiza_ Tn imagini expresive, emotionante.”k
strabatute de o unda poetica autentica,#"
personalitatea si fizionomia unica, Tnca
insuficient cunoscute si exploatate, ale
frumusetilor naturale ale tarii  noastre.
Spuneam ca filmele premiate, dar si altele
de valoare apropiatd, au pus Tn luminad
Indeosebi contributia operatorilor, deoa-
rece aproape toti vorbitorii au remarcat
calitatea, Tn genere mult mai scdzuta, a
scenariului, respectiv a comentariului, ce
prejudiciaza adesea prin emfaza, prolixi-
tate pleonastica sau platitudine, valoarea
de comunicare a imaginii. Pina Tntr-atit
Tnelt s-a putut constata ca peliculele
cele mai impresionante si mai convinga-
toare au fost, paradoxal, cele fara nici un
comentariu vorbit sau cu un comentariu
exclusix muzical, Tnsotit uneori si de o
Inspiratd contrapunctare sonord (banda
de zgomote a imaginii). Un alt lest, deloc
neglijabil, ce coboara adesea valoarea de
impact a imaginii, s-a considerat a fi mo-
dul rutinier, manierist, adesea exterior
atmosferei filmului in care este rostit co-
mentariul.

Oricum, destule filme bune, sincere si
Inspirate s-au ridicat deasupra unor ase-
menea semiesecuri ce se datoreaza in
parte si neglijarii principiilor semiotice
care asigura simbioza organica dintre
imagine si cuvint. Din ele a fost alcatuita
selectia de filme prezentate publicului
din Cimpulung  Moldovenesc cu ocazia
festivitatii de premiere a laureatilor, gaz-
duita la Casa de cultura a sindicatelor n
rezenta primarului si a oficialitatilor
ocale. Linistea plind de reculegere si
emotie, ca si aplauzele entuziaste cu care
audienta, alcatuita recumpanitor din
elevi, a uwnarit si rasplatit reusita artisti-
cd a filmelor prezentate poate avea si o
valoare de concluzie practica privind im-
portanta potentarii artistice si culturale a

imaginii menite a comunica si sensibili™.
un continut formativ-educativ. Si, totod™B
ta, asupra importantei euristice a unos”™
manifestari precum cea despre care am
relatat mai sus, manifestare ce-si va con-
tura si mai bine, Tn editiile viitoare, pro-
filul unitar si distinct.
Victor Ernest Masek

Revista revistelor

JAstra”, nr. 12

= REVISTA consacra o pagina Tntreaga
(rubrica ,,Repere ale culturii romane™) [ui
Lucretiu Patrascanu, o constiinta  mili-
tanta. "Articolele, pertinente, ale lui Mihai
Merfea, Dumitru Bortun si_ Stefan _Ungu-
reanu schiteaza un profil si au seriozifate
documentara. Daca nu ne Tnseldm, unele
informatii biografice apar pentru rima
oara. Cronica literara e sustinutd {)poate
cam dispers) de lon Pog, Radu Saplacan,
Ruxandra _lvanescu-Albu, Adrian Di®
Rachieru. Excelenta idee a ,,Poemului if
mentat” (acum, versuri de Darie M™
gheru) continud, sub Tndrumarea diligenta
a lui Laurentiu Ulici. De asemenea, con-
cursul literar pentru elevi (editia 30 !) or-
ganizat de ,,Astra" Tn colaborare cu Uniu-
nea Scriitorilor. La rubrica sa ,,Andante",
Valentin Silvestru gloseaza despre Starea
de voiosie. ,,Revelionul literar’ e. anul

acesta, mai sarman ca_ altadatda. Pagina
ultima contine o proza pasionanta ~ de
Yasunari Kawabata, Lumea in oglinda

apei, revista propunind cititorilor, ca si in
multe alte dati, literatura straina valo-
roasd, in bune traduceri (acum, aceasta, e
semnata de Viorica Mircea).

-Neue literatur" nr. 10

= IN URMA repetatelor cereri din
partea cititorilor, balanta revistei a n-
ceput sa Tncline spre publicarea masiva
a unor documente biografice, Tndeosebi
scrisori si fragmente de jurnal ale unor
scriitori sasi din Transilvania. Friedrich
Schuster continua prezentarea si adno-
tarea scrisorilor lui Victor Kastner (din
erioada august-septembrie 1853) iar Ste-
an Sienerth Tncepe un serial despre Ro-
manul sdsesc din Transilvania in epoeaa
barocului. Tn aceeasi linie, a prezentarii
vietii si creatiei ,,clasicilor” de limba ger-
manad in Romania, se Tnscrie si interviul
luat de Hella Bara lui George Scherg.
Alaturi de citeva fragmente din romanul
in lucru Eroica de Anton Breitenhofer
si de un grupﬁ)’l liric in care se remarca
tindrul autor Michael Astner, poetul din
R.D.G. Hinnerk Einhorn ofera cititorilor
din Romania versuri din noua sa carte.
Autorilor romani tradusi Tn germana
(Liliana  Ursu Tn transpunerea Grelei
Tartler si Marius Tupan Tn cea a lui
Helmut Britz) li se adauga extrem de
amanuntita recenzie a lui Peter Molzan
la cartea Barbarei Wiedemann-Wolf des-
pre Paul Celan : Studicn zum Friihwerk

(Tubingen 1985), cronica muzicala de
Klaus Kessler, o prezentare a festivalului
filmului de scurt metraj de la Oberhau-
sen si o bogata ,revistd a noutatilor
editoriale”.

R. V.



Cultul muncii si al valorii

U BANUIAM, saptdmina tre-
cuta, cind 7i comentam repe-
rele istorico-literare pentru
editia Ureche, cd astazi voi
scrie despre Mircea Scarlat la trecut,
Tl stiam bolnav, dar speram, Tmpre-
una cu toti apropiatii lui, s& se vin-
dece. Soarta a vrut, din nou, altfel.
La 36 de ani, Mircea Scarlat avea
deja o operd si promitea sd o spo-
reasca. Particularitatea cea mai de
seama Tn cazul acestui tTnar critic —
disparut, vai, Tnainte de a se des-
prinde de numele lui respectiva eti-
chetd — era chiar modul Tn care si-a
luat Tn serios de la Tnceput me-
nirea pe aceasta lume. Muncitor,
ambitios, tenace, cum nu sint multi
Tn generatia lui, a asezat scri-
sul mai presus de orice. l-a sacrifi-
cat toate ‘celelalte ocupatii obisnuite
virstei sau mediului. Tn ultimele zile,
la spital, problema lui nu era boala
n sine, ci faptul ca e silit sa stea Tn
pat si nu are putere sd scrie. Nu se
rasfata deloc Tn aceastd privintd. Era
profund convins ca i se rdpeste din
timpul lui esential si anume acela
rutinat scrisului. Voia sa ispraveasca
ce Tncepuse si se revolta ca nu
permite. Tema vietii prea scurte
a lui Mircea Scarlat aceasta si este :
si, desigur, nu Tintimplator, ultimele
propozitii din ultima lui carte, cea
despre Bacovia, se refera la ea: scriito-
rul traieste atit cit scrie.

m”metemarcabild este Tntinderea curiozi-
tatii literare a lui Mircea Scarlat. Nici
un alt critic din generatia lui nu a

Tncercat sa cuprinda mai multe epoci,
sa se familiarizeze cu scriitori  mai
diversi, sa Tnteleaga opere mai etero-
gene ca formula, A debutat cu un mic
studiu despre Miron Costin, Tn 1976,
ceea ce a piftut trece, atunci, drept un
simplu capriciu, mai ales ca Mircea

Promotia '70

Dincolo

m PETRU IDRICEANU (n. 1939) : Re-
velion pe malul lacului (1981), imbete
de circumstantd (1982), Viraj pe_doua roti
(1984) — umor ; Reportaj la” rasaritul soa-
relui (1985), Delegatie pentru planeta Ge-
neza (1985) — reportaje. Intr-o promotia
care nu a prea dat umoristi, Petru Idri-
ceanu face oarecum figura aparte, nu
doar pentru ca scrie literatura umoristica
dar si_pentru motivul ca a intrat cu intir-
ziere_Tn peisaj, inhibat poate de lipsa de
atentie pe care aceasta promotie a acor-
dat-0 speciei pe care el o cultivd. Pro-
zele sale respectd Tntrucitva traditia sai-
zecistd a genului, fiind adicd si satirice
si_ umoristice, incercind sa puna n echi-
libru cele doua accente intr-un fel apro-

iat de mai vechile texte ale lui lon

diesu sau Laurentiu Cernet. Nota de
originalitate n-o dau, fireste, subiectele
sau temele ci maniera de introducere a
perspectivei satirice sau comice. O anume
diferentd, si nu neglijabild, existd chiar

S®s aceasta privinta Tntre o carte si alta; .

rar-o prima faza, ‘ilustratd de Revelion
pe malul lacului, satira e plasata n si-
tuatii relativ banale, cu Predilecgie pen-
tru cele turistice, carora li se scoate 1in
evidenta o anumita abatere de la firesc,
dar o abatere ce tinde sa se generalizeze,
firescul Tnsusi aparind astfel drept aba-
tere ; un ghid turistic, de pilda, stie totul
despre institutiile comerciale dintr-un
oras si_nimic despre cele culturale dar
si turistii, la rindu-le, sint interesati, in
coplesitoare majoritate, exact de ceea ce
stie ghidul ; sensul satiric apare din ra-
portarea sublimei potriviri dintre oferta
ghidului si cererea turistilor la prezenta
exceptiei, adicd a turistului interesat de
cultura iar umorul vine din detalierea si
potentarea expresiva a armonioasei relatii
cerere-oferta. O a doua modalitate umo-
risticd este vizibild Tn Zimbete de cir-
cumstanta unde, celor doud accente spe-

cifice li se adauga un al treilea, sarcas-
mul, provenit fie din afectarea parodica
a literaturitatii situatiilor narate fie din
observarea caragialesca a gesturilor, reac-
tillor si dialogurilor personajelor impli-

Scarlat s-a repliat numaidecit Tntr-o
activitate publicistica intensa avind
ca obiect actualitatea literara. Daca

n-a parasit niciodata aceasta actuali-
tate, dovada cronica literara pe care o
sustinea de un an Tn ,Viata Roma-
neasca", interesul lui s-a indreptat nu
mult dupa aceea si spre primele
veacuri de literatura romaneasca (ceea
ce arata ca debutul nu fusese un
accident) ; totodata articolului si re-
cenziei, generos risipite prin reviste,
le-a adaugat din capul locului proiec-
tul mult mai complex al unei Istorii
a poeziei romanesti, cartea lui cea
mai importanta, din care a tiparit trei
volume si a ldsat un al patrulea ca si
Tncheiat. Cit de temeinic a conceput-o
(desi scepticii l-au considerat prea
tinar ca s-o scrie), se vede si din fap-
tul ca bibliografia parcursa pentru ea
i-a permis sa publice Tnca doua studii
(despre Bolliac si Bacovia), limpede
rezultate din dorinta de a" nu lasa
neTntrebuintatd nici o bucéatica din
materialul cu atita grija strins si ex-
plorat.

Si mai este un aspect uimitor n
felul de a munci al lui Mircea Scar-
lat : el nu socotea niciodatd cd a des-
coperit totul Tn legatura cu un subiect,
ca l-a epuizat. Era meticulos, aproape
tipicar, scormonea pretutindeni, chiar
dincolo de teritoriul la care-1 obliga
subiectul. Si, dupa ce redacta, se Tn-
torcea pe urmele propriilor pasi, parca
nemultumit de ce a facut, parcd Ingri-
jorat sa nu-i fi scapat ceva. Tn

Almanahul literar 1988, abia aparut,
al carui secretar de redactie a fost,
a tiparit bundocara o prima parte
tiintr-un Dictionar al poetilor romani,
cuprinzind 121 de nume de autori
;ndscuti pind Tn anul 1800. Doar citiva
dintre ei au intrat Tn Istoria poeziei
romanesti, adicd cei mai valorosi, cum

de umor

cate Tn situatia satirica ; dincolo de adao-
sul_de sarcasm, schitele de aici prezinta
fata de cele din cartea anterioara si un
adaos de literaritate ; mai putin ,,copii
de pe natura™ ele sint rezultatul unui
efort de imaginatie propriu-zis scriitori-
ceascd. In fine, un alt mod de Tntelegere
si practicare a umorului sta la  originea
rozelor din Viraj pe doua roti, cea mai
una din cartile scriitorului; perspectiva
satirico-umoristica nu mai este acum au-
tonoma si suficienta siesi ci e dublata
de o perspectivd mai complexa, afectiva
si morala, car”™ face loc si ironiei si ab-
surdului si dramei. Ambiguitatea, calita-
tea absenta din fazele precedente, tine
activ pe tot traseul naratiunilor interesul
cititorului, Tnlocuindu-i impresia de lec-
turd usoara, de agrement, pe care o lasau
celelalte cu una “de. literatura grava in
registru satirico-umoristic ;  Petru_ Idri-
ceanu nu mai e Tn aceste povestiri un
simplu autor de situatii umoristice sau
de accente satirice, fiesl condimentate de
sarcasm, ci un prozator in toata puterea
cuvintului, bun observator al  mediilor
sociale si al .caracterelor care foloseste
umorul si satira ca pe niste instrumente
pentru revelarea semnificativd a existen-
tei iar nu drept scopuri_in sine ; multe
din textele lui coloreaza in gri umorul
sau ridicd la temperatura unei asumari
grave a Tntimplarilor vietii unda satirica.
Ca Tncepind prin a scrie umor fara pre-
tentii, el s-a descoperit ca scriitor veri-
tabil (de umor dar nu numai) o dove-
deste si faptul ca reportajele” sale sint,
cele mai multe, ca niste proze de fic-
tiune. schite si nuvele a caror materie in-
discutabil ‘documentard e prezentata in-
tr-un ambalaj epic ce tradeaza pe proza-

tor. El nu scrie reportaje gazetdresti si
nici reportaje bogziene, el Tncearcd sa
scrie reportaje romanesti, pretuind intri-
ga, conturul de personaje si alte cele din
recuzita unui discurs epic  propriu-zis.
Ceea ce nu e putin lucru.

Laurentiu Ulici

era si normal. Tnsa Mircea Scarlat i-a
citit pe toti, din ideea, pe care o ex-
prima clar in nota Tnsotitoare, ca
,»optiunea critica (implicind o riguroa-
sa selectie) devine relevantd numai in
cazul unei informatii documentare
exhaustive™. Treizeci si noua din nu-
mele acestea lipsesc pina si din Dic-
tionarul literaturii roméne de la ori-
gini pina la 1900 realizat de un colec-
tiv de cercetatori ieseni. Tn pofida
faptului ca majoritatea nu prezinta
decit un interes documentar, Mircea
Scarlat nu s-a dat batut pina nu i-a
citit si identificat. Alcatuind in para-
lel o antologie de Poezie veche roma-
neasca, a publicat in ea, dupa Biblio-
grafia lui Bianu si Hodos, niste Acro-
stihuri pentru versuri asupra stemmei
Tmpardatesti, date acolo ca anonime.
Cele 12 versuri apar Tntr-un Octoih
tiparit in 1774 la Bucuresti. Cercetind
mica poemd, cu o atentie de... filatelist
(caci Mircea Scarlat s-a ocupat, elev
fiind, de filatelie, luind o diploma si
participind chiar la o reuniune inter-
nationald de la Varsovia !), a descifrat
acrostihul (care, Tn loc sa fie de sus
Tn jos, ca deobicei, era de jos Tn sus)

si a gasit numele autorului : Macarie
scrie. Identificarea acestui Macarie
n-a mai fost o problema, asa Tncit

Dictionarul din Almanah 1l Infatiseaza
cu tot dichisul.

CU ASTFEL DE preocupari, Mircea
Scarlat facea intr-un fel legatura din-
tre Crticicii estetici si istoricii literari.
Era, cred, singurul dintre tineri care
avea aceasta dubla vocatie. Mi-a fost
student si I-am cunoscut apoi destul
de bine ca sa pot afirma fara teama
de greseald cd natura lui adinca 1l
Tmpingea spre opera meticuloasa de
eruditie si cercetare a izvoarelor, spre
bibliografie, document si arhiva, dar

cd, totodata, Tsi Tnsusise prea temeinic
lectia criticii propriu-zise spre a nu
voi s-0 practice. Aftit Istoria, cit si
celelalte studii, prefete sau simple
articole ne ofera, pe plan mai mare
sau mai mic, spectacolul acestei duble
atractii, catre exactitatea informatiei
si catre libertatea interpretarii, catre
eruditia istoricului si cdtre nevoia cri-
ticului de a aprecia valori.

Daca in multe cazuri, sfirsitul unui
scriitor Ti lasa Tn Tntuneric opera ne-
realizatd, Tn cazul lui Mircea Scarlat
stim prea bine ce ar mai fi facut, ce
nu putea sa faca decit el, ce am pier-
dut. Nu e locul si rostul acestei evo-
cari de a se hazarda Tn ipoteze. Am

mentionat Thsd Tmprejurarea pentru a
spune ca mi se pare ca exista ceva
Tnca si mai trist decit o opera neter-
minatd : si anume o0 operda promisa.
Mai devreme sau mai tirziu, toti ne
lasam, neincheiate, o carte sau mai
multe. Dar Tn urma lui Mircea Scarlat
ramine si o promisiune, si cit de
certa ! Nu am nici cea mai mica Tndo-
iala ca, daca destinul i-ar fi Tngaduit,
ar fi scris carti serioase, carti folosi-
toare, carti mari. Era pus pe treaba,
modest, harnic si rabdator. Inteligent,
profita de orice l-ar fi putut instrui.
Talentat, avea cultul valorii (cum 1l
avea si pe al muncii), respect pentru
omul care nu-si trdieste degeaba viata,
energia unui benedictin. Moartea lui
mi se pare intolerabila, ca orice mare
nedreptate.
Nicolae Manolescu

Un prozator inspirat

e DIN cind in cind, primesc cartile
unor colegi mai tineri care traiesc si scriu
in diferite orase din tarda, unde Tisi des-
fasoara activitatea de fiecare zi. Multi
ca ziaristi la gazetele locale, cadre didac-

tice, activisti culturali, tngineri, doctori,
agronomi sau avind alte meserii.
Am_ pretuit Tntotdeauna literatura

Htraita", adica acel fior de viata pe care
1l da scrisului aburul realitatii, pulsurile
unei inimi pusa la Tncercare de ritmurile
marilor eforturi omenesti, transpuse Tn
imaginatia fertila a scriitorului realist,
care stie sa selecteze din framintarile si
clocotul lumii tot ceea ce, trecut fiind
prin retortele talentului, poate deveni
arta autentica.

O astfel de carte citita Tn ultima vreme
este Rude de gradul unu ¥ Autorul car-
tii, Stefan Dinica, este ziarist la Alba
lulia, de aceea nu m-a mirat deloc marea
varietate de subiecte si teme incluse in
schitele si povestirile ce alcatuiesc su-
marul acestei carti. Dar ceea ce este si
mai important, lectura lor Tti lasa gustul
placut al prospetimii, Tn primul rind n
substanta, de multe ori si Tn stil. Nouta-
tea temelor, aproape toate din lumea sa-
tului contemporan, Tmbraca haina limba-
jului viu, colorat, fara nimic cautat si
contrafacut, aceasta neinsemnind, fireste,
o copiere vulgara a limbii vorbite de oa-
menii din Cimpia Dundrii, unde, cu pre-
dilectie, Tsi descoperd autorul personajele
prozei sale. Cred cd atit aria sociala si
etnografica din care provin personajele,
cit sl marea scoald a prozei lui Marin
Preda- — editia recentd a primelor sale
povestiri ne sta marturie — l-au ajutat
pe Stefan Dinicd sa tina bine Tn mina
condeiul, sa ne treacd prin fata ochilor
figuri autentice de tarani, sobri Tn mis-
cari, obisnuiti si neobisnuiti Tn ginduri,
filosofi fara ostentatie,” descendenti din
stirpea Morometilor, care mai au Tntot-
deauna ceva de mesterit, de gindit si de

spus peste toti cei din jurul lor.
In ,,Acoperisul”, schitd cu care se des-
chide cartea, Tudor Viroaga se decide cu

*) Stefan Dinicd, Rude de gradul unu,
Editura Dacia, 1987.

intirziere si cu o furie aproape oarba
sd-si darime casa veche, ramasa de risul
satului, sa-si ridice una noua: ,Tigla,
tigla am adus-o, e Tn batatura. A, la
toamna e gata. Multumesc, sa trdiesti.
Ce-or fi facut neamurile alea de nu mai
vin, ca aseara ne-am Tinteles omeneste,
cum se crapa de ziua sa fie Tn curte, ca
nu poci singur sa dau jos si grinzile. B3,
si muierea asta, uite, a uitat Tn pod cosul
cu ceapd. Faaa n-auzi ! hai Tncoace ca
ai uitat ceapa Tn pod. Si fuiorul de ling,
uite-1 Tn sac prins de grindd. Adu scara™.

Gogu al Pitpalacului, presedintele coo-
perativei agricole, din schita ,In fata
oglinzii*, in timp ce se barbiereste, Tsi
aduce aminte momentul Tn care 1l schim-
base pe predecesorul sdu, pregatindu-se
si el acum pentru aceeasi ceremonie :
»Va fi si el in prezidiu, cd deh, asa se
cade. Cind va fi la tdiatul mamaligii, Tn
partea a doua, vor Tncepe cu tamiierile.
A facut, a dres, a saltat unitatea, s-au
platit datoriile, avem bani in cont, tova-
rasi, mare minune, si uite asa. Apoi
zbang : ce repede au trecut anii, vine o
vreme cind, noi cu pédrere de rau, dar
ce sa-i faci, asta e viata, deci..."

Cazuri stranii, dar atit de organic inte-
grate vietii satului, ne apar in alte schite,
remarcabile si ele, ca ,,Mielu” si ,Visul
lui llie Popa". Altele, ca ,,Briul rosu"
sau ,,Scrisoarea" exceleaza in schimb prin
surprinderea unor detalii de viata banale
n aparenta, dar revelatorii pentru psiho-
logia personajelor. Toate creionate suc-
cint, sobru, cu o mare economie de mij-
loace, tradind exercitiul unei elaborari
mature, mfina unul scriitor stapin pe
uneltele sale. Lucru usor de dovedit prin-
tr-o lecturd si analizd atenti a fiecareia
dintre cele 33 de schite, nuvele si poves-
tiri incluse in sumar. O Tntreaga lume,
in fond atit de greu de surprins, Tsi
amesteca radacinile ei ancestrale cu ae-
rul furtunos ori calm al noilor ramuri-
suri, Tn aceste pagini mustind de adeva-
rul vietii, de Tntrebdrile, necazurile si
bucuriile oamenilor de azi, pe care Ste-
fan Dinicad le ofera cititorilor cu talentul
si deplina maturitate a unui prozator in-
spirat.

lon Brad
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U se Intimpla foarte des, dar
se Intimpla, ca pe parcursul
evolutiei sale creatia unui au-
tor sa-si schimbe mult si de-
finitoriu centrul de greutate.

Este si cazul lui Darie Novaceanu,
astazi neindoielnic mai notoriu si mai
apreciat ca un remarcabil hispanist si
cunoscator al literaturilor sud-ameri-
cane (traducator, exeget, populariza-
tor) decit ca poet, desi el a debutat, in
urma cu un sfert de secol, cu versuri
(Autobiografie, 1962) si a continuat,
de-a lungul timpului, sa publice vo-
lume de poezii a caror configuratie
esentiald, semn de personalitate, a ra-
mas aceeasi, cu toate modificarile, ine-
vitabile, de strategie expresiva. Noua
lui carte de ¥yersuri  se Tnscrie astfel
intr-o ordine pe care nu o contrazice,
fixatd de cele anterioare : temele si
motivele poeziei lui Darie Novaceanu

sint in general de factura vitalista, de
obicei de speta unui ruralism perceput
si invocat din perspectivd  cartura-
reasca, abstracta si reflexiva. Un tipar
preexistent poate fi aproape pretutin-
deni descoperit, functionind ca declan-
sator al gestului poetic. Poeziile din
Lumina toamnei, cele mai bune, stau
sub semnul unei triple aliante: Ar-
ghezi, Blaga, Sorescu. Nu este vorba
atit de ,,modele"”, cit de adoptarea si
de adaptarea la sensibilitatea proprie
a unor coduri lirice constituite ; pen-
tru cd sint poeti, si Darie Novaceanu
este unul dintre acestia, pentru care
stilizarea constituie modalitatea funda-
mentala a exprimarii de sine. lata,
spre exemplu, aceastd aproape sores-
Ciana compozitie intitulatd Moromete :
,Cine, la hotarul dintre noapte si zi, /
a taiat plinea calda a cintecului / de
pasari din salcimul acesta ? / Tnnegu-

*) Darie Novaceanu — Lumina toam-
nei, Editura Cartea Romaneasca, 1987.

VITRINA

= DIMITRIE BOLINTINEANU — Cala-
torii (Editura Minerva?j. APari’gie in  co-
lectia ,,Arcade”, cu o Postfata de Teodor
Vargolici. Culese la un Joc abia dupa
aproape jumatate de secol de la moar-
tea autorului si cunoscand apoi alte doua
reeditdri la intervale mari de timp (de
fiecare data cu titlul Calatorii : intfi_ n
1915. apoi in 19>6 si 1968. sub Tngrijirea
lui Petre V. Har.es, M. Nanii si respectiv
lon Roman), marcind — prin urmare —
mai degraba discontinuitati decit conti-
nuitati pe linia stabilizarii  prestigiului
meritat, memorialele de caldtorie ale lui
Bolintineanu par sa fi intrat intr-o zo-
die mai dreapta a receptarii odata eu
restituirea lor in cadrul editiei critice de
Opere publicate de T. Vargolici, unde au
ocupat volumul VI (Ed. Minerva, 1985).
Varianta de fatd o multiplicd pentru ma-
rele public pe aceasta din urma, specia-
lizatd. Postfata procedeaza la necesara
punere Tn tema, pornind de la 0 mai ge-
nerald privire asupra memorialisticii ro-
mantice de caldtorie, in raport cu aceea
din Renastere, clasicism si iluminism, si
de la situarea lui Bolintineanu in con-
textul istoric al literaturii romanesti de
en. Judecata de valoare e din start lipsi-
ta de orice echivoc ; ,,In evolutia literaturii
noastre de calatorii, momentul cel mai
important I-a Tnscris Dimitrie  Bolinti-

rat, cine-a lovit cu securea / In galbe-
nul de lamfie al tulpinii ? I Cine-a
scormonit pamintul de sub el / si i-a
Tnnodat radacinile / s& nu mai umble,
/ sd& nu mai vada, sa nu mai auda, /
sa nu mai simta cu singele frunzei /
din care parte vine vesnicia ? / Al cui
riu l-a umbrit / cu umbra singuratatii
lui ? // Casa asta s-a numit Moromete,
/ apoi drumul din fata ei, / apoi tot
drumul, / apoi pamintul si miristea. /
Calul era si el Moromete. / Si felinarul.
Si surfsul. Si hohotul. / Si cerul din
partea aceasta la fel. Moromete. / Mo-
romete ne ocupase complet, / ne punea
garoafe-n cuvinte, / ne scutura flori de
salcim / peste-ndoiala hirtiei. / Si
ne-nvata mitologia gesturilor. / Ne iu-
bea cum numai pasarile / stiu sa iu-
beasca / si raminea singur / linga apa
Styxului, / Tncercind sa-i dea foc. / in
zori, / a lovit Tn salcim, / l-a facut
punte si a trecut dincolo."”

Sint si elemente ce amintesc de lim-
bajul lui Sorescu din La Lilieci, Tntr-un

context cu valoare strict decorativa.
Ca T1Tn Cercul": ,Facea un cerc cu
degetul Tn aer, / apoi 1l muta pe

dunga patului. / Din cerc nu poate
sa se smulga nimeni ; / odata-nchis,
se rostogoleste de la sine, / cade
unde vrea, cu tine Tnlauntru. // Cercul
acela pe eare nu-1 Tntelegea nimeni /
era cercul sau. Singur / si-1 Tnchidea

si se-nchidea in el, / asa cum facuse
tot neamul lui de tarani. / Nu fiti
muieri. Aveti grija de vite | si-ndrep-
tati gardul ca picd pe voi. / Sa nu in-
trati in plug cu Pampu. / Are pamint
mult si boii-s slabi. // Tn fereastra,
muscatele abia nflorisera / si se ofi-
leau; broboane de lumina f curgeau
peste frunzele aspre. / Nu fiti muieri...
lzvor stins, glasul / curgea Tmpacat
presimtind linistea marii. / Spre dimi-
neata, / cineva i-a pus un cintar sub
capatii / si soarele i-a gasit numai
trupul”.

La fel in Arhiva, in Codalba etc.,
de remarcat fiind prezenta unei ten-
dinte spre Tndulcirea contururilor si
spre nivelarea asperitatilor ; in poezia
citatd mai Tnainte, limbajul nud tara-
nesc, mizind pe expresivitatea frustu-
lui, este dublat de imagini voit gra-
tioase si delicate  (,,broboane de Ilu-
mina / curgeau peste frunzele aspre",
»lzvor stins, glasul | curgea Tmpacat
presimtind linistea marii") ce traduc,
n fondj o anumita ispita a poetizarii.
Lasata Tn libertate, aceasta duce Tnsa,
si nu o singura data, la o ,cintare"

neanu” (p. 310). Mentalitatea de lip pa-
soptist si atractia pentru Orient il ca-
racterizau pe memorialist (cf. ibid), la
fel ca si ,,caracterul dominant livresc" (p.
316) si ,savoarea particulara” (p. 3173,
»ironia, umorul fin si suculent™ (p. 313)
si asa mai departe, = Sint convocate in
sprijinul investigatiei istorico-literare o-
inil_emise de lon Pillat, Cornel Regman,
on Balu, H. Zalis, lon Roman. Concluzia
Postfctci reia premisa intr-o formula re-
tusatd : ,,in ansamblul lor, Tnsemnarile
de calatorie ale lui D. Bolintineanu se
numara printre cele mai interesante
scrieri de acest gen ale literaturii romane
din secolul al XIX-lea" (p. 327).

m H. SALEM — Cercul virtuos (Editura
Cartea Roméaneascd). Roman, a sasea
carte a autorului, dupa La poarta nr. 3
roman, 1962), Pastile contra prostiei
schite, 1968), Varul sarpelui cu clopotei
schite, 1978), Dragoste la a doua vedere
roman, 1981). Audienta in cer (schite si
povestiri, 1983). ,Specializat" Tn satira si
umor, prozatorul propune de asta data o
utopie parodica : Gavrila G. Gavrila, re-
dactor la emisiunea de umor a televiziu-
nii, ajunge in cer si trece acolo prin tot
felul de peripetii, Tntllneste fiinte din mai
multe galaxii si se izbeste de o paradi-
siaca birocratie. Neavind bon de intrare
si ncfigurind in registru, bietul Gavrila
umbla de colo-colo si face cunostintda cu
diversi : un ins cu treizeci si sase de
umeri, sosit din Patiseria, altul ndsos din
Martipania, un lactolog din Rubiconia
s.a.m.d. Descriptiile locurilor lor de bas-
tind sint amuzante si  pline de miez.

reutate

conventionald (,,Violonist, taranul, cu
singura vioard / ce umple Tnaltimea cu
fosnet si culoare, / cu miinile pe coarne,
tacut si cu rabdare, / sfidind celebrita-
tea si vesnicia, ard"; sau : ,,Sint aici
pentru a spune pasarilor / sa se intoarca
I si pasarile-ntotdeauna / T1si potrivesc
zborul / dupa culoarea arborilor / si se
Tntorc in fiecare mai Tn tara / si aerul
e numai cintece") sau la utilizarea de
sintagme tocite (,,cumpana de stele",
»Mladiere si fosnet. Murmurul mioritic",
»Se aude / Tn muguri truda radacinii"
etc.). E probabil ca sj Tndelungatul
exercitiu reportericesc ‘al autorului Tsi
va fi spus cuvintul.

Tonalitatea poeziei  este alta
cind Novaceanu scrie 1Tn registrul
Blaga: ,Un rfu 1isi mutd ape-

le si se duce cu el / cintecul pasa-
rilor. Putrezeste cerul / in fintinile
oarbe. Tntr-o singura noapte, / copacii
Tncep sa delireze si Tmbatrinesc. / Se
usucd fosnetul ierbii, miresmele se
vestejesc, / agonizeaza porumbul n
linistea luncii, / cu aripile prabusite
peste tarina; / chipul verii se stinge i
n tulpina florilor de papadie. / Ca un
suspin, lumina se destrama / peste ver-
tebrele de piatra din albia muta, /
pletele salciilor curg peste netarmuri,
/ puntile leagd tacere de tacere / si
sub amurg, numai ecoul vaji / mai
amageste o vreme setea fiarelor. / Tm-
blinzite de-aceeasi deznadejde, / nu se
mai sfisie. Egal nedumerite, / se odih-
nesc unele linga altele, / ca intr-o
fabula fara morala. / Ultimul care-si
stringe  uneltele / si pleaca e Tnsusi
timpul. O doina / va salva numele
riului plin cu murmur"”. Tonul abstract
melancolic este cel mai convenabil
poeziilor lui Darie Novaceanu, dar in
conditiile unei riguroase concentrari
expresive. O anumita tendintd spre
dilatare si chiar dilutie s-ar putea sa
reprezinte Tnsa un efect al libertatii
resimtite probabil de poet cind trece
de la traduceri, Tn care exceleaza, la
versurile proprii: nemaiavind un tipar,
un model, un text preexistent, el Tsi
cauta totusi unele, pe care le dezvolta
cu voluptatea lipsei de constringeri.
Oricum, centrul de greutate al activi-
tatii literare a lui Darie Novaceanu
pare sa se fi deplasat sensibil catre
zona eseisticii si a traducerilor, poezia
constituind o Tndeletnicire cu functie
compensativa.

Mircea lorgulescu

De-a lungul romanului, eroul ajunge
in audiente la Satana si la Dumne-
zeu, face un drum pe Pamint si se 1n-
apoiaza _dupa alti patruzeci si cinci
de ani. Il uneste o mare “ubire de prin-
tesa Rozamunda, ajunsa in rai cu o far-
furie zburatoare de pe planeta Oniris.
Tntre cei cu care G.G. Gavrila se ntil-
neste se afla personalitati si personaje
celebre, precum Dalila, Napoleon, Ra-
fael, Moise, Ariel s.a., uneori cu numele
usor pocite : Sherlock Molmes si colabo-
ratorul sau credincios Maxon (poate, pa-
rodie a parodiei, dacd ne gindim la Adso
din romanul lui U. Eco) sau Sigismund
Freud. Cind cu tinta satirica si_cind ur-
marind hazul gratuit, intimplarile din
carte se desfasoara pe tpatd scala ge-
nului, tinzind catre media unui umorism
meritoriu, de onorabild conditie intelec-
tuald, definitorie pentru un bun profesio-
nist. Tn destule locuri se pun Tn miscare
mijloace fine si se obtin efecte delecta-
bile. lata, ca exemplu ntre altele. Tntreve-
derea cu Dumnezeu, care e leit Gavrila si
1i explica aceluia : ,,Doar stii ca eu l-am
facut pe om dupa chipul si asemanarea
mea, deci si pe tine te-am facut dupa
chipul si asemdnarea mea. Fiecare ma
vede asa cum e el. Nu e vorba de nicio
smecherie la mijloc”, (p. 189). ...Persiflind
sistematic cliseele anumitor categorii de

literatura — satirica, livresca, s.f. — ro-
manul se priveste pe sine in oglinda la
modul autoironie, aspirind astfel — in ul-

tima instanta — catre un soi de umor ,,fi-
losofic".

m  MIRCEA PARASCHIVESCU —
*Negrul oglinzii (Editura Literd),
n regia  autorului, placheta Tm-

La capatul acelui tunel nestiut,
prin care ea a plecat de la noi,
tru ca viata Elepei Baltag a fost daruita
iubirii si demnitatii.
dintotdeauna a sufletului sau.
intemeierea curatd a familiei a fost
Dar viata Elenei Baltag poartd pecetile
Unui lung sir de Tntemeieri. Ea stapinea
sale, prietenilor, elevilor, cunoscutilor si
necunoscutilor care 1i cereau sprijinul.
xandru si Adrian, fiii sai, vorbea cu
bucurie si mindrie Tndreptatitd. Ei erau
ea Tnceputul si Sfirsitui chemadrii sale de
sotie si mama.
ochii. mari si atunci _cind ne povestc™M”
timplari din scoala in care a fost
si noi ce se petrece, cum sporesc Tnva-
tatura si dragostea_copiilor pentru limba
Elena Baltag a trdit simplu si curat.
Cu ce putem veni azi, in_pragul Portilor
cut-o de la virsta cind toti credeani™lT
moartea se Tntimplda mereu altora ? Cu
dintd de atunci ? Pentru cd de atunci
sufletul sau urcase in Poezie.
Trecerea n alt nume. Elena Baltag de-
venise poeta loana Bantas.

E-A parasit Elena Baltag.
N
trebuie sa fie acum lumina. Pen-
Tnadltarea curata a Casei a fost vrerea
prima sa izbindd in aceasta lume.
darul de a fi mereu folositoare : Casei
Despre Cezar, sotul sau, despre Ale-
cei trei barbati ai Casei. Ei erau pentru
Lumini _stralucitoare se aprindeai”™Jn
vatatoare si profesoard. Trebuia sa sifin
si literatura romana.
deschise spre vid, noi cei ce am cu”L
ce putem veni decit cu nevinovata cre-
Tncepuse caldtoria cu prima Sa trecere.
Aveau si vina si trecerile celelalte :

Inima _mea_ e roata Pamintului,
trece Tn_pasari, trece in pietre,
trece prin lacrimi tot mai departe,
naste n arbori dorul de zbor

si citeodata trece prin moarte,
sub discul lunii, lunecétor...

Sufletul sau intrase in poezie cum intra
linistea Tn somn, cum intra racoarea in
umbra casei, mereu firesc si spre tot bi-
nele limpezirii.

Cu cartile sale n fatd : Memorie de
iulie, Poarta spre vid. Vertebra lui ,
rick, Scrisori catre Orfeu. Diinineata™H
migeniei, recitindu-le, intelegindu-le pF-
cd_ altfel acum. inteleg ca a fost si ra-
mine o mare poeta, pe masura sufletului
sau mare.

n pragul Portilor deschise spre vid, sa
ne amintim versurile ei :

Stau singura cu cheia

Sufletului meu Tn mina...

Nicolae Oancea

partita in  doua cicluri.  Mai
multe oeme din  primul. Invitatie
Ib joc, dovedesc apetit ludic, folosind

metrici sprintare, rime cu aer parodic, de
unde rezultate amuzante : ,,Geneza /teza
| de doctorat/a zeului profilat pe via-
ta / atd / de cusut particule / si alte ar-
ticole / de consum / oricum / numai sa
le adune / nebune / cum sunt / pind in
amanunt / Tntr-un panaceu / pentru Eu."
(p. 6) ; sau : ,,Cine vrea sa se joace cu
mine : / cuvintul ascuns / Tn ocul fi-
intei / cu Eva complice / de nu-1 pot
zice ; [...] / Mi-e dor de joacd,/de trin-
ta pe islaz / sa-1 uit ;Je Shakespeare

sa mai respir !“ (p. 7). Pe aceasta

se ajunge la un moment dat la versuri
trimitind poate la Cosbuc, poate la Ar-
ghezi, poate la Serban Foarta, nu fara
oarece contaminatii urmuziene : ,,Daca
ndul saltd-n fusta / festa florii data-n
ruct / e ca scaiul luid-n pusta / toatd
apa strinsa-n duet.” (p. 13). Sau_la To-
pirceanu : ,,Numai mladiere / pura gratie
/ si-o lume-ntreagd piere / ca o pero-
ratie” (p. 16). Hazul se volatilizeazd —
nsa —in restul ciclului, unde autorul ga-
seste de cuvintd sa compuna mesaje pro-
funde, precum : ,Cind unu s-a plictisit
/ de-atit nedrept urit / lI-a visat pe doi. |
Era mai frumos, / drept ca lumina / si
I-a proiectat pe pamint. / De fapt eram eu
sau tu / sau eu si tu / dar fara putin rau
| nu puteam deveni om" s.a.m.d. (p.19). In
partea a doua, Notificari, sint colectionate
grave meditati metapoetice. duse pind la
confesiuni despre suferinta creatiel * ,,Nu
ma dor stalagmitele de calcar, / nici na-
metii de proteinda, / ma doare cintecul
meu ! cu vibratii joase // in sunete de
calvar / din degete de morfind / pe strune-
le lui Orfeu/din carne si oase." (p. 47)...



N primele decenii postbelice ro-
mancierul roman se orienteaza,
cum. se stie, dupa modelele seco-
lului al XIX-lea. Romanul tinde
sa fie o istorie a evenimentelor sociale,
iar prozatorul nu are altd ambitie decit
aceea de a deveni, dupd expresia lui
Balzac, ..povestitorul dramelor intime, ar-
heologul mobilierului social, nomencla-
torul ~profesiunilor, cronicarul = binelui si

raului’, Cele. mai bune carti de proza
din anii '40 si'50 (Sfirsit de veac in Bucu-
resti, Descult, Bietul loanide, Morometii,

Groapa...) merg in aceasta directie. Ele vad
omul ca ,sumad a relatiilor sociale"
(Marx), studiaza individul in raport cu
Istoria (Marea Istorie, marele Mecanism)
si cu psihologia de clasa? Opera se orga-
nizeaza, de reguld, Tn'cicluri tematice si
tipologia trece de la o carte la alta. Si
mai tirziu, cind prozatorul Tncepe sa
gindeascd romanul Tn alti termeni, el
continuda sa fie preocupat de raportul
individ-istorie (in aceastd succesiune) si
vrea sd_ impund o viziune a_totalitatii
intr-o istorie determinatd. Deosebirile
sint. totusi, importante. Prozatorul din
| ultimele decenii nu mai mitizeaza Istoria
si nu mai vrea sa fie un cronicar docil
al ei. El aspira sa fie un cronicar al
interioritatii _si, cind studiaza_ relatiile
omului _cu’ circumstantele pleaca de ' la
ideea cd adevarul n istorie este interpre-
tabil. Mai mult. Istoria Tnsasi este inte-
leasa si analizatd ca o situatie exislen-
tiala.
~hKegisesc aceastd exigentd In citeva
epice din ultima vreme. Ma gin-
mRsc la ultimele patru romane ale lui
Sorin Titel organizate intr-un_ ciclu te-
matic unitar, la romanele lui Buzura,
ginditc ca studii sociale minutioase sau
ila ciclul F de D. R. Popescu. in toate,
indiferent de structura si de limbajul
J™M?pic. cronicarul social este un anehe-
TWT  derutat de marturiile ce se
contrazic. Tema romanului devine, 1in
aceste conditii, cautarea adevarului Tn
labirintul circumstantelor, Ca sa lamu-
reascd 0 presupusa crima _ (uciderea
Tnvatatorului Dundrintu), D. R. Popescu
scrie cinci romane (de la F la Ploile de
dincolo de vreme) si de-abia in al
saselea’ (Tmparatul "norilor, 1976), faptele

.se lamuresc Tntr-o oarecare masura.
Dar. cum se spune de mai multe ori
in roman, ..nimic nu e sigur, totul e ca

0 ceatda care se Tngroasa” si ,adevarul

nu e unul singur" si. tot astfel : ,dar
care e adevarul adevarat cine poate
spune ?“, ,,adevarul se pierde"... Aceasta

este, cum stim."tema de profunzime a
prozelor lui D. R. Popescu. Tn Tmparatul
norilor adevarul pare a iesi la supra-
fatd. dar nu de tot. Enigma esentiala
(Horia Dunarintu) ramine nedezlegata,
Mhui apar, si in legatura cu acest caz,
Momente noi pe masura ce biografia

r altui personaj. Tn relatie strinsa cu cel
dinainte, se completeazd. Este vorba de
Moise, figura centrald a romanelor din
aceasta serie sl. Tn mod premeditat, sim-
bolul epocii dogmatice (obsedantul de-
ceniu).

Actiunea din ultimul roman se situeaza

m [ON IANOLE — Punct imaginar (Edi-
tura Litera). Placheta de versuri in re-
gia autorului, alcatuitd Tn cea mai mare
parte din texte de un laconism criptic,
profesat cu Tnfiorat sentiment al proxi-
mitatii absolutului. Un exemplu : ,.facere
/ rastimp nedeghizat / segment rebel / si
neasemanat // tunel fecund / si calator
uitat / n punctul cardinal_/ despovarat
/I _copil zdlog / ivirii din pacat / in infi-
nit" palat/al timpului, argat" (Infinit,
F_. 7). Alteori, se adauga si_o ,muzi
itate? barbiana de tip Dupa mcici sau
Uvedenrode : ,,Una, linia rasfrinta, / Se
pogoara si se-avinta, / Unul, cintul si in-
c~xta" etc. (p. 12). Autorul se lasa — 1in
<Bh'r> — sedus, de tentatia simbolurilor
grandioase (hdu, nastere, ,tainita chema-
rii" —p. 26 — ,coloane-n mit" — p. 29
— s.a.m.d.). Un poem (Din semn, p. 26)
e dedicat ,,lui Constantin Noica". Obsesia
punctelor (conform titlului plachetei) se
dovedeste capabila sa provoace stranie-
tati de felul : ,,Femei paralele / Sint
bratele, mele. /' Bratari Tnsirate / Din
sapte in sapte. // La rascruci de gind- /

reapta-i un  tripunct. // Patrupunct de
casa / Stingd mi-e mireasa. // Punct ima-
inar in fuga / Le uneste intr-o ruga,”

. 11). O solutie mai profitabila ar fi
simplitatea cu_aer de spontaneitate, ca
in prima jumatate a acestui Punct : ,,sar
cuvinte / cum pesti / in soare / pescar da-
ruit / ma joc / pina in ziua / cu soarele
unct / ce nu-mi mai hardzeste” (p. 39).

a final, autorul imagineaza o simbolica
rasfringere in sine : ,,aripa te bate/ fugi
/ nu Tnapoi / nici Tnainte / cd de mai poti
/ a te ascunde / e doar aici / in tine"
(p. 62)...

Lector

,»muzica-'

Ciclurt romanesti

la o oarecare distantd de timp fata de
cel precedent. in Ploile de dincolo de
vreme, Moise abia se Tnsoara cu_Lilica,
n Tmparatul norilor are deja o fiicd, A-
nita, si fiica a ajuns la virsta adolescentei.
Intriga naratiunii  (impartite in 117 frag-
mente) se desfasoara in legatura tocmai
cu aceasta adolescenta care-si judeca
aspru tatal si. Tn cele din urma, dispare
(asasinatd). Cine este autorul acestei noi
si abominabile crime ? Cel dintii suspect
este Francisc, circarul care face sa vor-
beasca spiritele celor dusi din lume. Se
dezvaluie, acum, si biografia lui. Ma-
icianul este fiul unei prostituate, creste
intr-o casa de toleranta printre hamali
si gunoieri_si Tnvata de mic ca nu tre-
buie sa-i fie frica ‘de sine. Ajunge teh-
nician dentar, dar este fascinat de lumea
circului si face exercitii de iluzionism.
Gurile rele din Cimpulet spun ca
Francisc, instabil sentimental si refractar
fatd de cdsatorie, este sadic si ca el ar
fi ucis pe fiica lui Moise dupd ce a
sedus-n. Zvonul prinde si politistul vo-
luntar Ghenadie Manoilescu (fost gar-
dian) Tntocmeste cu rivna_un_dosar vo-
luminos. Circarul isi asuma crima si este
arestat, apoi reneaga totul si dosarul se
redeschide... Banuielile se opresc. 1n cele
din urmad, asupra lui... Moise, tatal cu
un trecut Tncarcat. Acesta si-a pierdut
puterea in Cimpulet. dar nu si _deprin-
derile. Galatioan l-a abandonat (stim aces-
te lucruri din cartea anterioard). Lilica
— sotia — 1l detesta, oamenii care 1l cu-
nosc se feresc de el ca de un ciumat. Il
judecd, acum, cu_ mare severitate copiii
sai. llarion si Anita. llarion, nascut din-
tr-o legatura veche, crede ca labirintul
este Tn om si Moise, tatal, nu poate iesi
din el. Pe el. fiul, nu-1 intereseaza ade-
varul, nu are sentimentul complicitatii Tn
istorie si vrea sa trdiasca liber, departe
de ..labirintul de Tntuneric" in care 's-a
nfundat tatal sau.

Anita, fiica nascuta dintr-o iubire paca-
toasa, vrea sa stie adevarul despre tatal
sdu si aceasta curiozitate o va duce la
moarte. Moise, tatal scelerat, surprins n-
tr-o situatie rusinoasd (inchis in birou
cu o femeie straind), nu se da n laturi
sa-si ucida fiica. Dar o ucide cu adeva-
rat? Concluziile merg n aceasta direc-
tie. Francisc crede cd Moise si-a ucis
fata ca un Irod care si-a sacrificat chiar
propriul copil ca sa fie sigur cd omoara
pe Cristos (adevarul). Si mai_ necruta-
toare, Tn acest procés cu mizd moral,
este Lilica. Ea se mai justifica In citeva
rinduri dupa ce Tn romanul precedent
daduse mai multe variante. Staruitoare
este acum ideea ca femeia a_facut ceea,
ce a facut dintr-o urd adinca. Simbolul
femeii care isi da trupul  dusmanului
pentru a se razbuna il aflam si Tn Biblie
si Tn_tragedia_antica. Lilica nu are di-
mensiunile epice necesare unui_ simbol
tragic, dar cazul ei se remarca in ro-
man. Fiica lui Dinache este nu numai o-
pera vointei de razbunare, este si juca-
ria soartel. Ea 1l acceptd pe Moise din
calcul, dar si din o slabiciune pe care
ratiunea o_ detesta. Disparitia Anitei si
banuiala cd ucigasul este chiar Moise,
parintele infernal, o radicalizeaza si-o Tm-

pinge la crima. Finalul romanului o ara-
ta in circumstante echivoce: 7l omoara pe
Moise, Tmpingindu-1 sub rotile trenului
si bea. apoi, otrava sau e cu premedi-
tare otravita ? .. Nici crima ei nu este
sigura, s-ar putea ca Moise sa-si fi luat
singur zilele pentru a scdpa pe aceasta
cale de cosmarul din el.. O ipotezd, pe
Iinga atitea altele, care strabat aceste ro-
mane construite n _chip. programatic pe
ideea coruperii adevarului...

N ROMAN este si un scenariu sim-

I bolic care, la slrsitul acestui ci-

clu epic intins si intortocheat, se

# “intelege mai bine. Am semnalat
deja prezenta citorva mituri degradate
(cum sint de reguld miturile in romanul
modern). Tn Tmparatul norilor trimiterile
la textele sacre sint mai frecvente. Pro-
zatorul speculeaza, de pilda, asemanarea
de nume _dintre personajuil _sdu Moi-
se si  Moise _din Vechiul Testament.
Istoria scoaterii din robia egipteand si
a ratacirii Tn pustiu este pe larg prezen-
tata, in asa chip incit cititorul are banu-
iala cd este o legatura _intre parabola sa-
cra si parabola profand pe care o urma-
reste. Care ar putea fi aceasta legatura?
Moise, biblicul, moare Tnainte de a in-
tra Tn pamintul fagaduintei, iar toti e-
vreii care cunoscuserd robia egipteand
mor in pustiu. Moise, personajul lui
D.R. Popescu, este, desigur, un corespon-
dent derizoriu al parintelui spiritual si
al legislatorului_ biblic. ~Tica Dunarintu
11 lasa sa traiasca liber pentru ca
nu este o pedeapsda mai crudd pen-
tru un individ care a avut puterea
si-a exercitat-o Tn chip abuziv decit sa
simta Tn orice clipa ntorcindu-se spre el
ura_si suferinta pe care le-a provocat.
Moise crede ca ,lumea e plina de ne-
bunie" si se apara dind vina pe istorie.
Insa copiii si sotia lui nu-1 cred si nu-i
acceptd scuza. El Tnsusi a semanat ne-
bunia in lumea din Patirlagele si Cimpu-
let, a fost Tn chip constient instrumentul
dezordinei si cruzimii si, acum, la ba-
trinete, este prizonierul unui labirint
murdar. Muntele gunoaielor, care creste
n Valea Plopilor, este semnul (unul din-
tre multele semne) ale acestei istorii im-
R/Iur_e din care nu poate evada siretul
oise. El estex Infrint (si aceasta este o-
sinda _cea mai grea Pe care 0 primeste)
in existenta intima, fiind renegat de co-
pii si de femeia cu care Tmparte patul.

A capatul acestor carti care fac

0 naveta imprevizibila Tntre un

prezent nesigur si un trecut plin

de enigme, putem sa vedem mai
clar scenariul epic si adincimea simbolu-
rilor. Este limpede, dupa felul cum se
desfdsoara naratiunea, ca D. R. Popescu
a scris, intli, un roman (F) in care a con-
centrat un numar de destine si de Tntim-
plari si a revenit apoi la ele cu noi ama-
nunte, fara a mai pastra o cronologie
stricta. Naratologii numesc acest proce-
deu bazat pe reluadri succesive, reveniri,
acumulari epice, principiul seriilor des-
chise (0o buna analiza face. In_acest sens.
Mioara Apolzan Tn Casa fictiunii, 1979).
Tn limbaj mai simplu, asta inseamna ca

Un roman despre

OMANUL recent aparut al lui
Pavel Peres, Pentru toate ¥cestea
are o semnificatie majora : el se
vrea si reuseste Tn mare masura
sd realizeze un tablou viu al generatiei de
aur, generatia care s-a jertfit pentru
neatirnarea tarii, pentru eliberarea ei de
sub ocupatia straind si dobindirea unitatii
nationale, Pavel Peres nareaza evenimen-
te, numai prin prisma documentelor, a
arhivei propriu-zise. ci printr-un colaj de
fictiune, 1n care situatiile dramatice nu
devin solemne, rigide, ci firesti. Cartea in
Tntregime respira viatd. Personajele sint
la ele acasa, vorbesc si se comporta natu-
ral. Cele cinci parti, care alcatuiesc arhi-
tectura romanului, 11 au in centrul lor pe
Andrei Poenaru, un dascal de tara, a ca-
rui viatda intima este neimplinitd, dar ale
‘carui idealuri patriotice Tl determina sa
organizeze rezistenta satului in fata ocu-
patiei straine. Autorul stie sa creeze at-
mosferd, sa se implice in trairea eveni-
mentelor. Tn primele patru péarti gasim
satul Tn asteptarea declansarii razboiului
si a participarii lui efective la zdrobirea
dusmanului. Satul, cu nume_de floare,
Magura Bujorului, ni se nfatiseaza cu
oamenii lui, cu obiceiurile si neintelegeri-

le lor, cu bucuriile pe care le traiesc,
n peregrinarile eroului, la Bucuresti,
capitala ni se aratd fintr-o atmosfera

haoticd, Tn care se ntilnesc marile perso-

¢) Pavel Peres, Pentru toate acestea.
Editura Militara, 1987

nalitati_politice pentru a hotari soarta ta-
rii. Aici, scriitorul are. prilejul de a folosi
documente de arhiva, conferinte tinute de
sefii partidelor politice ale vremii, ntil-
niri la Palatul Gotroceni ale Consiliului de
Qoroana, discursuri_istorice, hotariri ale
guvernului.  Discutiile, proclamatiile fac
parte din recuzita epocii. Aceasta materie
documentara inserata in roman poten-
teaza detaliul artistic. Fara a folosi dis-
cursul epic, cafe ar fi_Tncetinit actiunea,
autorul echilibreaza suita de evenimente,
alegindu-le cu grija, cu ingeniozitate. Das-
calul Andrei Poenaru, Tnconjurat de oa-
meni buni si_mai putin buni, din satul
sdu de_ adoptiune, Instariti si mai putin
Tnstariti, progreseaza n planul constiintei,
slujind cauza romaneasca dupad puterile
sale, Tntii trecind soldati romani peste li-
nia frontului, apoi sabotind armata ger-
mand, pregatindu-se de trecerea peste
Putna, unde se afla armata romana, ala-
turi de care vrea sa lupte, pina la vic-
toria finala.

»Roman deschis”, modern, folosind dia-
logul aprins, plin de umor, de voie buna,
cartea cucereste cititorul prin verva per-
_sonajlel_or; prin fantezia neostoitd a scri-
itorului. Romancierul opteaza totodata si
pentru modalitati de exprimare metafo-
rica, cu care ne-a obisnuit in volumele a-
parute anterior. Tn roman se contopesc is-
toria cu fictiunea, imaginatia cu semnifi-
catiile. Romanul Pentru toate acestea —
se adreseaza epocii noastre, nu numai prin
,vocea" abstracta a documentului de arhi-
va, ci In primul rind prin angajarea su-

Fragmente
critice'

nici o istorie naratd nu este nchisa si,
n ansamblu, naratiunea se constituie prin
acumulari nesfirsite de mici naratiuni
adiacente. Epicul prolifereaza in pagina
si autorul nu intervine in text, nu ordo-
neaza si_nu judeca faptele. Este vorba de
o tehnica narativa si ea ar putea fi nu-
mita tehnica proliferarii dezordonate, de-
liberat gindita Tn acest sens si, din fe-
ricire, infidel aplicatd Tn naratiune pen-
tru cd, altminteri, nu ar exista un sens
major al faptelor si _ totul s-ar prabusi
Tntr-o anecdotica marunta. Principiul este
ca naratorii nu cunosc decit o parte din
adevar si punctul lor de vedere este fa-
talmente subiectiv. Este o primejdie in
aceastd Tnmultire  haotica a  celulelor
epice (vizibild in O bere pentru calul meu
si, In parte, in Ploile de dincolo de vre-
me si Tmparatul norilor), insa, pe spatii
mari, naratiunea lui D. R. Popescu Tsi
fixeazd liniile si Tsi impune simbolurile
si tipologia.

Citeva se repetd. Este, Tnainte de orice,
tema istoriei Impure si a omului ca la-
birint Tntr-o istorie in care valorile mo-
rale se amestecad in asa masura neit ,,toa-
te sint vazute invers, Tntfi moartea si apoi
viata". ldeea lumii pe dos, veche in lite-
raturd. este urmarita Tntr-o lume acut po-
litizata. destructurata social si debusola-
td moral. Este, apoi, motivul pindei si,
in legatura cu ea, circula Tn cartile lui
D. R. Popescu numerosi = observatori,
spioni, martori mincinosi ai adevarului.
Unul sta Tntr-un pom, altul umbla pe pi-
cioroange, al treilea sta ascuns in ierburi,
totdeauna_este de fatd un pindar care
observa si inregistreaza gesturile indivi-
zilor... Impresia este ca in spatiul de la
Cimpulet si  Pétirlagele domneste sus-
piciunea si guverneaza delatiunea. De
aceea, toti indivizii sint, potential, crimi-
nali pentru cd nici un comportament nu
mai este normal si nici un semn nu mai
este sigur. Romanele lui D. R. Popescu
sint pline de indivizi bizari de felul lui
Francisc, circarul, oameni care par nebuni
si, de multe ori, sint Tntelepti (Don lliu-
ta. baba Sevastita, batrinul Galatioan, Di-
mie, Nicanor, Solomon Pexa). Linga ei se
afld o altd categorie :_ fiintele_ diabolice si
brutale, micii fanatici corupti, intrigantii
de provincie, profitorii revolutiei (Celce,
Icd. Moise, Galatioan, Florentina, Dolinga,
Brinzag, Logofet etc.). Unii dintre ei ago-
nizeaza la propriu si la figurat : Celce nu
poate sa moard, Moise este un strigoi
intr-o lume care nu-1 primeste... N-a tre-
cut neobservatd repetitia acestei teme
étema priveghiului), pri[ei pentru a stu-
ia tragicul si grotescul, cdcl, Tnca o data,
nici o notiune nu ramine purd, moartea
(tragicul) suporta agresiunea trivialului si
a mistificatiei.

Romanele din ciclul F formeaza o In-
tinsa si_substantiald parabold, cu puncte-
le de virf In F'si Vinatoarea regald. Ea
impune in proza noastrda un stil, o viziu-
ne epica (in care toate valorile si toate
categoriile se amestecd), un stil de a nara
si. cum am spus deja, un spatiu imaginar
inconfundabil.

Eugen Simion

eroism

gestiei, prin dialogul viu si antrenant.
Interferind ordinele de operatii, ordinele
de zi. comunicatele oficiale date de Ma-
rele Cartier General, de Armata 1. sem-
nate de generalul Erou Eremia Grigores-
cu, cu desfasurarea actiunii, cu urmarirea
destinului progresiv al lui Andrei Poena-
ru, cartea se structureaza original. Pentru
Pavel Peres, romanul este o0 posibilitate
de a privi viata intr-o permanenta stare
de constiintd, de a pastra imaginile de_a-
tunci Tntr-o continua prospetime. Fara
umorul cu care te intimpind, pina si-n
momentele cele mai dramatice, fard in-
timplarile povestite, fara ntilnirile de la
circiuma lui Buzuncu, fara povestea de
dragoste dintre loana si padurar, colajele
documentare ar fi fost numai istorie, dar
asa, romanul atinge tensiuni epice. Pina
si numele personajelor sint semnificative.
Fiecare sugereaza caracterul omului, indi-
vidualitatea lui. Limbajul e pitoresc, po-
trivit cu modul de viata al personajelor,
cu virsta si cu evenimentele ce se desfa-
soard. La tot pasul intflnim proverbe, zi-
catori, vorbe de duh, glume. Scenele sint
vii, colorate. Peisajele sint privite cu un

ochi proaspat, Tn care structura poetica a
autorului, sensibil la fenomenele naturii,
se tradeaza imediat.

Desi roman istoric, Pentru toate acestea
ramine un roman al actualitatii, al celei
mai arzatoare actualitati.

Virgiliu Ene



CINTAREA ROMANIEI”

U douazeci si doi de ani in urma

eram martorul unuia dintre pri-

mele dialoguri cu oamenii tarii,

prin care barbatul investit Tn
véra_ acelui an cu prerogativele Tncrede-
rii si sperantei celei mal curate ale na-
tiunti chema la o noua Tmplinire elanuri
ale unor vechi tinuturi roméanesti, defi-
nind chiar acolo orizonturile acestei de-
veniri. Secventa aceea de timp a conti-
nut, pentru cei care i-pu fost partasi, di-
mensiuni. prefigurari pe care anotimpu-
rile cite aveau sa urmeze le-au situat
ntr-una dintre_cele mai_vibrante cone-
Xiuni cu propria biografie. O atmosfera
noud, o asteptare aparte, un_magnetism
tinar — armonizator de energii — se des-
chideau proaspat Tn acea dimineata de
august ‘feau septembrie, dincolo de peroa-
nele trezite devreme ale unei gari
de oras transilvan. Erau acolo oame-
nii. steagurile, asteptarea, florile. Mai
departe,  peste locomotive cu aburi si
dealuri Tnruginite de vii si porumb, era
Muresul. Erau vaile molcome ale Tirna-
velor. Era sufletul fara picle si fard odih-
nda al Ardealului. Rostirile asteptarii se
Tnsoteau cu leganare de flori vii, cu cos-
tume nationale Tncinse cu tricolor, scoase
Barcé_c_ie-a dreptul din lada de zestre a
ucuriei de-a apartine acestei tari. Peste

noi toti — asemeni vibratiei de luceafar
care urcase n chiar acele zile Tn stema
incinsd cu spice de aur a_patriei — vi-

brau. infratindu-se cu lumina din_ramuri
si rostirea localnicilor, acorduri fara egal
pe care noi, cei nascuti Tn primele doua
decenii ale Marii Uniri, le simtisem ca
o dimensiune a spatiului natal si a su-
fletului matern : Trei culori cunosc pe
lume...

MPLIFICATE, acordurile acelui
I miez de an 1965 aveau sa devina
— pentru milioane si milioane de oameni,
martori si partasi la noua zidire de tara
si- de constiintd — imnul legaturii lor cu
Istoria, cu prezentul si viitorul. . .
Glasul cules din sufletul Tnaintasilor,
de pe harfele codrilor si ale izvoarelor
semnifica, atunci, semnalul nestemat pe

care radacinile 7l purtau Tn ele iar un
om. omul acela, cu profunda intuire a
zilei ce avea sa vina si neumbrita sim-
tire romaneasca, revolutionara, ni-1 reda-
se precum un memento al redesteptarii.
Al puterii acestui pamint de a nu ceda
nimic din cetatile demnitatii. Al plaiu-
rilor de a primi fara Tnclinare catre vreo
zare strdina ctitoria de spirit, civilizatie

Cununa de spice

Trec, Patrie, pe sub arcul de dor

al virstei tale de aur.

Stoluri de porumbei zboara din palmele tale
spre cele patru larguri de zare

si — peste sufletul meu

rascolit de furtunile veacului —
s-asterne o mare de linisti.

Imi pui dreapta pe crestet si inima mea
pe care-o aud rasunind ca un ecou

undeva-n pieptul tau

se-nalta, columna de imn inspre tine.

Urc treptele implinirilor tale,

si bratele sustin — ca pe un nimb de lumina —
superba cununa de spice

de pe Tnalta si senina ta frunte, Tara !

Nicolae Nicolae

si frumusete a lumii celei noi. Timpul
care avea sa ne redea istoria, libertatea
si imnurile investise pe acest conducator
tinar cu dovada Tncrederii Tn el a unei
natiuni.

Am strabatut atunci. Tn numai citeva
zile, pe drumuri transilvane, in comune
si orase de pe Tirnave, de pe Mures, de
pe Olt. etape tulburadtoare ale unui drum
care_se Tntemeia trezind la o noua exis?
tenta puterea de simtire si creatie a
plaiurilor, a oamenilor, comori ale artei
noastre milenare, traditii folclorice, Tnge-
manate Tntr-o noua conditie a iubirii de
patrie, a artei si a adevarului.

Cind, un deceniu mai tirziu, avea sa
fie instituit Festivalul national ,,Cin-
tarea Romaniei", ctitorie spirituala defi-
nitorie a epocii inaugurate in 1965, toate
aceste radacini, aceasta trezire la noua
viatd a oamenilor, a plaiurilor, a capa-
citatilor creatoare, configurau deja o rea-
litate Tntemeiatd pe o lucrare — de mile-
nii — in_grai, In muzica si joc, in port, ar-
hitectura “si obiceiuri. Deschizind omului
orizonturi spirituale nebanuite altcind,
anii _cei apropiati noud, ani de afirmare
continua a stiintei, culturii si educatiei,
a industriei si urbanismului modern, a
civilizatiei socialiste, erau meniti totodata
sa nu Tnstrdineze, sa nu umbreasca, sa
nu_tulbure nimic din ceea ce — auten-
ticitate, frumusete si valoare fiind — se
constituie ca efigii ale patrimoniului na-
tional, ca aur curat la intflnirea noastra
cu mileniile. Nascuta din dragostea si ras-
punderea fatd de tot ce a creat si va
crea de seama poporul roman, ale in-
tliului fiu al tarii, ampla competitie a
muncii_si creatiei, care este ,Cintarea
Romaniei”, a reunit Tn cuprinzitoarea sa
arie, la dimensiunile_tarii si ale acestui
timp Tn care ne situam, domenii, resur-
se, talente, preocupari menite sa raspun-
da insasi_ nevoii de autoperfectionare,
de nnobilare — prin actul de cultura,
prin artda — a sufletului uman, de edi-

ficare a unei personalitati armonioase, a
unui om cu profunde convingeri stiinti-
fice, patriotice, revolutionare, el Tnsusi
fauritor si beheficiar al culturii, al crea-
tiei, al muncii libere.
T? EUNIND sub insemnul sau de
* faclie, de laur si tricolor milioa-
ne si milioane de fii ai acestui popor,
de toate generatiile si toate profesiunile,
Festivalul national ,,Cintarea Romaniei"
tonstituie — prin manifestarile sale, prin
valorile pe care le afirma si le propaga,

in stiintd, culturd si artd, prin armonioa-
sa Tngemanare a creatiei profesioniste si
a valorilor miscarii de amatori — o oglin-
dire ampld, Tnsufletitd in care se rega-
seste Tnsasi viata spirituala a Romaniei
de” azi. Preluindu-si vibrantul Tnscris
imnic din_ceea ce a constituit aspiratia
si Tndatorirea a generatii si generatii de
patrioti, de revolutionari, ,,Cintarea Romé-
niei" se constituie Tntr-o generoasa resti-
tuire de identitate si crez, Tntr-o matrice
viguroasd, jalonatd de importante, nece-
sare, exigente si Tmpliniri. Timbrul vi-
zionar al tulburatorului imn dedicat Pa-
triei 7l percepem acum, Tn anul al 40-lea
al Republicii, al Conferintei Nationale a
partidului, ca pe o nestinsa Tngemanare
de seve si idealuri, amplificat, de crea-
tie, daruire si_ statornicie, catre patria iu-
birii noastre dintii. Preluind de la cei din-
spre care venim menirea_de a traduce
n fapt legamintul generatiilor de visatori
si_luptatori — La trecutu-ti mare, mare
viitor | — 1ngemanarea de energii a
eFestivalului muncii si creatiei constituie
un raspuns plin de noblete, pe care oa-

menii acestui timp — fauritori de noi
comori, fauritori de istorie, fauritori ai
propriului destin — 7l dau comandamen-

telor morale, civice si constructive ale
contemporaneitatii.

STE remarcabil cum — amiaza in

. istoria multimilenara a tarii-cetate
dintre Tisa ~ Maramuresului, Dunare si
Mare — fiii plaiurilor_si unesc bataia
inimii, Tsi unesc taina_izvoarelor de fru-
musete cdrora le sint Tnsisi descoperitori,
isi unesc maiestria mestesugurilor si ge-
niul inventivitatii_ Tn_aceeasi fiinta de spi-
rit si ideal, al carei 'Tnscris are semnifi-
catia unui patrimoniu, de pastrat si de
dobindit deopotriva : CINTAREA ROMA-
NIEI. Este intiia oara cihd creatiei si in-
terpretdrii artistice, cu vechi traditii n
satele si orasele provinciilor istorice ro-
manesti, alaturindu-li-se o puternica mis-
care de propagare a cunostintelor si de
creatie tehnico-stiintifica — imnul faptei
si al simtamintelor carora ne aflam soli-
dari arata celor dornici si iubitori a
cunoaste realitati si efecte carora n-ar
avea sens sa le cautam echivalente fie si
Tn decenii apropiate zeci de mii de teme
de cercetare, creatie, inovatie si rationa-
lizare — solutionate Tn editia a VI-a a
Festivalului Tncheiatd recent — dau o ma-
surd a dimensiunilor de masa ale expri-
marii potentialului tehnic national. Mun-

citori si tehnicieni, cercetatori si ingi-

Tinara vesnic

Si iata acum Patrie buna

colindele noastre la portile dorului suna

si-ti pun la timpla curata urarea :
fii fericita-n suisuri cu zarea

sub pace sa-ti fie muntii mereu

ninga vise marete sufletul tau

vesnicie a lumii Tu, Patria mea,
la timple sa-ti fie norocul — o stea

bucuroasa de pace in fericime

fii griul curat din roméanime

tu mama preabuna, cununa in toate,
fii tinara vesnic in suveranitate |

Gheorghe Daragiu

neri, elevi si sludenti, dedica
timpul lor, din cunostintele pe
le au, din puterea de a intui si

rima noul Intru conceperea i
izarea unor aparate, instalatii,
cese tehnologice prin care se imbui
tese parametrii tehnico-functionali, <
duc consumuri, se elimind sau se ¢
nueaza sarcini valutare de import, se
gura niveluri competitive de calitat<
eficientd. In temeiul unor asemenea
pliniri, cit si urmare a progre:
remarcabile din celelalte domenii
activitatii  cuitural-artistice, educatii
de creatie, convingator oglindite n
pozitia republicana a ultimei_edit
~Cintarea Romaniei” se  prezinj*k
ampld manifestare educativa,
ologicd, cultural-artistica, de crea™w |
terpretare, care, beneficiind de caldi
drumare si grléa din partea tova
academician octor inginer |
Ceausescu, reuneste mase largi
oameni ai muncii, Tmbogatind si d
sificind neincetat viata spiriQ!"di
patriei socialiste, sporind aportuf*m
creator al poporului roman la patr
niul  cultural national si  unive
Coordonatele sale principale — activit
cultural-educativd de masa, creatia
nico-stiintifica si miscarea artistica
amatori — cuprind  Tntr-un tot ui
talente si preocupari de Tmbogatii
universului spiritual, de autoperfectio
continua, ale oamenilor muncii de t
virstele si categoriile profesionale.

Din mii de izvoare se arata ochilor
tru avizi de ipostazele frumusetii, auz
nostru robit armoniilor sufletului ac<
popor — Tn amfiteatrele marelui Festi
concurs — rostirea de nestemate a !
timp care este al hostru, bogatia de
lori si ritmuri a unei virste care es
patriei in amiaza. Considerata ca 0
Imensd, invadata de exuberanta si au
ticitate, competitia-matrice a munci
creatiel acestul popor_ sugereaza pe
fiecare dintre noi o vie ipostazaajaa
foni fluviu adunindu-.si apele.

Spre Tmplinirea inaltei sale
acest fluviu traieste, Tn acest decerna
1987, semnificative momente de evalu
Pe spirala rodnicilor ani de fiint
fenomenul ,,Cintarea Romaniei" trai
mai_mult ca oricind semnificatia _rai
darii sale cu mostenirea noastra dinti
de sperantd, lupta$ spiritualitate —
eforturi si aspiratii ~ contemporane,
zorii unul nou mileniu romanesc.

.In toate aceste momente, ne sim
implicati prin menirea Tnsasi a liti
turii, a artei, a actului cultural-educs
Ca martori si partasi, simtim cum,
aceastd amiaza romaneascd, se_confi:
puterea acestui popor de a simti si iz,
frumusetea, de a cunoaste si a rosti ¢
ostea, de a purta Tn el si a rosti ci
ume o0 nobila identitate.

Creatie, muncd, Tmplinire — iatd ins
sul, de profunda rezonanta valorica
spirituala, sub care Marea Scend a pl;
rilor tarii dezvaluie sufletului si const
tei noastre un moment din tulburdtoa
biografie a imnului national.

Tn succesiunea anotimpurilor

_ pace si sperantda ale plaiur
romanesti primim si retinem n Avni
semnale tot mai vii, tot mai nuffcro
dinspre noi nestemate ale artelor, des
noi valori stiintifice si morale prin ¢
fiinta acestui popor Tsi da masura res
selor sale de talent, masura nesecati
sale izvoare de lumind si frumusete
incintd anume reuneste, din doi n
ani. de mai bine de un deceniu, in c
stelatia unor originale expozitii, ade
rate antologii ale valorilor datorate
niului creator al acestei natiuni. Feri
tra cuprinzatoare catre editia recent
cheiatd a Festivalului national ,,Cinta
Romaniei", expozitia deschisa in sa
Palatului Republicii ne ajuta sa cunc
tem si sa Tntelegem acest ,imn al f
telor” ca fiind una dintre cele i
profunde ctitorii culturale romanesti
toate timpurile. Fundamentata pe trad



lenare, pe remarcabile Tmpliniri revo-
lutionare ale ultimelor decenii, din do-
meniul invatdmintului si al educatiei, al
stiintei si al culturii, pe orizonturile noi
ale formarii omului  pentru exigentele
societatii_ prezente si viitoare, ,,Cintarea
,,Romaniei' se constituie deopotriva ca un
Lt [1] adus muncii si creatiei libere si
ca un cuprinzator atelier de afirmare a
creatiei stiintifice sau artistice nationale,
de Tncurajare a talentelor autentice. Este
cununa cuprinzatoare a Tnfratirii sub sem-
nul frumusetii si al identitatli de ideal pe
care_au visat-o generatii de_Tnaintasi i
careia Tn epoca pe care 0 traim i s-au asi-
gurat rosturi si temeiuri fara egal. Este
acea miscare profund popularda menita sa
reprezinte — dupa cum sublinia Tnsusi
ctitorul ei, tovarasul Nicolae Ceausescu
— cel mai larg cadru de participare a
maselor populare la viata cultural-artis-
tica, la pastrarea si dezvoltarea geniului
creator al poporului nostru — adevaratul
creator colectiv al culturii si artei
nationale.

Patrunzi in universul bogat al acestei
realitati culturale pastrind inca Tntiparite
in suflet chipuri de oameni, ntilniri,
evenimente carora le-ai fost martor si
care — dincolo de pragurile asezaminte-
«or de culturd, ale scolilor, bibliotecilor,
«lilor de spectacol sau de expozitie —
iu Tnsemnat tot atftea vase comunicante
cu munca oamenilor, cu felul lor de a
gindi, de a privi tainele vietii ori pro-
blemele lumii Tnconjuratoare, adaugind
mai totdeauna amprenta de suflet si fru-
musete tuturor celor de ei faurite.

T N fireasca nevoie de anticipare a
valorilor umane, a operelor _stiin-

tifice sau artistice ale Romaniei viitoru-
Iui, descoperim resurse continuu Tmboga-
tite, de optimizare a formarii personali-
tatii copiilor si adolescentilor, de -culti-
vare a capacitatilor creatoare, de po-
tentiald Tnsumare a unor cunostinte esen-
tiale ale umanitatii in noi  sinteze —
prefigurari ale caratelor cu care genera-
tiile tinere vor contribui la dezvoltarea
culturii, stiintei si tehnologiilor, a socie->
tatii. Modelele care anticipeaza noul mi-
leniu roménesc inscriu  spatii  pentru
aceste aporturi originale, pentru aceste
apropieri previzibile, dar a caror nastere
nu se poate produce doar n calculul
anticipativ_ci _in combustia nobild, pro-
cesuald, a Tnvatarii Si creatiei, & angajarii
revolutionare, pe drumul descoperirii, al
cunoasterii. Tmbinarea Tnvataturii cu
Aractica si cercetarea_ — si_a acestora
fcpreund cu o intensa activitate social-
ducativa — semnificd_ punctul de anga-
jare spre ceea ce Ulterior se va fructifica
in_masini, recolte si carti, In opere stiin-
tifice si literar-artistice, 1n inventii, Tn
creatia materiald si spirituala pentrtl
mileniul al treilea. Este virsta la care,

asa cum subliniaza cercetari de speciali-
tate, se observa o participare activa, o
orientare constantda a interesului atit
spre obiectivele activitatii de asimilare a
informatiilor, cit si de operationalizare a
acestora si de creatie. Dintre multiplele
caracteristici ale unor motivatii creative
— puse n evidentd de pilda prin tradi-
tionalul concurs de creatie tehnico-stiin-
tifica ,,Start spre viitor", desfasurat n
cadrul generos al ,,Cintarii Romaniei"
care reuneste anual peste o suta de mii de

scolari si profesori— se remarca aspiratia
spre perfectionare continua, setea de a
descoperi noi adevaruri, nevoia de a face
ceva neobisnuit, sensibilitate sporitd fata
de problemele originale, curiozitate inte-
lectuald, atractie pentru activitdti com-
lexe, dorinta de afirmare, entuziasm.
ste de datoria societatii, a tuturora, ca
aceste resurse de inteligentd si talent sa
fie captate si indrumate prin ani, spre
Tmpliniri _mature, ™ vigurosul cadru de
creatie si educatie permanenta pe care
il ofera ampla ~competitie a muncii si
creatiei.

"P ATRUNSI de spiritul unei tine-
reti neobosite, milioanele de eroi
si_interpreti ai marelui Festival al mun-
cii si creatiei adaugda an de an  noi
valori culturii  contemporane.  Dincolo
de impulsul pe care il simti in primul
moment, de a raspunde ,,poemului prin
poem"”, imaginea Tn care se pot cu-
prinde expresiv  date fundamentale
ale ,,Cintarii Romaniei"” nu se sustrage
— atita vreme cit noi Tnsine putem cu-
noaste doar secvential cuprinderea, des-
fasurarea, finalitatile — nevoii de cu-
noastere mai apropiatd, de descoperire a
ansamblului. A sluji patria si comunis-
mul, a munci, a cerceta si crea, incit prin
munca noastd unitd Romania sa urce
spre noi culmi de pace si progres — iata
verbele-radacini din _care cresc — sub
Tnsemnul frumusetii si al competitivitatii
stiintifice — ore, creatii, biografii.
De la editie la editie s-au simtit
cresteri substantiale atit sub aspec-
tul  participarii de masd, al numa-
rului  de formatii si spectacole cit
si al calitatii actului de culturd. Festi-
valul . a adus o opticdA noua, funda-
mentata stiintific, privind formarea omu-
lui nou, a personalitatii sale. Evantaiul
de manifestari desfasurate Tn asezamin-
tele de culturd, de la orase si sate, in
intreprinderi,  unitati agricole, institutii
stiintifice si de Tnvatamint au_contribuit
la informarea oamenilor muncii cu prin-
cipalele probleme ale politicii interne ale
partidului si statului nostru, la formarea
gindirii economice, la stimularea creati-
vitatii. O contributie Tnsemnata la edu-
catia stiintifica a maselor o aduc cele
peste 300 de universitati cultural-stiinti-
fice cu peste opt sute de mii de cursanti,
precum si citeva mii de lectorate si bri-
gazi stiintifice cu cadrele aferente.

Sub semnul mostenirii lui Erriinescu. a
Vacdrestilor, a lui Cbsbuc, a lui Labis,
a lui Zaharia Stancu " sau Nichita Sta-
nescu, a devenit o traditie desfasurarea
festivalurilor de poezie, care promoveaza
talente tinere, promitatoare. Luna cartii
la sate. Luna cartii Tn Tntreprinderi si
institutii, Zilele cartii social-politice,
Decada cartii romanesti. Zilele cartii
pentru copii s.a. configureaza un generos
calendar al lecturii care acopera intere-
sele si setea de culturda a milioane de
cititori formati in scoala ultimelor patru
decenii. La fel de numeroasa este parti-
ciparea la sectiunile de arta si interpre-
tare ale Festivalului : teatru, coruri, dans
popular, dans clasic sau modern, teatru
de papusi, brigazi s.a. In etapa de masa
a editiei a VI-a ,,Cintdrii Romaniei" s-au
Tntrecut aproape 226 000 de formatii si
cercuri artistice, cu peste cinci milioane

participanti — interpreti si creatori.

Sub egida Festivalului au loc nume-
roase simpozioane, consfatuiri si sesiuni
stiintifice  consacrate  cartii, educatiei
permanente.  Bibliotecile constituie tot
atitea izvoare de_ iradiere_ a culturii.
Viata spirituala a tarii se Tmbogateste
valoric prin festivaluri muzicale sau co-
regrafice, prin mii si mii de spectacole,
concerte, expozitii si gale de filme cu un
pronuntat mesaj patriotic, militant, uma-
nist. lar forta care structureaza totul n-
tr-o armonioasd, dinamica si mereu Thnoi-
ta ctitorie de cultura si de Tntimpinare a
viitorului subzista Tn unitatea de gind, in
interconexiunea rodnicd a _virstelor, a
genurilor si specialitatilor, si nu n ulti-
ma instanta Tntre caracterul de masa si
forta modelului profesionist. S-a observat
cd Festivalul national ,,Cintarea Roma-
niei" constituie o scoala a valorilor, a
emulatiei culturale, a atitudinii de recep-
tivitate si exigenta fatd de fenomenul
creatiei — de mare utilitate dovedindu-se
faptul cd numeroase cenacluri si cercuri
de literatura, plastica, cinecluburi, for-
matii de teatru — si nu mai putin cercuri
de inventica — se bucura de Tndrumarea
statornicd a unor artisti  profesionisti,
personalitati ale stiintei, culturii, creatiei
si artei interpretative.

Tn oricare dimineatd de tara ai
. m*mporni_la_drum, impactul cu peisa-
jul, cu localitatile, cu interiorul caselor
si al muzeelor constituie o fntilnire cu
setea de frumos madiestru Tntruchipata —
ieri ca si_azi — Tn obiecte, in cintece,
in tesaturi, Tn dansuri. Tn fapta si n
sufletul oamenilor. . o

Acest impact_ emotional cu peisajul
carpatin sau relieful spiritual al acestei
vetre_de imn se Tmpartaseste si din fap-
tul ca acolo activeaza mii de asezaminte
culturale, de formatii artistice, de cercuri
de creatie tehnica, de_ scoli si biblioteci.
Nu Tti trebuie statistici pentru a Tntelege
de ce romanii si, deopotriva, —oamenii
muncii apartinind  nationalitatilor con-
locuitoare, uniti prin istorie si valori
spirituale, se Tntrec in a avea asezdri_cit
mai frumoase si a dezvolta Tmpreuna o
bogatd viata culturala, mindri a se sti
fii ai acelorasi plaiuri si a-si creste copiii
sub raza pacil, a muncii si creatiei. A
iubirii de patrie.

In florilegiul artelor, traditionale si
moderne, TsI fac ucenicia voci de o pu-
ritate de cristal, se rotesc hore, nfloresc
pinze. se valorifica minunate motive de-
corative apartinind folclorului. Dupa cum
cu obiecte maiestru  faurite ne Tneintd
olari, lemnari. cojocari sau mesteri ai
unor renumiti stilpi Tncrustati sau porti
monumentale.

Rostire Tncarcatd de emotie, Tn desfa-
surarea evenimentului spiritual si politic
al patriei, artele, poezia cu care ne apro-
piem de ascultatori, de cititori — de
oameni — se nasc din fondul principal
al sentimentelor tarii, din nobletea anga-
jarii, din statornicia aspiratiei spre
frumos. Din valorile pe care le-am
mostenit si carora sintem datori sa le
addaugam noi fnsine, fiecare, lumina si
perenitate. !

Drumul catre masa de scris, catre coala
albd — desi locul de nastere propriu-zis
al poemelor nu se circumscrie numai
momentului Tn care simtirea capata ex-

presie In imagine si cuvint — are izvoare
Tnramurite in  tot ce trdim si trdiesc
inimile acestei tdri. Raza de suflet din
,Cintarea Romaniei", drumul poeziei, al
artelor cunoaste Tn acesti ani o infinitate
de ecouri, a cdror convergenta aduna ceva
din adevarul, din puterea de nastere a
acestei lumi a creatiei, a certitudinii.

In oglinzile expresiei plastice, muzicale,
coregrafice, literare, dimensiunile prezen-
tului, faptele si aspiratiile contemporani-
lor, elanul, dramatismul, setea de auto-
depasire, daruirea revolutionara — atri-
bute definitorii pentru tara si_pentru fiii
ei — se constituie Tntr-un climat fertil,
devenind ele Tnsele cintare a patriei. A
patriei-imn, a matricei de azur in care
respiram aerul Tndltimilor, sete de nou,
de continua Tndreptatire.

Ceed ce tara traieste, rosteste si mai
cu seama faureste, acum, constituie un
univers n care glasul artelor se distinge
limpede atit Tn cintecul-manifest. cit si
in mladierea armonioasd a bogatiei vietli
interioare, a frumosului spre care aspira
deopotriva poetul, deopotriva adolescen-
tul sau- constructorul. Omul acestei tari.

Cel care 1n scrisul sau culege rostiri
ale ,sentimentului tarii", ale limbii
stramosesti se Tncredinteaza acestui gest
fara a-si mai da explicatii. Este starea
fireasca a omului nascut Tntr-un spatiu
spiritual caruia Ti apartine cu Tintreaga
sa fiintd, de la deprinderea Tntlielor
vocale ale graiului matern la prefigura-
rea clipei de emotie 1in _primele sale
cuvinte potrivite altfel decit se mai au-
ziserd. lzvoare adinci aduc spre poem o
traditie, o Tmbogatire continua a acesteia
Tnaintasii nostri si, deopotriva, generatia
de azi, au dat culturii nationale Tnsemne
ce s-au Tntiparit Tn constiinta fiintei
noastre ca tara si ca popor. Oamenii
acestui. timp descopera universul de sim-
tire_si peisaj ai patriei avind Iinga ei
efigia nicicind trecuta n uitare a croni-
carilor, a primilor nostri poeti, pina la
Luceafar si dupa Luceafar.

De o fiintd sublimd, in care descifrezi
efigia unui viitor de aleasda vocatie, nu
te poti apropia decit cu emotie, cu Tnalta
sfintenie a unui sentiment curat, expri-
mat prin cele mai frumoase izbinzi ale
dulcelui grai roméanesc ; de a fi deopo-
triva rostire de imagine, de culoare, de
masa tdcerii, de jilt al lui Stefan, de
gorun al lui Horia, de tarm Euxin. De
coald alba Tnfrigurata in asteptarea rosti-
rii cu care ramii dator, o data si Tnca
o data, patriei.

In ritmurile de azi ale tarii deslusim
expresia Tncrederii cu care natiunea
urmeaza partidul, pe secretarul sau
general, pe drumul barbatesc al creatiei
si al muncii. Al pacii, al dragostei pentru
om. Drum luminat de stiintd, frumusete
si adevar.

Si avem firescul sentiment cd 1in
acordurile viguroasa, Tn Tmplinirile stiin-
tifice, artistice si morale ale ,,Cintarii
Robmaniei  se prefigureaza noua realitate
umana cu care patria Tsi asuma exigen-
tele si maretia viitorului. Viitor de aur,
pe care — o data cu tinerii de linga noi
— sintem chemati sa-1 faurim in tara de

imn a Romaniei.

Mihai Negulescu



Petre SALCUDEANU

Femela 1n alb

ULAT 1i iesi Tn Tntimpinare.
Era suparat ca un al doilea
om. ntr-un rastimp scurt, i
descoperise ascunzatoarea cu
atita usurintd. Tnainte de a
construi_ cele trei bazine. Tm-
-ejmuite cu sirmad, cautase Tndelung ;
nblase pe. jos kilometri intregi pinad sa
iseasca japsa. Cu toate astea, Adelaida
isese la un pas de ea, iar acum Stavro-
> si Mutul Tnaintasera prin pe‘;guris.
_>ée el. chiar mai adine decit o facuse
ida.
Asezase de-a latul cararuii citeva sfori
nivelul malului. Oricine ar fi venit se
npiedica de ele. Sforile treceau prin
ufaris citeva sute de metri pina la cels
ei salcii aflate deasupra ascunzatorii,
a cel mai mic semn, o creanga se mla-
a adinc Tn apda, dind semnalul ca un
idorit se afla pe drum. De data asta,
avropol sau clinele célcase de la
ceput pe mai multe din ,,soneriile” im-
ovizate. Cele trei crengute se lasard
lodata ; Bulat abia avu timp sa-si tra-
i pantalonii si_sa fuga Tn Tntimpinarea
trasilor. Ce cauta Stavropol ?
Bulat incepu sa fluiere. Cu secera taie
tiva snopi de papura. Voia sa fie gasit
crind si Stavropol, cind dadu de el. nici
i se bucura, nici nu se mird. Tn Sf) -
le lui. clinele statea cu parul zbirlit ;
é‘:)_Tn_uI_TI mingflie de citeva ori si Mutul
> linisti.
— Ce vint va aduce pe aici, domnule
giner ? Tai niste papurda, am o intele-
ge cu Spircu, I-o0 dau uscatda si el o
nde altcuiva, pentru_cosuri si palarii...
ite cit am tdiat, adduga Bulat aratind
re un stog. Papura de prin aceste locuri
mai mladie. Domnul Gavra mi-a spus
din pricina climatului. Seamana, zice
. cu o papurda de pe alte meleaguri,
loard si rezistenta.
Bulat tacu. Era furios ca daduse atitea
plicatii. Stavropol vedea doar foarte
ne ce face. Nu trebuia sd se justifice.
>vada ca inginerul luase peroratia drept
stificare era zimbetul ce se dorea as-
ns ; asa ar fi si ramas dacd dungile,
ecind din colturile gurii, nu s-ar fi
Iincit urmindu-si drumul spre cele doua
irti ale barbiei.
— Domnule Bulat, unde putem sta de
rba ? se interesa Stavropol, si cutele se
ezara cuminti Tntre celelalte, marunte,
s fetei, lasind sd se adinceasca santu-
;ele aflate la radacina nasului, dispuse
imetric. de o parte si dealta a sprin-
nelor.
- Despre ce sa vorbim noi. domnule ingi-
r ?, raspunse Bulat Tnspadimintat. intr-o
pa rememora faptele ultimelor zile ;
va nu fusese pe voia inginerului, numai
esta putea fi motivul pentru care
avropol 1l cauta cu atita graba. Se fis-
1. Cu o saptamina Tn urma 1i pindise
lonas si Aida din spatele unui grind
m intrasera Tn apa miloasa. Nu-i pu-
se_urmari pind la capdt. Avusese Im-
esia ca Tn spatele lui se mai afla un
rios si_atunci fsi_parasi ascunzatoarea,
nd se Intorsese, In japsd nu mai_era
meni. Poate Stavropol sa fi fost curiosul
acum venise sa-i spuna...
— Domnule Bulat, ma aflu aici pentru
avea grija _de baraj, asta este menirea
»a. fara a fi _obligatorie...
Bulat respira_adinc. Lasd secera deasu-
a papurei abia taiate si Tsi sterse frun-
j de citeva ori.
— Nu Tinteleg, domnule inginer, spuse
ilat si se uita la ciinele tolanit, dar pin-
adu-1 de fapt pe Stavropol.
— Hai sa mergem la salciile alea... Nu
port soarele, spuse inginerul, deschein-
-si singurul nasture de la haina.
— Eu treaba_mea_ mi-o_ fac. domnule
iner. Tncerca sa Se disculpe Bulat,
stiind despre ce e vorba.. Veghez la
ntitatea de apa infiltrata, fac analizele
cuviintd, trimit esantioanele unde...
— Stiu, domnule Bulat, stiu ca esti un
I constiincios dar acum despre altceva
eau sa ma sfatuiesc cu dumneata...
Bulat se uitd spre sélcii, de sub ele s-ar
vazut japsa cu cele trei bazine. Nu-i
avenea. Zari nu departe de el. dar
ii jos. spre mal, o alta salcie, pe juma-
e traznitd, cu coroana mult aplecata
re apa.
— Sa mergem spre aia. e mai aproape,
ca sa- nu existe nici un dubiu. Bulat
itd cu mina spre trunchiul gaunos sl
gru. Stavropol zimbi.
- Mutule.  du-te Tnainte.  porunci
ivropol a"-atind cu mina spre salcie si
nele. docil. Tnlaturd cu capul primele
mstii, apoi, patrunzind prin_ verzitura
purei. Tncepu sa calce cu grija.

— Se vede, domnule Bulat, cd n-ai
fost nici dumneata la salcia la care vrei
sa discutam, altfel ai fi stiut cad la fie-
care pas gresit poti ajunge la doi-trei
metri sub apa si numai norocul... Uita-te
la cline cum calca, ce ocoluri face... Sau
poate ti-ai pus_Tn gind si.. totmai mult
am credinta cd cineva de aici doreste
sa-mi pierd urma.

Bulat nu stia ce sa
de mai multe ori la salcia cu pricina,
dar cararuia folositd tinea marginea
tarmului. Niciodatd nu Tncercase sa ajun-
ga la ea din locul in care se aflau acum.

Un picior al clineluj aluneca, dar patru-,
pedul se redresa. Se intoarse de citeva
ori spre stdpin si Stavropol, cu figura
Tncruntatd, se lua dupa animal. Pasea
sigur ; daca Mutul i facuse semn, stia
ca se putea duce dupa el fara nici o tea-,
ma. Supdrarea i venise dela felul cum
voia sa-l mintd Bulat, mai ales pentru
locul unde voia sa stea de vorba cu el.

— Domnule inginer, eu mi-am lasat
camasa mai 1incolo, Tn doud minute te
ajung din urma.

Grabit, Bulat se Tntoarse spre potecu-
td si alergd spre grindul unde Tsi lasase
camasa. Lud sl secera asezatd pe papura
si, urmind acelasi drum facut de cline si
Stavropol, Ti ajunse repede din urma.
Pinad la salcie nu erau mai mult de doua-
zeci de pasi. Ciinele, oprit, tprivea Tnapoi.
Dadea un semnal, dar ce fel de semnal
nu stia nici inginerul. Se auzi un grohait
apoi din tufis tisni zvicnind o aratare
neagra, dungatd. Era un pui de mistret.
Fisiitul papurei Tncetd. Ciinele isi con-
tinua drumul, de data asta cu mult mai
grabit ca pina atunci. Cind atinse pa-
mintul ferm, de la marginea salciei. Mu-
tul se gudura la picioarele stapinului.

raspunda. Fusese

MBRA era deasa, placuta, soarele

nu mai_ dogorea cu atita putere,

parca si aerul 1si pierduse din

pulberea umeda ce-i insotise pina
atunci. Citeva cuiburi de pasari se zareau
printre crengi si inginerul se mira cd n
aceeasi coroana vietuiau mai multe spe-
cii. La o margine de cuib se vazu ciocul
galben al unui stirc, ca la numai citiva
metri sa se zborseasca la el o gaita : co-
bori citeva craci si de acolo, cu aripile
desfacute, Ti certa scotind tipete scurte.
Stavropol isi mutd haina si pasarea ne-
multumita ramase_Tnca multa vreme pe o
creanga din apropiere.

— Tnainte cloceau o singura datda, acum
de trei ori pe an... Si-au pierdut bunul
simt, altele, calatoare, nici nu_mai mi-
greazd, stau peste iarna, daca asta se
poate chema larna...

— S-au schimbat multe pe-aici. dom-
nule Bulat, pinasi Tncrederea intre oa-
meni... S& nu crezi ca nu stiu de ce
m-ai adus aici, de ce n-ai vrut sa
poposim Iinga cele trei salcii Iinga care
dumneata trudesti zilnic.

Bulat se uitd la inginer Tncrtintat.

— Degeaba te Tncrunti, domnule Bulat,
n-ai de ce. Deocamdatd sintem singurii
oameni care ne putem Tintelege desi. in
mod normal, ar trebui sa avem cu totii
acelasi punct de vedere asupra ciudate-
niilor aparute in baraj.

Bulat tusi de citeva ori ; nici Tntr-un
caz, nu voia sa Tnceapa el discutia. Per-
sonal n-avea sa-i comunice inginerului
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nimic, acesta 7l deranjase, deci era de
datoria lui sa-i spuna ce doreste. Stavro-
pol, Tnsa, asezat pe o margine a hainei,
sa nu-1 prinda raceala pamintuluj la ma-
runtaie, se multumea sa-si oerceteze un-
ghiile unei miini, unghii bine Tngrijite ;
avea oroare de unghille murdare.

— Tntimplarea a facut, domnule Bulat,
ca acum citeva zile sa te vad ascuns dupa
un stog de pdpurig, unul din _cele
multe pe care zici ca le vinzi lui Toma
Spircu... Numai ca de un an tot numar
stogur ile, ele se Tnmultesc, dar nici unul
nu a fost carat de la locul lui.

Stavropol tacu, voia sa vada reactia lui
Bulat dar acesta arunca cu pietricelele Tn
apd, vesel cd de fiecare data lovea aceeasi
frunza.

— Nu s-ar putea spune ca lonas n-are
gusturi bune, sari la alt subiect Stavro-
pol, nevoind sd primeasca un raspuns
grabit la amanuntele povestite, Tn lega-
turd cu stuful, din care Bulat ar fi tre-
buit s& Tnteleagd ca minciuna cu vinzarea
papurei nu mai _era o taina.

— Ce vreti sa spuneti, domnule ingi-
ner, se interesa Bulat si Tncetd sa mai
arunce cu pietre, Tsi scoase cutitul si
aplecind o ramura de salcie arcuita spre
agé._ o taie dintr-o zvicniturd. Descoji cu
abilitate coaja verzuie, prefacindu-se ca
nu-1 _intereseaza
alaturi.

— Nimic deosebit, domnule Bulat, doar
atit cd nu esti_lipsit de imaginatie...
Daca nu te-as fi urmarit si nu te-as fi
vazut cum stringeai stuful, n-as fi avut
curiozitatea sa-mi. arunc privirile spre
jocuri date de mine de mult uitdrii. Sint
atrin, domnule Bulat, cu toate astea chi-
nul dumitale, acolo, ca pe§teledpe uscat,
m-a facut sa-mi aduc aminte de tinere-
tile mele ; am Tncercat, sint dator sa re-
cunosc, sentimente de parere de rdau ca
am dat vietii acesteia, de fiecare zi, atit
de putind importantd... _Viata mea_ au
fost constructiile. Tn esenta acest baraj do
care mi-am legat visurile, din cauza ca-
ruia n-am avut timp sa-mi judec bucu-
riille la care am renuntat... Dumneata
esti tinar, am finteles dupa felul cum Il
invidiai pe lonas, tremurind. Ai fi vrut
sa fii n locul lui... Stiindu-te putin, iar
viata Tnvatindu-ma sa cintdrese oame-
nii, am ajuns, nu din ziua aceea, ci cu
mult mai demult, la convingerea ca esti
capabil sa-ti Tnchini existenta unei cauze
cu mult mai pozitive ; uneia singure,
daca e nevoie... Din clipa cind i-am va-
zut degetul lui Mitrofanica mi-am pus
Tntrebarea ce s-a putut Tntimpla, iesise
doar din_cladirea unde locuim, a intrat
cu mina Tntreaga si...

Si, atunci, zise Bulat, ce ti-ai zis. hai
sa-I urmarim pe Bulat, numai el putea
sd-i ciunteasca degetul nenorocitului de
Mitrofanica...

Stavropol era calm, efectul spuselor era
cel scontat. Bulat se uita la el nemultu-
mit ; momeala fusese muscata.

— Da. da, mi-am zis, domnule Bulat,
numai dumneata esti capabil de pasiuni
constante, pasiuni care fac din oameni
modesti oameni mari... Pentru mine a
fost limpede, dupda felul-cum mi-a po-
vestit Spircu Toma. nu era vorba de o
agresiune voita Tmpotriva ciobanului, alt-
ceva s-a Tntimplat cu el. De atunci v-am
pindit. Recunosc, pe fiecare In parte, la

spusele omului de

Hala de montaj

Tnceput, apoi la citeva zile, numai pe
dumneata. Esti omul cel mai retras din-
tre noi, singurul cu doud lacate la usa.
al treilea la fereastra ; prin interior, trei
nchizatori, la aceeasi usad.. Era firesc
sa-mi pun Tntrebarea de unde nevoia
unei asemenea paze. M-am chinuit sa
inteleg de ce cumparai de la acelasi
Toma Spircu_de trei ori  mai multe lumi-
nari decit ceilalti... Dacd ai observat, Tn
fiecare om moare, intr-o stare mai avan-
satd sau mai putin, un... detectivul din
mine a Tnceput sa se nasca in clipa cind
mi-am zis ca ascunzi de confrati ceva de
pret... Nu, n-am intrat Tn camera dumi-
tale. n-as fi Tndraznit, e Tmpotriva prin-
cipiilor mele. Pe urma, chiar daca as fi
trecut peste o moralda adinc Tnradacinata,
ar fi fost in zadar, locuinta dumitale,
cum am zis, seamana cu o cetate... Tntr-o
zi am observat prin fereastra deschisa
greutatea de cinci kilograme prinsa dea-
supra usii, greutate al ~cdarei rost mi se
pare a nu fi altul decit acela de a cu-
minti pe cel ce face imprudenta sa-ti
violeze intrarea. Vrei o tigara, domnule
Bulat ?

Bulat voia. Tntinse mina si o lua de la
Stavropol gata aprinsa ; o tigara bung,
dupa cum Tsi putu da repede seama, cu
toate ca inginerul nu fuma decit rar si
atunci tutun ordinar.

— Cele bune le am pentru musafiri,
nu vreau sa par cirpanos, desi in realita-
te cu mine sint, dar ml se pare strigator
la cer sa dau atitia bani pe... Prefer
sa-ml string pensia cu grija, banii depusi
fac pui... in fine... observi cum arde, se
consuma sin?uré, stiu cum sa fabrice ti-
garile. te obliga sa tragi cu sete din ea,
altfel se fumeaza...

— Adica dumneata cu dc-alde astea te
ocupi, domnule inginer, tragi cu ochii
dupa altii cum fac dragoste, numeri
capitele de papura, ajungi la concluzia ca
te mint, nu-i asa. nu mi-ai spus-o. dar
asta glndesti. te uiti Tn casele oamenilor

rin fereastrd, nu te_sfiesti s&-mi spui de

a obraz cda am intentii razbunatoare
fata de cei curiosi...

— Exact, domnule Bulat...

— Cu toate astea, nu ca sa ma servesti
cu tigari, nici ca sda-mi povestesti
fleacuri din astea cu care mi-ai Tmpuiat
capul, ai venit la mine...

— Nu, domnule Bulat, recunosc...

— Si eu sint curios, domnule inginer,
viata celorlalti ni se pare furatd din via-
ta fiecaruia si atunci_alergdm dupd se-
menul nostru sa-i aflam micile taine, sa
facem din universul lui secretul nostru,
daca se poate, sau cind e cazul 1l n-
ghesuim cu_propriul lui trecut, asa cum
vreau eu sa te Tnghesui, domnule ingi-
ner, Thainte de a sti ce vrei de la mine...
Cind omul e constient cd nu calca pe un
teren sigur, se gindeste Tnhainte de a Tn-
treprinde ceva; nu TIntimplator ti-am
spus sa venim la salcia asta. Eram con-
vins ca Mutul va cauta un drum stabil,
fara el de mult ai fi fost in lumea drep-
tilor, numai eu _stiu cd Tn stinga si in
dreapta potecutei, Tn afara de milul gros
de care te temeai, sint nisipuri misca-
toare, priveste daca nu ma crezi...

ULAT luda un pietroi. 7l arunca
cu precizie chiar la iesirea din
cararuia pe unde intraserda. Bolo-
vanul poposi deasupra nisipului
umed citeva secunde apoi Tncepu sa curga
odata cu el In cealalta parte a clepsidrei.

In curind Stavropol nu mai vézu decit o
cupa de marimea unui adinc de palma,

cupa ce disparu si ea. terenul raminind
neted pe locul unde bolovanul se afun-
dase. Bulat hohoti. Stavropol erra speriat,

nu stiuse pina atunci ca erau grinduri in
stare sd nascd si asemenea capcane.

— Domnule inginer, eu nu-s usa de bi-
sericd. cum vrei sd pari dumneata, sint
pur si simplu om cu toate pacatele unuia
care stie sa iubeasca si sd urasca.

— Mai ales sa wurascd, se amesteca
Stavropol care nu voia sd piarda putinul
cistigat cu atita greutate. Nu intentiona
sa lase balanta Tnclinata in favoarea ad-
versarului, mai ales ca abia acum se con-
vinsese cd Bulat era potrivnic potential.
Domnule Bulat, am vazut in plimbarile
mele grupurile de tineri Tnotatori ; s-au
mutat cu mult mai jos de cind domnul
Bica s-a suparat pe ei ; ca sa fiu_pre-
cis, s-a suparat din ziua cind te-ai dus
si i-ai marturisit ca tabara e numai de
forma, ca in realitate oamenii se prega-
tesc sa fugd ? Unde sa fugd, domnule
Bulat, unde ? In partea stralucitoare a
lacului care v-a tulburat la toti min-
tile si care nu e decit o iluzie creata in
urma excavatiilor, de un depozit mon-
struos de mica ; in viata mea n-am va-
zut 0 asemenea aglomerare de tesut mi-
neral transparent......Razele soarelui cit
ar fi de palide se refracta din oglinda
subacvatica, difuzind lumina in exterior
pe distante mari... Ti-a luat si dumitale
ochii, spatiul ce pare fard margini din
cauza ecoului luminii, da. nu te mira, e-
xista si un ecou al luminii. Tn cazul nos-
tru el dind senzatia infinitului lichid.
Esti singurul om caruia i-am facut a-
ceastd marturisire _si asta deoarece te
vedeam cu cita ura priveai la tinerii ce
se antrenau cind Tn apele calde, cind n
cele reci. Dar din ura dumitale am Tn-
teles si dragostea ascunsda pentru ceva,
ce nu stiam, deoarece un om nu poate,
numai urf, ura este rezultatul unei mari
iubiri, numai din dragoste se poate nas-
te celdlalt sentiment care te chinuia de
fiecare data cind grupul de tineri — sa-i
zicem asa — se arunca in apa si se a-
vinta cu_ forta bratelor si a picioarelor
spre o simpla Fata Morgana. Cu intui-
tia mea am Tinteles ca echivalentul ne-
multumirii era nascut din prea marea da-
ruire pentru aceste locuri si tot ce s-a
zidit pe ele. Sa nu-mi spui cd barajul
nu _intra Tn zestrea de suflet, atit de ac-
tiva la dumneata. Te-am surprins, ur-
marindu-te. cum mingfiiai peretele de be-




ton cu o placere de care nici eu n-as
fi fost in stare, te-am vazut gravindu-ti
cu o daltd numele, cu discretie, acolo
unde_se ingeamana apa cu ploturile : vo-
iai sa fii si al apei si al luminii nascute
din frumusetea acestei constructii.

Bulat se Tncrunti, nu stiuse ca fieca-
re pas 1i era urmarit cu atita insisten-
td. O clipa se temu pentru marile lui
secrete . cele trei Tngradituri la care ti-
nea mai mult ca la ochii din cap. In-
tr-adevar, isi cioplise numele in perete-
le de beton, se cninuise zile Tn sir. pe-
retele avea ceva din duritatea otelului,
stricase doua dalti cu vidium la capete,
Tsi pocnise de citeva ori degetul lovind
cu sete Tn muchiile de metal ca sa-si
poata lasa nemuririi numele in zidul dur.
Acum bucuria ascunsa se topise, ca ori-
ce lucru ce nceteaza sa mai fie o taing,
Bulat transpira abundent si-l uri pe Sta-
vropol pentru tot ce-i povestise.

— Domnule Bulat, bazeaza-te pe dis-
cretia mea, nimeni nu va afla de do-
rinta de a rdmine viu prin acea inscrip-
tie. trebuie sa recunosc, migdlitd cu ma-
lestrie. Toti vrem sa dadinuim. dupa ce
ne vom trece in lumea nefiintei. Ca sa
ma apropii si mai mult de dumneata
vreau sa-ti dezvalui cd orgoliul m-a Tm-
pins si pe mine la nesabuite legaturi cu
misterul ce va veni dupa noi. In cripta
daltuita cu miinile mele, mi-am scris nu-
mele ; numai eu stiu cum se poate ajun-
ge la ea si cei ce-mi vor deschide tes-
tamentul. Pentru cd& am un testament,
domnule Bulat. Sper sa fie respectat din
stima pentru mine si totodatd pentru
singurul baraj pe care l-am cunoscut si
l-am iubit vreodatd... Dar eu sint ba-
trin, am incd o data anii dumitale, deci
toate sansele sd ma sting curind. Nu
vreau Tnsd sa mor, lasindu-mi iubirea n
pericol. Sint pus in tema ca esti la cu-
rent cu fisura descoperitd de lonas. si
ca nu-ti este straina galdgia care se face
pe seama unui animal care loveste, de
mai bine de cinci ani, curbura. in a-
eelasi loc.- Te Tintreb eu, cu ce scop?
N-am fapte doveditoare, dar cele pe care
le detin m-au convins ca nu poate fi

vorba decit de o uneltire, pestele urias .

este creatia unei miini rele. A fost cres-
cut In adine cu scopul de. a-mi  rusina
truda unei vieti. Am facut experiente la
nivelul unde se produce impactul de care
ti-am amintit ; sint sigur de existenta
unei fiinte rationale, acolo, in adine,

Stavropol se ridica de pe haina. Scoa-
se dintr-un buzunar un plic, apoi dadu
la iveala o hirtie pergamentoasa cu nis-
te desene ciudate.

— Vezi, relua Stavropol, acesta este
planul in urma experientei. O tabla de
zinc_a fost atinsad chiar in mijloc ; vi-
bratiile, transmise printr-un cablu, la su-
prafatd. au notat, dupid cum se observa
din acest contur, existenta uneltei crimi-
nale ce atenteaza la soliditatea construc-
tiei. lata, aceste cercuri, calculate la cota
de unu la o suta; ele demonstreaza cd
lungimea obiectului, aflat intr-o continua
manevra de lovire, e de peste cincispre-
zece metri. Deci numai 0 minte ome-
neasca a putut crea un monstru, dind
instrumentului de distrugere forma unui
peste. Calculele atesta existenta in baraj,
pornind din exterior, a unei gauri de
citeva picioare adincime si lata cam tot
pe atita. usor de dedus, deci, grosimea
si forta masindriei_care ciupeste zi si
noapte, prin atacurile repetate, din car-
nea mea...

ULAT asculta Tncruntat destdinu-
irea inginerului. Auzise de mon-
strul care isi facuse un obicei din
a se busi cu capul de corpul ma-
siv de beton. Socotise povestea o gluma,
Tnregistrarile seismografelor marturiseau
miei si neinsemnate zguduiri, echiva-
lente ca importantd eu lovirea... Era
pentru prima data cind afla in detaliu te-
merile lui Stavropol. Tncetd sda mai fie
suparat pe inginer pentru cd-1 urmarise.
lonas ar fi _trebuit s&1 tina la curent,
era de datoria lui, amindoi lucrau in a-

Zahoria SANGEORZAN

Sa te chem ?

Sa te chem, sd nu te chem
Spune vorba, spune spusa
Sa te adun, sa nu te adun
De pe suflet, de pe drum
Inima ce bate-n scrum...

Sa te chem, sa te Tnvat
Dragoste ce nu-i pe lume
Sa ti-o spun

Si azi pe nume ?

Sa te vad, sa te privesc
Spune vorba, spune spusa
El e Ea ti Ea e El

Intr-un cintec se iubesc
Spune vorba,

Nu ti spusa...

ceeasi echipa de Tintretinere, dar n afa-
ra petei, observate si de el, Aron nu-i
marturisise altceva.

— Poate ca exagerati, domnule inginey,
cine sa se Tncumete la un rdau de o ase-
menea duratd; dupd cite Tnteleg, fapturii
aceleia i-ar trebul Tncd cincizeci de ani
ca sd poata primejdui... Poate nici nu e
vorba de un peste construit, cum cre-
deti dumneavoastrd, ci de un peste pur
si simplu, lacul l-a prins Tn amonte si el
se Tncapatineaza sa coboare Tn aval; de
milioane de ani asta stie si asta face...

— Domnule Bulat, chiar daca ar fi cum
spui tot ar trebui reprimata Tncapatina-
rea de a lovi, la fiecare_ cinci secunde,
in zid; nu-ti dai seama cd din punct de
vedere psihologic o0 asemenea vanitate
tine pe_loc 0 echipad de ingineri, pune pe

drumuri mii de oameni  Tnspaimintati,
stirneste temeri_sus, implicit pune sub
semnul Tntrebarii inteligenta  construc-

torilor. Datoria noastra este sa ne apa-
'ram_prin toate mijloacele, acesta este
motivul pentru care am apelat la dum-

neata.

— La mine? se mira Bulat, cu ce va
pot ajuta eu!

— Domnule Bulat, se supara Stavropol,
degetul lui Mitrofanicd n-a fost muscat
de clinele meu.

Bulat Tsi scoase din nou briceagul, ca
un pumnal, si tdie dintr-o zvicnire o alta
creanga de salcie.

— Nici eu nu i l-am muscat, domnule
inginer... Crede-ma...

Bulat descoji salcia si, fara sa-si dea
seama ce face, se apuca sa toace intre
dinti coarda gdlbuie si umeda.

— Decij_dupd toata sinceritatea mea,
continui sa-mi ascunzi secretele dumita-
le... Si eu as tdcea, domnule Bulat, daca
n-as avea credinta ca pericolul este mai
mare decit mi-am Tnchipuit si incompa-
rabil mai daunator. Mitrofanicd a martu-
risit ca Tn locuinta dumitale a vazut un
bazin de sticld cu citiva pesti. Din cu-
riozitate si-a virit mina sadprindé unul.
Cind si-a scos-o, Tngrozit de durere, a
constatat ca degetul aratator arata asa
cum stii foarte bine ca aratd. Ce anu-
me ai Tn Tngraditurd, domnule Bulat?
Nu-mi da nici un raspuns, nu vreau, n
continuare, sa-mi ascunzi lucruri pe care
le stiu, nici sa te oblig la interminabile
minciuni. Te vreau aliat si meritul, daca
vom salva barajul, va fi_al nostru, 1n
primul rind... Te-am urmarit zi si noap-

, te, domnule Bulat, nu eu l-am pus pe
cline s-o faca. Mutul mi-a indeplinit do-
rinta ca nimeni altul. Mi-a fost destul sa
te pindesc la Tntoarcere, cind veneai sa
te culci, ca Mutul s& ma duca la locul
‘abia parasit Tn acel loc, sub cele trei
sélcii, in japsa Tn care era sa-mi pierd
viata, daca nu eram suficient de atent,
am_dat de crescatorii. Le-am vizitat de
zeci de ori Tnainte de a-mi lua raspun-
derea actului pe care l-am facut cu de la
mine putere. Eu am scos cU minciogul
citeva exemplare si le-am dat drumul in
lac voind sa verific daca in conditii na-
turale pestii se comportda la fel ca in in-
gradituri. Cum se comportd Tn bazin am
vazut. Nu m-am mirat cind Saie Came-
nita a venit cu crapul si stiuca pe juma-
tate mincati. Am inteles ca autorii erau
exemplarele lasate libere. Atunci mi-a
venit ideea sa-ti cer ajutorul in legatura
eu tot ce ti-am povestit. Daca le dai diu-
rnul la toti, pestele cel mare, monstrul,
Tntelegi...

Bulat albi. Arunca creanga din gura si
Tnchise lama cutitului.

— De ce-ai facut asta, domnule ingi-
ner... Ma aflu la Tnceput, nu cunosc felul
lor de-a trdi si de a se Tnmulti. Poate
in momentul de fatd, Tn lac, puietul
aruncat de dumneata sa puna in pericol...
Vrei un lac mort.

Undeva n depdrtare se auzi un fluierat
si Stavropol arata spre grupul de tineri
care Tnota undeva La limita dintre cele
doua ape.

— Sint Tntregi  si
Stavropol.

nevatamati, spuse

Rostim
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—Tntregi si nevatamati deoarece au
costume de cauciuc. La mijloc lacul are
curenti reci, puternici, termometrul nu
se ridicd peste cinci grade... Pestisorii
mei nu rezista la o temperatura mai
mica de doudzeci si cinci.

Chiar n clipa aceea, apa se valatuci
spre mal. In papuris intra, lasind o urma
de singe groasa, un somn de citeva kilo-
grame. Spatele ii era forfecat. Spinarea
groasd, Tnaltd, se mai zbatea convulsio-
natd de muscaturile aprige ale unor vie-
tati de forma unor sabii, stravezii.
Stavropol, ea sa nu mai vada suferinta
pestelui, lua un bolovan, lovi cu_el_ de
citeva ori in capul negru, cu ochii dila-
tati.

" Si-a cautat salvarea la apa mica,
fard sa stie ca aici Tsi va afla sfirsitul,
zise Bulat. ~

Ochii Tnrositi la Inceput de bucurie se
asprira dupa citva timp si ntors la locul
sau inginerul nu mai  scoase o Vvorba.
Doar din cind in cind se uita la somnul
intors eu burta in sus. cu matele iesite
prin gdurile pe unde pestii Intrau si
leseau cu repeziciune tirind dupad ei ma-
runtaiele albe. Stavropol nu putu rezista
tentatiei. Se apropie din nou de pestele
ce se zbatea neputincios, Tncercind sa se
elibereze de necrutatoarele rapitoare.
Privi gurile deschise, dintii de fierastrau
ce forfecau carnea si Stavropol se Tnspai-
mintd cind observa iuteala cu care de-
vorau si eliminau prin intestinul trans-
parent carnea nemacerata, densa, ca o
rima. Resturile plutitoare erau repede
Tnghitite, ca la citeva secunde din nou sa
fie eliminate, stoarse, printr-un simplu
procedeu chimic, de substantele hrani-
toare.

Stavropol infipse un virf de trestie in
pintecul unui rapitor, apoi decupa cu o
piatra capul de trup. Multd vreme capul,
singur, continuindu-si destinul instinctual,
facea eforturi disperate sa se apropie de
pradd. Odatd ajuns la carnea alba a
somnului Tncepu sa se Tinfrupte lacom,
eliminind, prin intestinul rulﬁ)t, bucatile
de hrand, asa cum le Jnghitise, Sta-
vropol voi sa vomite, Tnsa se abtinu. Tn
spatele lui era Bulat.

Privea capul pestelui tot mai lent in
miscari, pina in clipa cind moartea il
prinse asa cum era, Ccu_ ?_ura_ deschisa.
Capul se scufunda in apa lipsit de viata.
Cu ajutorul crengutei Bulat 11 aduse la
mal ; eu cutitul “scobi pamintul si VirT
restul Tn namol. Pe fata lui Stavropol
din nou aparu bucuria. Odatd greata
invinsa, trasaturile isi revenira la sta-
rea lor de dinainte. Cu mina tremurinda
scoase din buzunar un plic sigilat.

— E testamentul, domnule Bulat, tes-
tamentul meu... Sint gata sa-1 schimb,
sa-ti ofer jumatate, daca ma ajuti sa

A

Rostim cuvinte trecute prin suflet
Si viata iubind se mai naste un mit

Rostim cuvinte

Dragostea e drama
In care ne logodim...

Si noi

Noaptea

Plopii

Caruta...

In gind : Nunta
Noi ti luna
lertind destinul
Tu singura visata

Cuvinte

Stii sa spui cuvinte cu radacinile in vint, in soare
Sa te pierzi in basmul uitat de zei

Mai ttii sa culegi clipa ce moare

In toapta murmurata de florile de tei...

Ochii tai albastri unde m-au privit
De arde si azi rugul si patima
Pina la lacrima —

Cine sa te mai intrebe ce cuvinte nu-ti ttiu

Totdeauna Patima

Asteptata Ce rug arde in sufletul

Si caii tulburind Contemplind amintirea...
eternitatea Cuvinte

Dintre noi.» Rosteste

Mitul Si de ai o vina
P Fa din inima grai

Cu o'chnvlublru Si vina_

Te saruta Sint numai pacat

E nunta ? Si lumina...

scap de lighioana care nu-mi da linist
si_niei placere sa traiesc.

Bulat se rasuci spre locul unde sezus
pind atunci. Tnnegurat, se apuca sa cit
pleasca o alta crenguta.

— Domnule Stavropol, Tn urma cu nist
ani a venit la dumneata o femeie...
femeie despre care Jumea spune t
umbla numai Tn alb... Mi-ai aflat ci
mai mare secret... Nu ma pot Tnvoi s
desehid bazinele pina nu-mi spui ce s-
intimplat cu femeia cdreia Ghedeon
Gavra l-au turnat o cruce de beton ¢
un Isus sculptat grosolan, cu capul apl«
cat spre piept, cu bratele strinse f
pintec. cu ochii plini de ura fata de li
mea pentlu care el s-a jertfit dorind s-
izbaveasca... Crucea e infiptd in spate'
easei lui Toma Spircu, sub ea. din spi
sele ciobanului, s-ar afla trupul ei. N
meni_insa n-a putut spune daca era s
femeii cu care dumneata ai sucit mintii
oamenilor...

Stavropol avu un zimbet rau. Se utl
la Mut. Ciinele motdia cu un singi
ochi deschis, cu wurechile Tnsa drept
tremurind la fiecare cuvint mai raspica

— Domnule Bulat, nu mi-ai spus ci
mai mare secret al dumitale... Stii bin
cd nu mi l-ai spus.. Treaba eu pest
este un adevar intermediar la care ai
ajuns... As fi putut cu usurintd sa renur
la acest ajutor. Nu mi-e greu sa spu
tuturor cu ce anume te Tndeletnicesti, ¢
pui nu numai viata lacului in perico
dar nsisi a oamenilor de ne malurile lu
a noastra n egald masurd. M-ai mint
si cu Mitrofanica... Greutatea de deasupi
usii l-a trintit la pamint... Anume ai lii
sat usa deschisda ca el sa intre si cic
banul, curios a intrat. Ametit de lovitul
l-ai dus eu forta la bazin, i-ai bagat dr
getul in ana plind de rapitori. Pe urm
1-ai aratat degetul si i-ai spus ca v
fi méancat pina la ultimul oseior dac
va spune cuiva ce-a vazut in casa...

— Domnule Stavropol, ce s-a Tntimpl;
eu Mitrofanica s-a aflat, putin mai cor
teaza daca intii l-a lovit greutatea
pe urma si-a pierdut degetul. Variant
cu virful degetului e a lul. hu e a me:
ea ma exclude pe mine si fac
din intimplare ceva de necrezut. Puti
Tmi pasa ce spune Ilumea, fapte
e consumat | Nimeni nu crede cd u
peste i-a putut amputa degetul, i
afara, bineinteles, de dumneata .. Esti sir
gurul care stii, singurul care a intrat fat
voia mea, nu numai in Tndeletnicirii
mele, dar si Tn viata mea. Si ca sa-ti dc
vedesc cd nu mi-e teamd, nu ma feres
sa-ti zic ca pe femeia Tn alb dumneat
ai_ omorit-o.

Stavropol rise, un rls numai din pre
teze si Mutul, vazindu-i dintii Tn afar
maxilarelor, se apropie de stapin...

— Deci se spune ca eu am omorit-i
repeta Stavropol si barbia ascutitda Tncep
sa-i _tremure. Domnule Bulat. in acest cs
vei Tntelege mai bine dorinta de a salv
aceasta constructie. Nu, n-am sa-ti spu
dacd e adevarat ce bate lumea din guri
Insinudri asemanatoare mi-a facut si Vut
nar... Treaba lui... Un adevar mai trebui
si dovedit... De dovedit n-au cum sa dc
vedeascd... Vreau Tnsa sa Tntelegi ca bl
rajul e tot ce am mai scump pe lumi
pentru el am fost si sint gata sa_fac ori
ce... Numai supravietuirea lui ma intere
seaza... Mijloacele pentru a-1 darui vei
niciei nu conteaza... S& nu-ti Tnchipui <
ma sperii dc cutitul dumitale... Te sfa
tuiesc sa te stdpinesti... Clinele nu te-r
lasa viu... Pe urma n-ar avea nici u
rost... Din clipa cind ti-am aflat secret
nu mai sintem decit un singur om. indi
ferent de trecutul meu atit de diferit d
al dumitale...

— Domnule Stavropol spune-mi dor
atit... E adevarat ca atunci cind lucrai ¢
fierar-betonist aveai o diploma de ir
giner ?

Stavropol tacu citva timp. Privi la ct
titul virit Tn buzunar, apoi la clinei
eare-si lasase coama domoala pe spat
Zise :

— Am dorit s& construiesc, si-am cor
struit, asta conteaza : nu pentru binel
meu personal, nu numai pentru orgolii
meu bolnav... Hai, Mutule, ajunge penii
ziua de azi. spuse Stavropol si stringir
du-si falcile o apuca primul pe cararui
descoperiia de cline.

Calca ferm, tinereste. Ajuns in earare
mare striga :

— Colaboram, domnule Bulat, asta ai
nteles, colaboram, eu iti pot fi de folo
poate chiar mai de folos decit Tmi es
dumneata.

(Fragmente de reman)



Policromil scenice tineresti

Arta pentru copii

IT de mult s-a dezvoltat si cit
de bine s-a Tnpamintenit teatral
profesionist pentru copii la noi,
se poate vedea si din felurimea
manifestédrilor organizate Tn mai multe
centre, manifestarli cu caracter _ festiva-
Tier, cel mai adesea reusite. La Bucuresti,
Bacau, Constanta, Focsani si in alte
locuri artistii acestor mici formatii se Tn-
tilnesc pentru a-si studia reciproc expe-
rientele, a discuta despre repertoriu
(problema grea. in_putine locuri si arare-
ori rezolvata satisfacator), a se confrunta
cu criticii (putini interesati realmente de
domeniu) incercind sa gaseasca  solutii
artistice si formative de orientare ac-
tualda. Ultima' Intimplare de acest fel, la
Galati, de o anvergurd mai modesta, a
reunit spectacole din orasul-gazda, Bucu-
resti, Bacau si Constanta.
ele patru reprezentatii galatene pe
care le-am vazut arata ca aici se lu-
creaza cu destoinicie si inspiratie. Au
fost alese lucrari reprezentative Si invi-
tati regizori abilitati. S-au inventat sce-
nografii cinetice, Tn policromii umoris-
tice, si_s-au faurit papusi de mare varie-
tate. Cind artistii ies Tn fata publicului —
rostind, cthtind, dansind, purtind masti
sau vestminte ale unor personaje fabu-
loase — se dovedesc a fi interpreti talen-
tat! ; iar cind se ascund dupa paravane
si _pinze dau viatd papusilor adesea Tn
chip incintator, Cum nu e o trupa nu-
meroasa, mai fiecare e obligat sa joace
cite trei-patru personaje, depunind efor-
turi laudabile pentru a le diferentia. O
fac cu_sirgtiinta si_antrenant, cu voiosie
contagioasa, dinamici, neobositi. Tn Sin-
ziana si Pepelea sustin cu spirit feeria,
ba chiar valorificd remarcabil hazul lui
Alecsandri, Tmbinind papusi mici cu pa-
pusi enorme. E citeodata aglomeratie si
nghesuiald, se Vorbeste Tnsa limpede si
accentuat, interpretindu-se cu sprinte-
neala. migalindu-se cite-un episod pina
la rafinamentul expresiei. Se simte, evi-
dent, Tndrumarea regizorului sensibil si
matur care e Cristian Pepino. artist for-
mat, cu har comic. Tnscenind jucdus, a-
tent la detalii, scrupulos in ce priveste
sinteza scenicd, exagerind doar _(poate)
n ce priveste eclectismul ilustratiei mu-
zicale. Acelasi Cristian Pepino regizeaza
captivant propria sa piesda, Trandafirul
fermecat, poveste excelent compusd 1in
stil traditional, un basm cu_ nimerite
tilcuri educative, Tn spiritul istorisirilor
medievale din familia Genovevei de Bra-
bant, dar cu inserturi comice parodice
de bun gust, ce amintesc de crisma lui
MoS Precu. E pusa in scena cu bogat
dichis papusaresc ; dupd ce doamnele
ursitoare Tntimpina copilul nou-nascut pe
un glob ce pare adus dintr-un muzeu cu
relicve renascentiste, fiintele de lem»,
carton si_postav ocupa autoritar scena,
— cu mai multe locuri de joc — si dea-

pana domol, Tn potrivita cadentd, poves-
tea cu frumoase si comunicante metafore
regizoral-scenografice. Un rege pisicher,
mereu grizat, o contesa afurisitda, cu doua
fete, un bufon costeliv si nduc, ce vrea
sa traga cu tunul (si chiar trage), un
print candid, din al carui piept de otel
iese, ciripind, o pasaricad beatd de amor.
0 fatd suava, oropsitda de harpia batri-
nd, dar aparatd de-o pasdre maiastra, un
servitor cu urechi lungi si minte agera,
izbavind de rele zbuciumata Curte, Tn-
tocmesc laolaltd un spectacol ce cuce-
reste prin simplitate poetica, logica ar-

tisticd, umor popular si. bineinteles,
triumf meritat al_binelui. o
Amnarul, dupa Andersen, cuprinzind

peripetiile unui soldatel ce se Tndragos-
teste de o blonda odrasla regala, — Pe
care o cucereste cu ajutorul unui bucolic
duldau subpamintean si  datoritda carui
amor contravenient ajunge Tn  pragul
spinzuratorii — e lucrata cu sensibili-
tate, Tn forme laconice dar expresive,
cu unele erori de conjunctie (oameni ce
manevreaza, la vedere, papusi”® inerte),
relatii debile Tntre oameni si pdpusi,, su-
culent Tn registrul animalier si pitoresc
in cadru. Atmosfera e de basm. Eroul
e cit se poate de simpatic. Regia e sem-
nata de unul din actorii trupei. Dan Ga-
nea, dovedind Tn general dexteritate. De
o formulda moderna notabild. Elefantelul
curios dupa Rudyand Kipling aduce lu-
minile, sonurile si fapturile misterioase
ale junglei Tntr-un spatiu circular, roti-
tor, ‘ca 0 arena de circ cu lumini si cu-
lori multe. E si aici oarecare Tngrama-
deala. Unele papusi sint cam tepene, in
timp ce altele au o mobilitate excesiva.
Debutul papusaresc al scenografei Tnzes-
trate si originale care e Adriana Grand
e Tnsa reusit, vadind fantezie picturala,
libertate creatoare, o maniera personala
de a Tnchega raporturi intre personaje si
mediu, cu alternante nastrusnice ale vo-
lumelor : strutul e mare cit ?irafa, — ce
tine o muscata parsiva in coltul gurii —,
dar hipopotamul si zebra sint mici ; ele-
fantelul puber e mai voluminos decit
crocodilul adult, cu trup de sopirla in
curs de dezvoltare si papion la git ; pa-
sarea Kolo-Kolo e o doamna rotofeie, n
marime naturald, cu penajul in cap. Re-
gia. profesionista, vadind stiintd a com-
binarii rostirilor, muzicii, culorilor, mis-
carilor de grup, jocurilor animalelor si
a gradarii tonurilor grave, vesele, nos-
talgice, lirice, apartine lui Victor loan
Frunza. El nu e la prima Tncercare in
acest gingas teritoriu. Spectacolul sau
de-acum are personalitate. Teatralitatea
e elaborata, bizuindu-se pe conventii in-
teresante, sugestive.

Atragatori sint si mai toti papusarii,
despre care aflam cd dau viatd, cu ace-
easl bucurie si  spontaneitate, si unor
piese de Alecu Popovici, Al. T. Popescu,
sau unor adaptari dupa Eminescu si Pe-
tre Ispirescu. Anca Jijie realizeazd (im-
preuna cu Rodica Paun) giganticul mops
din  Amnarul, — aplaudabil si ca fap-
turd, si ca evolutie scenica — o diafana
Zina (a lui Alecsandri). un hazos Pirlea-
Voda, o firoscoasa Girafa, o famelica Ze-
brd. Dan Ganea e un admirabil rege
euforic In Trandafirul... — ingenios mo-
bil. atit de bine dispus si nonsalant, ca
ti l-ai dori sot de petrecere; apoi un
Strut suferind de reumatism ; un Sarpe
sisfitor; cumplitul dar si speriosul Zmeu
rapitor de Sinziene. Mariana Ganea e 0
sgnrl:cuala si energica Fiorentina si  un

lefantel cu glascior simpatic ; Mihai
Paun, un soldat brav si filosof, iar ca
Bufon, un terchea-berchea mucalit ; pe

urma, un  Crocodil wvesnic surprins.
Mioara Orendovici confera farmec Ursi-
toarei, venin distilat Contesei si sar-
casm Mumei Padurii. Enache Anghel da
contur unor servitori si hangii, iar Ale-
xandra Doicu unei regine viclene si Tn-
tepate.

Copiii din sala erau captivati ; dar sl
mai sedusi mi-au parut parintii. Ceea ce
a oferit institutia galateana — ca spec-
tacole, expozitii, mijloace inteligente de
a atrage micii spectatori spre teatru —
ar duce spre concluzia ca arta adresata
special copiilor are acum, Tn orasul du-
narean, o clipa fasta.

Chirita ™ lasi de
Vasile Alecsandri,
chiar la lasi, la Tea-
trul de copii si tineret,
in regia Iui Bogdan
Ulmu, scenografia
Martei Axente si inter-
pretarea Simonei Aga-
chi

Romeo si Julieta la Mizil de G. Ranetti,

Voiosie la Revista

UPA mai multe concerte-spec--

tacol si alte divertismente pre-

eminent muzicale, Teatrul ,,Con-

stantin Tanase“ ne daruieste si
un spectacol de revista in buna si lungg
traditie a speciei.  Traditie de peste o
sutd de ani; Matei Millo a fost ctitorul,
cu vehementele sale satire pe teme la
ordinea zilei. O revista a scris si I. L.
Caragiale pentru a celebra trecerea de
la secolul ‘al noudsprezecelea la secolul
doudzeci. lar Tanase i-a dat spectacolului,
timp de citeva decenii, forma cu care
ne-am obisnuit, continuata, dupa ultimul
razboi, de altii, pastrata si azi, in linii
generale. Celui care a avut premiera n
acest decembrie i s-a zis Savoy, Savoy...,
ca un omagiu adus salii numita odinioara
astfel si artistilor ce au lucrat sub strea-
sina ei.

E un spectacol placut, bine intocmit,
Tnvederind ca teatrul satiric-muzical dis-
pune de o trupa comica temeinica. Va-
zindu-i pe actori cite unul, cite doi, In fe-
lurite Tnjghebdri. Ti remarci mai anevoie
— ori deloc — dupa Tmprejurari. Urma-

rindu-i pe mai toti Tmpreuna observi
echipa si, bineinteles, calitatea ei : ad-
mirabilul Alexandru Arsinel — de o vo-
iosie contaminanta si de o sensibilitate
rard in momentele grave — impetuoasa
si _spirituala Cristina Stamate, jovialul

ihai Persa, elegantul si precisul Florin

Tanase, comicul burlesc Nicu Constan-
tin, bonomul Alexandru Lulescu, intere-
santul actor de compozitiel Vasile Mu-
raru, foarte hazosul artist de umor sec
Nae Lazarescu, deosebit de chipesa, im-
punatoarea Lucia Boga, interpreta de
dragalasenii infantile ~ Paula Radulescu,
dezinvolta Miruna Birau. Li se adauga
Stela Popescu (filmata), —Tntretinindu-se
de pe pinza cu comparsii, astfel ca re-
sortul actoricesc da multa satisfactie, Tm-
plinind cu seva si culoare momentele ve-
sele, cupletele, scenetele —scrise, in cea
mai mare parte, de atit de talentatul au-
tor Mihai Maximilian. ElI are nu_numai
simt comic, ci si_simt al actualitatii, pe
care o exploreaza cu finete, in haz co-
municativ si satira potolita, dupa cum e
bine si frumos.

Directorul institutiei, criticul, muzico-
logul, compoznorui_Vasne Donose, a ti-
nut neapdrat ca revista sa aiba si ceea
ce confratii nostri antebelici numeau
.mare montare”. Am mai apucat si eu,
la gradini bucurestene de vara, repre-
zentatii anuntate, pe afise enorme, ca
excelind prin_ ,lux, fast, gratar”, vestind
deci astfel ca dispun de toate atractiile
posibile, vizuale si digestive. ~ Constan-
tin Tanase, cit si cei mai buni urmasi ai
sdi — pina la regizorul contemporan Ni-
colae Dinescu — au stiut sa alcatuiasca
reviste de veritabila anvergurad, cu buluc
de lume pe scend, aratos Tmbracatd —
si sugestiv dezbrdcata — muzicd, dans,
decoruri, lumini, miscare dinamica, evo-
lutii corale, scene de gen, producind pu-
blicului intense si multiple agremente.
Cea de acum nu excepteaza si efortul fa-
cut Tn aceasta directie e laudabil. As
nota chiar cad are un anume carat dis-
tinct de modernitate, Tn laconismul ex-
presiei si nervuratiile coregrafiei. Tn ar-
monizarile cromatice si generozitatea,
totusi subtil controlata, a decorurilor,
costumelor, enormelor penaje, podoabe-
lor, luminatiilor. Inspirata scenografa

Teodora Dinulescu (ajutatd de autoarea

la Teatrul ,,M. Eminescu™ din Botosani, cu
actorii Maria Roxana lonescu si Dan Puric

costumelor de balet, Cornelia Patrichi),
are sl capacitatea de a fauri, as zice un
fel ‘de design special  spectacolelor de
aceasta natura, in linii subtiri si volume
lapidare, preocupata nu numai de trans-
latia elementelor decorative de pe car-
toane pe scend, ci si de organizarea mi-
nutioasa a cadrului, cu tot ceea ce impli-
cd el, mai ales ITn compozitiile de an-
samblu.

Dacd e sda vorbim despre coregrafie,
apoi putem zice ca, In sfirsit, exista ba-
let modern la revistd . un_remarcabil si
numeros grup de tineri si.tinere, mla-
diosi, iuti, surizatori, foarte agreabili ca
Tnfatiséri si comportamente, executind cu
brio figuri complicate, pantomime deli-
cate, acrobatii aeriene Indraznete, dan-
sind cu frenezie, fara sa tremure n cli-
ma severa a scenei si farda sa sovdie in

nostimele serpuiri dictate de _coregraf.
Maestrul lor e Cornel Patrichi, energic
si Tnzestrat conducator de comparti-

ment, caruia Ti revine o parte Tnsemnata
din izbutirea spectacolului, tot lui in-
cumbindu-i Tnsa si citeva din elemen-
tele mai putin active, mai Tnvechite ca
facturd, ale libretului coregrafic, dealtfel
si cele mai banale sub raport artistic.
L-am Tndemna sd mearga pina la capat
pe drumul ales si sd se dedice mai decis
Inventiei Tn stil propriu, Tntr-o conceptie
mai studiatd, mai_unitard. Cum ni_se
spune ca e unul din cei doi realizatori ai
actualului spectacol, Tnseamna_ca Ti_apar-
tine si jumatate din meritele Tntregii mis-
cari scenice, sensibil reglata si alerta.
Celalalt realizator e regizorul Bitu Falti-
cineanu, ale carui Tnsusiri de coordonator
talentat, cunoscute din alte felurite oca-
zii, In sali mici si pe vaste stadioane, ies
bine Tn evidenta acum. Revista i-a cerut
un travaliu complex de orinduire scenicad
pe orizontale si Tn adincime, cu derulari
rapide si fantezie a ansamblarilor, dis-
tribuiri _nimerite ale actorilor si solistilor
muzicali (citiva tineri relevabili : Adrian
Daminescu. Marcela Alexandru, Dana
Bartzer, Luminita Raclariu) ; impresia
generala e ca, regizoral, lucrurile s-au
rezolvat cu succes.

n sfirsit, sa semnalam debutul exce-
lent al lui Marius Teicu pe scena Tea-
trului satiric-muzical. Compozitorul e un
artist cu ferventa imaginatie si tot atit
de copioasa verva. Fiind sl un om de
spirit, el creeaza melodii tineresti sprin-

tare, dansante, cantabile si inventeaza
ritmuri specifice revistei ; pare a nu fi
compus partituri.  pentru  spectacol, ci

spectacolul Tnsusi, cu muzicalitate si vo-
iosie, Tntr-o maniera caracteristicd _ si
care-1 defineste drept un foarte potrivit
colaborator al unor asemenea reprezen-
tatii distractive. Dan Ardelean a condus
orchestra cu autoritate si har, punind in
valoare Tntreaga muzica.

Sigur, existd nca, Tn Savoy, Savoy,
ezitari ale gustului si unele banalitéti,
cite-un moment mai flasc si cite-o amin-
tire nedecantatd, din Tntreprinderi simi-
lare ale altora. Dar ntregul e viabil. Tn-
spre final, Alexandru Arsinel, rosteste

cu elocventa vibratie si patos curat un
monolog simbolic, pe care l-am aplaudat
cu toata caldura. Spunea, in esenta, ca
si la revista sint artisti, cad si ei merita
pretuirea noastra pentru ceea ce ne da-
ruiesc, nu sint ,,minori" sub cerul boltit
al artelor interpretative, roaga sa fie si
ei socotiti autentici. Spectacolul de la sfir-
situl lui 1987 le justifica aceste Tndrep-
tatite cerinte.

Valentin Silvestru



m Tinora actritd Teodora Mares in filmul de diploma L’hotel du souvenir, dupa nuvela

,Locui sarat" de Panait Istrati. Scenariul si regia :
imagine (35 mm) al Galei :

Gala filmului studentesc din LLA.T.C.

ONFORM unei traditii deja bine-

cunoscute cineastilor si cinefililor

nostri, Institutul de arti teatrald

si cinematografica ,l. L. Cara-
giale" a expus din nou ochiului public o
selectie din filmele de examen ale stu-
dentilor regizori si operatori. Vreme de
trei zile (18—20 dec.) la cinematograful
,Studio™ s-a desfasurat deci asa-numita
Gala de toamna a filmului studentesc
(de ce de toamna cind se TntimDIa in pli-
na iarna ? simbolistica Tmi scapd). Un
micro-festival competitiv, initiat Tn" 1974,
ajuns Tn_prezent la editia a X-a, trecut
rapid prin diverse formule si intrat, se
pare, Intr-o cadenta bienala.

Gala Tnseamna iesirea celor mai tineri
creatori din ,,cercul strimt” al Institutului
si sustinerea unui examen pe care _ur-
meaza sa-1 repete pind la adinei batri-
neti, odata cu fiecare nou film : exame-
nul cu Publicul.

Dincolo de obiectivul generos de me-
diator al talentelor, fenomenul e inca
destul de departe de rolul important
pe care l-ar putea avea _cu adevdrat.
Atentia pentru un anumit  spectacu-

los monden si gustul de serbare scola-
ra au luat-o uneori Tnaintea preocupa-
rii pentru caracterul de lucru, apli-

cat, eficient profesional al festivalului. In
plus, sau in minus, recenta editie s-a do-
vedit cam ,,in deficit de tinerete™, cu un
tonus scazut fata de cel al altor ani (fe-
ricite exceptii : prezentatorii din prima
seara a Galei, originali si amuzanti —
Anca Sigartdu si Stefan Banicd jr.).

Asa cum e conceputa, selectia prezinta
un numar de filme, dar nu reuseste sa
sugereze, decit trunchiat personalititile,
profilurile, schitele de portret ale unor
autori in nuce, aflati Tn momentul star-
tului spre ,,productie”. Citesti, Tn caietul
program al Galei, citeva consideratii pe-
dagogice referitoare la categoria — supe-
rioara a filmului de_institut — filmul de
diploma : ...exprima cu certitudine ni-
velul la care a ajuns fiecare student Ia
terminarea Institutului”, este ,expresia

Telecinema

Incotro ?

sinteticd a creatorului ajuns la sfirsitul
unui drum si la Tnceputul altuia™, este
,0 carte de vizitd Tn vederea aprecierii
competentei si exigentei profesionale”...
Cite ,carti_de vizita" si ,expresii sinte-
tice”, cite filme de diploma deci descoperi
printre cele 31 de titluri din program?
N-o sa ghiciti : doar 2 (doud)... Tn acest
sens, s-ar_ impune, poate, o restructurare
a principiilor de alcatuire a programului.
Nu ar fi _lipsit de interes daca Gala. in
locul unei suite mai mult sau mai_ putin
ntimplatoare de filme ar incerca sa pre-
zinte proaspetii absolventi ca pe niste, re-
pet. autori reprezentati, fiecare, de’ filmul
de diPIomé Tmpreunda cu doua, trei, pa-
tru titluri — borne ale evolutiei de-a
lungul anilor de studiu. Vazute in _ bloc,
grupate pe filmografii de autor, filmele
ar capata, evident, un plus de semnifica-
tie, Gala_ ar cistiga in densitate si ar de-
veni mai ,instructivd”, mai edificatoare
si pentru producatori, si pentru crtici, i
pentru spectatori. Si pentru autorii Tn-
sisi, aflati la ora unei recapitulative pri-
viri Tn oglinda, Tnainte de plecarea la
drum. Un exemplu : vazind Vara cu Ana,
unul din cele doua filme de diploma pro-
iectate la recenta editie, cine_n-ar fi fost
curios sa vada si Viata fara aforisme,
sau Montajul neterminat al unui vis, sau
Amendament la instinctul  proprietatii,
titluri care, citesti Tn acelasi_caiet-pro-
gram,  apartin aceleiasi filmografii-
IATg: a aceluiasi regizor : Dumitru La-
zar ?...

Tn seara finala a Galei, sdgeata intere-
sului potential s-a deplasat si Tn sens
invers : de la filme de diploma spre ceea
ce le-a urmat ; proiectia unor titluri pre-
miate la alte editii, reamintindu-ne,
printre altele (si printre altii), ca au tre-
cut sase ani de la acele excelente, multi-
laureate filme de diploma Arta apararii
individuale si Cine-verite, si cd autorii
lor, Ovidiu Bose Pastina si  Laurentiu
Oamian, n-au debutat ncd, sau n-au fost
inca debutati...

Pe Iingd o categorie de filme pindite de

,»olifl unde este strada

Gdvriella Danali. Premiul pentru
Traian Popescu, Sergiu Ungureanu.

un conformism precoce si_limitate la
exercitiul tehnic sirguincios. pe linga
alta categorie de filme — ambitioase dar
neconcludente. Gala a continut, fireste si
citeva titluri si nume demne de luat in
considerare, concentrate la nivelul Pal-
maresului : Marele Premiu si premiul pu-
blicului : La Bunici (de Sorin Dragoi),
anuntind o sensibilitate speciala un as-
cutit simt al autenticitatii si un ochi de
regizor (chiar dacd autorul e student la
»imagine"). Sau Radu Nicoara (premiul
de regie — 16 mm, premiul special al. ju-
riului, premiul criticii) pentru lubirile
unor blonde : apetenta pentru teme de
anvergura, vointa unei priviri personale,
amestec de tolerantd si superluciditate
(v. si mai vechiul Solo pentru sax, al ace-
luiasi autor, pe atunci student la opera-
torie). Sau premiu] pentru regie — 35 mm
si premiul pentru scenariu original : Vara
cu Ana, de Dumitru Lazdr, anuntind un

autor preocupat de pregnanta emotio-
nald a atmosferei si gunind in_ valoare
doi tineri actori : ana Stefanescu si
Claudiu interpre-

Istodor ﬁpremiile de
tare). Sau premiul pentru imagine — 35
mm : Traian Popescu si Sergiu Ungurea-
nu cu L’hotel du souvenir : eleganta ca-
drului. rafinamentul eclerajului, ~ caldura
portretisticii. Sau premiul  ACIN, ex
aequo : Horea Laptes — nerv si dezin-
voltura ntr-o amaruie Scurta intilnire ;
si Marius Sopterean, autorul unui ironie,
savuros Autoportret  (singular  Tntr-un
context de filme ..sobre").” Un Autopor-
tret in care el, autorul, studentul la re-
gie-film,  Marius Sopterean.  ,,contem-
poranul  meu" se Imagineaza . splendid
.montat" Tntr-o ceremonie de decernare
a Oscarurilor ,,aus Hollywood".

Pind una alta, la ceremonia de decer-
nare a premiilor de la cinema ,,Studio".
Mr. Sopterean a urcat pe scena cu 0 co-
pie natur a celebrei statuete in brate.

Omul pare hotarit. Doamne ajuta;

..Ce mai ! Talent au, mai ramine sa
aiba doar opera !

Eugenia Voda

Timpului?"

= FARA indoiald ca _fil- varietati (ceea ce. desigur, strabatind Atlanticul” — e din 1958, la care, sa ma bata
mul _lui Gopo de =~ duminica nu e rau..) a fost: ,stiti vad mai_ clar caracterul li- oricit de putin norocul daca
seara era o fantezie, daca te "unde e strada Timpului 7* terei decit pe al meu | —, iar stiu de ce. alerg dupa acest
gindesti numai la acel per- Cit nu suport majuscula mai tirziu se tragea ,,Scinteia film al lui Gopo. Sub acest
sonaj care striga_Tn plina zi. care vrea sa dea substanti- Tineretului' si stateam, noap- »aussi  longtemps que vi-
in fata Ateneului ,taxi!* si velor comune un aer sacra- tea. ,cap_limpede"”, la rota- vrai..." e,,- tot pe prima pa-
un taxi ii aparea imediat, ca mental — recunosc ca Tntre- tivda. Fara sa cad n borge- ina& — un citat Tngalbenit
n basme, sau — ca sd nu barea m-a sagetat si tot sism, straduta aceea a_ Tim- in Hemingway, care, de-
generalizez  pripit —,  asa timpul nu m-am gindit decit pului intra =~ Tn  Labirintul odata, Tmi suna bine. n au-
cum _nu mi se intimpla nici- sa-i_explic postaritei unde e, é,,fost Mitropolit  Ghenadie zul meu_ format pe Mecet,
odata, mie, batrin taxicoman in  Bucuresti, strada Timpu- etrescu”) meu. Ea are tot Austrului. Visinilor si Tim-

bucurestean ; era si _realist,
totusi, fiindca puteai vedea
— printre citeva melodii

lui, fie si cu T mare, asa cum
0 cunosc de copil cu_,,c* mic.
Strada Timpului e n

din parcul
_zona care 0

atita importanta cit o aice
Herastrau, pe
recunosc

pului : ,,Am vazut totul cum
. trece si privim cum vine to-
dintr-o tul ; lucrul cel mai de sea-

simpatice ca aceea a lui Mo-
culescu cintindu-i la _ tele-
fon, direct de pe stradda, nu
dintr-o cabina, iubitei : ,Te
anunt ca a mai_ trecut uri
an...", — o postarita care se
ducea la doctor sa i se plin-
d ca o doare un picior...
ilmul mai putea fi luat si
altfel, avind in vedere ca
Gopo aparea si el. citeva se-
cunde, a la Hitchock, batind
la masinda un scenariu —
chiar al acestui film, oare?
— si la tot_ce-i spuneri lurie
Daiie. el raspundea: ,stiu,
stiu..."”, ca un demiurg bo-
nom, sfatuit sa aiba ~ rab-
dare. Am astfel siguranta cd
Gopo stie ce ,,i-a iesit". Pen-
tru mine Tnsa replica majora
a acestui scenariu de tele-

— cum ar numi-o ,calauza"
— Popa Nan-ului meu. ea
se face (si ce bun e verbul
»a se face" pentru a fixa o
strada !) din Austrului, da
in Traian si am batut-o cu
piciorul (Vianu era entu-
ziasmat de titlul lui Arghezi:
,»Cu bastonul prin ucu-
resti) vreo doua decenii
mai_mult decit  obsedante,
dupd o fatd, dupa doua, ini-
ma mea (nu cordul) avind
atunci doud ventricule _si
doud auricule, ceea ce azise
accepta mai greu. Am mers
pe Timpului ca sa ajung si
la frizerul de linga ,,Cuge-
tarea"”, tipografia  devenita
Electrecord. ,,Cugetarea" un-
de se tiparisera si ,Viata lui
Stefan cel Mare" si ,,Singur

ochire, dintr-o banca, dintr-o

frunza. La  Abidjan = sau
Auckland, daca as = ajunge
ca in romanele lui “Jules

Verne printr-o dereglare de
busola, eu straduta Timpu-
lui tot as vedea-o, cu ochi
mariti, precum Camil ideile.

Om al notiunii bucurestene
— nu stiu cite idei = posed,
dar strazi ce nu-mi pot fi

luate, prizarite, ratdcite, ui-
tate, am. Pentru mine, stra-
zile mele nu sint inca amin-
tiri. ci citate, daca nu cetati.
Asa ca memoria mea se blo-
cheaza doar la _Tntrebarea
cine a spus . ,Cit timp voi
trai, nimeni pentru mine nu
e mort..." ?, cu care am in-

ceput un caiet de Tnsemnari

ma este sa rezisti, sa-ti faci
munca ta. sa vezi, sa auzi,
sa Tnveti si sa pricepi ; si sa
scrii atunci  cind  cunosti,
cind stii. ceva, si nu mali
Tnainte si nu prea tirziu. Ce-
lor care vor sa salveze lu-
mea nu le poti fi de folos
decit dacd tu poti ajunge sa
o vezi doar in ansamblul ei.
Atunci fiecare amanunt pe
carg-l vei zugravi, va re-
prezenta totul, cu conditia
si fie adevarat...". L-am de-
cupat acum 30 de ani? Da'
— ca sa reludm vorba —
mai stiti ceva de Heming-
way. ce mai face, cum. o
duce, pe unde mai e...?

Radu Cosasu

Flash-back

Un film iesit din serie

m CINE a plasat, rintr-o  butada,
westernul in perimetrul folclorului n-a
gresit prea mult. Numeroase mituri orale
ale Americii s-au Tnchegat si s-au ampli-
ficat abia Tn epoca filmului, cind acesta
si-a luat misiunea de a le imortaliza si
vehicula.

Westernuri nedogmatice sint putine, si

rintre _acestea s-a numarat, in 1940, ce-
ebrul The westerner (titlul romanesc :
Texas) de William Woyler. Ceea ce este
la Tnceput surpriza se transforma in des-
coperirea unel realitati mai = omenesti,
mai adinei. Tot ce fusese Tnainte (si tot
ce urma sd fie in continuare) exaltat,
eroic, aproape supraomenesc in reteta ge-
nului, este in filmul lui Wyler potentat
de un umor tandru, miscator, Tntelegator
in fata slabiciunilor omenesti. Celebrul
judecator Roy Bean (pe care, trei decenii
mai tirziu, Tnsusi John Huston avea sa-I
prezinte, in interpretarea lui, Paul New-
man, sub o mantie poematicd) este aici
(prin Walter Brennan) un om marunt,
coplesit de manii, care devine maleabil
doar in fata celor ce stiu sa i le exploa-
teze. Procesul (cdci nu se poate fdra un
proces) se desfasoara in localul unui bar,
peretii sint tapetati_cu fotografiile obse-
dante ale unei actrite, sedintele juriului
se petrec la masa de poker, cu carafele
pe masa — si totusi justitiarul erou care
va Tnvinge coruptia (Garry Cooper) nu-si
va priyi nici o clipa adversarii cu_supe-
rioritatea omului fortei, ci_cu sagalnicia
omului din viitor care a Tnteles = parca
mai devreme cd lumea nu se sfirseste
aici, ca momentul critic va deveni o pa-
gina pe care istoria o va intoarce cindva
cu toata condescendenta.

Acest erou iesit parca din rama timpu-

lui sdu — dar nu prin duritate, ei prin
intelepciune — este ereticul care a cla-
tinat rigidul cadru al westernului si a

facut din filmul lui Wyler un razor iesit
n mijlocul drumului mare.

Romulus Rusan

Radio t. v.

Moment radiofonic

= Bilantul radiofonic 1987 nu poate
ocoli o emisiune ce este constant un punct
proeminent al programului saptaminal.
Ne reterim _la Fonoteca de aur care, n
ianuarie, pasea n anul 20 al existentei
sale. A strabate peste doua decenii pas-
trind nealterate, editie de editie, forta de
atractie si forta de convingere, iatd o per-
formanta la care avem dreptul sa medi-
tam de cite ori, simbatd dupa-amiaza,
urmarind indicatia inclusa Tn , Tele-ra-
dio" sau xpur si simplu din obisnuinta,
pentru ca in ceea ce ne priveste ne nu-
maram printre obisnuitii acestui serial,
ascultam noile sale propuneri. Fonoteca
de aur are darul sa stirneasca emotia au-
ditorilor, o emotie de tip special, ce face
sa vibreze deopotriva gi mintea si inima
noastra. Este emotia traita de cel care are
sansa de a patrunde in sala de manuscri-
se a unei mari biblioteci, o sala numai
la prima vedere asemanatoare cu_ toate
celelalte, unde, dupa Tndeplinirea binecu-
noscutelor formalitati, pe masa sint aduse,
cu o grija plind de afectiune si respect,
paginile ce pastreaza peste timp, iar tim-
pul se masoara uneori Tn Secole, scrisul
carturarilor de seama, scris tradus Tn linii
ferme _sau minate de o exploziva neli-
niste. Tn cuvinte trasate cu limpezime sau
ingramadite Tntr-o  superba  incilceala.
Desi perdeaua aburoasa a vremii cade cu
neclintirea ei de totdeauna, semnele unei
apropieri (imaginare) sint resimtite ex-
trem de viu, alpabil si tulburator,
Acelasi lucru, cu aﬁe mijloace realizeaza
Fonoteca de aur, reproducind nu scrisul
ci vocea marilor scriitori. Comentatorii
au vazut Tn aceastd emisiune o ,,biblioteca
sonora”, un ,,muzeu sonor" al culturii dar
impactul asupra opiniei publice pe care il
au ,exponatele” imprimate pe banda
magneticd este parcd mai puternic decit
ce! al filelor inscrise n fisierele tradi-
tionale. Cite benzi sa aiba in custodie
Fonoteca ? Un numar impresionant, desi-
gur, céci de la_primele Tnregistrari din
Jurul lui 1910 pina astazi noi Si noi mo-
mente memorabile ale unor destine in-
dividuale si ale destinului culturii Tn an-
samblul ei au fost pastrate pentru a in-
nobila memoria contemporanilor si pe
cea a posteritatii.

= Unul dintre acestea a fost chiar cel
difuzat in ultima editie ce a selectat cite-
va fragmente din exegezele radiofonice
dedicate de Tudor Vianu lui Mihai Emi-
nescu.

loana Malin



Jurnalul galeriilor

Orizont
OSIBILA grupare in cicluri a lu-
crarilor de gravura si desen pre-
zentate de Mariana Popa nu re-
rezinta decit o simpla operatie

continutului

metodologica la nivelul t J
raportul  lim-

tematic, pentru ca sub ra
bajului  plastic utilizat Tintreaga ex-
ozitie se dovedeste omogena. Acest
ucru se datoreste modului in care sint
caligrafiate formele, ca un arabesc struc-
turat Tn identitati deghizate, dar si cro-
maticii utilizate, vizibil marcata_de un
sens decorativ cu_respiratie largd. Daca
exista_un nivel simbolic si metaforic_Tn
majoritatea_pieselor, contributia culorilor
convocate Tn game tonale dovedindu-se
esentiala, descoperim si o adresa directs,
ca un document de identitate figurativa,
in cazul notatiilor de_ célatorie, desfasu-
rate pe cele mai_diferite spatii geografice
si sentimentale. Tnregistrarea_reperelor se
face cu intentia surprinderii ,imaginii
totale”, Tn sensul dorintei de a oferi ma-
ximum de repere necesare identificarii,
paralel cu punerea in valoare a dimen-
siunii pitoresti, evident existenta in_orice
punct Intrat Tn nostalgia vizitatorului avi-
zat. Aici se produce si o diversificare a
codului comunicativ, pentru céd arabescul
decorativ al primei categorii_de imagini,
dedus parca din barocul civilizatiilor la-
tino-americane, face loc rigorii construc-
tiei logice reprezentate de arhitecturd, de
unde si o modificare a perspectivei pro-
priuzise, proiectatda catre adincimi spa-
tiale si diferentieri prin culoare. Gracili-
tatea desenului este rezultatul exercitiu-
lui caligrafic, scriitura urmind alert ima-
ginea redactatd mental, de unde si senti-
mentul de sigurantad ce se degaja dincolo
de eleganta decorativa si sensibilitatea
cromaticii. Densd, ca rezultat al unui tra-
valiu continuu si neobosit, actuala expo-
zitie confirma existenta unui stil Mariana
Popa, dar si elementele unui program in
contrapunct, Tn care imaginarul si realul,
figurativul si abstractia se interfereaza
permanent, dezvaluind nu doar certitu-
dini ci si intrebari la nivelul temelor si
al procedeelor, rezolvate treptat prin

imagine.

Muzica

e SPECTACOLUL pe care-l creeaza la
pupitru  Horia Andreescu mi-a_ adus
aminte de acea colosald personalitate a
baghetei, Sergiu Celibidache, pe care
l-am urmarit in citeva repetitii si de
care acum mi se pare ca_se apropie
cumva _ tinarul dirijor. Marturisindu-i
aceste impresii, I-am convins sa se des-
tainuie :

— Daca, vazindu-ma,
la Sergiu Celibidache, faptul isi are o
certd motivatie. Tn anii '78 si '80 am
studiat cu el la Trier si Miinchen. Sapta-
minile acelea de lucru Tmpreuna au
potentat adincirea viziunii mele asupra
artei Interpretative si mai cu seama asu-
pra modului de comunicare cu orchestra.
Acesta din urma si, in cadrul sdu, priza
umana, gestul, privirea, sint foarte im-
portante pentru veriga de mijloc a lan-
tului opera-interpret-public. Sigur, pen-
tru a stapini acest mod de comunicare
trebuie sa ai sansa datelor Tnnascute dar
ji sansa Tntilnirii unor profesori de ex-
ceptie care sa te poatda Tndruma cum sa
muncesti pentru a-ti perfectiona mijloa-
cele. Mi-a semnalat acest lucru Marin
Constantin (imi era profesor la clasa de
dirijat cor) care, din primele luni de
facultate, m-a Tndemnat sa aleg calea
podiumului dirijoral. Va spun drept, la
Inceput nu prea 1i Tntelegeam Tndemnul,
doream sa studiez compozitia si am si
devenit student la clasa profesorului
Stefan Niculescu. Dar apoi, Tntilnirea cu
prof. Constantin Bugeanu mi-a marcat
destinul.

— Dupa terminarea_ studiilor ati mai
Tncercat sd compuneti 7

gindul v-a dus

AURELIA TUDORACHE : Zidul

Eforie

1ZIBIL adepta a_picturii cu pro-

gram, concentrindU-si  preocu-

parile si eforturile In jurul unor

teme sI solutii iconice recurente
Aurelia Tudorache face sa coexiste si sa
colaboreze douda modalitdti expresive
difesite, instaurind un fel de domeniu
de granitd cu amprenta distincta. Incon-
testabil, artista promoveaza o emblematica
dedusa din precedentul structurilor ar-
hajce, ca un suport simbolic si pauza spa-
tiald pentru solutii gestuale. prin care se
elibereaza energii continute, sau se orga-
nizeaza dinamic dialogul culorilor. Mo-
delul descriptiv, analizat mental dupa o
reluare mediatd, ar fi acela al picturii
ui Horea Damian. In variantele adaptate
la noi de un Marin Gherasim. Tn care
sigla altarului, a_tronului, a lespezilor
votive sau a portilor rituale, initiatice,
deci a unei structuri ambigue si laxe,
serveste drept pretext pentru compuneri
aluzive si exercitii cromatice.  Aurelia
Tudorache porneste de la aceste date ex-
terioare. sau de conceptie spatio-emble-
maticd, pentru ca ulterior sa intervina
cu o perspectiva spatiala si picturala
antinomicd, Tn sensul dinamitarii hiera-
tismului presupus de suportul metafizic
initial prin intruziunea unei existente
ideatice si expresive secunde. 1in fond,
solutia aleasa reflecta nu doar un punct

*

-Pictura de GABRIELA PATULEA DRAGUT
(Institutul italian de culturd)

de vedere personal, demn de luat n
seamd atunci cind comentam familia de
spirite in care s-ar inscrie artista, ci si
o modalitate de a refo'rmula posibile pre-
cedente, poate chiar polemic. in cdutarea
unui domeniu specific picturii, dincolo de

implicatii livresti sau aluzii manieriste.
Din acest punct ‘Tincepe contributia la
operatia de fructificare prin. studiu si

analiza, J)entru ca sigla recurenta devine
doar cadru, ca o patrundere dincolo de
semn, pentru o noud actiune picturala,
de data aceasta promovind codul abstrac-
tiei. cu amintirea pretextului provocator,
Aparenta dihotomie apartine 1n egala
masura artistei si epocii, contradictiilor
si tentatiilor care anima civilizatia con-
temporang, intre nostalgia unui_clasicism
definitoriu si ofensiva modernitatii mo-
delatoare. Importante ramin faptul pic-
tural Tn sine, si valoarea expresivad in-
trinseca decurge tocmai din el. si consti-
inta revelatiei provocate de asocierea
unor universuri plastice in general cir-
cumspecte fatda de orice alianta. in care
Geneza se poate decripta prin alaturarea
ei cu Peisajul interior, iar Zidul nu este
doar un blocaj vizual simbolic si purta-
torul unor posibile Inscriptii, ci si virtuala
deschidere catre un alt peisaj, cosmic sau
auctorial. céci artista std sub semnui unei

dorinte de comunicare, de alteritate.
Virgil Mocanu

Cu Horia Andreescu despre :

Arta dirijorala

— Nu. Sint dirijor si tot timpul meu il
dedic acestei profesiuni. De altfel, daca
ne gindim la modele, sint rare cazurile
cind un mare compozitor se Tntilneste cu
un mare dirijor, asa cum a fost, de
pilda. Gustav' Mahler.

— Este _un nume care va_ preocupa in
mod special, mai ales in ultima perioada.
Lucrarile sale se afla permanent in pro-
gramele dv. si-mi amintesc de un succes
viu comentat in citeva cotidiene din

Dresda, in urma cu citeva luni, cind
ati dirijat acolo Simfonia a Il-a de
Mahler. = Imi _permiteti sa citez din

,,.Sachsische  Zeitung" : ,,A fost_ pur si
simplu fascinant sa vezi cu cita agili-
tate, intensitate si cit dramatism dar si
simt al planurilor lirice, a tinut in friu
dirijorul roman masivul aparat orches-
'E[rlzal, corul filarmonicii si evolutiile solis-
ilor...".

— Am avut sansa unor maestri. Va
repet, pentru mine contactul cu profe-
sorul Bugeanu a fost hotaritor, iar Tntil-
nirea cu Celibidache a nuantat si mai
mult formarea mea. Prezenta la repeti-
tiile lui este o scoala colosald, dar, para-
doxal poate, lingd el nu poti deveni tu
fnsuti. Deabia dupd desprinderea de
maestru, dupa coordonatele implacabilelor
lui verdicte, dupa ingerarea hranei pri-
mite, individualitatea_ proprie Tisi face
loc, cu contururi precise.

— Vorbind despre compozitorii dv. pre-

ferati, l-am amintit pe Mabhler. Care ar
fi ceilalti de care va simtiti mai apro-
piat 7

— Ati remarcat ca 1n preocuparile

mele Mahler a intrat destul de tirziu.
Tnaintea lui m-am simtit puternic atras
— lucru valabil si in prezent — de cla-
sicii vienezi care Tti echilibreaza gindul,
au o rigoare vie a formei. Marile opusuri
ale clasicismului vienez pun probleme
fundamentale care, oricit ar parea de
ciudat, sint foarte apropiate zilelor noas-
tre. framintarilor noastre, indiferent daca
sintem sau nu constienti de asta. La fel

este sl muzica lui Enescu, Sostakovici,
Bartok.

— Pe care am vazut ca_i-ati abordat
in diferite etape ale maturizarii dv. pro-
fesionale. Nu erati pregatit s-o faceti
mai devreme ?

— Tehnic ma puteam aBropia de orice
partitura, fara nici o problema. Au fost
Insa — si poate cd mai_sint inca — lu-
crari  mari, mari ca dimensiune interi-
oard, de sens, pe care, constient, nu
le-am abordat dintru Tnceput. Aveam tot
timpul impresia cd nu ajunsesem Tnca
din acelasi aluat cu ele. Este o relatie
tensionatd, uneori de durata anilor, pina
ce se petrece fuziunea eliberatoare. lata
de ce au trecut 10 ani din clipa in care
m-am apropiat de Simfonia a VIll-a de
Sostakovici si momentul Tn care m-am
decis sd o programez Tntr-un concert,
anume n toamna anului trecut, la Berlin.

— Prezenta dv. in reputata sala de
concerte  Schauspielhaus din Berlin cu
aceasta lucrare a fost apreciata drept o
realizare artistica absolut memorabilad, ca
si cea din primavara acestui an cu
Filarmonica ,,George Enescu". Ceva ne-
asteptat a fos sesizat in interpretarea ei,
probabil...

— Acel ,,neasteptat” se afla Tn paginile
partiturii, dar trebuie dezvaluit, ori toc-

mai pentru_aceasta e nevoie de timp, de
asezare. Decodificarea mesajului si re-
compunerea lui Tn viu presupune con-

stiinta formei Tn evolutia ei.

— Rasfoindu-va programele, atit cele
dinainte cit si cele de dupa angajarea
dv. ca dirijor si director adjunct artistic
al Filarmonicii ,,George Enescu", trebuie
sa remarc numarul impresionant de com-
pozitori roméani abordati.

— De cind exist ca dirijor, fie cd ma
aflu Tn fata unei orchestre” din tara sau a
uneia de peste hotare, tin sa programez,
ori de cite ori se poate, muzicd roma-
neasca. Efort caruia trebuie sa i se aso-
cieze si o intensa difuzare de discuri si
partituri romanesti. De multe ori, valiza

GABRIELA PATULEA DRAGUT:

,JArcade, pavilioane,
gradinill

= SINTAGME moderne ale temei ﬁnos—

talgic recurentd n spiritul si sufletul
uman? gradinii primordiale, a acelui me-
dieval ‘incarcat de simboluri ,jardinet
clos_ du Paradis", ,,Pavilioanele in gra-

dind" ale Gabrielei Patulea Dragut par a
prezerva 1n ele ,clipa Tn Eden" borge-
siana.

Pretioase prin materie si culoare, cu
aspect de rafinata bijuterie sau fastuos
brocart Laroc, picturile acestea evoca exo-
tice gradini orientale, inextricabile desi-
suri umbroase tainic umanizate prin
prezenta Pavilioanelor, enigmatic tacute
emergind din frunzis, conferind seas si
subiacenta structura vegetalului luxu-
riant. Abstractiunea geometrizantda a Pa-
vilionului  Tnchis. Tn" sobrietatea formei
sale trimite contrastant catre deschiderea
gradinii Tn_imaginar. Invitanta ,,medita-
fie In gradind" s-ar putea centra pe re-
gindirea matricei arhetipale a formei ve-
getale. Planta-arhetip, stilizare epurind
esenta, Tndepartind orice posibil natura-
lism particularizant, contine in nuce in-
treaga gama de morfologii, configuratii,
ritmuri de organicd proliferare si dina-
mica vitald a lumii vegetale.

Sarbatorescul, festivul sacru, ritualul
ofrandei vegetale Tsi insinueaza prezenta
prin _regala stralucire a aurului de fond
(cu Tncarcatura sa de simbol dar si cu
valentele bogat ornamentale), prin cu-
lorile saturate, rezonante plin, vibrind in
tuse si nuante.

Pictura de sevalet temeinic si estet
elaborata, dar concomitent virtuale pro-
iecte de tapiserie (,,verdures" somptuoase
desfasurind arabescuri lanceolate), lucra-
rile Gabrielei Patulea Dragut ar putea fi
0 repropunere contemporana a ideilor
inaugurate de grupul artistilor englezi de
la sfirsitul secolului trecut, instigati teo-
retic de Ruskin si Morris, imediat apoi
preluate de Art Nouveau, vizind Tnlatu-
rarea granitelor dintre genurile artistice;
fuzionarea Tntre artele majore si cele
decorative. O fuzionare ce deseori se
savirseste Tn conditii ambivalent avan-
tajoase. Din aceasta perspectiva ,,Pavi-
lioanele Tn gradina™ sint pictura inves-
titA cu sens si subiacenta dimensiune
metafizicd Tmplinitd intru decorativ.

Expozitia Gabrielei Patulea Dragut,
simbolic omagiu adus miticei frumuseti
dintotdeauna ddinuitoare a tarmurilor
mediteraneene, poate deveni parafraza
vizuala a versurilor byroniene Tinchinate
Italiei, tara ,viei si a cedrului, In care

cimpiile
infloresc vesnic si vesnic fulgera soarele
in care cu aripile patrunse de miresme
se lasa zefirul, obosit,

pe tufele de trandafiri
si portocalul se aureste mai mult
si_mai mult se bronzeaza
maslinul iar privighetoarea
nu tace niciodata.
Unde, egale in frumsete
si deosebite Tn tonuri,
rid culorile pamintului si ale cerului
iar marea Tsi desfasoara
urpura mai arzatoare.
..Unde, Tn afara de spiritul omului,
totul este dumnezeiesc."

Ruxandra Balaci

mea trage mai greu la cintar pentru ca
fac acest lucru. O fac cu convingerea
ca-mi arat lada, de zestre. Asa s-a Tntim-
lat la Geneva, Amsterdam, Haga, Lisa-
ona, Heidelberg, Berlin, Leipzig, Sch-
werin, Halle si In alte orase. in toamna
trecuta, de pilda, am rBalizat alaturi de
Orchestra Radiodifuziunii din Berlin o
Tnregistrare ,,digital” cu lucrarea Preludiu
si Toccata de Silvestri.

— Ati dirijat in  prestigioasa sala
Gewandhaus din Leipzig ,,Muzica pentru
instrumente de coarde, celesta si percu-
tie" de Bartok, compozitor care s-a aple-
cat cu multa caldura si interes asupra
muzicii_noastre folclorice. Acesta a fost
poate si gindul care v-a condus cétre el 7

— Sigur. Bartok a fost un cunoscator
excelent al muzicii noastre in forma ei
purd, adica a cules-o din surse, autentice
folclorice, a inteles-o0 si a si folosit-o in
lucrarile sale. La Leipzig, Bartok s-a n-
scris dupa Enescu, lves si va fi urmat de
un alt opus romanesc. Sper, contem-
poran.

— Sint cam la jumatatea stagiunii si
cred ca in_acest moment al interviului
nostru ar fi potrivit sa-mi  marturisiti
citeva din proiectele dv.

— La Filarmonica ,,George Enescu" voi
fi prezent in trei rinduri in noul ciclu
de concerte Haydn-Mozart-Schubert, care
continua ciclul Beethoven din anul trecut,
Tn cadrul colaborérii cu casa de discuri
Electrecord, urmeaza sa efectuez o se-
rie de Tnregistrari. De altminteri, in cu-
Iind va aparea Tn magazine ultima mea
Inregistrare live la Concertgebouw  din
Amsterdam cu Orchestra de Camerda O-
landeza (Mozart si Paul Constantinescu).
La Orchestra Radioteleviziunii voi face
Damnatiunea lui Faust de Berlioz. $i,
bineinteles, prin A.R.LLA. citeva colaborari
cu orchestre din strainatate.

Interviu realizat de
loana Moruzi
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Amintiri despre Enescu si Brancusi

ITOLOGIA despre Enescu si

Brancusi, niciodata epuizabild, se

nutreste, necontenit, din pro-

pria-i substantd. Cum nu au la-
sat Tnsemnari, personalitatile lor, puru-
rea legendare, sint reconstituite din re-
latarile multe, desi nu intotdeauna la fel
de interesante, ale celor 'ce i-au cuno-
scut sau le-au fost foarte aproape. Des-
pre Enescu ne-a ramas un interviu luat
de criticul Bernard Gavoty (tradus si Tn
romaneste) si un dens volum de cores-
ondentd “editat, Tn 1974, prin stridania
ui Viorel Cosma. in cazul lui Bréncusi
n-avem astfel de marturii ,par lui
mame", fiind obligati sa& ne multumim cu
o memorialisticd bogatd, desi nu intot-
deauna densa.

Tntimplarea, fericitda, a facut ca multe
decenii un_compozitor roman, stabilit din
1919 la Paris, Marcel Mihalovici, sa fi de-
venit bun prieten cu Enescu si Brancusi.
Solicitat, cu staruintd si inteligenta, de
citiva comentatori (Valeriu Répeanu,
Barbu Brezianu, N. Argintescu-Amza,
Despina Petecel, Marilena = Gheciu, Ray-
mond Lyon), Mihalovici si-a scrutat me-
moria, oferindu-ne noua si posteritatii,
cu siguranta, cele mai serioase amintiri
despre acesti mari artisti. Valeriu R&-
eanu, apropiat de Mihalovici, a avut
una initiativd de a le aduna intr-o edi-
tie, care e deopotrivda una de memoria-
listicA fermecatoare despre cele doua
genii evocate dar si despre personalita-
tea lui Mihalovici 4). Nascut in Bucuresti
n 1898, dintr-o familie Tnstaritd, Miha-
lovici fusese menit de parinti sa studieze
stiintele economice. Fusese coleg cu lon
Vinea si Oscar Walter Cisek siI tustrei
se plictiseau, enorm, la cursuri si lectii
(mai_ ales la cele de matematicd si eco-
nomie politicd) pentru care nu simteau
chemare. Vocatia lor era, se stie, cu to-
tul alta. Mihalovici avea, din familie, o
buna educatie muzicald, frecventa con-
certele bucurestene si Tncepuse sa com-
punda muzicd, trecuse, cu Nona Ottescu,
un examen de vioara la Conservatorul
din  Bucuresti, a studiat cu Dimitrie
Cuclin doi ani armonia acasda la profe-
sor si nu la Conservator. Tn 1918 l-a cu-
noscut pe Enescu, i-a aratat compozitiile
sale (o piesa pentru vioara si un Cvartet
de coarde) si acestea l-au interesat pe
ilustrul compozitor Tncit, imensa bucurie,
I-a premiat cu o mentiune la concursul
George Enescu (premiile, la acelasi con-
curs, s-au succedat Tn 1922 si 1925, cind
tinarul  Mihalovici_a primit chiar pre-
miul 1). Cu omenia si grija lui pentru
descoperirea talentelor, Enescu s-a dus,
neanuntat, Tn 1919, in casa parintilor lui
Mihalovici, spunindu-le simplu si decis :
,vad ca sinteti oameni cu stare, trebuie
sa-1 trimiteti pe fiul dv. la Paris" pen-
tru studii muzicale si, ca un spor de
convingere, s-a asezat la pian interpre-
tindu-le o compozitie a tinarului aspi-
rant. Recomandarea unei astfel de auto-
ritati a fost hotaritoare. Mihalovici a
ajuns in 1919 la Paris, a studiat la Scho-
la Cantorum a compozitorului d’Indy,
avind colegi roméani pe Simonis, Const.
Bobescu, loan D. Chirescu, Rogalski, Je-
lescu, Const. Georgescu, Stan Golestan,
Tudor Ciortea. Se Intorcea, anual, Tn va-
cante la Bucuresti, fiind Tn 1920 unul
dintre membrii fondatori ai Societétii
Compozitorilor Romani. Mihalovici se

*) Marcel Mihalovici, Amintiri  despre
Enescu, Brancusi si alti prieteni. Editie
alcatuita si studiu introductiv de Valeriu
Répeanu, note si comentarii de Alice Ma-
vrodin si Valeriu Répeanu, traduceri de
Alice Mavrodin, Editura Eminescu, 1987.

GHILIAROVSKI, 1in_ cartea sa
Moscova si moscovitii, povesteste
edespre un savant al Tnceputului

de secol care gasea in casa sa
neorinduitd, cu maldarele de carti stivui-
te pe jos la intimplare, o vesnica sursa de
,.bucurii neasteptate”. Mutind o carte oa-
recare, el descoperea sub ea o alta ce-i
aparea acum sub ochi proaspata, ca o a-
devarata revelatie. O astfel de bucurie
neasteptata ar putea fi cartea Anei Blan-
diana Stihotvorenia, rasskazi, esse — ver-
suri, proza, eseu (Ed. Raduga, Moscova
1987) pentru cititorul roman, cunoscator al
limbii ruse, caruia i s-ar dezvalui din
continentul unei alte limbi ceva cunos-
cut si drag si, In acelasi timp, ceva nou.
Cit despre moscovitii de azi. mai batrini
cu un veac decit savantul lui Ghiliarov-

impune Tn componistica pariziana si, n
1928, Tmpreuna cu alti prieteni (Conrad
Beck, Tibor Harsany, Bokuslav Martinu,
Alexandre Tcherepnine) fondeaza ceea
ce s-a numit ,Scoala din Paris", care or-
ganiza concerte si Tsi tiparea — cu spri-
Jinul unui editor cu initiativa, — parti-
turile. Apoi, prin 1931, cu alt grup, a fost
cofondatorul asociatiei ,,Triton”, care
crea si_interpreta muzicd de camera. Mi-
halovici devine unul din compozitorii
moderni stimati, autor de sonate, simfo-
nii (cea de a cincea i-a fost dedicata lui
lonel Perlea), cinci opere (printre care
celebrele Krapp si Fedra), balete, cvar-
‘tete. Era un nume in lumea artistica pa-
riziand (nu numai acolo !), printre mu-
zicienii si plasticienii cei mai n voga,
solicitat, cintat, anturat. .Dar peste tot
tinea sa se stie ca e roman, fapt evident,
de altfel, Tn creatia sa, Tn care melosul
romanesc era lesne detectabil. A si de-
clarat-o, nu o singura data, ca in inter-
viul acordat, Tn 1981, Despinei Petecel :
»Muzica, aceea care a incintat copilaria
si tineretea mea, a ramas agatata de pe-
nita mea, precum, dacd te intereseaza,
grafologia, exista scriituri nationale. Ei
bine, si Tn muzica existd o scriiturd na-
tionala". . lar unii dintre cei care 1i as-
cultau cvartetele exclamau : ,mais c’est
tres roumain, c’est tres rotimain". Se
simtea legat de tard, o venera, a donat
Academiel colectia de documente si scri-
sori apartinind _ fratelui sau,  reve-
nea aicl mereu Tmpreuna cu sotia sa,
ianista Monique Haas, care_concerta la

ucuresti, cduta locurile copildriei si ale
tineretil cu o nostalgie niciodata epuizata,
refuzind — pina in 1955 — sa se natura-
lizeze francez si tinind mult ca scrierile
sa-i fie cintate Tn tara sa, de care se
simtea atit de legat afectiv. Repeta, fara
sa o stie, atitudinile patriotice fata de
cultura si _arta romaneascda ale unchiu-
lui sau, carturarul Moses Gaster,

UTRIND astfel de sentimente,

era firesc ca la Paris sa frecven-

teze mediile artistilor romani.
Enescu i era maestru si normal

era, pentru un suflet prin excelenta
loaial, sa-1 fie mereu aproape, ajutin-
du-1, cu dragoste efectiv filiala, Tn anii
rei ai ultimei perioade din viata mare-
ui _compozitor. Norocul a voit ca Bran-
cusi, capricios cum_ era, sa-1 placa pe
mai tinarul compatriot si sa-1 solicite a-i
fi mereu In preajma. Aici a cunoscut pe
elevele marelui sculptor : Militd Patras-
cu, Irina Codreanu, Sanda Kessel (nas-
cutd Polizu-Micsunesti), sotii Istrati, lar
n jurul celor doi astri, In salile de con-
cert, Tn hoteluri si ateliere, se afla tot
ceea ce_aveau mai stralucitor artele lu-
mii_ pariziene de P_rln 1920 ptna_tirziu n
anii postbelici. i intilnim, 1Tn aceste
rememorari ale lui Mihalovici, pe marii
compozitori  si interpreti ai secolului
(d’Indy, Honegger, Milhaud, Mahler, Erik
Satie, Boulez, Auric, Menuhin, Proko-
fiev, Stravinski, Martinu, Bek, Bartok,
Girard?, plasticieni ca Soutin, Kokoschka,
Modigliani, Zadkin, Leger, Lipschitz si
inca altii tot attt de mari. Memoria lui
Mihalovici, are dreptate Valeriu Rapea-
nu, este asociativa. Invitat sa se rosteas-
ca asupra unui moment sau fapt anu-
me, memoria sa se declanseazad instan-
taneu si, printr-o fericita arborescenta,
navalesc spre interlocutor zeci, sute de
alte cadre, detalii de atmosfera etc. .
A rezuma sau a povesti aceste amintiri
nu e numai im£o.<3|bil dar e_si, credem,
contraindicat. le trebuie citite pentru
a_fi savurate cum se cuvine. Citeva ima-
gini  caracteristice despre Enescu  si
Brancusi pot fi insd decupate pe o ima-

ginara masa de montaj. Mihalovici I-a
revazut pe Enescu, in 1947, la Paris. Era
girbovit, ravasit dar Tncad foarte activ,
dind lectii si concertind mult. De prin
1948 se vedeau aproaf)e zilnic, iar pina
Tn 1952 la aceste ntilniri participa ade-
seori si Honegger. Considerat sobru si
taciturn, Enescu era, de fapt, Tn intimi-
tate, un om de spirit, cu haz si glumet.
Credea numai in acele inovatii tehnice
ale muzicii care izvorasc din traditie. Ti
admira pe muzicienii mari romani si su-
ferea efectiv cd nu e pretuit, cit se cu-
venea, pentru creatia sa moderna (nu
rapsodiile) pe care continua sa o reva-
da si s-0 reevalueze. Considera, pe
drept, ca vocatia sa_adevaratd e compo-
nistica si era necgjit ca unii — nu pu-
tini — il pretuiau numai ca interpret,
desi — pentru el — vioara nu fusese de-
cit un mijloc de Tintretinere materiala.
Tulburatoare e, Tn aceste — cum sid le
spunem ? — relatari, descrierea perioa-
ei din urma a vietii lui Enescu. Primul
accident vascular I-a lovit, la Londra, in
1950, Menuhin l-a transportat, cu un
avion special Tnchiriat, la Paris. Enescu
si-a revenit. Nu avc'a voie sa faca mu-
zicd. Tn ciuda interdictiilor medicilor, a
reinceput sa lucreze, compunind cu dis-
cretie tenace. Era trist si abéatut, fiind
vizitat de prieteni — putini —, printre
care sotii Mihalovici erau nelipsitl. Desi
Menuhin voia si-1 instaleze, pe cheltuia-
la sa, intr-un sanatoriu (fostul castel al
lui  Chateaubriand), Enescu a refuzat,
preferind sd locuiasca modest, Tmpreuna
cu sotia sa, Tntr-un mic apartament cu
doua camere pe strada Clichy. Sanatatea
i se subrezise grav, dar continua sa lu-
creze, reu si chinuitor. 1-a dictat lui
Mihalovici nuantele pentru Simfonia de
camera si revedea, facind multe modifi-
cari, Vox maris, Tntr-o noua versiune.
Nu a terminat-o, desi 1l rugase pe Mi-
halovici sa descifreze el ceea ce apucase
sa faca pina pe la jumatatea partiturii si
sa 0 continue — apoi — Tn acelasi spirit,
familia compozitorului ,,nu stiu din ce
motive, a refuzat, dupa moartea lui
sa-mi Incredinteze manuscrisul. Desi el,
n doua testamente m-a numit pe mine
executor testamentar”. Ultimele luni_ale
lui Enescu au fost dramatice. A murit la
hotelul Atala de pe strada Chateau-
briand, unde a locuit, Tntr-o camera, un
an de zile. Menuhin, care 1l vizita cind
putea, asistindu-1, chiar de departe, cu
discretie dar eficient, 1i daruise un gra-
mofon (Enescu n-avea nici aparat —de
radio), profesorul daruindu-i, in schimb,
elevului preferat vioara sa, un Landolfi.

E Brancusi Mihalovici I-a cuno-

scut Tn 1922 si_a devenit repede

unul dintre intimii Tngaduiti Tn

atelierul sculptorului de pe Im-
passe Ronsin, cel in care s-a mutat prin
1924, avind si o frumoasa gradina (cum
se stie, cladirea, cu tot cu gradina, a fost
apoi darfmatd). Prin anii doudzeci Bran-
cusi era una din celebritatile Parisului
si, cusurgiu cum era, primea Si_accepta
putina lume. A fi primit Tn atelierul lui
Brancusi — si cu deosebire la cele-
brele cine jde el preparate roméaneste —
era un omagiu si un semn de distinctie.
Aici i-a cunoscut Mihalovici, pe linga
mai Tnainte amintitii lasticieni, pe
Joyce, pe compozitorul Erik Satie, pe
Tzara, pictorul rus Feder, Blaise Cen-
drars, Kokoschka (care i-a facut pictoru-
lui si un portret, pictat cu degetele).
Marii sai prieteni erau Satie si Leger si
citiva romani. ,Era — marturisea Miha-
lovici In 1958 — un om al pamintului
care avea geniu si care a manifestat
acest geniu Tntocmai cum i-a fost daruit

O carte surprinzatoare

ski, ei nu pot fi decit invidiati pentru
aceste raze A.B. cdrora le sint supusi
fara vreun tratament prealabil, fara sa
fi auzit vreodatd numele poetei, fara sa
fi primit saptaminal portia stralucitoare
de eseu Tn doza preastricta a rubricii. Cei
o mie de kilometri distantd, adaugati la
o selectie inteligenta si la o traducere im-
pecabila favorizeaza inchegarea unei ima-
gini deosebite a scriitoarei, asemanatoare
poate cu cea care va trece prin filtrul
timpului.

Aceasta carte surprinzatoare deci, nu ii
este Tnsa si straina cititorului rus, nu ra-
mine pentru el un simplu amuzament
exotic. Rostirea aproape naiva, cu voce
tare, a ,,intrebarilor lestemate”, lipsa
oricarui scepticism ipocrit, patosul bine
temperat, netemator de a parea desuet
sau avangardist, sint foarte apropiate
spiritului literaturii ruse. In acelasi timp
forma perfecta si_noud, stranie doar prm
faptul ca nu-i gasesti filiatia Tn litera-
tura rusa, poate trezi chiar si firile ador-
mite sau de mult blazate.

Care este formula acestei carti, secre-
tul ei, ce am descoperi dacd, luindu-i
doar aspectul mestesugaresc, am desface
citeva piese 7

Tncepi prin a lua In mind un volum
aparent foarte mic, a carui frumoasa co-
perta sugereaza ceva din lumea rastur-
natda a prozei Anei Blandiana. Tnauntru
asesti insa mult mai mult. Cartea este
oarte ,,incapatoare”, densitatea ei se a-
propie de cea a uraniului.

Citesti apoi prefata lui M. Roscin, scrii-
tor de renume si de mare succes el in-
susi. Mergind pe un fir ales oarecum Tn-
timplator,  cel al fantasticului, prefata
este, prin ritmul ei alert, un contrapunct
(stralucind cu propria sa lumina) la ceea
ce va urma. Din tesdtura de bavarderie
a frazei sale scapa cite o imagine,'cite o
.definitie” de mare finete. lata ce spune
M. Roscin despre omul Ana Blandiana
(fiindca, la urma urmelor,-ceea ce des-
copera in aceasta carte cititorul nu este
doar un Poet, un Prozator sau un Filo-
sof, nu_ este nici un Trecator sau o Fe-
meie, ci este un om) .-,..un suflet dispe-
rat si Tnalt, o minte luminata si ironica,
o inima care stie sd sufere, 'cum i se
si cuvine inimii unui poet, darul unui ta-
lent tar." — o femeie In armura unui
,.cavaler al artei".

lar acum despre miezul lucrurilor.

Cartile construite pe Tmbinarea dintre
versuri siproza sint citeodata verita-
bile esecuri, avind de foarte putine ori
sansa de a fi o adevarata victorie. Cusu-
rurile care fac atit de des din aceste carti
niste ,seci crestomatii cu iz didactic, nisl
te fapturi hibride, sint atit de greu de
dibuit Tncit nu este prea frecvent cazul
cind, dintr-o asemenea munca editoriala,
se naste o fiintd vie. Anastasiei Starostina
Insd I-a reusit aceastd performantd, ea
Tntelegind cd acolo unde nu ajunge
,mina" autorului trebuie introdus un nou
principiu subiectiv. A. Starostina ,,se lau-
da" cd a gasit pentru cartea aceasta un
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de naturd”. Nu prea citea — decit dic-
tionare si pe Renan —, nu-1 prea inte-
resau celelalte _arte, cinta la o vioara de
el confectionata, cu deosebire arii popu-
lare romanesti, era pudic, discret, isi fa-
cuse singur mobilierul casei (inclusiv ce-
lebra soba din caramida pentru care
I-a pus la corvoada sl pe Mihalovici), se
supara din te miri ce, refuza publicita-
tea iar un critic care, prin 1925—1927,
venind la el sa ia informatii pentru un
studiu monografic a fost dat — indignat
— pe usa afara (,,Cum asta, ce-am mu-
rit? Te rog sa iesi, domnule! Vei scrie
o carte despre mine cind voi fi murit").
Informatii demne de tot interesul aflam
de la Mihalovici despre geneza Coloanei
fara sfirsit. Contesta, de pilda, ca aceas-
ta opera ar avea ca punct de plecare
portile taranesti. De fapt, ,stiti de unde
1-a venit ideea? Chiar el mi-a spus-o,
da, da. Avea un surub de teasc_in ate-
lierul lui si asta 1l interesase : si repro-
ducd o anumita miscare infinita, ca su-
rubul. Ca Tn inconstientul sdu, poate..."
Alte multe informatii, de p valoare ex-
traordinara, aflam " in scrisorile cétre
Barbu Brezianu, integrate in aceasta edi-
tie. Sa reproducem, ~ in sfirsit, aceasta
find observatie a lui Mihalovici despre
cele doud mari personalitati in preajma
carora s-a afla? citeva decenii : ,,Au tre-
cut acesti doi uriasi (Brancusi, Enescu) ai
artei unul [pe] lingd cellalt fard si se
fi Intflnit Tn nici un fel. Enescu era re-
prezentantul genial al unei mari si vechi
traditii. Brancusi acel al unei traditii pe
care EL o punea la cale. Si unul si al-
tul, intransigenti cum erau ei Tn proble-
mele de estetica pe care le animau, nu
ar fi putut Tnregistra Tintre ei cea mai
slaba atingere™.

EDITIA alcatuitd de Valeriu Réapeanu
e constituitda din amintitele interviuri,
citeva evocari si articole publicate de Mi-
halovici si o sectiune de marturii despre
opera compozitorului datorate unor com-
petente in ale muzicii. Tabloul e con-
cludent, cu deosebire semnificativ si,
pentru compunerea lui, editorul a mun-
ecit mult si cu folos Tmplinit. De fapt,
cum marturiseste Tn studiul introductiv,
initial editorul ar fi voit sa-i ia compo-
zitorului un amplu interviu care sa se
constituie Tntr-o  carte dialogatd. Cum
Tmprejurarile n-au Tngaduit finalizarea
proiectului, s-a optat, de comun acord, In
lulie 1985, pentru o solutie intermediara ;
alcatuirea unei editii Tn care sa fie inte-
grate toate textele (scrieri si interviuri)
socotite reprezentative. Dar la 15 august
1985 Mihalovici a murit (avea 87 de ani),
fara a fi izbutit sa-i trimita editorului
toate textele promise. _Valeriu Répeanu
le-a procurat, prin staruinta, de acolo
unde se aflau, realizand totusi proiectul
pentru care Mihalovici isi daduse agre-
mentul, addugindu-i — in deschidere —
0 evocare emotionatda si emotionantd,
demna de tot interesul. Sa-i multumim

— mult — lui Valeriu Rapeanu pentru
editia pe care ne-a daruit-o.

Z. Orneo

liant sigur : ,,Ana Blandiana are foarte
multe versuri. Noi le-am ales pe acelea
care trec prin ultimele lor armonice in
proza, pentru ca ecoul sl reverberatiile
sa patrunda in toatd cartea si personali-
tatea autorului sa iasa Tntreagd, nescin-
datd Tntr-un poet, un prozator si un
eseist ce_nu se cunosc Tntre ei". Ea a
facut Tnsa mai mult de atit: amestecin-
du-se n ordinea publicérii poeziilor (care
sint date in cronologie inversd), scriind
0 postfatd in_care nu-si ascunde propriul
talent de scriitoare ci si-l etaleaza alaturi
de intelegerea incredibil de profunda a
Anei Blandiana, ea introduce un suflu
viu Tn antologie. Ea stie sa se si retraga
insd, lasind la post doar vocatia de tra-
ducator. Textul rusesc suna firesc, fara
sd fie citusi de putin Tnghesuit n vreun
tipar. cunoscut si nu pacatuieste nici prin
exprimarea prea neaose, nici prin pas-
trarea unor sintagme din original (ceea
ce are de obicei efectul unui dus rece
asupra cititorului pierdut in lecturd). Un
vocabular extrem de bogat si de modern
este pus in functiune fara sa epateze prin
elemente prea rare sau prea cautate.

Devotamentul si dragostea émonede“ pe
care nu orice traducator este dispus sa_le
cheltuiasca pe un contemporan) sint sin-
gura explicatie a aparitiei acestei _cari
minunate. Ele sint Tnsa din plin raspla-
tite de rezultat, iar acesta nu este o sim-
pla propunere de a lua cunostintd cu un
fenomen literar ,dintr-o tard, vecina ci
transplantarea pe un sol strdin a unui
mare talent pe deplin confirmat.

Maria Dinescu



Doamna ochilor deschisi

ACA mi-am Imaginat cindva un

castel pustiu, ale carui vaste in-

caperi pot fi strabatute, urcind

treaptd dupd treapta spre biblio-
teca Tn care agteapta o batrind_ Tnteleapta,
un fel de Muma goetheana careia sa-i_pun
toate Tntrebarile’ despre sensul vietii, si
ea sa-mi dea cu blindete raspuns dupa
raspuns, atunci, fara Tndoiald, acea Tinte-
leapta misterioasd a purtat chipul Mar-
Sueritei  Yourcenar. Nu fiindca a fost
escendenta unei stravechi, nobile fami-
lii (caci nu punea pret pe aceasta, so-
cotind ca ar apartine mal degraba mili-
oanelor de fiinte care formeaza o ..pla-
mada” omeneasca...), nici fiindcd a fost
cea dintli femeie primitda Tn Academia
franceza (o ,,gloriola”, ar fi spus ea, alta
forma de vana posesiune — ca si aceea
a numelui...), ci fiindcd, prin toate car-
tile ei. Marguerite Yourcenar n-a fincercat
altceva decit sa arate oamenilor Tntelep-
ciunea ascunsa in ei: depinde de fie-
care sa fie mai bun, mai inteligent si mai
frumos decit_este.

Sensul vietii 7 ,,A te perfectiona".

lubirea 7 ,,S& nu se uite ca raporturile
senzuale sint sacre. Unirea cu divinitatea
printr-o _persoana”.

Mitul 7 ,Un mod de a te apropia de
absolut. Tncearca sa dezvaluie ceea ce e
durabil, etern, sub infatisare de om*“.

Locuinta 7 ,,O celuld 'a cunoasterii de
sine. Tmi Tnchipui ca un Tntelept, precum
vechii taoisti. ar putea face de mal multe
ori_ Tnconjurul lumii Tnlauntrul casei,
fara a o parasi. Ar iesi prin vis. Mai re-
marcabil : ar_iesi prin_gind“.

Poetul 7 ,E cineva in contact. Cineva
prin care trece un curent".

Prozatorul 7 ,,Precum viata, propune o
serie de drumuri din care fiecare (citi-
tor) 7l poate alege pe-al sau".

Istoria 7 ,,lubire pentru trecut — iubire

entru viata, fiindca majoritatea vietii e
In_trecut”.

Orientul 7 ,Fixeaza si retine omul In
adincul propriei fiinte".

Magia 7 ,,O0 forma a vointei de putere,
0 nevoie de a cauta iesiri spre lumi fe-
recate. Astazi si obiectele imateriale care

dau o anumita putere (masini ultrarapi-
de, calculatoare...) sint curios de paralele
pericolelor magiel”. '

Experienta ?,, Trecem toti, fara Tnceta-
re, praguri initiatice. Fiecare accident,
fiecare incident, fiecare bucurie si fiecare
suferintd e o initiere. Si lectura unei carti
bune, vederea unui peisaj maret...".

Maiestria scriitorului 7 ~,,Suprim tot ce
poate fi suprimat, tot ce Tmi pare inutil.
Caut frazele cele mai nete, imaginile cele
mai simple, fara a Tncerca sa Tiu origi-
nalda cu orice pret. De altfel, nu incerc
nimic ; asta e“

Personajele scriitorului 7
paralele".

Cum poate fi util scriitorul 7 ,,Sporind
luciditatea cititorului, eliberindu-1 de ti-
miditati si prejudecati, facindu-1 sa vada
si sa simta ceea ce fara ajutorul lui n-ar
fi vazut, nici n-ar fi simtit".

Imposibilul 7_,,Chiar si imposibilul tre-
buie Tncercat. Tn Bhaga-vad-Gita, Krish-
na i spune lui_Arjuna: luptd de parca
lupta ti-ar sluji la ceva, munceste de
parca munca ti-ar folosi la ceva".

Feminismul ? ,,Cred ca o femeie buna
face cit un barbat_bun si o femeie in-
teligentd, cit un bdrbat iInteligent. Din
cauza contactului zilnic cu realitatea, bar-
batul poate ignora uneori idealurile..."

Solutia viitorului 7 ,,VVa trebui ca omul
sa sym-pathizeze cu- soarta tuturor ce-
lorlalti oameni, mai mult, a tuturor ce-
lorlalte fiinte".

Opera trebuie sa fie

. Vietile sale

deschisd 7 ,,Nu

inchid niciodata nimic, nici macar usa
casei mele". . . . L
Prietenia 7 ,,Orice prietenie adevarata

e un bun de duratd. Ea cere arta : senti-
mentul libertatii celuilalt, acceptarea lui
fara iluzii".

Tncrederea Tn umanitate 7 ,,Umanitatea
e un cuvint abstract. Am putea... siinpa-
tiza fiintele pe care le ntilnim, gindin-
du-ne macar la infinitele posibilitati care
existd in fiecare din ele. in Japonia me-
dievald. calugarii... Tngenuncheau n fata
fiecarei persoane Tntilnite : Te salut, o,
tu, cel care peste mii de secole vei fi
poate un Bodhisattva !*

Viata 7 ,,O despuiere, dar si o Tmboga-
tire. Scoaterea vestmintelor pentru a te
auri la soare".

Tntelepciunea 7 ,,A elimina
lul. A schimba perspectivele”.

Moartea 7 ,,Suprema forma a vietii. A
muri Tn deplindtatea constiintei — pen-
tru a nu rata ultima experienta, trecerea.
Hadrian vorbea despre moartea cu ochii
deschisi”.

MARGUERITE YOURCENAR a plecat
cu ochii deschisi. Ochii tuturor persona-
jelor ei, sclipind ca pe o atotvazatoare
coada de paun : vietile ei paralele din
Alexis ou le traite du vain combat (1929),
La nouvelle Eurydice 81931). La mort
conduit Iattelage (193 g Feux (1935).
Nouvelles orientalcs (1938), Le coup de
race (1939), Les Memoires d’Hadrien
1951), I/Oeuvre au noir (1963) Archives
du Nord (1977) si_Souvenirs pieux... vie-
tile ei paralele din eseuri, din traduceri
(au interesat-o .toate ,,marile momente
ale emotiei umane"), din piesele de tea-
tru (Electre ou la chute des masques,
1954). Meditatiile Tntelepte ale batrinului
Hadrian, calitatea sa ,de a inova si a
reforma continuu, cu o rara inteligenta”,
viata contestatara a lui Zenon medieva-
lul. cel interesat de alchimie si herme-
tism. destinele stramosilor autoarei din
Arhivele Nordului si Amintiri pioase, sub
toate aceste chipuri = Marguerite Your-
cenar continua sa priveasca lumea, con-
tinua sa ne priveasca Tn adincul fiintei.
Cu egala masura in speranta si disperare,
cu certitudinea ca sintem numai un strop
de apa in marele fluviu al vietii, cu
luciditate si calm, rabdare si tandrete.
Matthieu Galey i-a _definit astfel, in
Les yeux ouverts (Paris 1980), privirea :

accidenta-

»,Ea contempla lumea, oamenii, privindu-i
in fata, cu o iubire abstracta care ar
putea sa infricoseze, precum aceea a

sfintilor."

Care ramine locul Marguerite! Your-
cenar, Tntre ,lucidul" Gide. ,spiritualul”
Valary, ,,magnificul” Claudel, ,.dilatato-
rul clipei" Proust ,,poetul prozei" ,,Girau-
doux" ,,comediantul" Sartre, ,clasicul”

Miodrag Bulatovic

RA o seara blinda de octombrie
belgradean. Adam Puslojic, _au-
torul culegerii de versuri Apa de
baut imi spusese, Tn marea lui
miscare de rotatie verbald prin lume,
cd s-ar putea sa ne ntflnim cu un scri-
itor sirb, intrat pe calea regala literara,
care se intorsese nu de multa vreme din
Franta. Sejurul indelungat al ,,omului-
eveniment’™ 1n occidentul cel negru i
daduse prilejul sd cunoascda in profun-
zime Unlergrund-ul din aceasta lume.

Si cum la Belgrad ca si_la Bucuresti,
strazile pe care se_plimba scriitorii si
locurile ~ vizitate ramin cam aceleasl,
ne-am intilnit subit cu Miodrag Bulato-
vic. l-am descoperit repede fata lumi-
natd de un Zzimbet fermecator, usor
transformabil doar intr-o fina diploma-
tie a surisului. Privirea lui iscoditoare,
usor vicleana, trecea repede prin inter-
locutor. Atunci, ca si mai tirziu, scriito-
rul sirb mi s-a parut un superb tip nar-
cisiatic, Tndragostit de emisiunea ver-
bala continua., Monologul sau exterior
era Tnsa curatd literatura.

Cind a Tinceput sa pgvesteascd unele
episoade din romanul sau Cocosul rosu
zboara spre cer (1959), tiE’périt in roma-
neste mult mai tirziu " (1968), rrti s-a pa-
rut cd deodatd o cortina sumbra se ri-
dicd de pe un colt straniu al umanitatii
suferinde.

De fiecare datd, cind relatarea unui
act literar ma ia prin surprindere, Tn-
cerc sa ma acomodez cu el prin anexa-
rea unor informatii familiare. M-am
gindtt atunci la fauna umana degradata
(hoti, prostituate, vagabonzi, copii paréa-
siti, batrini decrepiti) din romanele lui
F. Caline, mi-am amintit de delirul ver-
bal al personajelor descentrate din proza
lui R. Queneau si, Tn_acelasi timp, mi
se parea ca ma gasesc Tntr-un lung voiaj
‘imaginar prin universul closarilor din li-
teratura lui Beckett.

Tntr-un anume fel, s-ar putea spune
cd si_Miodrag Bulatovic face parte din
familia de spirite a acestor  scriitori.
Cupola sa literarda este insa in mod evi-
dent diferita.

Sa fie Tnsa vorba de o noua ,litera-
tura de scandal" 7 Evident ca da. Aceasta
lume de la marginea lumii este popu-
latd cu tot felul de dejectii ale umani-
tatii, ca si cu cele mai stranii rateuri
ale existentei (schilozi, viciosi, criminali,
nebuni, calai, borfasi, vagabonzi etc.).

Cele trei romane ale lui Miodrag u-
latovic, Cocosul rosu zboara spre cer
(1959), Eroul pe magar (1964) si Oameni
eu patru degete (1977) reprezintd o ade-
varata odisee a lumil in suferinta. n
aceste universuri Tnchise, comparabile cu
spatiile concentrationare, oamenii  sint
Tmpartiti in calai si  victime, eroi si
clovni, puternici si slabi, féﬁ)turi tiranice
dementiale, instrumente ale puterii si
martirt  ai  suferintei. Personajele din
roza scriitorului muntenegrean nu au
ost concepute ca niste entitati fixe. Ele
urca si coboara pe scara binelui sau a
raului in functie de intimplarile cele mai
putin previzibile. Dar Tnainte de a face

din romanele sale un teatrum mundi,
autorul cauta sa construiascd anumite
structuri_arhetipale, grefate pe geografia
locala (Bijela Polje). Tn acest spatiu de-
gradat inscrie autorul destinul unor per-
sonaje degradate asemanatoare, in mare
masura, cu cele din filmele neorealiste
italiene. Tn Cocosul rosu..., de pilda, scri-
itorul aduce pe prim plan un cuplu de
vagabonzi (Petar-lovan), asemanator cu
antieroii lui Beckett. Peste acesta se se-
dimenteaza cuplul groparilor  betivi
(Sreiko-Ismet) care si-au %ierdut punc-
tele de reper prin micul labirint al unui
cimitir. Celelalte personaje detasate din
miscarea anonima, larvara, sint repre-
zentate prin_desene liniare (Mara, ne-
buna), reactii stereotipe ca semne ale
Tnapoierii  mintale (Muharem, Kaojica),
la care se_ adauga batrinii colerici i
smintiti glllja).

Microclimatul _rustic este descdrcat de
orice urme de idilism. Evenimentele sint
in asa fel centrate de autor pentru a
marca pulsiunile de violenta si starea
continua de  buimaceala. 1 Relatiile de
opresiune devin aberante prin gratuita-
tea lor. Raul se manifesta prin pulsiuni
ludice. Muharem este chinuit de batri-
nul sau_tata lIlija (despicat, deghizat in
doud stari de constiinta). Cocosul rosu
obiectul iubit) este Tmpuscat la o nunta
intr-o joaca de betivi. Mara-nebuna este
violatd ‘de vagabonzi. Groparii_nu-i mai
gasesc moartel locul din_ cimitir. Anti-
eroii se golesc de pulsiuni Tntr-un imens
vid existential. Flaminzi, decisi sa lase
oasele pentru ciini. cei doi vagabonzi
(Petar-lovan) se miscd mereu mai de-
parte intr-un cerc Tinchis.

Cind scriitorul Tsi grefeaza imaginatia
pe o altd placa turnanta a istoriei ramine
tot Tn spatiul sdau familiar din Munte-
negru. Eroul pe magar nu mai pune in
lumina_ doar un_ spirit rebel si negator,
cu un limbaj Tncércat de cruditati verbale,
Tn axiologia scriitorului sirb ramin gra-
vate citeva valbri intangibile : dragostea
de tard, pledoaria pentrti independenta
popoarelor si apologia libertatii indivi-
duale. De aici nu se poate nsa desprinde
concluzia cd omul liber este in asa ma-
sura liber fatd de sine si fata de altii,
incit ar putea face orice. Nu. omul liber,
aparat _de Miodrag Bulatovic, trdieste
prin sine pentru societate.

Dar nu este mai putin adevarat ca in
romanul Eroul pe madagar descifram tra-
saturile unei opere cu caracter carnava-
lesc. Ocupatia fascista dirr Muntenegru
este rasucita pe fetele ei hilare. Eveni-
mentele se rostogolesc Tn acest univers
concentrationar ca intr-o farsa absurda.
Antieroii trdiesc sub zodia rizibilului. De
altfel, Miodrag Bulatovic nu face decit
sa se finscrie Intr-o directie mai larga a
culturii contemporane, reprezentata de
literatura hilarului.  Agresorii italieni
sint priviti de scriitorul sirb din aceasta
perspectiva. Colonelul Allegretto (virful
piramidei) Tsi risipeste viata Tntre exer-
citiile de gimnasticd, lectiile amoroase si
Ermectele militare. Capitanii (Brambillo,
orenzo) penduleaza intre un vag senti-

ment al datoriei si alcoolism.  Maiorul
Veduto are comportamentul unui literat
devitalizat_in stare de razboi. _Soldatii
pITn_? dupd iubitele ramase acasd, cintg,
defileaza, se Tmbata si se acupleaza.

Tn toate romanele lui Miodrag Bulato-
vic actele de violentare a starii celui-
lalt si_pulsiunile libidinale detin un rol
deosebit.

Daca eroii” sint nevoiti sa trdiasca in-
tr-un lei de anonimat, fiindcd nu se pot
ldsa identificati, antieroii cintd si beau
prin cafenele sau se repliaza Tntr-o viata
deviatd prin sex. De aceea, spatiul de n-
tTlnire dintre clovni si eroii_deghizati (in
Ej_ubllc)_ ramine cafeneaua lui Gruban Ma-
ic. Prin el se stabileste un_fel de liant
ciudat si tacit Tntre cele doua lumi.

E IMPUNE de altfel sad precizam
cd in toate romanele lui Miodrag
Bulatovic existd un personaj cen-
tral In jurul caruia sint polarizate
toate celelalte. in Eroul pe magar Gru-
ban Malic este ,,eroul™ cu constiinta scin-
data. ltalienilor le vinde bautura si foto-
grafii porno, muntenegrenilor le distri-
buie manifeste politice, iar partizanilor
le da arme, alimente si bani. Personaj
atins de stranietate, Gruban Malic sé
identificd Tn mod lent cu un alter ego,
asa cum Tsi imagineaza el ca l-au con-
ceput cei din miscarea de eliberare. Tre-
cut sub privirea tolerantd a italienilor
in tabdra necunoscutd a artizanilor,
Gruban Malic se lupta ca si Don Quijote
cu fantomele. Partizanii 1l privesc ca pe
un .strdin", iar taranii vad in el un in-
divid suspect. Din lumea nimanui, fai-
mosul ,.erou” este adus Tn oraselul sdu
legat pe spatele unui magar si expus pri-
virii multimii _ca un obiect hilar.” Nimeni
np doreste sa-1 ucida. Acest personaj
fantomatic, = pulverizat Tntr-un univers
absurd intra n spatiul mitic al lumii
doar prin_ cronica maiorului Veduto.

Cartea in care Miograd Bulatovic si-a
radicalizat total conceptia si scriitura
ramine Oameni cu patru degete. Aici se
configureaza la modul plenar motivul
lumii ca junglda in roman. Daca exilatii
ca personaje reale (Ovidiu, Rousseau,
Balcescu, Th. Mann, Brecht) au o exis-
tenta multiseculara, emigrantii ca perso-
naje literare sint de datd mult mai re-
centd. Tn jurul lor s-a creat o literatura
tragica sau nostalgica, in genul celei cu
care ne-au obisnuit personajele din ro-
manele lui E. Maria Remarque. Vazuti
cu precadere in ipostaza de victime,
emigrantii din Untergrund-ul contempo-
ran Tncep_sa fie Tnfatisati dintr-o alta
perspectivd mai putin sentimentald. llus-
trativa n acest sens este dramaturgia lui
Sl. Mrozek. Saraci si solitari, emigrantii
din teatrul scriitorului polonez trec prin-
tr-un _complex proces de alienare si dez-
umanizare.

Este firesc ca scriitorii din diferite tari
sa-i reprezinte pe emigranti in relatiile
si comportamentul lor fatd de tara de
bastina. Ruperea de cordonul ombilical
al patriei ramine Tntotdeauna un criteriu
fundamental. Tara nu este doar o casa

Camus, ,,provocatorul” Julien Gracq,
,femininele" Frantoise Mallet-Joris,
Franchise  Sagan, Nathalie Sarraute,
,bricoleurii - romanului”  Robbe-Grillet,
Butor, Simon. ,cehoviana" Marguerite
Duras, ,traditionalii” Herv<5 Bazin si Ro-
bert Sabatier, ,noii  fabulisti" Clezio,
Tournier, Modiano 7 Jacques Brenner, in
Histoire de la liiterature franchise de
1940 & nos jours (ed. Fayard 1978) o
aseaza alaturi de Camus. Tntr-un clasi-
cism pe ducd, al cartilor de intelepciune
realiste — dar de un realism superior,
care adaposteste miturile si visele uma-
nitatii. Cartile ei ar fi ,un amestec de
clasicism si Tnnoire, cu alte cuvinte — o
Tndrazneald controlata™.

Eu m-am gindit, citind-o Tn clipe grele
ale vietii pe Marguerite Yourcenar, la 0o
parabola orientalda. .Un caldtor, urmarii
de un tigru, ajunge pe marginea pra-
pastiei. Din adincul prdpastiei il pindese
serpii, dincolo asteapta alt tigru. Ce-i
ramine calatorului decit sa-si astepte
sfirsitul. agatat de o liana, leganindu-se
in vid 7 Dar iata, vede pe mal o fraga.

O culege, o savureaza.

Tntre atitea temeri, primejdii, nelinisti.
Marguerite Yourcenar ne-a lasat bucuria
de a savura fraga clipei.

Grete Tartler

purtata in suflet sau una abandonata, ea
ramine acolo unde s-a statornicit de la
Tnceput. Cartea lui Miodrag Bulatovic se
configureaza ca un reportaj negru des-
pre Untergrund. Scriitorul muntenegrean
se comportda ca un adevarat voyeur al
acestei lumi eteroclite si dezradacinate.
O adevarata pegra a emigratiei din sud-
estul Europei,_ raspindita_in micile cafe-
nele, tutungerii, chioscuri de ziare, bor-
deluri, hoteluri, baruri, gari, trenuri,
case de jocuri de noroc efc., capata re-
lief in acest roman putin obisnuit. Aceas-
ta lume deghizatd, cu acte false, trdieste
in subterana sau la marginea lumii, n-
tr-o stare de adversitate totala cu spa-
tiul originar. Emigrantii  din  romanul
Oameni cu patru degete sint criminali
de rind, hoti de buzunare, borfasi ma-
runti, proxeneti. camatari, anarhisti, _fa-
natici dereglati de credintda, aventurieri
dusmani_ai ,,0amenilor de la 3uprafatd"
care traiesc in mod normal. Instrumen-
tele ,,mari” ale puterii ascunse din a-
ceasta lume paralela Tisi formeaza prin
g%?lrl%ilgie alte unelte ale executarii de-

.intre cei de pe platou (Gross-Lappen)
si_cei din subterand, modurile de trans-
mitere si executare a deciziilor sint mis-
terioase. Relatiile dintre acesti emigranti
sint fundamentate pe cunoscutul princi-
piu : omul este lup fatd de om. in Oa-
meni cu patru degete Miodrag Bulatovid
creeaza un univers concentrationar apa-
rent deschis. Doar platoul este conceput
de scriitor ca un castel kafkian.

Dar, cercetat ca texturd, romanul acesta
ne permite sa constatam ca autorul nu
are o Tinclinare prea mare pentru dis-
cursul de tip narativ, apt sa integreze
in structura sa atit descriptia cit si dia-
logul. Tn Oameni cu patru degete dialo-
gul arc o functie integratoare. El Tnsu-
meaza Tntimplari, secvente descriptive,
mesaje_ transformate in profesiuni  de
credinta etc.

Odata cu aceasta carte. Miodrag Bu-
latovic _a realizat un nou tip de roman
al cruzimii. Retorica torturii este laco-
nica, replicile au o functie rememora-
toare, destinata sa aglutineze alte eveni-
mente. Dialogul devine adeseori digresiv,
acaparator de noi detalii.

Introducerea in spatiul mortii este
lenta, asemanatoare cu indeplinirea unor
acte de ritual. Victima se confeseaza,
ntr-o _ autentica stare de alteritate a
eului. Ea _sc vorbeste sau spune istorii
despre altii, evocarea generind ea Tnsasi
o literatura a cruzimii.

Lent dar sigur, Miodrag Bulatovic Tsi
pregateste cupola universului sau roma-
nesc. Disputele despre culpabilitate — si
responsabilitate transforma arabola
intr-un palpitant roman politic. Scriitorul
ii lasa mereu omului din lumea paraleld o
cale de recuperare, o0 optiune ultima®
conexata cu toate riscurile posibile.

Grefat pe motivul intoarcerii, frecvent
n literatura din Balcani, ca si in vechiul
teatru grec, destinul emigrantului poate
capata o functie exemplificatoare. Acasa
a_venit si Ulise si ,strainul” Oreste cu
gindul sa instaureze un alt adevar, o
alta dreptate.

Parabola destinala_despre recuperarea
fiintei umane, cronicd de moravuri, pam-
flet, romanul lui Miodrag Bulatovic Tn-
scrie pe harta literara a  lumii un scri-
itor statuat in mod definitiv.

Romul Munteanu



LEONARDO SINISGALLI

-A nascut a Montemurro (Po-

tenza) la 9 martie 1908. A fa-

cut studii de inginerie electro-

nica la_ Roma, lucrind in do-
meniul industrial pentru mult timp fi
conducand, intre 1953—1959, cunoscuta
revista ,,Civiltd delle macchine”. Se
imprieteneste cu_Ungaretti si cu pic-
tatul Scipione iaca din timpul studiilor
universitare si vaditele inclinatii artis-
tico-literare il opresc sa urmeze TIn-
demnurile viitorului mare _fizician
E. Fermi de a se dedica cercetarilor de
fizica atomica. Se poate afirma despre
Sinisgalli cd are o dubla dotare (pre-
cum lon Barbu — Dan Barbilian) in
directii diametral opuse (stiinta si poe-
zia), tentind ca si lon Barbu o posibi-
litate de unificare a celor douda dome-
nii prin pledoaria pentru o cultura
umanistico-industrialda. In acest sens,
apar intr-o perspectiva interesanta
teoretizarile continute in Quaderno di
eometria. 1936 ; Furor mathematicus,
944 ; Horror vacui, 1945 etc. Debutea-
za ca poet in 1936 cu 18 poesie (edi-
tor Scheiwiller), publicind, dupa aceea,
urmatoarele volume : Poesie. 1938 ;

Ciinii isi Tncetinesc goana

intre aracii arsi ai vitelor.

Atit de jos a coborit Orionul

n aceste seri blinde de sfirsit de an.

Carul de aur oscileaza la aceasta
cotitura.

Tu privesti rasaritul lunii rosii

printre maslini. Colina e zguduita

de duduitul unui teasc.

Racoros este pietrisul : la trecerea ta,

roata nu-l farimiteaza.

Pierduta in urma copilaria

se tot Tndeparteaza, umbra

oarba in pulbere.

2

Lumina era un urlet

serile cind soarele scazut

inrosea pieptul rindunicilor retezate.

Acum si pururi mai vie

e frenezia de a Tnnopta In mine

singur

si a cauta scapare si odihna

in povestea mea cea mai indepartata.

In fiece seard merg sa ma intilnesc
cu mine.

3

Prietenul tradat ma cheama

din strafundul inimii si se apropie.
Il simt in somn cum urca.

Eu strig la ultimul pas

Sa ma striveasca.

Apoi imi doarme usor pe piept

4

Cald cum eram in pintec

ma alipesc de corpul

tau, mama. Eu sint

din tine fruct si la tine ma-ntorc

in fiece noapte si In ceasul mortii.
O sa dormim ca altadata,

talpile mele apasind

pe inima ta.

5

Baietii bat cu monezile rosii

in zid. (Cad la distanta

pe jos cu clinchet placut). Racnesc
cu voce puternica ca la razboi.
S-arunca intepaturi arogante

si dulci insulte. Seara

incendiaza fruntile, zburleste parul.
Pe caldarimul cald parca e singe.
Scuarul redevine linistit.

Moneda aruncata se aseaza

Olaturi de alta la distanta de o palma.
Baietanul isi imprima-n tarina

palma sa victorioasa.

6

Pe aceste Tnaltimi

a-nflorit scaietele de septembrie

iar cerul ma-ntimpina cu un strigat.
Viata mea e acest surghiun

Campi -Elisi. 1939 ; Vidi le Muse, 1943
(cu prefata lui Gianfranco Contini) ;
I nouvi Campi Elisi, 1947 ; La vigna
vecchia. 1952 ; Cineraccio, 1961 ; L'eta
della luna, 1962 ; 11 passero e il lebbro-
so, 1970 ; Mosche in bottiglia, 1975 ; Di-
menticatoio, 1978. Leonardo Sinisgalli
a murit in 1981.

Inscrindu-se prin debut chiar in_mie-
zul poeticii ermetice, Leonardo Sinis-
alli poartd la_ rezultate extreme
iscursul liric ; sintaxa este manevrata
in limitele suprarealismului de tip oni-
ric, dar strunita totusi in vederea unui
referent destul de transparent ce trimi-
te la un dublu registru : mai iutii un
peisaj familiar, pigmentat de amin-
tirea “copilariei in pamintul paradisiac
al Sudului, iar in al doilea rind, su-
estia unei structurari mitice, in tra-
itia unui expresionism latent. Este
ilustrativ ca materia din 18 poesie se
aseamana in articularea motivelor si
a atitudinii dionisiace a eului cu acel
Blaga al primelor doua volume unde
aspiratia transcenderii avea o struc-
turare expresionista. Sinisgalli este

mai concret, punind o frina mai pro-

ce cheama blindele ierburi,

lacustele sfinte ale profetilor.

Dar e zadarnica truda

daca numai pentru a clinti pietrele

a fost buna vocea celui ce striga-n
desert

Numai s& ma simt viu

cit timp lutul e aici paznic si mireasa.

v

Ma apar de aceasta rafala

ce spulbera lumina pietti

pe virfurile plopilor.

In reverberatia usoara un stol

de frunze urca Tnapoi coama zidului.
Loveste aici unde ma doare

aceasta voce adine Tnnoptata :

imi revine trista

vocatie de a exista

rivna de a ma cauta in orice loc.

8

In aceasta meandra facuta de Agri
pe partea joasa a malurilor
credincioasa seara imi daruie
pacea casta a apelor.

O aripa de arida lumina

abia tulbura lacul, se-nvioreaza
vena Tn inima, timid.

Ma-ntorc din sarace pasuni

si mi-a fost placuta truda
lung-asteptare :

la pieptu-ntunecat te ascult
seara sleita intre maluri moarte.

9

De paza peste noul zvon

ne intimpind copacul. In seara asta
siroco uscat din nou urca dealul.
Pastorul si-a pierdut turma

pe direle oii ranite.

Scaetii ii musca si ei urma.

Singele se face hatis obscur

in vara noastra pe pamint.

10

Erai dreapta si fericita

in poarta pe care vintul

o deschidea catre cimp.
Tmbibata de lumina
stateai acolo in plina zi,
in timpul viespilor de aur
cind socului

i se Indulceste maduva.
Atunci mergeam desculti
prin santuri, masuram arsita
soarelui dupa amprentele
lasate pe pietre.

11

Imi apartii dragoste obscura.

Nu exista imbold mai puternic

decit aceasta ndestulare. Nici chiar
lumina

promisa de copacul ceresc

nu poate sa-nchipuie o alta liniste

daca in jurul nostru e deja seara.

nuntat autobiografica elanurilor meta-
fizice, cultivate exclusiv ca aluzie ini-
tiatica. Dam in traducere o selectie
din primul volum al lui Sinisgalli in-
titulat simplu 18 poesie, volum (cu un

Adapostesti o noua inflorire

si cerul e gelos

de aceasta neliniste ce-ti creste-n
piept.

12

Soarele-ti deschide trufasa mina
si plictisul zilei

capata o caldura carnala.
Copacul a rupt legaturile aerului.
Pamintul ii e complice.
mprastiata este lumina

crescind deasupra pietrelor.
Animalul savureaza rara iarba.

13

Aurora intacta te apropii

pe nisipurile prudente,

si nu te ameninta violenta fructelor

pe care lumina ti le daruie.

Pe prund iti regasesti pozitii

solemne pentru odihno ta

si daca apa tace veghea

e densa iar setea supusa.

Acum 1incolteste in miezul pamintului

griul abia semanat :

cad ultimele ciocirlii peste pasii nostri

avintate la marginile cimpiei.

lata-ma privind trecerea

cocorilor catre coasta ;

altadata erau ei vestitorii

extaziatei mele fericiri.

Putina lumind a acestei ore

are blindetea unei voci.

Trebuie sa le gindesc inalte miinile

tale

surprinse facindu-mi cer.

Orice gest al tau departat

sfisie luminisul

ce deasupra-ti precum deasupra
acestor ulmi

ti-l edificase memoria.

Apara veghea surda

a frunzelor somnul

deasupra acestei ripi de pietre

pe care ecoul tau o ia cu asalt.

14

Aici linga desisuri

de unde te-ascult, apeninule,
prinde radacini seara

si asprul ei miros

imi cutreiera spinarea.

Imi plac prabusirile

ce subtiaza apa izvoarelor :
aceasta arsa intindere

are aceeasi amaraciune

ca zilele distruse.

Nu stiu din care ascunse

vine tu hranesti noaptea

spre vale si descoperi spinarea
pustie. Roca tare

durerea noastra nu preschimba
milul n ginestra.

15

Ma oflu pe acest mal si ma cheama
sunetul zilei pe care am spart-o

cu pietre. Noua lumina s-a revarsat
pe pamintul ce-l calc nemilos

si nimic nu este mai tinar

*

ritirato” de Domenico Cantatore) ce
deschidea colectia poetica a cunoscu-
tului editor de poezie din  Milano,
Scheiuiiller. Il i

decit oasele mele. Vara arde
peste miristi. Fara zgomot

in trupul meu se sfarima

acest foc.

16

Cu miini Intinse ma trezesc
si zorile zdbovesc sa se ridice
ca o vela proaspata pe corpul meu
ior singele este fericit si ma alearga
briza, dimineata ma alungeste

pe mare.
La Tnginarea zilei vocile regatei
au cadente de grozava aventura
Apa este o pajiste sub talpi
infloritd, lumina Tnauntrul
e rece ca o unghie.

17

Se termina aici o zi
in vintul ce-nnoreaza bazinul.
Clara o voce din fund cheama
broasca sau aceasta luna
ce se Tnnoieste.

palmelor

In serpi in apa verzuie
iatd copilaria nelinistita
ce infloreste luminoasa
fara ascunzisuri.
Umbra nu se pierde Tn mii,
atit de neteda este asta seara
plasa goala in fundul lacului.

18

Va fi de ajuns cintecul cocosului
si zorile vor tipa :

neobservata prada imi cresti

in ochi lumina de rasarit

Mai sincera decit pajistile

este mina care te-nalta.

Ispita mea te salveaza

de ienuperii rai.

Rabdatoare mi te-alaturi,

mai aproape imi esti

decit aceasta oaie neprihanita.
Si totusi nici o pace

nu-mi va veni dupa aceasta ora.
incearca o minie trecatoare
rindunica tirzie

si pamintul in clipa cea mai rodnica
dospeste in aburul

unui somn consumat. s

Te intorci supusa si te Tndepartezi.
Stiu ca nici o promisiune

nu te tine legata de mine,

si miinile te cauta

zagaz intre urzici.

Acum linistea se sfarima

precum acest aer bolnav peste iarba
taiata
si se tulbura rautatea mea.

Strigatul tau de protest arde

aceasta veselie mortala

statuie a amiezii.

Prezentate si traducere de
Marin Mincu

18 poesie, Scheiwiller, Milano, 1937.



Topul cartilor

= Dintre succesele de
"librarie ale acestui an
(statistici  europene  si
americane) retine atentia
romanul Hollywood
Husbands, al doilea
din seria demasca-
toare asupra vietii, mo-
ravurilor si subsolurilor
succesului in ,,marea ce-
tate a Visurilor 1, semnat
de Jackie Collins (in ima-

gine). Serialul ~ ,,ras-
f)unde asiunii_ celui mai
arg public cititor pentru

romanul tip saga, cu o
marime medie de peste

extrem de sever demas-
catoare, asa cum se in-
timpla  Tn romanul lui
Jackie Collins, un portret
nemilos 1n liniile sale
urite si_imorale -facut Ii-
nei societdti ce pare sa
fie obisnuitd numai cu
lumina %trccesului

O alta carte de succes
— pe un alt plan — este
Then A%ain (Ed. Hodder
&Stougbton) semnata de
un mare talent lite-
rar care vine din Noua
Zeelanda si  se nu-
meste Sue  McCauley.
Rose ShePperd, comen-
tatoarea literara de la
saptaminalul ,,Girls about
»Town", noteaza ,,maniera
de scris absolut miracu-
loasa“ a unui scriitor ce
se impune acum pe plan

mondial, prima nuvelad
din acest volum, Other
Halves, povestea de dra-

goste intre o muncitoare __

si un indigen maori, de-
venind  subiectul  unui
film, Tn care studiourile
,»Golan Gfobus si-au a-
nuntat intentia de a o
distribui pe Meryll Stre-
ep.

In sfirsit, un debut li-
terar britanic foarte ad-
mirat Tn acest sfirsit de
an . Sue Miller si roma-
nul sdu The, Good Mother

Supliment literar

= Ca multe mari pu-

blicatii cu o substantiala Brownfield grupeaza

implicare in  productia autorii _aflati in fruntea
cultural _artistica si, si- selectiei. De la stinga la
multan, Tn cea publici- dreaptd : Tom Stoppard,
tard, britanicul ,,Obser- Margaret Drabble, An-

ver® a scos_un supliment
consacrat cartilor de da-
ruit si de citit la sfirsit

de an. Pe prima pagina. Philip Roth.
Expozitie Congres
antologica de literatura

= La Palatul Velazquez
din Madrid s-a deschis o
ampld expozitie antolo-
gica a pictorului Jose
ria Sert (1874—1945), cel
mai important artist al ba-
rocului spaniol din secolul
al XX-lea. In actuala ex-
pozitie sint prezentate re-
produceri ale unora din
cele mai importante lu-
crari printre care cele de
la Hotel Waldorf Astoria
din New York, de la
Casa Navas din Barcelo-
na (lucrare realizata chiar

in anul mortii sale),
,Fantezia tientala _apar-
tinind baronului  Becker

un desen semnat de Mick

thony Burgess, Alan Ben-
nett,” Roy Jenkins, Doris
Lessing. Edna O’Brien si

fesor la

800 de pagini, cu zeci de (Ed. Victor Gollancz) 0
personaje si planuri de tratare superba a ~unei
actiune " friultiple dupa topici foarte dificile, un
cum noteaza criticul li- roman despre care se va
terar Jill Lawforth. Dar vorbi mult si, cel mai
..5€ poate observa, la fel Interesant lucru, se va
de usor, un interes din ce citi de catre foarte multd
in ce mai mare spre pro- fume

blematica sociald, uneori Cr. V.

Traducere

faptul ca primul care a
ri ] semnalat pentru lectorii
pavilionul rosu, va fi tra- de limba spaniold frumu-
dusa 1n spaniold de setea si im{)ortant,a aces-
Zhao Zhenjiang,  pro- tei lucréri, traducind par-
X Universitatea tial un capitol, a fost
din Beijing, si profesorul Jorge Luis Borges care a

= Opera clasica a lite-
raturii chineze, Visul din

de literatura = spaniold _ - .
Josi- Antonio  Garcia inclus-o Tn Antologia li-
Sanchez. Se aminteste teraturii fantastice.

Am citit despre...

Oameni schimbati de hainele lor

m VARA anului 1936 la lerusalim, reconstituita din

erspectiva anului 1976 de un narator care, copil
1ind, asistase la ,ultima zi de fericire si de pace | a
unui _restrins grup cosmopolit de tineri prieteni —
iatd Tncadrarea calendaristicad si localizarea in_spatiu
a_actiunii _romanului Ziua contesei, de David Shahar.
Dupa o saptamina, ,au izbucnit razmeritele care au
rupt in doua si lumea si vremea lor“. Dar scriitorul
pe care rastimpul tumultuos al celor patru decenii
si inevitabila maturizare 1l fac sa priveasca mai
filosofic evenimente intiparite pentru totdeauna  in
memorie Tn formatul perceptiei initiale, avusese inca
de atunci sansa de a i se fi atras atentia asupra rela-
tivitatii judecatilor de valoare despre asezari si fe-
nomene social-politice. Protectoarea lui, majestuoasa
doamna Gentila Luria, vaduva consulului Yehuda
Prosper Bey, Tnnobilat de turci, suspina Tntruna dupa
zilele frumoase ale Imperiului Otoman, cind ordinea
era ordine, nu ea sub englezii doar aparent — zicea
ea — atotputernici.

De la limita ultima a amintirilor Tmpartasite de ba-
trinii pe care i-a apucat Tn copilarie, pina la prezen-
tul naratiunii, romancierul urca si coboard Tn salturi
treptele timpului, minat de logica aparent capri-
cioasd, dar Tn fond coerentd, a memoriei. Figurile
viu colorate, lacuite si decupate ca niste poze lucioase
in mintea vie a pustiului de altddata dobindesc, ca
urmare, lumini si umbre noi si mai ales profunzimi,
mobjlitate. Tnteles.

fatd-i, mai intli. pe cei doi care, la 0 saptamina
dupa ,.ziua tontesei  vor muri deopotriva de_ bizar si
de inutil chiar in momentul declansarii razvratirii
arabe: seful politiei engleze, Bill Gordon, si Daud Ibn
Mahmud, soferul ofiterului Imperiului Britanic Dan
Gutkin, judecator la Curtea Suprema, Pe Gordon I-a
pierdut pasiunea lui pentru instantaneul fotografic in-
solit : ,,Autobuzul cu care se Tntorcea la lerusalim so-
sise la cinci dimineata, exact in clipa cind Tncepea
rascoala si nu si-a putut infrina dorinta de a o foto-
grafia. In  locsa se duca fara ntirziere acasa, ca un
om cu mintea Tntreaga, pentru a-si Tmbraca unifofma
care, faraindoiald, i-ar fi salvat viata, s-a repezit cu
afurisitul sau de aparat direct in bratele ucigasilor

din Bruxelles, precum si
cartoanele unor tapiserii
executate de fabrica Go-
belins.

,Faust” —
rockbalet

= Un important eveni-
ment artistic a fost con-

e La Malaga s-a des-
fasurat de curind Con-
gresul de literaturda spa-
niola contemporana. Anul
acesta lucrarile congresu-
lui au avut un caracter
*fonografic analizind
opera scriitorului  Jose
Moreno Vila, cu prilejul

siderata premiera rock-
baletului ~ }Faust inspi-
rat din celebra opera a lui
Goethe.  Libretul  este
semnat de Jiirgen Rosen-
thal si Ewa Wicychowska
— autoare si a coregra-
fiei — iar muzica apar-
tine grupului SHADE.
Spectacolul se desfasoara
pe scena teatrului Wielki
din Lodz.

nut comunicari

completare au avut
recitaluri si lecturi
opera celui

Vila).

8%  Nu fusese recunoscut_ de rasculati, fusese luat
drept altcineva, drept un spion al evreilor. Peste ani,
nici fotografiile lui nu mai aveau sa fie recunoscute
drept ceea ce erau, adicd drept fotografiile lui. Po-
vestitorul va constata stupefiat cad o imagine sur-
rinsa de Gordon in ,,ziua gdntesei cind negustorul

oulos efendi cumparase de la profesorul erthei-
mer o vioara pretioasa si in care figura si el Tnsusi
— un copilandru inexpresiv avind in minaMeva neclar,
de fapt volumul Cintecele lui Tamuz si ale Astarteel,
de Eshbaal Ashtarot, abia atunci iesit de sub tipar —
este vindutd, dupd patru decenii, de niste studenti
hlele veniti de departe drept o fotografie facuta de
celebrul Man Ray in Cuba. Moartea napraznica a lui
Daud ibn Mahmud I-a uluit in prima clipa pe copil
tot din motive de ordin vestimentar. Cind un poli-
tist englez a miscat cu piciorul cadavrul din mijlocul
ulitei, = dezvaluindu-i chipul, ,am vazut ochii" lui
Daud ibn Mahmud, soferul. As fi vrut sa-1 intreb de
ce s-a deghizat pe nepusd masa Tn beduin sau 1in
felah dintr-un djebel. Toate celelalte Tntrebari impor-
tante, esentiale, profunde — tot restul, a izbucnit dupa
aceea, mai tirziu. in clipa aceea nu m-a frapat decit
Tmbracamintea lui. PTnd Tn ziua mortii sale nu l-am
vazut niciodatda pe Daud ibn Mahmud in haine ara-
besti. Purta numai haine europene si nu doar euro-
pene, ci de o eleganta rafinata si fie ca era vorba
de uniforma lui de sofer fie ca era vorba de costu-
mele lui civile, alegea cele mai moderne si mai
scumpe stofe englezesti si se ducea la cel mai faimos,
mai cautat si mai scump troitor Ce l-a determinat
oare pe discretul, sobrul Daud ibn Mahmud, -care
Tmpartasea Tntru totul gusturile conservatoare si pre-
judecatile de moda veche ale doamnei Luria si era
indragostit Tn taina de eleganta si nebunateca Orita,
sotia doctorului Landau ¥itontesa sa se transforme

Tntr-un razvratit fanatic ? In cazul lui Luidor cel ta-
cut, ,,pentru care Tolstoi murise de doua ori“, deghi-
zarea Tn dervis frenetic a evreului rus mutilat in final
de cei carora le predica in limba lor se explica prin
credinta sa ca, in felul acesta, va reusi sa rezolve de
unul singur problema aparent insolubila a convietuirii
pe acelasi teritoriu. Sint si alte qui pro quo-uri —
toate deopotriva de pline de miez — Tn acest roman
construit simetric ca un canon dar atingind, pe verti-
cald, adincimi abisale, din ciclul Palatul vazelor sfa-
rimate, pe cale de a fi incheiat de cel mai mare proza-
tor israelian, David Shahar.

Felicia Antip

hd

Tmplinirii a o suta de ani
de la nasterea sa. Au ti-
specia-
listi de notorietate. Drept

comemorat,
(in imagine, Jose Moreno

Strittmatter
- 75

Erwin

= A 75-a aniversare a
scriitorului german Erwin
Strittmatter a prilejuit
aparitia_ In  presa din
R.D. Germana ~a unor
ample analize_si evocari
ale personalitatii si ope-
rei sale. Un fin observa-
tor al vietii se intitulea-
z& articolul publicat de
*Sonntag _ n care se sub-
liniaza ca romanele, nu-
velele, piesele, aforismele
acestui remarcabil maes-
tru al cuvintului se si-
tueaza de multi ani n
centrul atentiei cititorilor
si_criticii, stirnind adese-
ori dezbateri aprinse. Cu
prile]jul jubileului, editura
LAufbau™ a publicat a
doua parte a romanului
autobiografic Pravalia,
iar }Reklam a editat o
serie de gravuri ale unor
reputati artisti, inspirate
din opera scriitorului.

Lenz — opere
complete

= Editura vest-germa-
na Hanser a scos recent
de sub tipar prima edi-
tie completd a operelor
lui Jakob Michael Rein-
hold Lenz (1751—1792), re-
prezentant al curentului
»Sturm und  Drang“. In
primul volum sint cu-
prinse lucrarile drama-
tice ale lui Lenz, carc
n-au_ fost montate nici-
odata Tn timpul Vvietii
autorului, desi ele repre-
zintd partea cea_mai im-
ortanta_a creatiei sale,
Impreuna cu diverse tra-
duceri din operele lui
Shakespeare. In volumul
Il sint incluse traducerile
din Plautus (250—184
1.e.n.) si scrieri In _proza,
ntre aceste lucrari se
afla si povestirea Der
Waldbrudcr, pe care Lenz
a apreciat-o  drept. un
andant la Suferintele
Tnarului Werther a lui
Goethe. Volumul trei cu-
prinde lirica si corespon-
denta.

Festival teatral

< In luna ianuarie 1988,
Miinchenul va gazdui ,,Zi-
lele teatrale [moscovite
cu o larga participare a
trupelor prestigioase din
capitala  Uniunii  Soviet
tice. Printre oaspeti se
numara : Teatrul lermo-
lova, Teatrul Komsomo-
lului Leninist, Teatrul de
Arta, Teatrul Studio ,,Ce-
lovek®, Teatrul Studio
Tabakov etc., cu piese
realizate in ultimele sta-
giuni. Printre semnatarii
montarilor se afla: Efre-
mov, Fokin, Ginkas,
Apartev, lanovskaia, Ta-
bakov, Rosovski.

O fresca isterica

= Regizorul lugoslav
Aleksandar Petrovia va
realiza un film a carui
actiune se petrece n se-
colul al XVIllI-lea. Inti-

tulat Migratii, este o
fresca istoricd a luptei
sirbilor Tmpotriva impe-
riului otoman. Printre in-
terpret! : Isabelle Hupert,
Richard Berry, Bernard
Blier, Jean-Pierre Cassel,
Christine Laurent si Av-
tandil Maharadze.

,.Indiada"

= Ultimul_din_seria de
spectacole istorice pusa
in scena de regizoarea
franceza Ariane Mnouch-
kine pe scena de la
Theatre du Soleil din Pa-
ris este Indiada. Autoarea
piesei este Helene Cixous.
ziaristd si  romanciera
distinsa cu mai multe
premii literare importan-
te, inclusiv Goncourt. Ac-
tiunea se situeaza Tntre
anul 1937, cind Partidul
Congresului din India a
Tnvins Tn alegeri, si 1948.
cind a avut loc asasina-
rea lui Gandhi, conduca-
tor al miscarii indiene de
independenta. In imagine
— actorul Georges Bigot
in rolul-cheie al lui Ja-
wabharlal Nehru, liderul
mai tinar in epoca al mis-
carii de eliberare, deve-
nit apoi prim ministru al
Indiel.

Mihalkav —

Mastroianni

= Dupa succesul cola'
borarii dintre Nikita Mi-
halkov si Marcello Mas-
troianni, ™n filmul ~
€fornie .IL.n i
artisti se Tntilnesc  din
nou, de astd data Tn tea-
tru. Este vorba de spec-
tacolul cehovian Pianina

mecanicd pe care Mihal-
kov l-a montat la Roma
si In care Marcello Mas-
troianni interpreteaza ro-
lul Erincipal. »Nu se pune
problema unei reveniri la
teatru — a precizat cu-
noscutul actor (in ima-
gine). Am acceptat acest
rol numai de dragul lui
Mihalkov, pentru pla-
cerea de a lucra din nou
cu el“. Pentru cunoscutul
regizor  sovietic _acest
spectacol marcheaza de-
![)utul sau Tn regia de tea-
ru.

,Intllnirile grafice
87"

= O expozitie' cu peste
trei sute cincizeci de lu-
crari semnate  de mai
mult de o suta de artisti
cubanezi a constituit
principalul centru de in-
teres al ,,intflnirilor gra-
fice 67 “. Paralel, in ca-
drul unui atelier de crea-
tie desfasura! in decurs
de o saptamind, cunoscuti
graficieni  din Uruguay,
Chile si Cuba si-au con-
fruntat viziunile artistice
si tehnicile de lucru.

B
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= La 25 decembrie se
Tmplinesc  zece ani de
cind Charles Spencer
Chaplin a disparut de pe
scena vietii la 88 de ani.
Disparut  si la propriu,
caci trupul nefnsufletit a
fost furat din mormintul
sau de la Corsier-sur-Ve-
vey (Elvetia), ca Tntr-un
multim, post-mortem, gag
de proportii universale.
Dar personajul de el cre-

T at, cu care s-a confundat

pina la totala identificare,
Isi continua, pe ecran, so-
litar, curajos si mereu
victorios. lupta Tmpotriva

intolerantei, ipocriziei,
_meschindriei, brutaljtatii,
F, fascismului,  razboiului;

X.

" continud sa combata pen-
tru dreptul la fericire si
maragoste' al oamenilor.
Se vad si se revad fil-
mele sale intrate Tn pa-
etrirnoniul culturii univer-
sale. S-au descoperit sute
si sute, de metri de peli-
cula nefolositd atunci si
remontate , azi, n filme
ce dovedesc Tncd o data
geniul cineastului. S-au

scris si se scriu Tnca zeci

Mickey Rourke

< Cunoscutul actor a-
m'erican  Mickey Rourke
a Tnceput la sfirsitul lu-
nii trecute turnarea fil-
mului Homeboy, in regia

i lui Michael Serresin. Sce-
nariul este scris de actor,

Chaplin—Chariot

de biografii si mii si mii
de pagini de_definitii, a-
nalize,” supozitii, marturii
despre Chaplin si Char-
iot, uniti Tn eternitate. Si
mereu, cineast si perso-
naj inspira alte generatii.
Dintre atitea posibile
comentarii am ales, o ob-
servatie pe cit de simpla
pe atit de esentiala, a
altui cineast a carui_ope-
ra este si ea asezata n
cinemateca de aur a fil-

,.Desteptarea
primaverii"

< Renumita piesa de
Wedekind, Desteptarea
primaverii, va fi pusa in
scena de celebrul actor
Bernhard Minetti. Debu-
tul sdu regizoral va avea
loc e scena ,Freien
Volksbiihne" din Berlinul
de vest, cu prilejul sar-
batoririi Tn iunie” 1988 a
celei de a optzeci si doua
aniversari.

.(Lumina lacului”

< Acesta este titlul ce-
lui de al doilea film rea-

liza» de Francesca Co-
mencini, fiica celebrului
regizor Luigi Comencini.

Primul sau film, Piano-
forte, s-a bucurat de mare
succes. Nicole Garcia si
Wadeck Stanczak vor fi

mului contemporan : An-
drzej Wajda. El scria:
»1in filmele sale, Chaplin
inventa cele_mai incre-
dibile situatii, dar ele
corespundeau sperantelor
si_viselor fiecdruia. Cha-
plin a ramas credincios
mereu acelorasi sperante
si iluzii. A fost iubit n
lumea intreaga, desi, la
sfirsitul fiecarui film al
sau, spunea ca nimic din
toate cele aratate nu sint
realizabile. Dar el stia ca
omul nu poate sa renun-
te la sperapta unei vieti
mai bune, chiar daca
pentru asta trebuie sa-si
sfideze boss-ul, sd se la
de piept cu tot felul de
gorile, sa_riste ghilotina.
Pentru noi, cineastii, con-
tinud Wajda, nu exista
un exemplu mai Tntelept,
caci el este cineastul ca-
re-si trimitea asistentii Tn
salile de cinema5 de car-
tier, sa proiecteze bobine-

le abia filmate, ca sa-i
poata Tntreba apoi, plin
de o febrila nerabdare :
«Spune-ti, copiii au
ris ?»“,

Ecranizare

dupa Simone
de Beauvoir

= Sub titlul Una donna
spezzata — regizorul ita-
lian Marco Leto realizea-
za un film inspirat de
una din operele cunoscu-
tei scriitoare franceze Si-
mone de Beauvoir. Dis-
tribuita Tn rolul principal,
actrita Lea Massari  (In
imagine) semneaza, ala-
turi_ de Marco Leto si
Lucia Drusi Demby. si
scenariul filmului. Tn dis-

Atlas

Momentul debutului

m INTR-UN anume fel, punctul culminant al unui destin literar este
debutul. Atunci, in clipa aceea prea completda pentru a nu fi ambigua,
toate posibilitdtile si toate iluziile sint inca intacte, nimic nu a fost ex-
primat. deci_nimic nu a fost infirmat. Din caerul tuturor virtualitatilor nu
a fost tors inca firul, despre care unii vor spune ca e prea gros, lar altii
cd e prea subtire, nu a fost urzitd vreo tesatura careia sa i se poatd re-
prosa de unii cd e decorativd, iar de altii ca tine de cald. Opera Tinca
inexistentd nu slinjeneste miscarile si nu Tngreuneaza zborul. in acel mo-
ment in care libertatea interioara este maxima, iar libertatea exterioard
indiferenta. Trecerea treptatd Tn materie gfie ea si numai a cuvintului) va
Tmpiedica mai tirziu. pagina cu pagind, plutirea in absolutul sperantei, va
creste, volum cu volum, greutatea aripelor. Valurile succesive ale anilor
vor depune, sediment dupa sediment, pamintul nou al operei (metafora
fi apartine lui Novalis, care si-a luat numele de la latinul novate = pa-
mint nou) sl gravitatia va sfirsi prin a-si impune legile, incapatinate sa
ne conduca spre ceptrul pamintului.

Tntre timp, numele celui ce scrie capatda Tncetul cu Tncetul consistenta,
Tncepe sa existe de sine statator, mai intli respectuos, alaturi de fiinta
pe care-0 numeste apoi tot mai nerabdator, tot mai imperativ, asemenea
unui animal sanatos si grabit. Tncurcat de prezenta celuilalt, gata sa-i ia
locul. Si intr-adevar. Tncetul cu fncetul, nasul si ochii, degetele si umerii,
incep sa fie Tnlocuite de litere ; litere sonore, triumfatoare se substituie
bietelor membre obosite, pielii tot mai dezhidratate. parului tot mai rar,
pind cind din fiinta de carne nu ramjne decit, repetat din gurda in gura
si din difuzor in difuzor, un nume stralucind de vocale, existind n sine.
Un nume devenit mult mai real decit a fost vreodati fiptura pe care a
strivit-o sub greutatea literelor sale. Atunci, insa, Tn momentul debutului,
tot ceea ce apoi va deveni drama aproape de nesustinut apare ca un greu
accesibil si dezirabil destin. Libertatea anonimatului tinjeste visatoare dupa
toate chingile, hamurile, friiele si harnasamentele notorietdtii, fara sa ba-
nuiasca sau fara sa creadd cit de greu sint de purtat. Pentru cd momen-
tul debutului este momentul extremei iluzii : despre lume, a celui ce in-
tra Tn ea. a lumii, despre noul intrat. Pentru cd momtntul debutului este
apogeul acelei relatii de Tncredere Tntre fiinta si universul céruia Ti_ apar-
tine. din care se hraneste insusi visul concordiei si comprehensiunii uni-
versale. Astfel se explica de ce. strivit de atitea superlative, debutul este
punctul nu numai culminant al unui destin literar, dar si cel mai greu
de realizat.

Ana Blandiana
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Marta
Feuchtwanger

Un glas al constiintei

= Sub titlul Si glasul lui Joan Baez in Statele

entru a cinta in Statele
nite a aparut volumul
de memorii ale cunoscu-
tei cintarete Joan Baez.
Dupa OEInIa revistei
.Newsweek",  amintirile
au pierdut intrucitva din

Unite a scadzut, cintdreata
producindu-se Tnsa cu
mare succes in multe alte
tari. Vremurile se schim-
ba — remarca aceeasi re-
vistd — si pentru  noii
adepti ai rock-and-roll-u-

< A fincetat din viata
la Los Angeles, In virsta
de 96 de ani, Marta sotia
cunoscutului scriitor Lion
Feuchtwanger. S-a ocupat
cu devotament de moste-

sperind dupa cum a de-
-elarat sa poata ,lupta”
tnai bine cu producatorii.

vor avea
Frantei.

eroii principali. Filmarile
loc

tributie mai  figureaza
Erland Josephson si Jean-
Luc Bideau. Filmarile

n sudul s-au desfasurat la Paris,

Roma si Torino.

Welles cu prima sa

sotie  Virginia  si
alti membri ai tru-
pei de reolizatori
la ,,TOO much

Johnson™

ORSON WELLES (VI)

RSON WELLES fsi facea perma-
nent planuri pentru  infiintarea
unei companii teatrale pe care s-o0
« conduca el si. Tn speranta
aceasta idee ar putea fi concretizata cu
ajutorul lui Roger Hill. Tn cadrul unui
festival de vara al teatrului, 7i scria aces-
tuia : ,,Ara o idee. De fapt este o idee
mai veche de a ta, Tnviorata si Tmbunata-
titd. cred, intr-o formula care o face prac-
Solutia pe care am ales-o ar fi
fo companie permanenta cu repertoriu pro-
Tfesionist, iar ideea este bineinteles o scoa-
jla teatrala de vara la Todd. O minunata
companie cu actori foarte tineri, sau cel
[Iputin entuziasti, ar putea fi usor adusa
Ja Woodstock, cred, spre a-si incepe acti-
ivitatea la 1 iulie. Vor fi fericiti sa aiba
[casa_si masa asigurate si s& mai primeas-
ica si citiva dolari pe saptamina. Un sti-
mulent ar mai putea fi bazinul de Tnot,
caii, un grup de studenti care sa-i ajute
la realizarea spectacolelor si toate la un
tloc vor face ca cele doua luni de vara sa
‘fie foarte atragdtoare.” O solutie
reusita  sigura_a programului e la
Woodstock ar fi fost si aducerea
doi mari actori de la Dublin. Hilton Ed-
wards si Micheal MacLiammoir. Dupa ne-
numarate ezitari si un indelung schimb
de scrisori Edwards si MacLiammoir se
decid sa vina in America, unde vor obtine
un succes extraordinar.
Multe din planurile initiale ale lui Or-
son in legatura cu festivalul de varda au

ca

cazut dar stagiunea s-a bucurat totusi de
0 apreciere unanima si. deci, Roger Hill
nu a_dat faliment. Welles il convinsese
pe Hill ca Tntreaga reclama a festivalului,
sd creeze imaginea unui Woodstock ema-
nind farmecul Vestului si fiind totodata
Victorian demodat, aflat la o distanta re-
zonabila de Chicago, orasul Todd apa-
ririd ca ldc de pelerinaj, iar colegiul Todd
— gazda primitoare care oferd o masa la
iarba verde Tnainte de spectacol.
Productiile festivalului nu au fost deloc
elaborate, dar dupa cum spunea Hill :
»~Am facut treaba bunad. Practic studentii
au construit si pictat toiul singuri, desi
aveau si citiva timplari. MacLiammoir —
care concepuse decorurile pentru Hamlet
si Tarul Pavel — spunea ca am avut o

punere Tn scend mai buna decit au
avut ei.” . . . .
in acealvarda, in rolul Elisabetei din

Tarul Pavel a debutat domnisoara Virginia
Nicholson., de la scoala Todd, cea care
avea sa devina prima sotie a lui_ Orson.

entru Virginia il interesase pe Orson inca de
la inceputul festivalului, si acest lucru
celor se datora, nu Tn micd masura, faptului

ca la auditie se prezentase cu un frag-
ment din Henry IV. .. se simtise atras de
ea. Dupa cite ‘se stie, pina atunci nu ma-
nifestase vreodata interes fatd de femei,
preocuparea pentru cariera sa dublata
de o manie egocentrica Tl facuse sa ne-
glijeze total femeia. Si totusi, Virginia
avea ceva care il fascina. Era o prezenta.

farmec din cauza seriozi- lui care, de la egocen- nirea literara lasatd de
tatii exagerate a autoa- trismul din trecut  trec sotul ei. iar Tn 1971 eaa
rei. Ele dezvaluie Tnsa acum la forme, modeste infiintat premiul  ,Lion
drumul tipic al unei re- deocamdata, de activitate Feuchtwanger”.  Volumul
rezentante a generatiei sociala, glasul lui Baez de memorii_si  amintiri
uptatorilor pentru drep- devine din nou ,glasul ale Martei Feuchtwanger
turi civile din anii '60. constiintei™. a aparut Tn 1984 la Auf-
CU trecerea anilor cota bau Verlag.

Avea stil. Tn plus era foarte inteligenta si
educatda, dotatd cu un nepretuit dar al
conversatiei. Era cu un an mai tinara
decit el... sentimentele lor aveau inten-
sitatea mistuitoare a tineretii".

Virginia va intra in istoria filmului da-
toritd rolului pe care Welles i-1 incredin-
teaza in primul lui film, Hearts of Age
(Inimile virstei). Filmul in sine este o Tn-
siruire de imagini (candelabre, clopote,
pietre de mormint, ghiare s.a.m.d.). Sec-
ventele sint asamblate fara a crea sen-
zatia unei naratiuni coerente. Filmul se
incheie cu imaginea unei Tncaperi cufun-
date Tn Tntuneric, cu Virginia asezata in-
tr-un cosciug iar Wells zdranganind la un
jian si strimbindu-se cadtre camera de
ilmat.

Fosta doamna Welles, acum Pringle, co-
menteaza : ,,Filmul acesta nu a fost alt-
ceva decit o _glumd. Nu a existat nici
un scenariu. Orson se amuza pur Si sim-
Plu“ inventind tot felul de secvente fara
egatura care erau filmate a la Grand
Guignol. Bill Vance, proprietarul peliculei
si al camerei de filmat, era Tn vremea
aceea un adevarat dracusor, filmind un
happening dupa altul, totul fiind Tn mare
parte inventat de Orson la un pahar".

IN  TOAMNA aceluiasi an, Orson si
Virginia se vor realdtura turneului Cor-
neli in Detroit, Welles primind rolul Ilui
Tybalt. Printre cei care au asistat la spec-
tacolul din New York se afla si John
Houseman, producatorul de origine roma-
na a carui recenta punere in scend. Patru
sfinti, piesa in trei acte. 7i cistigase o oa-
recare reputatie in avangarda americana.
Houseman fusese impresionat de un actor.
Infailibilul sdu dar de a recunoaste ta-
lentul, dar care 1l va servi de-a lungul
Tntregii cariere, 1l facuse sa-si fixeze aten-
tia asupra furiosului Tybalt. T Run-
ibroiigh el 1l va descrie’;

».Moartea Tnvaluita n stacojiu si negru,
sub forma unui bdiat monstruos, greoi,
lipsit de gratie si totusi iute si agil, rela-
xat o clipd, pentru ca in urmatoarea sa
izbucneasca cu o energie cu atit mai fu-
rioasa, o energie care, odatd descatusata,
nu mai cunoaste oprelisti. Ceea ce facea
ca aceasta aparitie sa aiba o nota de
straniu_era contrastul dintre fata palida,
lucioasa de copil si barba nenaturala din
«dineul careia se facea auzitd o voce pu-
ternica, care biciuia ca un vint si_pe care
o distingeai numaidecit din multimea de
voci_modulate, bine stapinite ale profesio-
nistilor”. Aceastda reactie a lui Houseman,
netipica pentru el. o aveau foarte multi
dintre cei care-1 vedeau pe Welles 1n
fﬁectacol pentru prima_ oarda. Si ca multi

intre contemporanii sai. Houseman sim-
tise Tn noaptea aceea amestecul de tea-

ma si emotie pe care-1 trezeste Tntot-
deauna proximitatea geniului. Nu era vor-
ba de perfectiunea profesionalismului, ci
de asprimea unui talent Tn forma sa ne-
prelucrata. tdios si nestapinit. Wel es fu-
sese In noaptea aceea ca o infricosatoare
rafald de vint ce tulbura linittea maies-
tuoasd a teatrului si Houseman simtise o
dorinta irezistibilda de a lucra cu el. Oca-
zia nu s-a lasat mult asteptatd. Panic
(Panicad), o piesa experimentalda n vers
liber, i va da lui Houseman sansa de a-i
propune lui Welles rolul principal, pe
care acesta 1l acceptd, caci piesa Ti pla-
cuse imens. Simpatiile lui politice. din
ce Tn ce mai conturate, erau total diferite
de cele ale doctorului Bernstein, care fu-
sese toata viata republican convins.
Welles era liberal, influentat in mare ma-
surd de jurnalisti ca Georges Seldes si
J.F. Stone ; credinta sa era aceea ca cei
bogati sint corupti. cd bogdtia poarta
esenta rdului, simburele distrugerii. Se
opunea cu fermitate tiraniei, criticind eu
aspr me nu numai pe cei din clanurile
Rockefeller si Morgan, dar si pe cele doua
personalitati aflate in plind ascensiune in
Germania si Italia. Hitler si Mussolini.
Astfel Panic, piesa cu o puternica tendin-
ta de stinga. 1l atrasese pe Welles Tn mod
cu totul deosebit. Dovada ; Orson va re-
nunta la Romeo si Julicta in rare era
angajat atunci Tmpreuna cu Virginia, pen-
tru” a juca ro.ul principal in Panic, piesa
care, datoritd naturii ei necomerciale,
urma sa se prezinte doar in trei seri. Si
poate pentru ca era casatorit de curind,
sau poate pentru cd 1i era recunoscator
lui Houseman pentru rolul oferit. Welles
daduse dovada de o_mare disciplind _si
unctualitate Tn toata perioada pregatiri-
or, comportament pe care nu-1 avusese
decit rareori pina atunci si pe care nu
avea sa-l mai aiba aproape niciodata.
Dupa cele trei seri glorioase ale specta-
colului. Welles sl Virginia se muta 1n
Manhattan Tmpreuna cu clinele lor Bud-
get. intr-un spatiu atit de mic Tneit ca-
mera de zi devenea peste noapte dormi-
tor. eu o uriasa cada de baie victoriana
instalatd pe post de pat. Welles avea
obiceiul sa stea ore in sir in baia fier-
binte. facind Tnsemnari si schite pe foi
de hirtie _pe care le radspindea apoi cu
nonsalanta de jur Tmprejurul cézii. Ase-
zat confortabil Tn cada si sorbind din ca-
felele pe care Tndatoritoarei Virginia i le
aducea Tn permanentd, mintea lui Welles
lucra neincetat, visind la noi modalitati
de punere Tn scend. Planuia...

Documentar de
Liana Cojocarii

si Mia Nazarie



ARMONIZARI
STILISTICE

INT orase care, dincolo de individualitatea
exemplard a unei creatii valorice sau alta pe
care 0 oferda, se impun printr-un duh cultural de
ansamblu. Un astfel de oras este Praga. ,,Praga
de aur" — sunda o formuld consacrata mai cu seama de fervoarea
turisticd. Exprimind, cu prioritate, un_gen de paradigma” amaximei
generozitati a luminii, formula nu-i, fireste, neadevaratd, insa sim-
‘%I_ifi_cé lucrurile, li scapa, cred, profunzimea reverberarii ideatice.
istinctia Pragai_o constituie greutatea si deopotriva finetea isto-
ricd_a armonizarilor ei stilistice. Tn multiple sensuri. Oras modern,
‘exprimind un standard urbanistic ridicat, ambiantd, o dinamica
"umana echilibrata si lipsita de infatuare, o trepidatie a cotidianu-
lui exigent cu sine Tnsusi, duce, totodata, in spinare — la vedere —
»povara" seducatoare a unui dialog al stilurilor cultural-artistice
pe care istoria le-a obligat sa convietuiasca, sa se stratifice 1n
complicate Tmbindri. Mergind pe strazile vechiului oras, aiurea, in
toamna calma ca o linistitoare batere pe umar, dupad ce ieseam —
catre mijlocul zilei — din_biblioteca, mi se pdrea cd ma cheama
mereu, razbatind din spatiile arhitectonice” Tnalte, patinate de vre-
me, vocile unor ideatit complicate, ale cadror antinomii au ajuns
la poarta_eternizarii, prin Tmpacare. Céci Praga exprima un tul-
burator fior istoric al dramelor armonizate, amplificind ideea ca
esentele umane, pentru a putea dobindi virtutea perenitatii, se cu-
vine, pina la urma, Tn diversitatea lor, sa fraternizeze, renuntind
la obositorul orgoliu al egotismului absolutizant. Diversitatea sti-
listica este, fara Tndoiala, un semn al rafinarii culturale. Si unul
al Tnnobildrii umane. Depinde, Tnsd, de citd ordine interioard, de
citd pulsatie relationala, oricit de complicatd, poarta in pintecele
sau, o anume diversitate. Praga mi se pare a exprima exemplari-
tatea unei diversitati stilistice din perspectiva cdreia individualiza-
rile — nerenuntind la propriile lor specificitati — se Tntorc cu fata
unele spre altele. Am avut senzatia cd in acest oras temporalitatea
istoricd se instituie Tntr-un imn al echilibrarii si armonizarii con-
trastelor. Dupa rotunjimile clasice, mingiietoare — nu prea nume-
roase aci, prezente totusi — ale romanicului, traiectele ogivale ale
goticului, ascensiunea lui celestd, intratabila, aerul de armonizare
rigorista, suficientd siesi, par absolutul purificat in abstractia sa,
desprins de tot ce-e terestru. Din numeroasele portaluri si fatade
gotice, din unele spatii interioare, chipurile umane privesc cu fixi-
tatea absolutului. Gesturile figurilor gotice s-au lepadat, parca,
pind si de propria lor istoricitate, retragindu-se umbroase spre o
uritate muta si solemna. Dar goticul Tnsusi — aproape Tn oricare
oc din Praga — se integreaza unei polifonii a convietuirilor arhi-
tectonice. a Tmbindrilor spatio-tempofale. Incepind cu Renasterea,
o tulburatoare mobilitate stilistica face cu ochiul goticului praghez,
seducindu-1 catre un neastimpar al intramundanitatii. Il Thvata la
rele”, silindu-1 sa priveasca nu numai spre cer. ci sa guste si din
dulceata terestrd. Imaginile renascentiste sint incd retinute, Tnsa
maiestuoase. Au devenit mai putin rigoriste, mai putin abstracte,
si-au_deschis zimbetul, iesind cu un pas Tn fata, catre lume. Baro-
cul, insa, este o lume dezlantuitd. Tntruchiparile lui clocotesc de
dinamism, de gesturi pofticioase, de opulenta. Tngerii baroci au
inca aripi, dar privesc_buclucasi_de dupa_colt, vibrind, gata sa co-
boare ca niste_aventurieri Tn mijlocul strazii, sarind — eventual —
peste amenintdtoare sulite gotice iesite pe jumatate afard din or-
golioasele lor firide. Uimitoare este virtutea acestui oras, a istoriei
sale, de a fi gasit Cai fertile ale fraternizarii stilurilor cultural-
artistice, Tn tentativa de accentuare a intramundanitatii. De a nu
le fi lasat fara dialog, in statice pozitii paralele. Asa se si explica,
probabil, absenta unei distantari disarmonice intre dialogul acestor
stiluri de demult si trepidatia vietii cotidiene a prezentului. A ra-
mas mereu o fereastrd deschisa, cu eficientd comunicativa intre
trecut si“prezent, pe unde sa circule, fara stridente, fara gesturi
silnice, aerul conotatiilor generoase. Am vazut concentratd in spa-
tiile cttorva piete o uimitoare istorie a stilurilor, de la gotic la
functionalismul secolului XX, lasind impresia unei desavirsite ar-
monii. Riscind, m-am simtit tentat sd caut un invariant care sa
justifice — fie si_partial — tainica armonizare a unei imense va-
rietati stilistice. Si mi s-a parut a-1 afla — schematizind lucrurile
— intr-o acutizare estetica a verticalizarii formelor in spatiu.

A contribuit la comunicarea eficienta ntre stilurile de odinioara
si viata de astazi si exemplaritatea, abundentd, a unei culturi deo-
sebit de evoluata a imaginii. Atitea figuri, forme — cu miile — pe
care o Tntinsa istorie a stilurilor artistice le-a.sculptat, ori le-a pic-
tat Tn spatiile arhitectonice nu se putea sa nu influenteze ochiul.

Praga. Muzeul National

Praga - Piata orasului vechi

Este aproape imposibil, de pildd, sa nu observi ca intre preferin-
tele praghezilor. de astdzi pentru o vestimentatie modernda cu un
cromatism accentuat si varietatea cromatica n arhitectura orasului,
exista o relatie subtila si stabila.

Tn acest context — de reala calitate culturala — al seductiilor
cromatice, mi s-a parut doldora de conotatii unul din tablourile lui
Emil Filla, pictor modern ceh, prodigios, ce exprima o serie de
elemente interferente cu arta proliferanta n ideatii geometrizante
a lui Picasso. Orbul se intituleaza tabloul pe care-1 invocam. Ba-
trinul fara vedere poarta in spinare, aruncata peste umar, o pova-
ra de om sarac. Aplecat spre pamint, Tncearca sa se odihneasca,
proptindu-se_Tntr-un baston. Tristetea lui este adinca si grea. Dar
ocul cromatic — intens si variat — al tabloului e astfel structurat
incit pare cd izvoraste din Tnsusi Tntunericul acelei fiinte tragice.
Conotatia devine aproape izbitoare : orbul duce in spinare povara
unui ,,intuneric" variat colorat, valul negru al tristetii iremediabile
atenuindu-se. Este, de fapt, un joc al antinomiilor ce isi dau mina
in favoarea unei armonizari interioare a perceptiei umane, chiar si
Tn momentele de restriste.

G OSISEM la Praga pentru = documentare, pe 0
tema de estetica a receptarii artei, in cadrul
schimburilor de experientd dintre Academia de stiinte sociale si
olitice a R.S.R. si Academia de stiinte a Cehoslovaciei. Sprijinit cu
unavointa de dr. Frantisek Pertl, directorul departamentulli pen-
tru relatii cu'tarile socialiste al Academiei de stiinte cehoslovace,
de dr. Rudolf Steindl, secretarul stiintific al Sectiei de filosofie a
Institutului de filosofie si socioIoPie din Praga, st nu mai putin de
Gelu Anghelutd, atasatul cultural al Ambasadei Roméane, am pu-
tut beneficia de o documentare variata si eficientd. Nu doresc sa
neglijez generozitatea, spiritul prevenitor si rabdarea celui ce m-a
Tnsotit ori de cite ori l-am solicitat — dr.” Michal Vejraika, tinar
si talentat cercetdtor la Institutul de filosofie si sociologie. Cam
doud din cele trei saptamani — cit am stat la Praga — le-am pe-
trecut in biblioteca Institului de filosofie si sociologie. Cu adeva-
rat_uimitor era faptul sa gasesc la raft, in oricare clipa doream,
fara nici un fel de formalitate, Tntr-o biblioteca de institut, peste
300 de reviste de pe toate meridianele. In primul rind europene si
americane. Marea majoritate din 1987, operativitatea documentara
la zi functionind aci — Tn domeniul revuistic — ireprosabil. Am fost
Tncintat sa intalnesc, la raft, intre cele peste 300 de reviste straine
din biblioteca amintitului institut si 8 publicatii roméanesti. Patru din-
tre ele din seria ,,Revue roumaine des sciences sociales”, ,,Revue rou-
maine d’histoire de Part”, ,,Revue des etudes sud-est europeennes”,
.Revista de filosofie" si ,,Viitorul social".

Rasfoind imensa diversitate a revistelor strdine de filosofie si
sociologie, mi-am dat seama ca dincolo de diferentierile — uneori
foarte severe — ale orientarilor ideologice, politice, conceptuale,
le apropie un ce comun, o exigenta reverberanta a marilor pro-
bleme ale lumii contemporane. Toate aceste publicatii sint straba-
tute de un spectacol esentializat al dramatismului cautarilor spre
mai bine. Si tot mai multe dintre aceste reviste isi imprima in g?e-
nericul lor sintagmele viitorului. De altminteri,J)roblema timpului
— 7n variate ipostaze — cunoaste infinite abordari culturale, pre-
tutindeni. Dintr-o altd perspectivd, deci — Tn domeniul cartii —
constatdm Tncd o datd la Praga armonizari ale diversitatii.

Si pentru cd am abordat capitolul publicatiilor, m-a interesat n
chip aparte — ca estetician — 0 revistd cehoslovaca de specialitate.
Se intituleaza Estetika, avind precizarea in subtitlu Revista de
estetica si teoria artei. Este o publicatie academica, editata de In-
stitutul de istorie si teorie a artei. Fondatorul ei este prof. _dr.
Zdenek Mathauser, personalitate de prestigiu Tn domeniul esteticii,
teoriei artei si literaturii. Tntr-un dialog colegial, destins, variat,
pe care l-am avut cu prof. dr. Zdenek Mathauser, domnia sa n-a
ascuns satisfactia Tndreptat’ta de a fi creatorul fertilei publicatii,
singura cu_acest profil in tarile socialiste. Am avut prilejul sa con-
sult’ colectia revistei cehe Estetika din ultimii 20 de ani.” Un trava-
liu informativ cit se; poate de instructiv. As mentiona, mai cu
seamd, renuntarea la staiful abstractiilor categoriale traditionale si
investigarea, cu un spor de sunlete, de nuanta, a problemelor mo-
derne ale artei si literaturii. Constatare pe care mi-a confirmat-o
si prof. dr. Eva Foglarova, seful catedrei de estetica de la Faculta-
tea de Filosofie. Dar spre a nu ma abate prea mult de la generi-
cul Tnsemnarilor de fata, subliniez ca si Tn acest contextjdeatic am
observat stradania de a armoniza preocuparile esteticii ‘cu cele ale
teoriei artei si literaturii. Problemele teoretice ale literaturii au o
pondere Tnsemnata in paginile amintitei reviste. Spicuiesc, la n-
timplare, citeva : structura semantica a poemului ; modelarea lumii
n textul literar ; literatura ca expresie a umanismului ; despre
teoria receptdrii literare ; destinul romanului ; mitul si literatura
etc.

In preziua plecarii din Praga, am luat aerul celui ce se preface
cd nu mai are nimic de facut si m-am lasat in voia unei rataciri
trucate. Tot umblind, m-am trezit pe cheiul Vltavei, undeva pe
unde nu mai fusesem. Proptit de balustrada unui pod. am Tnceput,
sa arunc cu gesturi puerile bucatele de biscuit lebedelor ce pluteau
lent, diafan, Tntr-o nefireasca risipa a linistii, aci in mijlocul unui
vacarm somptuos si atit de citadin. Intorcindu-ma cu fata spre oras,
am fost nevoit sa renunt la tentatia clipei idiliste ce ma fncerca,
pentru ca atit de numeroasele armonizari stilistice intilnite aci re-
pudiaza aproape orice clamoare sentimentalizata. Praghezii au ga-
sit. de multd vreme, si un mijjloc eficace Tmpotriva tentatiilor idi-
liste : parodia. Este o armonie in spatiul careia semnele parodiei
zimbesc a vreme buna, dar si cu severitate.

Grigore Smeu

,,Roméania literara"
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IVASCU

Cititorii din strainatate se pot abona prin

17 6010. ADMINISTRATIA: Calea Victoriei

Prezente
romanesti

R.S.F. IUGOSLAVIA

= Sub auspiciile festivalului
national de teatru ,,Sterijino
Pozorije" din Novi Sad a apa-
rut recent Anuarul_ teatrelor
iugoslave, care cuprinde reper-

toriul teatral al stagiunii
1985/1986.
In  rindul dramaturgilor fi

gureaza si doud prezente roma
nesti . Gelu Naum cu spectaco
lul Cartea cu Apolodor, pus
in scena de Teatrul entru,
copii din Subotita — atit la sec-
tia de limba sirbo-croata cit si
la sectia de limbd maghiara, si
Siito Andras cu Florile  uhu?
eambas montata de Teatrul
ational din Subotita, sectia de
limba maghiara.

FRANTA

e Numarul triplu
1987) al revistei ,,Caietele
nait Istrati”, care _contine cores-
pondenta integrald Panait Istra-
ti-Romain Rolland, a fost dis-
tins cu prestigiosul ,,Prix Rho
ne-Alpes du livre"

R.F. GERMANIA

= Seria de opere .compl-c
Panait Istrati, editatd la Fran!
furt pe Main de editura Biiche
gilde Gutenberg sub Tngriji
dr. Heinrich Stiehler, a ajuns
jumatate : de curind a fost t
licat volumul al saptelea, ce
contine romanul Nerantula, tri
dus Tn limba germand de Er
Redtenbacher si Hans Wolf.

R.P. CHINEZA

= Revista trimestriala ,,Te.
trul si cinematograful in Chi
«si peste hotare” publica n uit
mul sdu numar comedia Ved
rea de lon Bdiesu. Traduce'
este semnata de Yan Jian U'
si Zhao Li.

BELGIA

= Numarul din  noiembri
1987 al revistei de poezie ,,Pi
(care apare sub auspiciile Aso
ciatiei europene pentru prome
varea poeziei, director Eugen.”
van Itterbeek) I_j{)ublicé, alaturi
de poeme din Rutger Koplanc
Hubert van Herreweghen, Mi-
chael Hamburger si Marco Guz
zi. recenzii de carti de poezii
printre care volumele de vet-
suri aparute Tn  1986: ion
Horea, Podul de vama; Dan
Laurentiu. Ave Eva; Traian T.
Cosovei, In asteptarea cometei.
Recenziile sint semnate de Cre-
te Tartler.

ANGLIA

e Revista londoneza
science-fiction ,,Foundation™ pu-
blica in nr. 40/87 articolul Vic-
tor Anestin, the First Romanian
Science Fiction Writer, datorat
lui  Cornel Robu, ngrijitorul e-
ditiei ,,Victor Anestin. 'In anul
4000 sau o calatorie la Venus"
(Ed. Dacia, 1986). Editorialul re-
vistei, semnat de Edward
James, mentioneaza evolutia li
teraturii S.F. In Romania.

OLANDA

= In noiembrie 1987 a apar
rut, in prestigioasa editura
D. Reidel, volumul al XXIll-lea
din Analecta husserliana, sub
egida Institutului Mondial de
Fenomenologie. In cele aproa-
e 600 de pagini ale vo-
umului — cu o larga si_ re-
prezentativd participare inter-
nationala — este prezentd si
gindirea filosoficd din __ tara
noastra, prin doua semnificati-
ve contributii. Ludwi Griin-
berg este autorul studiului The
,.Life-World" and the Axiologi-
cal Approach in Ethics (,Lu-
mea vietii"_ si_abordarea axio-
Iogt;cé a eticii), iar Alexandru
Boboc semneaza studiul intitu-
lat Norm and Value in the Ho-
rizon of the ,,Life World" (Nor-
ma si valoare Tn orizontul ,lu-
mii vietii").
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