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Creatorl sI contabili

CU UN deceniu si jumatate in urma,
am facut parte dintr-o echipa a Uniunii
Scriitorilor care a discutat la Comitetul
pentru Educatie si Cultura Socialista (in
fapt, Ministerul Culturii) problema drep-
turilor de autor, Ministerul era reprezentat
de catre doi contabili. La un moment dat,
iritat de pretentia noastra, a scriitorilor, de
a ni se considera munca o creatie, unul
dintre contabilii ministeriali a batut cu
palma intr-o mapa de piele aflata pe birou
si a spus: “Materialul din care este facuta
aceasta mapa costa atit. Manopera, atit.
Si dv. doriti ca noi sa acceptam ca ea
trebuie vinduta la un pret de atitea ori
mai mare numai pentru ca poartd semna-
tura unui plastician?". Am raspuns ca
avem, fntr-adevar, aceasta pretentie, toc-
mai findca mapa este opera unui artist si
nu a unui manufacturier oarecare. N-am
ajuns, fireste, la o Tntelegere. Contabilul
refuza orice diferenta intre creatie si mun-
ca, Fetisul comunist al muncii (indeosebi
fizice!) bloca, Tn mintea guvernantilor de
ieri, care gindeau contabiliceste, insasi
ideea (elitista!) a creatiei.

Lucrurile nu par a se fi schimbat dupa
1989. Un recent incident o dovedeste.
Evenimentul zilei din 16 februarie a publi-
cat o nota cu titlul Onorariile nu mai sint
negociabile referitoare la o adresa a
Ministerului Finantelor si a Ministerului
Muncii si Protectiei Sociale catre Ministerul
Culturii in care erau avizate noile onorarii
ale colabcratorilor artistici din institutiile
teatrale. Cum tarifele erau derizorii si, n
plus, pareau a conduce la ideea obligati-
vitatii lor, articolul a trezit temerea directo-
rilor de teatre ca isi vor pierde colabora-
torii importanti, nemaiputind sa le ofere
sumele solicitate. Tntrebarea subinteleasa
era daca mai poti sa-l aduci pe Andrei
Serban, de exemplu, sa regizeze un spec-
tacol la Opera Nationala pentru un onora-
riu maxim de 160000 de lei. Ministerul
Finantelor a raspuns printr-un comunicat
(nedat publicitati pina cind scriu aceste
rinduri) Tn care preciza ca adresa nr.
4061/6245 din 26 ianuarie 1995 nu re-
prezenta decit o “indexare" (asadar, o
sporire) a tarifelor prevazute indata dupa
Revolutie de Ordinul nr. 375 din 27 aprilie
1990 al Ministerului Culturii, bazat pe H.G.
nr. 263 din 1990. De altfel, asemenea
majorari au mai avut loc, fara peripetii, la
1 martie 1993 (cu 100%) si la 27 decem-
brie 1993 (tot cu 100%). Majorarea fata
de 1990 ar fi in total de 800%. Articolul 4
din Ordinul nr. 375, care stipula exceptiile
de la aceasta regula (“colaboratorii artistici
de mare popularitate”), a ramas neschim-
bat Alarma falsa, deci, precum atitea alte-
le din ziarul diui Cristoiu! Dar, din pdacate,
lucrurile nu se reduc la atit. Exista in
H.G. 263, in Ordinul 375 si in adresa re-
centd a celor doua ministere citeva as-
pecte cel putin ciudate, vadind o menta-
litate contabiliceasca mostenita din trecutul
regim.

As Tncepe cu precizarea ca adresa
avizeaza si tarifele colaboratorilor la ziare

si reviste din institutiile publice (anexa 3).
Sublinierea Tmi apartine. Public vrea sa zi-
ca aici de stat. Stiu si eu ca bunul public
este, Tn limbajul postdecembrist, bunul de
stat din limbajul predecembrist. Dar sa-mi
dea voie domnii ministri cosemnatari sa
observ ca, gratie limbii romane, publice
sint si revistele sau ziarele particulare. n
al doilea rind, anexele 1 si 2 se refera la
“tarifele pentru plata colaboratorilor fara
drept de autor" din teatre, laolalta cu tari-
fele pentru cei care “desfasoara activitati
cultural-artistice* Tn alte institutii publice
(tot de stat, va sa zica). Regizorii, actorii,
sufleorii, scenografii, dirijorii, instrumentistii
sau balerinii se regasesc alaturi de elec-
tricieni, timplari, tapiteri, acordori, scriitori
(ue afise) printre colaboratorii fara drepturi
de autor. E curios sa constati ca, in vizi-
unea contabiliceasca, Victor loan Frunza
nu poate pretinde ca este autorul specta-
colului Satyricon de la Teatrul Maghiar din
Tg. Mures sau ca un concert simfonic diri-
jat de Mandeal nu se deosebeste de unul
dirjat de Andreescu. Degeaba credem noi
ca Richard Il este altul in interpretarea lui
Marcel lures decit in aceea a lui Stefan
lordache. Contabilii doresc sa ne convinga
ca singura paternitate eventuald, in acest
ultim caz, ar putea fi aceea a lui Shakes-
peare asupra personajului. Nefiind consid-
erati creatori, le ramine regizorilor, acto-
rilor, dirijorilor si celorlalti sa desfasoare
“activitati cultural-artistice”. H.G. 263 este
aceea care repune cu inocenta in circu-
latie o sintagma draga cutturnicilor comu-
nisti pe care dispozitile urmatoare le
repetd cu si mai mare inocenta.

in fine, este evident si faptul ca regle-
mentarile cu pricina consfintesc n teatre
dominatia exceptiei asupra regulei: cu
ncepere din ‘90, toti regizorii, scenografii
ori actorii carora un teatru le solicita cola-
borarea sint platiti in virtutea art. 4 din
Ordinul 375 care permite negocierea tarifu-
lui. Un lucru asemanator se petrecea si
Tnainte de 1989, cind o colaborare putea
fi majoratda prin asa-numitul spor de per-
sonalitate. Grav nu e doar ca directorii
teatrelor sint siliti la acest subterfugiu;
grava este chiar mentalitatea care con-
funda creatia cu o activitate oarecare si 0
judeca in functie de criterii cantitative (ta-
riful pentru regizarea unor piese intr-un
act, de exemplu, e redus cu 50% in ra-
port cu cel al regizarii unor piese in doua,
trei sau mai multe acte!). Concluzia este
simpla: domeniul artistic, creator, nu poate
fi tarifat, domnilor contabili de la Minis-
terele Culturii, Finantelor si Muncii! Si ea
ridiculizeaza atit grilele din reglementarile
amintite, cit mai ales ideea insasi de tarif
fix, de bacsis procentual, pe care aceste
reglementari se bazeaza. Subconstientul
comunist al contabililor nostri s-a pus inca
0 data in evidenta cu ocazia hotaririlor si
ordinelor de la care am pornit in editori-
alul meu.

Apare saptaminal sub egida
Uniunii Scriitorilor

Editori:
= Fundatia Romania literara
Director general
Nicolae Manolescu

e |on Ratiu
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Blindul stigmat
al "comenzii de stat”

U exceptia unei minoritati

sa patrunzi Tn tainele atit de adinci ale
bizarei sintagme. Care stat si care
comartda? Cine cui a comandat? S-o fi

- din ce In ce mai subtire si
ea - astazi nu mai vorbeste
nimeni despre culturd. Ceea cerafliterizat, fara stirea noastra, cultura?

bui sa fie o preocupare majora a unui
popor a devenit, Tn Romania ilies-
ciana, un stigmat rusinos. Am ajuns
cu totii, cei ramasi Tn sfera culturii,
asemeni blestematei' Milady din
romanul lui Dumas, infierati cu sem-
nul florii de crin al nelegiuitilor. Niste
ciumati.

Tn 1990 Tnca mai aveam taria sa ne
revoltdm ca guvernul aloca o fractiune
din zero pentru cultura romana. Astazi
am obosit si ni se pare normal ca un
parlament Tn care majoritatea
covirsitoare o reprezinta insii care n-ar
fi Tn stare sa treaca un test riguros de
ortografie romana sa beneficieze de
sume egale cu ale dispretuitei culturi
nationale.

Dupa ce am fost dopati, decenii n
sir, cu ideea ca numai la noi statul
aloca sume imense culturii (cit de
imense o stim cu totii, de vreme ce
primul buget “liber” din Roménia
anului 1990 era o copie la indigo dupa
cele elaborate de Consiliile de Stat ale
Planificarii, Tn care actualul prim-
ministru nu reusise sa promoveze
peste nivelul unui trepadus oarecare),
acum avem socul sa descoperim ca
lucrurile stau tocmai pe dos Mari tari,
precum Statele Unite, repartizeaza
pentru culturda nu mai putin de 63 la
suta din venitul national (si ce venit!),
Franta francofoniei d-lui lliescu peste
trei la sutd, iar o tara nordica precum
Finlanda, 14 la sutd! Cum sa ne com-
param cu toate aceste tari care, Tn
plus, au imaginat si suficiente metode
care permit finantarea masiva de catre
particulari a culturii. Ca sa nu mai
vorbim de. sistemul fundatiilor si al
asociatiilor culturale.

Dar tragedia se releva in adevarata
ei amploare cind Tncercam sa aflam ce
face administratorul, Ministerul Cul-
turii, cu sumele alocate. Nu am nici
un dubiu ca ministeriatul Sorescu-
Ungheanu (sinistra Tmperechere!) va
ramine drept unul dintre cele mai
Tntunecate din Tntreaga perioada post-
belica. Pe vremea lui Chisinevschi si a
lui Rautu macar regula jocului era
clara: nimeni nu misca in front! Mai
Tncoace, sub Suzanica Gidea, lumea
se distra, cel putin, pe seama culturii
ministerului culturii. Ei bine, sub
Sorescu-Ungheanu, am cunoscut fata

Tncruntat-perversa a Cintarii Roma-.

niei.

Pentru putinii cititori ai presei cul-
turale, va ramine pururi enigmatic
Tnscrisul ivit de la o vreme, cu litere
mici, mici de tot, pe unele reviste si
carti: comanda de stat. Oricum ani
Tntoarce-o, oricum am rasuci-o, e greu

CRISTIAN POPESCU

in momentul cind revista
pleca la tipar am aflat conster-
nati ca a incetat din viata poetul
Cristian Popescu, stralucit
exponent al celei mai noi gene-
ratii literare. Tn numarul nostru
viitor Ti vom evoca personali-
tatea si opera.

Sau: din ordinul cui se dau comen-
zile? S-au stabilit criterii si seturi de
reguli despre cum se executd comen-
zile? A existat un anunt public preala-
bil? Au fost aduse la cunostinta celor
interesati criteriile dupa care s-a sta-
bilit lista fericitilor improprietariti de
stat? Ce sume s-au alocat si din cine
era alcatuitd comisia care a hotarit
asupra destinatiei banilor?

Toate aceste intrebari nu sint
nascute dintr-un accentuat sentiment
de invidie fatd de beneficiarii marini-
miei ministeriale. Sintem de-a dreptul
fericiti ca publicatii precum
“Literatorul”, “Contemporanul” sau
“Tribuna” beneficiaza de sprijinul atit
de generos al d-lor ministri (ajutor
reflectat, de altfel, Tn mentinerea unui
pret mai mult decit decent al respec-
tivelor publicatii). Am fi curiosi doar
sa aflam criteriile obiective (si nu
explicatii ritoase de genul: “Acestea
sint reviste editate de catre Ministerul
Culturii si basta!”), pentru ca, in
opinia noastra - daca tot ne aflam in
plin avint concurential - exista sufi-
ciente alte publicatii la fel de bune,
daca nu chiar mai bune, Tndreptéatite la
un sprijin financiar din-partea minis-
terului. Pentru ca banii cu pricina nu
provin din-zestrea protocronica a lui
Ungheanu si nici din nobeZ-urile lui
Sorescu. Ei sint bani publici, iar chel-
tuirea lor trebuie facutd in mod public.

De ce, ma Intreb, n-ar beneficia de
un serios sprijin financiar guverna-
mental o extraordinara revista precum
Secolul 20, nevoita sa se caciuleasca
pe la diverse ambasade, cind ea e unul
dintre cei mai eficienti ambasadori ai
culturii romane? Sau o foarte buna
revista a tinerilor scriitori, Contra-
punct? Sau Euphorion-u\ sibian? Sau
Apostrof-u\ de la Cluj? Doar pentru ca
redactorii lor n-au avut prudenta de a-1
proslavi, sau macar de-al ignora cu
deferentd, pe magul de la Cotroceni?

Sigur, nu e rau ca Ministerul
Culturii a pus umarul la scoaterea din
dezastrul financiar a citorva publicatii
culturale. E minunat (pe cit e de
comic) ca statul roman nu s-a dezo-
bisnuit sa dea comenzi revistelor cul-
turale. Tnsa, daca tot a facut-o, de ce
n-a facut-o transparent? Oare revistele
Uniunii Scriitorilor nu sint cel putin la
fel de prestigioase ca si cele editate de
functionarii Ministerului Culturii?
Oare, “LuceafaruF e o revista ne-ro-
maneasca si anti-romaneasca? Dar
"Convorbiri literare”? Ministerul ri-
sipeste spoiala de bani Tn reorganizari
aberante (cum a fost trecerea anga-
jatilor de la inspectoratele judetene pe
statele de plata ale ministerului) si n
dubioase Tntreprinderi de care se alege
praful. Ministeriabilii mizeaza, poate,
pe slaba memorie a romanului. Din
pacate pentru ei, pentru dl. Ungheanu
si dl. Sorescu exista lucruri care nu se
uitd. Si asta pentru ca uneori memoria
poate fi mai puternica decit ridicolele
lor comenzi de stat. Sau, mai corect
spus, de stat si de partid.

CU Visul unui neam si Doina Romaniei faceti dovada unui patrio-
tism firesc, nu si a unui talent literar demn de luat Tn consideratie. Nu va
deranjeaza sa semnati naiv versuri declarative care, exact Tn aceeasi
forma si cu aceleasi cuvinte, s-au mai scris Tn ultimii 30 de ani de sute si
sute de ori. Ele sunt ceea ce sunt, chiar daca irump animate de acelasi de
netagaduit sfant elan: si tata se trage din Traian si Burebista,/ iar
barbatia lui din ochi, din vorbe si din brate/ Tmi turnau apa la radacina.
Ca sa fie Tnsa toata lumea" multumita, trebuie sa facem unele mici
Tndreptari si sa repunem acordul gramatical in drepturile lui firesti.
Verbul dv. cere un plural, din context dedueindu-se usor ca nu este
vorba de o singura barbatie care va toarna apa la radacina ci de mai
multe, una fiind barbatia din ochi, o a doua fiind cea din vorbe, si 0 a
treia, si ultima din pacate, barbatia din brate. (Viorel Popescu, lasi) O
Tntrebata de o reporterita, daca intrevedeati cumva acel succes de la
Suceava (Marele premiu in cadrul Festivalului de poezie “Nicolae
Labis“ din octombrie, anul trecut), ati trait, fericita si sincer surprinsa,
un mare moment de sinceritate cu dv. Tnsiva, moment pe care, din
pacate, l-ati stins rapid in stralucirea Tncununarii cu maximum de succes,
cum cu atdta modestie ne marturisiti. Raspunsul laintrebarea reporteritei
a fost urmatorul: Nu numai ca nu mi-a trecut prin minte sa-1 obtin, dar
nici macar la o nominalizare printre premianti nu-mi era gandul...
Acum, ce sa spun? Sunt nauca de cap... Fapt este ca dupa doua
saptamini de la premiere, ne-ati trimis poemele si fotografia, convinsa
cda momentul debutului dv. in Romania literara e deja copt. Sunteti pura,
sunteti minunata, sunteti o sperantd, o certitudine chiar, intr-un anumit
context, dar noi credem ca trebuie sa va regasiti calmul si mai ales sin-
ceritatea spontana care v-a dictat asta toamna raspunsul de bun simt cu
pricina. (Livia-Augusta Halici, Botosani) = Sunteti nascut in anul 1929,
ati fost contabil, revizor contabil, sef de birou contabilitate la Banca
Romana de Dezvoltare (1 an) si la fostele Uzine “23 August” (35 ani),
actualmente pensionar. Ati fost membru a unor cercuri literare, (deza-
cordul va apartine!), si, cum singur si pitoresc va exprimati, n caiete ati
Tnscris pana acum un numar de peste 1.300 poezii. Ati publicat peste
200 de poezii In ziarele si revistele vremii ca: Luceafarul,
Contemporanul, Albina, Munca, Tndrumatorul Cultural etc. si chiar ati
fosttradus in limba maghiara cu o poezie preluata de redactia respectiva
dintr-o publicatie Tn limba romana. Una din poezii v-a fost pusa pe
muzicd de Florin Comisel, iar alta v-a fost recitatd de Gh. Cozorici la
t.v.. Ati luat mentiuni la diverse concursuri literare si ati aparut cu texte
lirice in Culegeri editate de Case de creatie. Ati aparut in cotidiane si
reviste Tn acelasi rtumar si chiar pe aceeasi pagina alaturi de Beniuc,
Preda, Nichita, Brad, Paunescu si altii, fiind remarcat in scris de
M.R.P. si Romulus Zaharia, Camil Baltazar, Tomozei si luliu
Ratiu. Ca si cand v-ar pune cineva la Tndoiala cele spuse si scrise,
addugati Tn final, ca aceste afirmatii le puteti proba material. Desi ati
scris tot timpul, nu ati fost preocupat de ideea de a publica Tn volum.
Dupa pensionare Tnsd, spuneti, m-a cuprins aceasta intentie. Drept care
ati purces la alcatuirea a 9 volume a cate 95 de poezii, la care deocam-
data priviti pesimist nu din alt motiv, ci pentru ca editurile ar evita
tiparirea de volume de poezii. Dar, precizati Tn Tncheiere, revista noastra
v-ar fi trezit dintr-un fel de letargie in care oarecum erati cazut. Si pentru
acest fapt, ne multumiti si ne prezentati poeziile, Tn vederea publicarii...
Noi, ce sa va spunem? Din cele 1300 de poezii pe care le-ati scris Tn cur-
sul frumoasei dv. vieti, ne-ati trimis deja cateva sute bune. E limpede ca
suntem pusi Tn situatia de a va cere intr-un fel scuze pentru ca, fara sa
vrem neaparat, v-am trezit din letargie. Si mai e limpede un lucru, ca,
necitind pand acum nici unul din raspunsurile pe care vi le-am dat aici,
dv. veti continua.sa.ne fericiti cu texte proprii, de o valoare detot
Tndoielnica. Resemnati asteptam sa epuizati Tn trimiteri dese si bogate
Tntreaga cantitate, dupa care credem ca veti ataca n plin si editurile.
(Gheorghe Chirculescu, Bucuresti).
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Redactia: Nicolae Manolescu - director, Gabriel Dimisianu - direc-
tor adjunct, Alex. Stefanescu - redactor sef, Mihai Pascu - secretar
general de redactie. loana Parvulescu, Andreea Deciu (critica si
istorie literara), Constanta Buze_a_({gogne proza), Cristian
Teodorescu, Mihai Minculescu (publicis |cal), Eugenia Voda (film
muzicd), Marina_Constantinescu (teatru, plastica), Adriana Bittel
externe), Anca Firescu, Mihai Grecu (secretari de redactie), Nina

ruteanu, Ruxandra Dinu, Alexandra Voicu, Mircea Cau (corec-
tura), Victor Ciupuliga (fotoreporter).

Administratia: Fundatia "Romania literara”, Calea Victoriei 133,
sector 1, Bucuresti, Or. postal 33, cgp. 50, cod 71341, Cont in lei:
B.R.D,, filiala Pipera, 4072996100089. Cont in valutd:B.R.D., fil-
iala Pipera, 1520796100089. Elena Raicu (contabil sef), Corneliu
lonescu (sef serviciu difuzare, tel. 650.33.69.), Andriana Fianu
(corespondenta si difuzare in strainatate), Nicoleta Isaida (secre-
tariat), Maria Micu (curier).

Corespondenti: Mircea lorgulescu (Paris si Miinchen), Gabriela
Melinescu (Stockholm).

Tehnoredactare_ computerizata Fundatia "Romania literara"
Anca Firescu, Mihai Grecu. Culegere: Georgeta Gheorghiu.



Specil
parazitare

REI au fost modalitatile prin care s-a defulat
artistul roman n totalitarism.

Simtind ca starea opresiva e de durata incalcula-
bild si ca instalarea Tntr-un regim de exprimare totala
este de neatins, unul dupa altul, Tncepind din anii
saizeci, bucuresteni care-si Tnsusisera instructie
solida Tn institutul bine populat cu maestri, dar si
curajosi din provincie, iau calea Occidentului si,
scotind capul deasupra nivelului mediu, atrag atentia,
se realizeaza, iar prin numar se constituie intr-o sui
generis Uniune a Artistilor Plastici, fara statut, fara
cotizatie, dar fericita in benevola ei vietuire.
Albumul tiparit de lonel Jianu, acum aproape zece
ani, este o alternativa, nu neaparat ideald, dar demna,
la puzderia celor confectionate Tn tara si facind rabat
tocmai la moralitatea creatorului. Sindromul
schizofrenic, de care cei plecati s-au desprins, con-
tinud sa faca ravagii aici, Tn tara, si cunoaste forme
din ce Tn ce mai monstruoase in ultimii ani de dic-
tatura ceausista.

A doua modalitate defulatorie, cea mai dezono-
ranta si mai respingatoare pentru ochi, este
Tnhamarea la hidosul car alegoric al national-comu-
nismului dimbovitean si producerea, pe banda, a
surogatelor elogiind impostura unui regim impus
prin tancurile rusesti si dainuind prin sloganele unui
neaosism gaunos. Contingentele imnografilor de ser-
viciu se intrec Tn campanii din ce Tn ce mai grotesc
onomastice si se-nfig, prin rotatie, la bucate. Printre
protagonisti, si insi dotati, dar autoanulindu-se prin
chiar dezertie morala.

Pentru modalitatea onorabild, uneori demonstra-
tiv onorabila, opteaza acea parte de breasla care nu
vrea sa abdice de la conditia ideala, singura n stare
sa produca opera de arta. Autentica opera. Chiar daca
artisti din aceasta categorie practica un elitism vag
antipatic, in plus, arondind in perimetru doar spirite
bucurestene. ce-i drept rasate, programul lor este
consecvent; iguros si, prin asta, reusesc sa mentina in
ochii breslei dar si ai strainilor itineranti, nivelul
meritat de o arta care-si demonstrase cu brio, Tnaintea
razboiului, puterile, sa se instituie Tn etalon al
momentului atit de perfid subminat de manevrele
esaloanelor distructive ale propagandei. Recurgerea
la solutiile abstracte sau doar cvasiabstracte nu e
numai o forma obligatorie de sincronism la curentele
mondiale, e si viclesugul prin care arta, fara a ceda
concesiilor, se face primita pe simeze si devine, ast-
fel, model si reper axiologic.

1989 distruge aceastda schema tridimensionala si,
n loc sa optimizeze statutul artelor, sa-1 faca, dupa
atitea sperante nutrite brusc, de urmat, 7l atomizeaza,
1l face fara cap si fard coada, aproape imposibil de
cuprins intr-o sinteza, fie ea si aproximativa. (Sa
speram ca perioada scursa de la Revolutie, fiind atit
de scurta pentru ordonarea pe alte criterii a
productiei nationale, are doar caracteristicile unui
simptom si ca boala nu se va instala, nu va dura.)

Tranzitia artistica, asa cum e, neclara si
inclasabild, Tngaduie totusi aproximarea unor linii de
forta. Din pacate, nu cele dorite. Daca vechiul regim
a Tncurajat, facindu-si (si) din asta, pirghie de propa-
ganda mincinoasa, arta amatoare, opunind-o, de cele
mai multe ori declarativ, artei profesioniste, regimul
nou, scapind din mina frinele, i-a lasat artei amatoare
un traseu oarecare, si asa piclos, mai aproape Tnsa de
rostul ei modest. Traumatizate de disparitia Cintarii
Romaniei, speciile parazitare au reaparut peste
noapte', .gasind imediat debusbe noi Tntr-o masa lip-
sitd oricum de criterii selective. Damele bovarice,
care-si neglijeaza sotii, pictind tahicardie apusuri de
soare cu ciute Tnsetate si facind cu ochiul criticilor
milostivi, insii care si-au abandonat mestesuguri
sigure-si expun tablouri si sculpturi prin boscheti n-au
disparut. Frontul lor, abandonat Tntrucitva de centrele
de indrumare, e Tnca vioi, ba, s-a Tnvigorat cu
formatiunile febrile ale iconarelor pe sticla, expertele
n sfinti calare si heruvi androgini. Totul, ca Tntr-o
inversata Cintare a Romaniei, sub blagoslovenia
omniprezentilor preacuviosi, tragind cu ochiul la
aparatele tv.

Nu aici, Tnsa, Tn aceasta miscare informa, trebuie

cdutata anormalitatea. Exista ceva mult mai pericu-
los, Tn stare sd atinga fibra ascunsa, germinativa a
artei, si acest ceva e pe cale sa cistige teren. E vorba
de proliferarea unor sintaxe teozofice, care, constient
sau nu, merg mina Tn mina cu retorica nationalistd,
cu formatiunile de traficanti ai romanismului
bubuitor. $1 daca exponentii acestei orientari ar fi
niste rudimentari, Tnca nu ar fi mare lucru, dar din ce
Tn ce mai multi artisti autentici, de inclinatie dove-
dita, Tsi pun talerttul in serviciul unui mesianism
inconstient, producind astfel stupoare si deruta.
Simpla recurgere la simboluri crestine, sumara lor
citare duce, vrind-nevrind, la impostura formelor fara
fond, la gratuitate si deriziune. Nu e de blamat, se
Tntelege, propensiunea Tn sine catre aceste sintaxe, e
necesara, Tnsa, obligatorie chiar, conditia predesti-
nata a celor ce si le asuma. Ramine cel putin
neconvingatoare moral lucrarea mistica a celui ce nu
cu multi ani Tn urma se-nfrupta copios din bucatele
Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste.

Neindoios, galeria Catacomba din Bucuresti,
fieful orientarii teologale, nu e totuna cu cea numita
Calderon,\oc unde-si rafineaza gusturile mandarinii,
galonati si negalonati, ai puterii si Tn care eclectismul
conjuctural este la el acasa, dar obstinarea celei dintii
Tntr-un proiect pe cit de restrictiv, pe atit de nepro-
ductiv in duratd, nu poate aduce momentului reviri-
mentul dorit. Nu Tncremenirile Tntr-o estetica dirijata,
fie ea si generos spirituala, si, evident, nici
dezordinea profitabild, intretinuta de clientii regimu-
lui vor resuscita potentele artei noastre. Doar
miscarea benevola si rabdatoare, propice novatorilor
de vocatie, are sanse. Viitorul imediat al artei
romanesti se afla doar Tn ivirea personalitatii puter-
nice, apte sareziste ispitelor programatice.

Val Gheorghiu
(OCHEAN

LIMBAJ. Ce limba se vorbeste la
Bucuresti? Limba romana. Dar la Chisinau?
Limba moldoveneasca. Pe aceasta solidd baza
politico-lingvistica se dezvolta - continuu si
armonios - relatiile dintre guvernul de la
Bucuresti si cel de la Chisinau. Ultima dovada
Tn acest sens a constituit-o vizita premierului
roman n capitala de peste Prut.

Numai ca publicul a fost frapat de o absenta
ciudata si inexplicabila: cea a interpretilor,
adica a traducatorilor. Nici la sosire, nici la
primele contacte protocolare, nici la corvorbi-
rile oficiale - nimeni n-a zarit vreo urma de
interpret. DI. Vacaroiu si ministrii sdi pareau a
se Tntelege perfect cu interlocutorii lor (oare Tn
ce limba?), de s-ar fi zis ca toti romanii
Tnvatasera instantaneu limba moldoveneasca,
iar toti basarabenii - limba romana. Asistam la
infaptuirea unui miracol lingvistic. Cum
spunea un cunoscut personaj de comedie, daca
n-ar fi tragic, ai muri de rfs.

De ce, odata cocotati la putere in Basarabia,
deveniti peste noapte presedinti, prim-ministri,
sefi si sefisori, actualii stapTni ai asa-numitei
“republici Modova” au simtit nevoia de a pose-
da si o limba proprie? Nici unui prim-ministru
elvetian ori belgian nu i-a trecut prin minte sa
declare ca vorbeste elvetianad sau belgiana; nici
macar capeteniile defunctei Republici
Democrate Germane n-au Tndraznit sa se
proclame vorbitori de saxona, numai pentru a
se deosebi de dusmanii din Vest. Atunci?

Pentru a Tntelege ce se petrece la Chisinau,
trebuie sa ne imaginam ce efect poate avea
combinatia funesta dintre Tndoctrinarea stali-
nista si incultura asiatica: veritabil cocktail
destructiv al oricarei urme de bun-simt. Numai
asa ne explicam de ce stapinii de azi ai
Basarabiei se gasesc Tnca la nivelul gindirii
magice, Tnchipuindu-si ca - odata cuvintul
roménesc eliminat - au eliminat si realitatea
care-i corespunde. Nu mai este o problema de
limba, ci una de limbaj.

Tn aceste conditii, faptul cd ministrii romani
au putut totusi vorbi, ore Tn sir, cu colegii lor
de la Chisinau iti da fiori. Despre ce-or fi vor-
bit? Si mai ales cum? E mai bine sa nu stim.
Pentru a pastra o ultima iluzie Tn legatura cu
ministrii nostri.

Demult

LA Falticeni, demult, dramele pasionale clocoteau
n taina, ca sub un clopot protector. Toatd lumea stia
tot, dar stirea nu trecea de granitele orasului - inchipuit
zid de aramad. Izbindu-se de el, se stingea sau ricosa cu
un rasunet sporit.

Cine ri-a suferit cu domnisoara Gigena, care,
parasita de conu A.G., deputat si subprefect, si ale-
sese tuberculoza drept tovards al despartirii de lume?
Seara, perechi-perechi de tineri o porneau la plimbare
spre livada lui Sadoveanu, dar ajunsi Tn fata casei celei
ce patimea, Tncetineau pasul ca sa auda din iatacul din-
spre gradina cu bujori o tuse seaca, stinsa, ce facea sa
tremure perdelele usor si infiora Tn placuta spaima
inimile trecatorilor.

Dar cind domnul Gr. s-a sinucis, aruneindu-se de
la etajul 1 al prefecturii? Toti cunosteau pricina tragi-
cului deznodamint, dar nu o pomeneau Preferau in
schimb sd povesteasca despre acel vint cumplit - cum
n-a mai fost altul - stimit justin momentul Tn care cra-
niul nefericitului amorez atingea trotuarul proaspat
pietruit, un viht care a ravasit pomii si a nimicit roade-
le toamnei. Cit despre duelul celor doi frati, despre
ucigasul in sutana sau despre crima din Strada 2
Graniceri, nti mat insistam.

Pentru noi, copiii, ziua misterelor era simbata.
Jumatate'de oras, partea evreiascd, nu lucra; tinea cu
osirdie Sabatul, ziua odihnei. Daca te sculai dis-de-
dimineatd.si te furisai din asternut afard, cistigai.un
banut aprijtzind focul sub cazane,in cuptoare sau vetre
din casele cu arome si glasuri strdine. Interzise erau si
calatoriile Tn aceasta zi, cu exeeptia celor de pe ape.
Dar unde sa gasesti un fluviu sau o mare, dacd, de
pilda, trebuia sa te duci numaidecit la Buhusi, la
Comu Luncii sau la lasi, la o rudg, la un bolnav, la un
doctor? Nevoiansa invatd pe om. Rigoarea legii poate
fi Indulcita printr-o operatie de substituire. O caldare
plind ochi, legata de osia carutei, poate Tnlocui

lordanul sau Marea Rosie. in tren, sp e Dolhasca, pui
sub scaun un gavanos cu apa, dar atentie!: scutura-fi
somnul de pe gene si din barba! Niste draci de copii
pot sa-ti fure recipientul in care - simbolic - navighezi
Si rdamii pacatuind pe uscat. Pina la sfirsit, printr-o
tranzactie financiard, totul se aranjeaza. Pinzele sus!

De zece mai era parada pe StTada Mare. Nici o fata

de madritat nu lipsea, mai cu seama seara, cind la
primarie se aprindeau ghirlandele de becuri colorate si
dorobantii regimentului 16 se Tntorceau in cazarma in
sunetul fanfarei, la ‘retragerea cu torte’. Despre iar-
maroc, suma delectarilor falticenene, s-a mai scris.
Rémine sa mai relatam acel spectacol politic care se
petrecea cam o datd pe lund. De la Radaseni navaleain
oras o cavalcada infricosdtoare. Calare, imbracati n
camasi albastre, zeci de lancieri din organizatia lui
A.C: Cuza coborau Tn chiote si strigaturi injurioase la
adresa populatiei evreiesti, pe ulita lui lon Creanga.
Cu lancile Jor de lemn ciocaneau la usile dughenelor
Tnchise si de reuseau sa spargd vreo fereastrd, se
strangeau roata lasind caii sa joace in ‘pas.pgjldc’ ca sd
piseze sticla.de pe jos Se zvonea ca uni; Min propri-
etarii amenintati plateau nnqon ca sa li sejiJmje avutul.
Conditia era sa lase afard vreun butoi sauAtreo cutie
sunatoare, care ar'atrage minia jancierilefwt aide, sa se
faca larma. Oricum, actiunea se TncheiaTot SsStiin chef
si cutjt nu era nici o crasma tinuta de goim...

Ascunsi dupa garduri, noi, cei mici, Ti urmaream

cu destuld teamd. incercam sa deslusim sloganele care
cereau ‘singe*. Acasd, Tntrebam parintii de. ce toata
aceasta panarama, ce nu ni se parea prea vesela: ‘Ca
sa-i umileasca, dragul mamei!”. Raspunsul nu ne
multumea, dar simteam gravitatea vocii. Tirziu, mult
mai tirziu, am Tnteles ca pofta de a umili reprezintd
prima treapta a coborisului spre singiuiri, omucidere,
genocid.

Paul Miron
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Cinci convorbiri
fundamentale despre teatru

TN CEATA teoretica a spatiului
teatral romanesc, recenta productie a
Editurii UNITEXT a Uniunii Teatrale,
volumul “Cinci divane ad-hoc”, de
Miruna Runcan si C.C. Buricea-
Mlinarcic, se dovedeste a fi un act de
certa coerenta si valoare. Volumul
cuprinde cinci convorbiri despre teatru,
pe care autorii le-au sustinut cu tot atitia
regizori recunoscuti Tn lumea specta-
colului ca o noua generatie de mentali-
tate artistica. Este vorba despre Mihai
Maniutiu, Victor loan Frunza, Dragos
Galgotiu, Alexandru Dabija si Tompa
Gabor. “Personajele” cartii dovedesc o
evidenta aplecare si spre zona teoriei, cu
atit mai mult cu cit doi dintre ei, (Mihai
Maniutiu si Tompa Gabor),'au si publi-
cat lucrdri in acest sens.

in zilele de 2 si 3 februarie, la Cluj, a
avut loc “lansarea ardeleand” a cartii,
gazduita de Teatrul Maghiar, al carui
director este Tompa Gabor, si de cétre grupul de dialog cultural
DIRECTIA 9. Lansarea din foaierul Teatrului Maghiar i-a avut ca
invitati, alaturi de autori, pe criticii de teatru Marian Popescu, direc-
torul Editurii UNITEXT, si Victor Scoradet, director de programe la
Uniunea Teatrald. Volumul este o valoroasa contributie teoretica, el
deschizind, in expresie si substantd, drumul spre un teatru al viitoru-
lui, eliberat de complexele lipsei de intemeiere. Este si motivul pen-
tru care DIRECTIA 9 i-a invitat pe autori la un colocviu despre
“Teatru si orizonturile sale la sfirsit de mileniu”, o intflnire cu stu-
dentii facultatilor de Litere si Teatru, unde discutiile au pornit chiar
de la deschiderea cartii, marcata de, celebrele deja, ““13 intrebari
fundamentale despre teatru” enuntate de catre Alexandru Dabija.
Dincolo de orice alte merite, cartea editorilor asasinatei Canavale de
la ODEON, este, prin coerenta si autenticitatea dorintei de “facere”,
un pas spre necesarele punti de solidaritate creativa, dar si o sfidare
la adresa imposturii, mimarii, gerontocratiei discursurilor sclerozate
ale unui spatiu artistic dator, ca si cel social, s se salveze prin sine
Tnsusi. (Catalin Stefanescu)

Victor Kcrnbach

TMPLINISE, in toamng, 71 de ani...
Avea sub tipar, ne spunea, doud lucrdri la
care tinea foarte mult, o reeditare, o
revizuire si < Tmplinire, in fapt, a
Dictionarului <. mitologie generala aparut
prima oarain [ \3, dar la care nu incet se
nici un.mome;. sa lucreze, si 0 a doua, 0
sintezd a med t tiilor si patrunderilor sale
inspirate n labirintul mitologiei, carte
aparuta recent sub titlul Universul mitic al romanilor. Mai predase
unei edituri, tot Tn ultimii ani, o lucrare de exceptionald anvergurd, o-
sinteza originald grupind proverbele lumii; dupa cum, onorindu-si o
Tndatorire mai veche fata de sine Tnsusi, Tntfi, isi propusese sa revina
asupra unui «best-seller» de pe la thceputul anilor ‘70, carte de
Capatii pentru pasionatii SF-ului, Enigmele miturilor astrale, pe care
ar fi vrut s-o adecveze sfirsitului de mileniu. Lucra intens, cu rigoare
si 0 scrupulozitate extrema, Tn temeiul unei documentari Tntreprinse
organizat si metodic - neintrerupt, mai ales - de citeva bune decenii.
Totul n stilul inconfundabil, de maxima acuratete, pe care I-am numi
«cel al lui Kernbach»...

Am avut privilegiul, fiindu-mi coleg de redactie, sa-1 vad
ostenind ani la rind, atit la superba antologie de mituri - “Miturile
esentiale” - aparutd n 1978, cit si la redactarea finala a unei ample
investigari,lucrare pe care ar fi vrut sa o intituleze, spunea, Biserica -
si disperdrile noastre - in mitosfera existentei umane, o carte care
izbutea sa demonstreze,in 1984!, cd supravietuirea umana a fost si va
fi conditionatd mereu de credinta si, in egala masurd, de un neintre-
rupt miracol.

Scriind aceste rinduri, sub impresia puternica a operei sale de
erudit, de filosof ai culturii, nedreptatesc probabil poetul (acel vibrant
“Freamat galactic"din 1966), si nedreptatesc inspiratul SF-ist care Tn
deceniul VII se aflain prima linie a acestui gen literar, dificil, cu cel
putin trei volume de referinta: Luntrea sublima, Umbra timpului si
Povestiri ciudate.

Strain de lumea tensiunilor literare, daruit cartilor la care lucra
noapte de noapte, fard orgoliul unei notorietati mzgomotoase si strain
vanitatilor care consuma, adesea, cei mai buni ani de creatie - mai
cunoscut, poate, lumii specializate a cercetatorilor intru religie si
mitologie decit marelui public - Victor Kernbach a fost si va ramine,
prin ani, o constiinta a timpului sdu si un model uman singular, cred
ca si irepetabil... ntr-un februarie primavaratec, Victor Kernbach, cu
aceeasi discretie, a plecat dintre noi. Ne ramfin cartile lui si speranta
ca cititorii acestor carti, peste timp, 7l vor regasi pe cel ce le-a dat
viata... Si universul sau mitic, pe cit de fascinant, pe atit de miracu-
los...

Dorel Dorian

Un instantaneu de la Tntilnirea Romaniei literare cu profesorii de limba roméana din Bucuresti (1969).

Primul din dreapta: Adrian Paunescu, pe atunci fumator si interesat, cum pare a fi, de opiniile lul G.
Dimisianu (in centrul imaginii). intre ei Al. Graur, detinatorul rubricii “Limba noastra”. Primul din stinga:

Stefan Aug. Doinas, fumator si el in acel ani.

Lansari
de carte

< Vineri, 17 februarie a.c., au
fost lansate, la libraria
Sadoveanu, volumele Caderea
n lume de Constantin Toiu si
Povestiri galante de Mircea
Horia Simionescu aparute n
colectia Biblioteca pentru tofi a
Editurii Minerva. Despre sem-
nificatia aparitiei celor doua
volume n colectia centenara si
despre valoarea lor literara a
vorbit criticul si istoricul literar
Z. Omea, director al editurii.

= Miercuri 22 februarie la
libraria Sadoveanu a avut loc
lansarea volumului Pactul cu
diavolul - sase zile cu Petru
Dumitriu de George Pruteanu
aparut datorita colaborarii dintre
Editurile Albatros si Universal
Dalsi. Au luat cuvintul Georgeta
Dimisianu, director al Editurii
Albatros Tn numele celor doua
edituri, criticul Alex. Stefanescu
si autorul, George Pruteanu.

Marele
debut
TN poezie

ASOCIATIA Culturala
“INTERVAL”, Tmpreuna cu
editura “PUNCT™, cu spriji-
nul generos al poetului Ma-
rius Daniel Popescu, orga-
nizeaza o noua editie a con-
cursului de debut Tn poezie,
Tn volum. Premiul va consta
din 150 000 de lei si publi-
carea n cursul anului 1995 a
volumului premiat la Editura
“PUNCT”.

Juriul este format din:
Alexandru Cistelecan (prese-
dinte),Gheorghe Craciun,
Romulus Bucur, Alexandru
Musina, Virgil Podoaba,
Ovidiu Moceanu, Mircea
Nedelciu.

Manuscrisele (maximum
48 de pagini dactilografiate)
trebuie sa soseasca pe adresa
editurii  “PUNCT” (str.
Lunga nr. 144, Brasov, 2200,
tel. 088/151990), pina la data
de 20.03.1995. Manuscrisul
va cuprinde si adresa exacta
si numarul de telefon al
autorului.

6.11.1803 - s-a nascut Theodor
Aaron (m.1859)

6.11.1891 - s-a nascut Adrian
Maniutm. 1968)

6.11.1904 - s-a nascut Stelian
Cucu -

6.11.1908 - s-a nascut Geo Bogza

(m. 1993)
6.11.1916 - s-a nascut Gabriel
Tepelea
6.11.1927 - s-a nascut Lucian
Zatti

6.11.1933 - s-a nascut Sorin
Holban

Foio-jitmal la 30 de ani

O TULBURATOARE expozitie de fotografii s-a deschis pe 8 febru-
arie la Galeriile Teatrului National etaj 3/4. Cu sprijinul Institutului
Francez din Bucuresti, artistul fotograf Thierry Lefdbure se prezinta
publicului roménesc cu peste 250 de fotografii alb negru. Cu ajutorul
imaginilor fotografice artistul incearcd sa-si povesteasca viata la 30 de
ani, cdlatoriile sale la Paris, prin cartierele populate de africani, calatoriile
sale Tn Tanger si Lisabona. Lefebure incearcd sa inteleaga si sa simta li-
bertatea celuilalt, pe care 7l fotografiaza, “prin intermediul celor trei
unitati: timpul (anul), spatiul (strada), actiunea (mersul fara intrerupere)”.
Cu ocazia vernisajului a fost lansatd si cartea Jurnal fotografic la 30 de
ani care a stat la baza expozitiei. Artistul a dat autografe.

Confluenta artelor
la Caminul Artei

O INEDITA seard de muzicd preclasica italiana (Tartini si
Geminiani) si poezie a avut loc pe 13 februarie, la Caminul Artei, parter,
printre tablourile lui Teodor Raducanii, Sever Frentiu, Aldo Riso si
Franco Galiani. Poetul si pictorul calabrez Franco Galiani si-a recitat, cu
aceasta ocazie, versurile. Organizatorii, prin domnul Cezar Mihai
Popescu si Teodor Raducanu -membru al Academiei Internationale
Burckhardt din Roma, au acordat Diploma de Onoare a Societatii Noua
Junime omului de arta italian.

“I'VVeo-traditioiialism /
Neo-avangarda”

ULTIMA expozitie deschisa de Atelier 35la Caminul Artei - etaj, pe
2 februarie, vrea sa surprindd, asa cum a subliniat si criticul de artd Erwin
Kessler Tn pliantul distribuit la vernisaj “pendularea intre asumare, sub-
minare si negare Tn cazul tinerilor artisti aflati in fata celor doua alterna-
tive: Neo-traditionalism si Neo-avangarda”.

“Derives des Continents”

Vineri 10 februarie, la sala Elvire Popesco a Institutului Francez din
Bucuresti, a avut loc concertul formatiei Derives des Continents, avind ca
temd Hoinareala pe (pre)texte poetice de Robert Desnos, Raymond
Queneau si Daniel Sarda (conducatorul formatiei). Trio-ul, Daniel Sarda,
Milu Sarda si Esteban Caceres, s-a folosit Tn timpul concertului atit de
instrumente traditionale, (vield, chitard, trombon) cit si de instrumente
modeme (chitard si vield electricd, orga electronica) sau inedite - constru-
ite de ei Insisi. (Mircea Dobrovicescu)

Aicolae Scarlat
despre Leonce si Lena

MI-AM propus sa montez Leonce si Lenanca acum zece ani. Apucandu-ma
sa traduc o scend care lipsea in varianta romaneascd, am ajuns sa traduc toata
piesa. Numai ca repertoriul oricdrui teatru trebuia sa fie mai intai aprobat de o
comisie ideologica, iar respectiva comisie nu si-a dat consimtamantul. Am incasat
celebra replica: “Acum nu e momentul!”. Scena care lipsea si, probabil, motivul
pentru care piesa nu a fost tipdrita in volumul de OPERE dedicat lui BUchner era
penultima scend, cea Tn care taranii primesc indicatii cum sa se Tnsiruie de-a lun-
gul soselei nationale si cum sé-si manifeste entuziasmul la trecerea perechii
regale. Cu sau fara aceasta scena “Nu era momentul!”.

Anii au trecut si a fost sd fie momentul.

Nu e o replica la celebrul spectacol al lui Liviu Ciulei, ori la cel mai remarca-
bil pus Tn scenad de Gosch la Schaubuhne, Tn 1980. E un spectacol despre tineret
care ne opune lenei si ipocriziei celor varstnici. Acum si intotdeauna. Si un debut
semnificativ pentru cel putin patru tineri absolventi de academie din anul abia
incheiat: Afrodita Androne, Carmen Moruz, lonut Cucoara si Daniel Besleaga.
Alaturi de ei, toti actorii Teatrului Tineretului Tn cea de-a patra premiera a actualei
stagiuni.

6.11. 1945 - s-a nascut Anatol
Gondiu

6.11.1961 - a murit Vasile
Uscétescu (n. 1883)

7.11.1777 - s-a nascut Dinicu
Golescu (m. 1830)

7.11.1932 - s-a nascut lon Acsan

7.11.1932 - s-a nascut Dan
Haulica

7.11.1934 - s-a nascut Florin
Mugur(m. 1991)

7.11.1936 - s-a nascut Adela
Popescu-Muntean

8.11.1911 - s-a nascut Liviu
Deleanu (m. 1967)

8.11.1979 - a murit Alexandru
Al. Philippide (n. 1900)

9.11.1904 - s-a nascut Mircea
Vulcanescu (m. 1952)

9.11.1908 - s-a nascut Cicerone
Theodorescu(m. 1974)

9.11.1924 - s-a nascut Teodor
Balstm. 1983)

9.11.1932 - s-a nascut Rusalin
Muresanu

9.11.1934 - s-a nascut Toma
Istvan
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P1 STIHURI ARMANASTI

NWIMTRYV SI-Dl
NAFOARA

A SFIRSITUL anului tre-

cut au aparut doua carti

importante referitoare la
aromani: una din perspectiva istorica,
Chestiunea aromana, 1 Editura
Enciclopedica, Bucuresti, 1994, de
Max Demeter Peyfuss - de Tndepartata
origine aromana - profesor de istorie
sud-dunareana la Universitatea din.
Viena, cealalta - de care ne vom ocupa
Tn rindurile urmatoare - de sorginte
poetica, Di nuntru si-di nafoara.
Stihuri aramnesti // Din nauntru si din
afara Stihuri aroméane, Cartea
Romaneascda, 1994, Bucuresti, de
Matilda Caragiu Marioteanu. Autoa-
rea este cunoscuta Tn tara si peste
hotare prin studiile sale de lingvistica,
n special consacrate dialectului natal
aroman, Tn continuarea traditiei
instaurate de mari Tnaintasi, precum
Th. Capidan, Pericle Papahagi si
Tache Papahagi.

De data aceasta, prin volumul de
fata, Matilda Caragiu Marioteanu ne
propune o valenta noua a sa, lirica.
Lingvist si poet? De ce nu? Este
adevdrat ca nu sint prea multe cazuri
de acest fel in spatiul roménesc, cu
exceptia notabila a lui Ov. Den-
susianu. Provenita dintr-o stirpe cu un
puternic filon artistic - fratele, neuita-
tul actor Toma Caragiu, sora, Geta
Caragiu Gheorghita, sculptoritd, toata
familia pasionata de cintul vocal - nu
este surprinzator ca Matilda Caragiu
Marioteanu, zeci de ani profesoara de
lingvistica romaneasca la Univer-
sitatea din Bucuresti, ascundea si un
temperament de poet... Un poet
harazit cu talent care ni se dezvaluie
prin poezii din care spicuim citeva
versuri-meditatie: Dzatemu: cumata di
la mardzini/casili di la mardzini /... /
omlu di la mardzini? /A curi mardzi-
ni?/A meaud, a taud, a noastra... /... /
Lumea nu-ari mardzinil //Zicem:
bucata de la margine / casele de la
margine /... Zomul de la margine?/ A
cui margine? / A mea, a ta, a noastra...
/... Lumea nu are margine! (p. 36-39)
sau Ni-u doru di-aumbra fara urma, /
di oara atea, una, /a-Nsiraril'ei /candu
Vintia si Vgata /si-mpriuné... // Mi-e
dor de umbra fara urma, / de clipa
aceea unica / a inserarii, cind Venitul
si Plecatul se-mpreuna (p. 16-17). lata
si alte stihuri alcatuite exclusiv din
verbe grupate linga un singur substan-
tiv, cuvintul, dedicate - se putea

Poezie

aromana culta

oare altfel la o lingvista? - fortei
vorbelor: Ma varnu di eali (zvici) nu
tal'i, nu dischica /nu sapa, nu ardi /nu
seamna / cumu tal'i, cumu dischica /
cumu sapa, cumu seamna, cumu
vatdma/ZBORLU // Dar nici unul din
ele (din bice) nu taie, nu despica / nu
sapa, nu arde / nu Tnsemneaza / cum
taie, cum despica / cum sapa, cum
insemneaz& / cum ucide / CUVINTUL
(P. 44-45). Nu lipsesc din volum nici
tablouri din natura prinse Tn instanta-
nee precum: Tu oara di-amurdzita / -
aburu tricutu tu sita - / pomlu-i teara
asteasa / fantana-i funi groasa // La
ceasul amurgului / - abur trecut prin
sita - pomu-i ceara stinsa / fintina-i
funie groasa (p. 26-27).

Cu tonalitati foarte variate - situate
intre tandrete (de ex. versurile de
factura populara pentru fiica sa:
Hil'ea-ni, birbicusa-ni, / zbuldzlu-a
meu di neaud / ocl'iu di mérdzeaua /
peru di aruseaua / truplu di-aluneaua /
boati di pirdhyeaua / Tani-ni, tani
mana-ni... // Fia-mi, berbecusa-mi, /
bulzul meu de nea/ochiul de margea /
parul de-arusea / trup de alunea / voce
de turturea - Tine-mi, (ine mina-mi...
(p. 10-11), si duritate (blestemele
“de saga”, de ex. cel adresat, cu naduf,
sotului plecat in America: Mi cripé,
budza si-I'i creapa! / Cioara di-arina si
adara / S-nu-si aiba alta hairi! / Pi
dinta si-lu vede, lea sor’ care Tnsa
sfirseste prin: Si-i'i agiutd Dumnidza!
// M-a crapat, buza sa-i crape 1/sfoara
din nisip sa faca! N-aiba nici o pri-
copseala! Vedea-l-as pe dinti Tntins,
mort, cu fata injos / tu, sor'/... / Sa-i
ajute Dumnezeu! (p. 108-110). Poezia
Matildei'Caragiu Marioteanu revela o
lume aparte, cea a comunitatii
aromane Tn care centrul il reprezinta
familia “fumeal’ea”; ea este alcatuita
n jurul unei “mame durute” (mama
iubitoare, care sufera) “fara pereche n
lume”, cu stramosi “pachi-strapachi”,
bunic “papu” si, neaparat, copii
“fumeal’ea’ (acelasi cuvint cu cel care
desemneaza “familia™) - ficiorii si
featili”. Celalalt pol al casei este “tatal
arman”, de obicei “pacurar” (cioban),
care-si lasa regulat satul “hoarea” cu
ale sale turme “cupie”m “lupta pen-
tru-un loc de iarba-nalta”, hrana oilor
si a caprelor, avutia sa de pret. Cercul
se largeste odatd cu glorificarea “gin-
tei”, a “a natului”, identificat cu
limba: Catu limba arméaneasca asi va
si-arasuna /nu cheari-Armanlu! Nu! /
Ca NATLU si-LIMBA-su UNAL! //
Cat limba armamneasca asa o sa
rasune / nu piere-armanul! Nu! /7 Ca
NAT si LIMBA-s UNA (p. 78 - 79).
Acoperind notiunile cele mai impor-
tante ale orizontului aromanilor, nu
este de mirare ca termenii sublimati se
bucura de o frecventa superioara
celorlalte cuvinte. De asemenea este
de relevat, pentru importanta lor in
viata de transhumanta a aromanilor,
multimea verbelor de tipul: trec

(muntele), se muta, coboara, se intorc,
fug, cura, urca.

De un patetism retinut, frumoase
versuri sint inchinate demnitatii si
mindriei aromanilor ““falnici”,
dragostei lor pentru pamintul de
bastina, mentalitatii lor simple si de
bun simt dupa care: Nu l'i-u I'eai a
omlui / ateaua ti I'i-u deadisi! / Ca
easti lucru datu / atea ti easti data! //
Nu-i iei omului / aceea ce i-ai dat-o! /
Ca este lucru dat / aceea ce este data!
(p. 14-15). in aceste poezii alimentate
de concretul biografic, viata aro-
manilor, conservatoare, pulseaza si
prin obiecte specifice, mai apoetice,
dar cu darul de a inchega 6 atmosfera
si de a contura un “nat” de ciobani:
tende “corturi pastoresti”, carlibana
“ciomagul pacurarului aroman”, ghiu-
mele “vase de arama pentru apa”,
pociu “oala de lut”, bucvala “un anu-
mit fel de mincare de om sarac”, pe
ITnga altele, cunoscute si Tn aria
dacoromana: cas, talangi, vatra, agru,
hoceag, caval, samar... lar nu Tn ulti-
mul rind, traiul zilnic al aromanului
transpare din obiceiurile lui ances-
trale, prezente Tn versuri ca: Trecu
muntili, di vali/ Arméanii'i cu cupiili /
... / Cé paplu di stréeti / u stii-aest-
adeti; / dininti sta yumarlu -/ncarcatu
I'i-easti sdmarlu / cupia di-oi u duti /
la loclu de la cruti // Trec muntele, de
vale /Armanii cu (ale lor) turme /... /
Ca mosul din vechime / stie cum se
cuvine:/Tnainte e magarul -/incarcat
Ti e samarul, /7 turma de oi o duce / la
locul de la cruce (p. 66-67) sau:
Hil'ea-ni /... / Ti nu sidzusi ascumta,
s-t-aducé insusitlu / Ti nu ti-adrasi-
nveasta fara si-lu stii barbatlu // Fia-
mi /... . Care nu ai stat ascunsa, sa ti
(se) aduca logodnicul / care nu te-ai
facut mireasa fara sa-I stii barbatul (p.
8-9).

Spre deosebire de alte carti de
poezie aromana (de ex. antologia
intitulata Carabeu, lai carabeu, Editura
Minerva, Bucuresti, 1985, Tn totalitate
aparutd Tn idiomul aroman), volumul
supus discutiei - asa cum s-a putut
constata din fragmentele citate mai
sus - este transpus Tn dacoromana lite-
rara, procedeu care prezinta avantajul
ca poeziile pot fi gustate de o sfera
mai larga de cititori. Deci, pe IThga
caracterul lor emotional Tn sine, ver-
surile de aici au Tnca cel putin doua
calitdti: pe de o parte, ele prezinta intr-o
formula lirica, principalul dialect
romanesc din sudul “apei care uneste”
- Dunarea - si, pe de alta parte,
dovedesc ca fondul comun cu
dacoroméana este practic acelasi, in
ciuda unor diferente de “infatisare”.
“Proba” prin poezie este mai
convingatoare dectt ore Tntregi de
teorie!

Se poate afirma ca, daca in 1975
Matilda, Caragiu Marioteanu a daruit
lingvisticii roménesti un valoros

levronia in
tara Cafeea (2)

IN R.N.D.T. se auzeau
improvizatiile la muzi-

cuta ale lui Julien Ospitalierul.
Fevronia, tolonita blazat de-a

curmezisul tarii Cafeea, c-un flu-
ture negru pe frunte, le asculta
rasfoind culmile plictiselii. 1. “Nu
mai traiesc decit sa-ti spun cum
creste Tn sosuri un cuvint ca
leusteanul de proaspat si mirosi-
tor. Priveste: roua-i zbircita, cade-n
zdrente anul frematator, amurgu-si
pierde banul zvirlit pe”partea
unde-un crin verzeste. Si nu-i
nimic nepovestitn casa. O, sufle-
tul tau crita, de frumoasa a
nimanui! Si-i vintul lin si rece,
Tnsa acum puterile ma lasa si
pleoapa-mi gri o lacrima-si
petrece prin pinza rupta-a tot ce-a
fost matasd.” 2. “Nu isc pricini sa-ti
tulbur cu miresme trupul prelins
din crestet pin’la glesne, ci-ti dau
0 inima pe ea c-o0 ghiara. I-atit de
simplu, oh!, i-atit de lesne brusc
sa se stringa. Ticdie o moara ca
un ceasornic, undeva, dum-
nezeieste: se macina carari,
fapturi, ferestre. Si nimanui de
cani frica nu-i este. Dar ele ne
pindesc, deschise, larg, sa ne
absoarba-n fragedele bezne si-
apoi, scapate pe podea, ne sparg”.
3. “Da, mi-au crescut pe umeri
aripi albe. Nu-ti fie teama, nu-s
cu fulgi de Tnger, ci numai, vail,
dorintele-mi prea slabe ce-n altfel
chip nu pot sa se arate-n lumina
cruda, ne-mpliniri si plingeri de-
adult ajuns la capat de odaie. De-
acolo nimeni roua nu-i mai scoate
din ruginitele galeti cu zoaie n
oblojeli cu foi moi de patlagini.
Ci-i da doar pagini de carti vechi,
doar pagini...”. 4. “Cind strig fur-
nica dinsa vine grabnic. Melcul
de-1 chem, alene se pripeste.
Zefirul e napraznicul harapnic ce
papadiile pe cimp le biciuieste.
Si-n fiece pahar se plimb-un peste
de aur si cu voaluri, ca-n caleste.
Bea-1 seara, fie-.ti soporific darnic
si vei visa cum lacul te iubeste,
mtlul, mieros, te zgirie, fireste,
nufarul mov Tti trage ca un cleste
coapsa din noaptea Tnspumata
groaznic. Inima-mi fu chircita.
Izbucneste mereu, mereu se-nalta,
prabuseste. Si Tntre coaste
spaima-mi se piteste Tnca putin,
cit sa-ti cint vorbe harnic.”. I

Sy

Compendiu de dialectologie romana,
acum ea ne-a oferit un autentic “com-
pendiu poetic” al spiritualitatii
aromane!

Florica Dumitrescu

P.S. Tn 1991 “Electrecord” a
difuzat un disc cuprinzind - intr-un
numar redus de exemplare - 30 dintre
poeziile'continute in volum. Nu s-ar
putea reedita discul Tmpreuna cu
volumul discutat, ca un ansamblu?
Ar fi o placere pentru cititori care s-ar
apropia de aromana citind-o si
ascultind-o, n graiul ei, pe autoare!
lar pentru studentii de la filologie, dis-
cul ar putea iuca un rol didactic! Poate
cineva din Ministerul Culturii ia in
consideratie aceasta sugestie si 0 pune
n aplicare...
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Poetul
si regele

MIRCEA CIOBANU sal-
veaza (ceva din) onoarea sta-
tului romén realizdnd si pu-
blicand convorbiri cu cel mai
important sT mai nedreptatit
personaj din istoria contem-
porana a Romaniei: Regele
Mihai. Sunt convorbiri care
n-au nimic din superficiali-
tatea celor confectionate in
mod curent de ziaristi, cu aju-
torul unui reportofon si a
suficientei. Cunoscutul poet,
prozator sfeditor si-a cas-
tigat, prin tinuta sa inte-
lectuald, dreptul de a fi inter-
locutorul unui rege.

Volumul aparut recent
cuprinde dialoguri referitoare,
la situatia din Romaénia din
perioada de dupa alegerile
din 1992, ca si o suita de
mesaje adresate de Maies-
tatea Sa romanilor in aceeasi
perioada. Desi, Tn mod

_Inrata
fliMNwW hem

Mircea Ciobanu, /n fata
neamului meu, convorbiri cu
Mihai | al Romaniei, lasi,
Editura Princeps, 1995, 384
p., 5600 lei.

inevitabil, Tn aprecierile
facute de rege exista o anu-
mita retinere, impusa de
legile elegantei si uneori
poate chiar de cele ale diplo-
matiei, ceea ce impresioneaza
este intransigenta morala, fra-
pant diferita de tendinta
comunistilor de a relativiza

O Stefan Baciu, Un
brasovean Tn arhipelagul
Sandwich Hawaii, pagini
memorialistice, Bucuresti,
Editura Eminescu, 1994, 172
pag., 2 200 lei.

9 Florenta Albu, Zidul
martor, jurnal 1970-1990,
Bucuresti, Editura Cartea
Romaneasca, 1995, 478 pag.
3060 lei.

O Onu Cazan, Invitatia a
fost refuzata cu placere,
nuvele si povestiri, lasi,
Editura Junimea, 1994, 152
pag., 2 000 lei.

9 loan Scurtu, Istoria
Partidului National-Taranesc,
editia a ll-a revazuta si
adaugita, Bucuresti, Editura
Enciclopedica, 1994, 488
pag., 3 800 lei.

O Tinu Parvulescu,

cte

totul, de a evita sa se anga-
jeze Tn sustinerea unei pozitii
clare. Dupa discursurile ofi-
ciale evazive si neconclu-
dente pe care suntem siliti sa
le ascultam Tn ultimii ani, ne
surprinde placut si, s-ar putea
spune, ne face bine aceasta
autoritate a adevarului.

O impresie puternica pro-
duc paginile Tn care regele
analizeaza situatia interna-
tionald, evidentiind cu tristete
naivitatea de care da dovada
inca o data Occidentul in
relatiile sale cu Moscova. Nu
s-au mai publicat la noi
comentarii atat de clar-
vazatoare pe aceasta tema.

in sfarsit, constituie o
delectare limba aleasa
folosita. Maiestatea Sa nu
Tnlocuieste limba de lemn cu
o limba de aur - ceea ce n-ar
reprezenta un mare progres.
Limbajul sau este al unui om
cultivat, care chiar vrea sa
comunice si nu sa simuleze
comunicarea.

Petru
Dumitriu
despre pactul

cu diavolul

A APARUT, Tn sfarsit,
adevarata carte de convorbiri
cu Petru Dumitriu. Este sem-
nata de George Pruteanu si,
spre deosebire de aceea
precedenta, datorata lui
Eugen Simion, se citeste cu
maxim interes. Eugen Simion
avea o atitudine conventio-
nald, fiindu-i indiferenta, Tn
fond, drama scriitorului si
mobilizdndu-se din cand in
cand doar pentru a smulge de
la el o declaratie Tn favoarea
“apolitismului” afisat de
sustinatorii lui lon Iliescu.
George Pruteanu, critic literar
febril, aflat mereu Tn ofensiva
si ziarist experimentat, un
adevadrat profesionist al curi-
ozitatii, reuseste sa-1 pro-
voace pe Petru Dumitriu, sa-1
facd sa-si aduca aminte chiar
si ceea ce ar fi vrut sa uite.

Prima-Vera, roman, Timisoa-
ra, Editura Marineasa, 1995,
128 pag., 1 000 lei.

9 loanid Romanescu,
Noul Adam, poeme Tn.seria
“Magul calator”, lasi, Editura
Junimea, 1994, 64 pag., 1 000
lei.

9 lon Ghichere, Aprilie
negru, poezii, prezentare de
Lucian Alexiu, Timisoara,
Editura Hestia, 1994, 72 pag.,
1 400 lei.

9O Vasile Spinei, Scut de
zapada, poezii, prezentare de
Dan Manuca, lasi, Editura
Junimea, 1994, 96 pag., pret
neprecizat.

O Daniela Vlasie, Sar-
batoarea maslinilor, roman,
Timisoara, Editura “Alma-
nahul Banatului”, 1994, 112
pag., 2 000 lei.

o s4ctculLfatatea edi&vtiafa, 9

Ni se Tnfatiseaza astfel,
sfésietor de sincer, ca un per-
sonaj dostoievskian, un mare
scriitor care nu poate sa-si
ierte faptul ca Tn urma cu
patru decenii a facut o tran-
zactie cu partidul comunist,
acceptand sa compuna texte
propagandistice pentru a
obtine, Tn schimb, o pozitie
influentd Tn societate si drep-
tul de a publica si literatura
propriu-zisd. Tn acelasi timp
ni se Infatiseaza un mare scri-
itor care, fugind de teroarea
comunistd, de obligatiile pe
care si le-a asumat prin sem-
narea pactului cu diavolul, nu
se simte Tn largul sau nici in
Occident, considerat de el
“pustiu si rece”.

La 70 de ani, Petru
Dumitriu are grimasa unui
om nefmpacat cu lumea.
Chiar si rasul sau este un ras
nervos. Acesta este portretul
pe care 1l fixeaza In cuvinte
George Pruteanu, preocupat
Tntr-un mod insistent,
aproape obsesiv sa afle ce s-a

ggorgc prutoihu
PAICTGL CIll DIAVOLUL
Sfltt ZIISCU

PETRU DUMITRIU

George Pruteaau, Pactul
cu diavolul, sase zile cu Petru
Dumitriu, Bucuresti, Editura
Albatros si Editura Uaiversal
Dalsi, 1995, 224 pagini, 3 570
lei.

Tntdmplat cu unul dintre cei
mai Tnzestrati autori din cati
au scris vreodata in limba
romana.

Dubla
cetatenie
poetica

BAKI YMERI (nascut la
1 august 1949, pe “melea-
gurile albano-aroméane din
Macedonia”, cum explica
Marin Sorescu Tntr-o scurta
prezentare), cunoaste foarte
bine nu numai albaneza, ci si
romana, putand sa scrie ver-
suri Tn ambele limbi. Pana nu
demult publicase doar tradu-
ceri (in albaneza, din Nichita
Stanescu, Anghel Dumbra-
veanu, Slavco Almajan si
Marin Sorescu). Recent a
tiparit si o carte de versuri
proprii (cu sprijinul Uniunii
Culturale a Albanezilor din
Romaénia), intr-o editie bi-
lingva, romana-albaneza.

Poemele, de scurta respi-
ratie (unele - compuse chiar
dintr-o singura fraza, fara a
avea totusi concizia ostenta-
tiva a haiku-urilor) sunt
naive, tn sensul bun al cuvan-
tului, si gratioase. Reminis-

Baki ™~

KALTRINA

Poezii * Vergie

Baki Ymeri, Kaltrina, ver-
suri/vargje, Bucuresti, Editu-
ra Kriterion, 1994, 148 p.,
pret neprecizat.

cente din basme, din poezia
populard, alterneaza spontan
cu originalitatile unui poet de
azi:

“Vrajit pare totul / Tn tumul
acesta: / Odai fermecate, /
Cuvinte fermecate,/ Ferme-
catoare fete / Pe care Tncad nu
/ Le cunosc” (Ganduri)', “Ini-
mioarad, / Tngerasule, / Viata
devine o gard/ in care Venus
din Millo / (Cea fara brate!) /
Nu poate sa-ti care / Ba-
gajele” (Psihimu!) etc.

Curajul
de a uu fi
la moda

MARIANA Taranu Ratiu
face o tentativa laudabild de a
Tnnoi mijloacele de expresie
ale “poeziei feminine”:

“Ma pieptan c-un pieptene
nou / din raze de soare”
(Botticelliana).

Autoarea a mai publicat
volumele Valuri, in 1984 si
La fereastra lumii, Tn 1986,
dupa ce In 1974 se remarcase
tiparind o carte de versuri
scrise direct in engleza:
Life’'s Poems. Si de fiecare
datd a atras atentia tocmai
prin dorinta de schimbare,

Mariana Taranu Ratiu

Vederea
celor

nevazute

Editura Rttna

Mariana Taranu Ratiu,
Vederea celor nevazute, ver-
suri, Bucuresti, Editura Runa,
1994,72 p., 1 800 lei.

prin curajul de anu fi la moda,
in  recentul volum,

Vederea celor nevazute,
Tnnoirea merge Tn directia
valorificarii unui sentiment al

participarii fiintei omenesti la
viata cosmica, sentiment
care, departe de a fi exaltare
romantioasa, se bazeaza pe o
intelegere moderna a exis-
tentei:
“de vei luan maini un pumn
de versuri / vor fi oglinzi de
cosmos / printre randuri”
(Sosind tarziu printre poeti).
Volumul cuprinde si
poeme sentimentale, dar si
acestea se disting printr-o
abatere decisa de la retorica
genului:
“...Scoici cu secrete / sunt
mainile tale / frenetic le duc
la ureche” (Primejdii).

Un ploiestean
grav

“IRONIC si pisicher ca
un ploiestean - ce, prin
formatie, si este -, exact si
tenace ca un neamt - cum,
prin adoptiune, a si devenit -,
Theodor Vasilache face, de
peste treizeci de ani(!), ochi

Theodor Vasilache, Fiul
risipitor, versuri, Bucuresti,
Editura Cartea Romaneasca,
1994,128 p., 1 000 lei.

dulci Poeziei, fara sa-si fi
tainuit vreodata pasiunea, dar
si fard sa fi dorit cu ardoare s-0
oficializeze.”

Aceasta prezentare spiri-
tuala semnata de Laurentiu
Ulici poate fi citita pe coperta
primei carti a lui Theodor
Vasilache, care, dupa cum se
vede, s-a casatorit Tn sfarsit
cu Poezia! Citind versurile,
constatam, oarecum dezama-
giti, ca ploiesteanul ironic si
pisicher despre care vorbeste
criticul se transforma, cand ia
stiloul Tn mana, intr-un per-
sonaj grav, Tnclinat spre
filosofare si uneori spre
grandilocventa. Din discursu-
rile sale lungi si sententioase
alegem cu greu cate un pasaj
emotionant, cum este aceasta
evocare a nasterii Evei:
“fiindca barbatul era singur si
trist, / ca orice animal din
preajma sa imediatd; / fiindca
nu pricepea rostul miresmei /
in care statea cu fata
ingropata; / ... / Se apleca
peste barbat Creatorul, / Ti
desprinse o coasta, / usor
cum ai rupe o floare, / facu
din ea o femeie, 1i dadu si
viata / cu o ultima, sfarsita
suflare...” (12 Motive pentru
nasterea Evei).



Teatru de
propaganda

DRAMATURGIA scrisa
de Renzo Ricchi ar putea fi
interesanta dacd nu ar gravita
cu atita insistenta Tn sfera unor
idei generoase dar rasuflate si
in plus inadecvate unei
abordari diferite de cea a teo-
reticului pur. Nedreptatea
vietii, suferinta omului simplu,
monotonia si conformismul
existentei individului modern,
sosirea Apocalipsei, imposi-
bilitatea mintuirii - aceste

Renzo RICCHI

Renzo Ricchi - Ultimul
profet, traducere de Mihai
Avadanei, Institutul European,
lasi, 1994,184 p., 2856 lei.

obsesii ideologice ale lui
Renzo Ricchi, Tnscenate cu un
vadit didacticism de tip
pisdlog reprezinta tot atitea
ratari ale unor mici piese de
teatru care sucomba Tn prea
multa speculatie mediocra,
abandonindu-si functiile dra-
matice propriu-zise. Si 1n
Ultimul profet si Tn Scandalul
apare acelasi tablou brechtian
gl societdtii putrede de co-
ruptie si ticalosie, In care
evenimentele nu mai au rele-
vanta particulara, ci sint carac-
teristice pentru Tntreaga uma-
nitate; ele se reduc Ta ches-
tiunea injustitiei, a prabusirii
morale, conflictului Tntre
generatii, inexistentei fericirii,
inutilitatii vietii etc., si sint
ilustrate de personaje fara
identitate proprie, ci mai
curind concepute ca pro-
totipuri descarnate de subs-
tanta, abstractiuni conven-
tionale intitulate Mama,
Tinarul, Tinara, Profetul,
Omul politic, Industriasul si
enumerarea ar putea continua.
Dupa cum aflam dintr-o notita
bio-bibliografica, lui Renzo
Ricchi i-au fost puse Tn scena
piesele de catre diverse com-
panii teatrale, ceea ce ma face
sa& ma intreb cum trebuie sa fi
sunat tirada unui actor pus in
situatia de a declama platitu-
dini sforditoare de genul: “Da,
viata oricarui om este o
capodopera irepetabild, plind
sa-si plinga de mila, sa-si
trdiasca pasiv zilele; dar poate
fi si protagonistul propriei sale
existente si sa faca din ea un
razboi de tesut la care sa-si
teasa ceas de ceas pinza. lar
zilele nu sint niciodata egale
intre ele. Dimpotriva! Sint
diferite una de alta. Poti duce
0 viatd demna, fie si doar ca sa
suferi ceea ce e de suferit si
sa-ti dai tributul de munca si
devotament la istoria oame-
nilor...” (in piesa Scandalul).

cCc
*Decac

Desi construit pe marile
teme filozofice ale omenirii,
teatrul lui Renzo Ricchi are
acelasi efect agasant ca discur-
surile propagandistice, pentru
ca intentia e prea agresiv
transparenta iar generalitatea
amorfa a structurii pieselor
anuleaza'in ultima instanta
sensul. Or, Renzo Ricchi vrea,
e destul de limpede, sa faca o
critica a societatii, vizind prac-
tic un teatru satiric (aproxima-
tiv dupa metoda ““teatrului
epic” al lui Bertolt Brecht),
care se surpa insa in propriul
sau schematism. Singurele
piese mai interesante din
acest volum sint prima -
Prosperitate si revolutie (o ale-

orie beckettiana a inexora-

ilului vietii) - si ultima - Intil-
nirea - o neobisnuit de simpla
poveste a unui tatd pe moarte
care Tsi aminteste Tnduiosat
copilaria fiului. Oricite retineri
am avea fata de dramaturgia
lui Renzo Ricchi, e laudabil
profesionalismul alcatuirii
acestui volum, bine tradus de
Mihai Avadanei, cu o necesara
notita bio-bibliografica in care
sint oferite informatii utile
despre acest dramaturg con-
temporan, de altminteri bine
cotat, dupa toate aparentele.

Clini
se ascund

cartile bune

CAMERISTA de pe Tita-
nic a lui Didier Decoin, o carte
cu coperti negre pe care se
deslusesc provocator bustul
atletic gol al unui barbat si
chipul languros al unei blonde,
cu un titlu care inspira
inevitabil intrigi ieftine si
melodramatice despre servi-
toare sexy si eventual chelneri
alias play boys, si in plus cu o
sageata rosie - simbol al
colectiei “amor” -, asadar o
asemenea carte probabil ca
nu-ti acorda prea multe sanse
de-a o privi cu Tncredere. La
prima vedere. Nu comentez in
nici un fel - si nici macar nu
intentionez sa fiu insinuanta -
optiunea Editurii Univers pen-
tru o astfel de prezentare exte-
rioara, dar nu ma pot abtine sa
ma Tntreb de ce o carte
extraordinara precum aceasta
Camerista de pe Titanic este
supusa riscului de a trece
neobservata, travestita fiind
ntr-un romant amoros cu care
nu are nici o legatura, fara nici
un indiciu - nu unul
convingator, cel putin - referi-
tor la valoarea ei certa, la ulu-
itorul ei farmec care o fac sa
fie o0 adevarata revelatie a pro-
zei frantuzesti contemporane.

Camerista de pe Titanic
este povestea unei iubiri ima-
ginare, a unei fantasme traite
de un ins simplu, un banal
docher semi-iliterat care des-
copera miracolul fantazarii, al
Z/feraturizarii, transformindu-si
viata Tntr-o nesfirsita cronica
Tnchipuitd. Totul porneste de
la un sarut, un sarut voluptuos
ca-n filme, pe care Zoe, neva-
sta docherului Horty, i-1 da
barbatului ei Thainte ca acesta
sa plece intr-o céalatorie de o
noapte si 0 zi la Southampton
pentru a asista la lansarea
Titanicului, o calatorie casti-
gatd de el la un concurs anual
al docherilor din micul port.
Trecuti de 50 de ani, Horty si
nevasta lui au acea legatura
afectuoasa dar potolita si intr-un
fel igienica a oamenilor simpli

* rfetccatetateO' edittvtiafa e

care au Tmbatrinit Tmpreuna,
astfel Tncit sarutul lor de
despartire e un eveniment tul-
burator. Zo£ 1l invatase spe-
cial de la o fetiscana mai
emancipata iar pentru Horty el
are 0 Tnsemnatate deosebita:
pe tot parcursul calatoriei Tsi
recapituleaza straniile senzatii
pe care le simtise, buzele
umede ale femeii, limba ei
moale, marginile ascutie ale
dintilor si in cele din urma
acest simplu sarut Ti schimba
viata. Ajuns la Southampton,
la modestul hotel unde urma
sa Tnnopteze, Horty se lasa in
cele din urma convins sa-i
cedeze camera unei tinere
infrigurate care avea sa se
imbarce a doua zi drept
cameristd pe Titanic. Tn semn
de multumire, fata il invita sa
cineze Tmpreuna si dupa o
seara banald, cu replici putine
si destul de conventionale se
ntorc la hotel, Tntelesi fiind sa
Tmparta sportiv odaia, unde
camerista se Tntinde pe pat si
adoarme instantaneu. Faptul
ca e pentru prima oara n viata
plecat intr-o calatorie, febrila
asteptare a unor presupuse
aventuri despre care stia din
auzite ca li se Tntimpla
drumetilor 7l fac pe Horty s-o
doreasca pe tindra fata ador-
mita cu trasaturile deformate
de oboseald si trupul contor-
sionat de frig, dar asta numai
pentru citeva secunde, caci
dorinta sexuala este in cele din
urma Tnlocuita de dorinta de a
proteja, de simplul gest de a o
Tnveli. Nimic, absolut nimic
nu se intimpla si a doua zi ca-
merista se Tmbarca pe Titanic
si pleacd, fara nici o despartire
romantica, fara priviri Tncar-
cate de semnificatie, fiind pur
si simplu aspirata de multimea
frenetica, agitata in preajma
marelui eveniment. Tnainte de

Didier Decoin - Camerista
de pe Titanic, traducere de
Anca-Antoaneta Popescu,
Editura Univers, Bucuresti,
1995, 234 p., 3000 lei.

despartire, un chinez aflat pe
chei Ti facuse o fotografie
Mériei, pe care i-0 trimite prin
posta lui Horty, nu acasa,
fireste, ci la circiuma, unde
poza va face senzatie. Rugat
fiind de camarazii sdi sa le
istoriseasca iubirea cu fata din
fotografie, caci nimeni nu se
Tndoieste cad despre asta fusese
vorba, Horty inventeaza pe loc
0 poveste fantasticd, alcatuita
pe baza faptului cd le cunoaste
gusturile si asteptarile ascul-
tatorilor sdi. Fara a fi vulgara
sau senzationald, povestea Ti
cucereste prin stranietate, prin
calmul fascinant al relatarii ei,

prin aerul de ins cazut in
transa al povestitorului, astfel
ncit devine un fel de legenda
faimoasa in tot tinutul, pe care
Horty o repeta neostenit in
fiecare seard, in fata a diverse
auditorii, barbatii din circiu-
ma, femeile, prostituatele,
chiar si copiii, pentru ca n
cele din urma, la initiativa
unui italian smecher, sa se
transforme Tntr-o adevarata
reprezentatie teatrala, sus-
tinutd Tn turnee rasundtoare pe
toate scenele tarii. Marita pina
la dimensiunile normale ale
corpului omenesc, poza ca-
meristei devine afisul unui
celebru spectacol de teatru al
anului.

Nimic din povestea lui
Horty nu este adevarat, sau
aproape nimic, pentru ca de
fapt toata speculatia, toata
improvizatia se Thvirte in jurul
acelui sarut primit de la nevas-
ta lui Tn ajunul plecarii la
Southampton. Din pricina lui,
Horty ajunge sa confunde
ntimplarile reale cu proiectiile
imaginare si chiar crede sincer
ca Tntre el si camerista s-a
petrecut ceva exceptional.
Dupa scufundarea Titanicului,
povestea devine un fel de
paleativ, un leac Tmpotriva
cosmarurilor in care Marie i
apare ca un trup hidos de
Tnecat, desfigurata si oribila.
Finalul acestui roman care se
citeste efectiv pe nerasuflate,
pentru cd este si scris Tn chip
remarcabil, cu fluenta calma si
ordonatd a unui Hesse ori
Musii, este impresionant. Ca-
merista, o prostituata si hoata
celebra care fusese printre
putinii supravietuitori ai
naufragiului, reapare pentru a-1
santaja pe Horty, amenintind
Sa-i divulge impostura in cazul
cind nu obtine o imensa suma
de bani. in schimb, e dispusa
sé-i ofere si ea ceva: realitatea
povestii, 0 transpunere de o
noapte a tuturor fantasmelor
lui Horty. Dar in seara intil-
nirii, docherul o gaseste in
baie Tnecatd intr-un banal acci-
dent Tn cada si odata cu moar-
tea cameristei dispare si po-
vestea, lasind loc cosmaru-
rilor.

Tntr-o epoca a literaturii
“profesioniste”, a feluritelor
tehnici post..., a artificiilor si
simulacrelor, aproape nu-ti
vine sa crezi cd mai pot exista
si asemenea romane, precum
Camerista..., aparut n Franta
Tn 1991, in care exista stil dar
si o fascinantad poveste.

Vampirii
si vircolacii
S.F.-ului

ULTIMUL etaj al tene-
brelor, antologie de proza fan-
tasticd franceza alcatuita de
Stdphane Nicot, e mai putin
stranie si socanta decit si-ar
putea imagina adeptii S.F.-ului
modern. Majoritatea autorilor
inclusi in volum - printre
acestia numarindu-se Chris-
tine Renard, Danielle Fernan-
dez, Jacques Boireau, Daniel
Walther, Andrd-Frantois Ru-
and, Jean-Daniel Brequa ,
Raymon'd Iss, Michel Lamart,
Jean-Claude Dunyach si
Francis Valery - urmeaza mai
curind traditia horror-ului
gotic de secol XIX, cu vam-
pirii-femei rapitoare, care Tti

Zimbesc seducdtor ziua pentru
a te devora noaptea, cu dis-
paritii misterioase, fantasme
erotice, la care se adauga insa
un element foarte important:
ironia. Exista Tn multe dintre
prozele din Ultimul etaj al
tenebrelor o anumita duplici-
tate a naratorului, o ricanare a
firului epic ntr-un plan al nor-
malitatii sceptice fata de
fenomenele spectaculoase, ast-
fel Tncit cititorul e putin
dezorientat. Aproape nu mai ai
certitudinea ca vampirii sint
autentici si nu proiectii ale
unui personaj bolnhav mintal,
ori ca exista disparitii enig-
matice Tntr-o “zond” ciudata,
si nu simpla fantezie a unui
ziarist care se distreaza scriind
reportaje senzationale. Aceas-
td autoparodiere a fantasticului

Ultimul etaj al tene-
brelor. Panorama litera-
turii fantastice franceze
1982-1993, antologie reali-
zata de Staphane Nicot,
traducere de Beatrice
Stanciu; traducerea prefe-
tei si a reperelor bio-bibli-
ografice de Dorin Davi-
deanu, Editura Marineasa,
Timisoara, 1994, 182 p.,
1950 lei.

mi se pare a fi marca de origi-
nalitate a scriitorilor francezi
din acest volum, o carte a
carei lectura este dintre cele
mai agreabile.

= G. Orwell - Vaga-
bond prin Paris si Londra,
traducere de Alice Dumi-
trescu, Editura R.A.lL., 270
p,, 2550 lei.

<« Gianni Vattimo -
Dincolo de subiect, traduce-
re de Stefania Mincu, Edi-
tura Pontica, Constanta,
1994,126 p,, 1900 lei.

= Henry James - Lunga
vara la Venetia, traducere,
prefata si tabel cronologic
de Constantin Popescu, Bi-
blioteca pentru toti, Editura
Minerva, 1994,294 p., 1600
lei.

< Felicien Marceau -
Creezy, traducere de Paula
Gazdaru, Editura Universal
Dalsi, 1994, 126 p,, 1200

\ lei.
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O sdptamana noua ncepe - inca una -
Departe de faptura ta vie si ingrata.

Timpul mi te va'ntoarce in barca lui Tnceata
Peste 0 zi, 0 lung, un an - este totuna.

A fost de-ajuns privirea sa ti-o asterni
0 data
Pe viata mea, ca valul de-argint ce'l trage
Luna,
Pentru ca'mbatranirea sa stea,
pe totdeauna.
Flacdra luméanarii imi arde nemiscata.

Stiu doar atat: veni-vei! Dar cand si
in ce data...

Ritualul revederii 7l retraiesc intruna.
Tncremenite, lucruri tacerea o nstruna:
Si asternuturi noui, si masa incarcata.

Mi-e asteptarea lunga de cand

nu se mai stie.
in adevar, strdino, Timi esti de mult sotie!

* % %

Cuvintele - nu ména intinsa - vor atinge
A degetelor tale lumini si transparente;
Cu varfurile tandre-a vocalelor, esente
Curate de femeie - nu mangaieri - voi
strange.

Ograjii, gatul, sanii'ti vor indura tortura
Sarutului, iar pielea va raméanea curata.
Decat in bucurie afla-te-vei scaldata;
Desgustul, oboseala nu'ti vor boti faptura.

Si séngele va curge-aprins, fara sa doara,
Cand clipele iubirii vor curge racoroase...
in versuri, rime, pragul ametitoarei case
Vom trece cand dori-vom, la fel ca'ntaia
oara.
n poezie ne vom iubi, si nu aievea,
De nu vrem ca iubirea sa'si istoveasca
seval

* * %

Cum de'mi apari Intreaga atat
de cunoscuta,
Tu, ceea nezarita vreodata Tnainte?
Cu ce-ai patruns, prin ziduri si -
ochiuri zabrelite.
La inima-mi - pe care-o lasasem zavorata?

Parca te nasc si parca Tn ochii tai, sagace.
Ma& zamislesti la randu'ti din nou - mai
bun, mai tare...
n pumni mi se deschide a vietii tale floare.
Ca o clepsidra, unul dintr'altul se reface.

Mana mea'ntinsa, sanul tau fraged o Tncheie
Ca mugurul o creangd de seva strabatuta.
Si gura, si genunchii fierbinti, ni se saruta,
nghesuiti frateste pe-un trunchi:
barbat-femeie.
imi esti o dulce sord, de-acelasi rost
si sénge.
Catre aceleasi maluri iubirea
ne constrange.

* * %

Trufasilor ce rasul le desgoleste dintii
Cand panzele rusinei le-apuc’

si le destrama.
Le-ai asezat In cale o cruntd pentagrama
Taiata chiar pe frunte: stigmatul suferintii!

lar pentru mine-acesta’'i motivu-unei

seductii
Mai mari si mai cumplite, cum nu se poate
Spune...
(Cénd celelalte toate femei, sub zodii
"bune",

isi furd intre ele inelele si-amantii.)

Doar timpului faptura ti-o lasi,
s'o slefuiasca -
Statuie alba, dreaptd, gracila, transparenta -
Lumina care creste Tn tine, insurgenta,
Cuprinde si topeste sarutul meu de iasca.
M'afund pe Tndelete'n severa ta fiinta.
S& ma Tntorc din cale imi e peste putinta.

* * %

Voi infrunta, 0 Doamne, si ziua care vine
Bezmetica, nduca, tanjind sa ma doboare
Cu valuri repetate de scarba si rusine -
Ostatec Tn orasul bolnav de nepasare.

lar trupul mi'l voi tine curat, la departare
De lungile ispite a serii lipicioase
(Ventuze de octopus plutind in cautare
De victime sleite'n imbratisari duioase).

Céci mai astept, dincoace de Poart3,
nu femeia
De-acum pierduta (carnea de care
nu ma satur).
Ci tineretea aspra-a Fecioarei, clipa-aceea
Ce nu se mai sfarseste de douazeci
de veacuri.
Sa o'ntalnesc, lumina dintai fagaduita,
E pofta ce'mi alunga-a sfarsitului ispita...

* * %

Pustiitor, cuvantul se'ntinde peste-orasul
Din care timpul nostru, mort, se evacueaza.
Convoaie adunate'n tacere si in groaza
Dintr'un infern pornit-au sa'si caute

un altul.

Cu fiecare piatra ce cade, naruirea

imi Tnteteste’'n suflet o coarda nestiuta;
O melodie veche, amara, de-alauta,

Pe ziduri mi se scurge incet, de nicdirea.

Dacd ma vrei, pustiul acesta urlatoriu
Ti'l torn intreg pe crestet - drapaj
de Tnvoire.

Nascut la 19 septembrie 1957, la Craiova.
Absolvent al Institutului de Arhitecturd “lon Mincu”,
Tn 1984. Student Tn anul IV la Academia de Teatru si
Film, sectia Critica de film si scenaristica.

Secretar general de redactie al revistei de arhi-
tectura si arte vizuale "Arhitext design".

Cronicar cinematografic al revistei "Viata
romaneasca".

Debut poetic in revista "Amfiteatru” (1975).

A publicat placheta de versuri Dimineata
incompleta la Editura Litera (1987).

(A lui necontestata Tmi e agonisire.)
Cum ti se lamuri-va, intr'insul, viitoriul?
Tmi esti, pe crematoriul de resturi
fumegéande,
Un Tnger care’si arde aripele'i plapande!

* * %

O clipa ? Da, dar este oceanica furtuna

A miilor de chinuri din dragoste - pornita.
Sunt valuri uriase venite s& ne'nghita.

O clipa@'n care viata intreaga se consuma.

Sa tin pe loc navalnic'a sangelui tau luntre
Cand inlauntru's Tnsumi ascuns, lipit
de coaste?
Mareele iubirii nu pot sa fie'ntoarse;
Si luntrea si luntrasu's sortiti sa
se scufunde.

A fost atuncea totul, deci e fard urmare:
Un fulger - radacina si varf ingemanate.
Din aer, dor si paterni ramas-au curatate.
Dar rana fericirii'i deschisa si ma doare.
O clipa doar privirea ni s'a'ntélnit si, iata,
lubirea fara margini am strabatut-o toata!

* % %

Priveste-ma, iubite, cat ochii'ti sunt departe
De ochii mei - Tn care sta lumea abatuta;
Cat marginea pazita de irisi nu'i trecuta

Si limbul gol, desertic, de aer ne desparte.

Nu te sili s&'mi darui sarutul tau fierbinte.
Cdci gura mea raceste un foc cu mult

mai mare!
Sa mi te lasi Tn voie gol, fard aparare,
iti fie - Indraznete ! - ultima dintre tinte!

lubirea (n'ai stiut-0?), cand e adevarata,

E leul care blanda gazela o devora...

Gandeste-te pana'ntr'a douasprezecea ora!

Nu te vei recunoaste, in gheara'i, niciodata!
Te'oi astepta, barbate, cu bolul meu de

lapte.
in cantecul meu tandru te voi gati de
moarte...

* * %

Departe de padure, ma‘'nvaluie mireasma
De frunze putrezite, si tainicul lor abur...
Galopul verii bate Tn sdngele meu, iarna,
lar lumea detestata, s'o vad nu ma mai
satur.

Din alte asternuturi, mai proaspat ca acasa
Ma scol, si mai puternic cu cat mai slab
mi-e-obrazul.
Scapat Tntreg de unde n'avut-am nici o
sansa,
O crima dupa alta Tmi intretine hazul.

Ca sunt al tuturora si nu sunt al niciunui
Sunt vinovat eu singur, si nu am nici o vina.
Bucati, spre gura neagra-a Nimicului
ma’'nghesui
Ca sa descopar Totul, intreg si Tn lumina...
Un pod de lemn imi duce iubirea si-o
scufunda.
Caldura ei renaste in vis si ma inunda...
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Doctrina taranista Tn Romaéania.
Antologie de texte. Realizata de Vasile
Niculae, lon llincioiu, Stelian Neagoe.
Studiu introductiv si nota asupra
editiei de lon llincioiu. Editura Noua
Alternativa, 1994.

Icatuirea unor antologii
tematice avind ca obiect doc-
trinele sociale care s-au mani-

festat la noi Tn secolele XIX si

negresit, o Tntreprindere de mare utilitate
oricind, dar, mai ales, acum. Daca e sa-mi
exprim preferintele, optez oricind pentru
studii analitice despre aceste doctrine, in
locul antologiilor, fatalmente limitate ca
dimensiune si - cine nu stie? - selective.
Dar nu uit ca pentru un public mai larg sau
chiar avizat care nu frecventeaza marile
biblioteci cu periodicele de epoca,
antologiile de texte sint Tntotdeauna utile,
ca instrumente accesibile de informare
sau, poate, chiar de lucru. Relativ recent,
un colectiv de cercetatori ai Institutului de
Teorie Sociala al Academiei (Vasile
Niculae, lon llincioiu, Stelian Neagoe) au
ostenit la aparitia unei antologii de texte
despre doctrina taranista in tara noastra.
Tema nu e, desigur, noud, ca obiect de
studiu (numai eu am tratat-o, in ultimul
sfert de veac, Tn cel putin doua-trei carti,
Taranismul, Poporanismul, Viata lui C.
Stere) Tn literatura noastra consacrata
curentelor de idei, din perspectiva socio-
logicd, politologicd sau de istoriografie
literara. E Tnsa, probabil, necesar ca
fiecare generatie sa reia chestiunea pentru
a o trata din alta perspectiva si cu alte
mijloace. Mai ales cd, azi, despovarati de
restrictiile cenzurii de mai ieri, punctele de
vedere pot fi liber exprimate. As adauga
imediat ca, de fapt, in vremea dictaturii
ceausiste, simptomatic, se puteau scrie
studii de sinteza sau monografii despre
mai vechile doctrine, dar era imposibila
publicarea, in antologii, a textelor care,
laolalta, ofera o imagine despre fizionomia
acelei doctrine. Faptul ca o astfel de
antologie (nu discut, deocamdata, calitatea
ei) a putut sa aparda e o dovada
Tmbucuratoare ca s-a schimbat radical cli-
matul si perspectiva si intelegerea. Nu ma
Tndoiesc ca anii urmatori vor aduce alte
lucrari de acest fel, inchinate aceleiasi
doctrine sau altora. Doresc tinerilor
cercetatori, celor de azi si celor ce vor
yeni, spor Tn toate, si abnegatie pentru ros-
turile Tnalte ale profesiunii alese care cere
efort si abnegatie, renuntare, rabdare si
multa stiinta de carte.

Cu stagiu Tn miscarea noastra de idei,
doctrina taranista a a'Vut nevoie, pentru a
se manifesta cu sanse de aplicare, de exis-
tenta unui partid politic. La Tnceputuri,
Dobrescu-Arges,in 1882, incearca tentati-
va Tntemeierii unui partid taranesc, justifi-
cat prin argumente doctrinare. Va esua.
Stere, Tntemeind proporanismul, Tn 1892-
1914, a crezut ca idealurile sale doctrinare
vor fi realizate de P.N.L., lonel Brétianu
promitindu-i, prin 1897, ca ajuns, datorita
grupdrii sale radicale,in fruntea partidului,
va transpune Tn act planurile reformatoare
poporaniste. De n-ar fi izbucnit razboiul
prim mondial, anul 1914 ar fi adus legife-
rarea, de catre P.N.L., (Tmpotriva aripii
sale ruginite), a unor proiecte (Stere a fost
raportorul lor in Camera Deputatilor) care
reprezentau o prima etapa a acestor ide-
aluri reformatoare. Mai lucid, lon
Mihalache a Tncercat, Tnca in 1913, sa
formeze o partida tardneasca indepen-
denta. Ceea ce n-a izbutit Tnainte de
razboi, va infaptui in 1919, creind Partidul

Doctrina taranista

Taranesc, ce izbuteste sa trjmitd, n
acelasi an, in parlament, un mare numar de
reprezentanti. Partidul Taranesc s-a impus,
repede, Tn spiritul public, dezvoltind si o
doctrina care, sociologic si politologic,
conta ca un respectabil partener in
miscarea de idei a timpului. Doctrinarii
taranismului au fost C. Stere, lon
Mihalache, Virgil Madgearu, dr. N. Lupu,
apoi M. Ralea, M. Ghelmegeanu, Gh.
Zane. La Tnceputuri, Partidul Taranesc,
potrivnic liberalismului si influentat de
revolutia rusd, afirma conceptul de clasa a
taranimii si, chiar, lupta de clasd pentru
apdrarea intereselor ei socio-politice.
Mihalache declara in iulie 1906: “Destul
cu minciuna armoniei sociale. intre clasele
sociale exista lupta. Noi voim sa dam
IMtaeTn numele unei clase muncitoare
nedreptatite, tdranimea. Voim s-0 orga-
nizam Tn partid de clasa”. Ideea o regasim,
atunci, in studiile doctrinare ale lui
Madgearu. Sigur ca, aici, avem a constata
erori conceptuale. Taranimea nu este si nu
poate fi o clasa omogena social, dife-
rentierea fiind o realitate dinamica, Tncit
sofisma mina, din capul locului, conceptul
doctrinar. Mai important, poate, e faptul ca
acest principiu avea sa aduca daune
politice Partidului Taranesc, neagreat de
Palatul Regal (vedea in el un partid revo-
lutionar) si de celelalte partide politice. Tn
vederea fuziunii cu Partidul National arde-
lean (pentru a deveni al doilea mare partid
politic al tarii), Tnca in tratativele esuate
din 1924, pe baza proiectului Tn zece
puncte alcatuit de Stere, Partidul Taranesc
a renuntat la conceptul luptei de clasa. in
octombrie 1926, ordona fuziunea infap-
tuita si creindu-se Partidul National Tara-
nesc, taranismul doctrinar intrd intr-o noua
etapd. Noul partid era eterogen, ca struc-
turd interioara, alaturi de taranimea
vechiului partid taranesc, adaugindu-se
burghezia transilvana si chiar regateana,
datorita aluviunilor compozite care
intrasera din 1919 pina in 1926 in P.N.R.
Sub raport doctrinar, o vreme, din 1926,
taranismul a avut de suferit. A venit apoi
guvernarea P.N.T. (incepind cu noiembrie
1928) care, cu intermitenta guvernului
lorga din 1931-1932, a durat pind la
sfirsitul anului 1933. Nenorocul a voit ca
guvernarea P.N.T. sa coincidad cu criza
economica din 1929-1933,incit programul
generos si reformator al partidului n-a prea
putut fi aplicat. S-a mai Tntimplat ca
urcarea pe tron a regelui Carol al 1l-lea (de
care luliu Maniu, ca premier, n-a fost

strain) sa fi actionat, tot ca factor perturba-
tor, in calea infaptuirii programului refor-
mator al P.N.T. Maniu, supdrat pe rege,
datoritd propensiunii sale spre acapararea
puterii personale Tn stat si a tarelor sale
morale, demisioneaza, in octombrie 1930,
din demnitatea de premier si, apoi*inca o
datd, Tn 1933. Apoi, pentru a nu aduce
daune partidului, luliu Maniu va face si
sacrificiul renuntarii la functia de
presedinte al partidului, Mihalache
devenindu-i succesor.

CUM,in perioada presedintiei

lui Mihalache, dar nu fara

acordul lui Maniu, P.N.T.,in
opo#tie Wind, cunoaste un spectaculos
reviriment doctrinar. E vorba de dez-
voltarea conceptului de stat taranesc, ca
ideal doctrinar, pentru crearea caruia mili-
ta, acum, P.N.T. Ideea, mai veche Tn struc-
turile doctrinare taraniste, era ca statul
capitalist se afla intr-o criza de structura
ireversibila si, in consecintd, la noi, tara de
tarani, trebuie creat un stat taranesc, opus
si deosebit de cel capitalist, care, sub
raport politic, sa se constituie Tntr-o
democratie rurald. Acest punct de vedere
doctrinar, Tntflnit Tnca Tn studiile lui Stere,
reluat, in 1930-1932, de Emest Ene, va fi
dezvoltat de Madgearu, Mihalache, Ralea,
Ghelmegeanu, Petre Andrei, Gh. Zane, C.
Radulescu-Motru, Sterian Dumbrava, M.
Chiritescu-Arva. Teza statului taranesc, cu
0 anume rotunditate interioard, pornea de
la ideea ca mica gospodarie taraneasca e
superioara celei mari pentru cd e stabila si,
folosind exclusiv munca familiald, nu
cunoaste salariatul. Consideratiile acestea
teoretice, datorate mai ales lui Madgearu,
sint vadit subrede pentru ca peste tot s-a
dovedit ca marea productie (chiar in agri-
culturd) e superioara celei mici si stabili-
tatea ei e o iluzie, ea erodindu-se, prin pro-
cesul inevitabil al diferentierii sociale, ca
organism autonom. Desconsiderind aceste
realitati, doctrinarii statului taranesc
porneau de la ideea c&, tara de tarani,
Romania Tsi poate organiza o viatd eco-
nomica si politica de stat proprie, din
ansamblul acestui microorganism de gos-
podarii taranesti si o industrie adecvata
unui stat de tarani. Cum spunea Ralea n
1935, in raportul prezentat comisiei de
intocmire a programului P.N.T.: “In toata
ruina noastra economica, ramin n picioare
neatinse doua elemente solide, care pot
forma temeliile pe care se va cladi noul
edificiu economic. Unul e statul, celalalt e
taranimea. Pe ele se poate Tnfaptui o

economie sandtoasa”. Se preconiza un ele-
ment ponderos de dirijism (planificare)
economic(a), etatizare a sectoarelor eco-
nomice cheie si 0 organizare cooperatista
a sectorului agrar. Despre etatizare vor-
bise, Tn noiembrie 1933, si luliu Maniu:
“Trebuie prin noi asezaminte legale scoasa
productia nationala si Tn special gos-
podaria taraneasca de sub exploatarea si
teroarea trusturilor, a industriilor de baza
si a celor de prima necesitate. Tn planul
meu economic, pe care la timp oportun,
daca nu altfel, ca titlu de document istoric
1l voi publica, am prevazut, dacd nu se
poate altfel, chiar etatizarea sau
socializarea lor”. Tezele statului taranesc
au fost adoptate la congresul P.N.T. din
1935. Apoi, dupa octombrie 1937, aceste
elemente doctrinare palesc, partidul fiind
preocupat, dupa preluarea presedintiei de
catre luliu Maniu, de chestiunea alegerilor
din decembrie 1937, cu care prilej se
Tncheie nefericitul pact de neagresiune cu
miscare legionard. Anume elemente din
spatiul doctrinar taranist (inclusiv
chestiunea etatizarii) sint reluate, putina
vreme dupa 1944. Dar in 1947 P.N.T e
interzis si totalitarismul se Tnstapineste
pind in decembrie 1989. Nou-aparutul
P.N.T.C.D. de azi are numai partial tan-
gente cu doctrinarismul taranist interbelic.

Sumarul acestei antologii are, ca orice
antologie, lacune. Aici sint regretabile.
Autorii acorda exclusiva atentie articolelor
de ziar. Astfel, nu se reproduce nimic din
lucrarea lui Madgearu Agrarianism, capi-
talism, imperialism (care aduna studii din
1922-1927), totusi capitald pentru tema
acestei antologii. E omis, de asemenea,
amintitul raport al lui Ralea din 1935, fun-
damental pentru adoptarea de cdtre con-
gresul P.N.T. din aprilie 1935 a tezelor
statului taranesc. Si mai sint si alte,
serioase, lacune. Apoi, dl. lon llincioiu,
care semneaza un cam pauper studiu intro-
ductiv (35 pagini), pozind in atoatestiutor,
nu citeaza opiniile antecesorilor, de’ parca
d-sa a aparut, brusc, pe teren gol. Mi-am
recunoscut de citeva ori sintagme, ba o
data, un intreg paragraf luat din cartea mea
(1969) Taranismul. Asta se numeste de-a
dreptul plagiat si e intristator a-1 constata.
Nu a fost nimeni (de pilda, d-nii Damian
Hurezeanu sau Stelian Neagoe) care sa-1
sfatuiasca pe prefatator ca e absolut nece-
sara citarea antecesorilor, cu atit mai abitir
cind li se preiau idei? Trist lucru, acest
procedeu antistiintific.

Despre Euphorion

FACE cultura in Romania post(?)comunista devine din
ce n ce mai mult un joc periculos aidoma mersului pe
sfrma. Spectatorii te urmaresc cu pumnii strinsi la gura asteptind
(tainic) sa te prabusesti pentru ca sa incerce si ei emotia par-
ticipdrii la o crima, Tn timp ce patronul circului a avut grija sa
desfaca din nodurile cu care e legata sirma (ca sa nu-si

dezamadgeasca publicul).

Cu toate acestea, Tn Romania post(?)comunista se face cul-
turd adevarata. Unul din focarele noastre de culturd este, fara
ndoiald, Sibiul, unde a aparut de curind ultimul numar al revistei
de literatura si arta Euphorion. Doudzeci si opt de pagini, Tntr-o
mpanate” cu nume mari: Gheorghe
Grigurcu, Stefan Stoenescu, Adrian Marino, Stefan Borbely si

w

prezentare excelenta si “i

alli.

Tema centrald a acestui numar (trei - 46, 47, 48) este Omul
tinar de culturd - in Romania. Sase Tntrebari sint puse mai multor
oameni de litere (mai tineri sau mai putin tineri - asta apropd
strict de virsta biologica) care Tncearca sa defineasca pozitia
omului tinar de cultura, sperante de viitor in promovarea culturii
la noi, cerintele pentru Timplinirea unui tindar ca om de cultura. in
acest cadru tematic se Tnscrie si articolul lui Gheorghe Grigurcu -
Scurta istorie a tineretii, care face o trecere n revista a

generatiilor literare postbelice, trasind
pentru fiecare dintre ele citeva caracteris-

aici este de remarcat articolul poetului
Radu Turcanu - Scrisoare despre citeva
inadecvatii la intelectualul (tindr) roman.

Dintre raspunsurile date de cei intervie-

vati se desprinde acela al lui Stefan
Stoenescu, care propune infiintarea unui Colegiu de Studii
Umaniste "Noica si Eliade", colegiu care ar reusi sa repuna cul-
tura romaneasca pe picioare. Pdcat Tnsa ca un asemenea proiect
ne atrage atentia numai noua si nu si acelora care ar fi in drept sa
dispuna infiintarea lui.

Pe linga acest subiect, Euphorion-va ne mai propune si altele

la fel de interesante: un interviu cu poetul american William

altele.

Dewitt Snodgrass (un Tndragostit de poezia populara
romaneasca), un eseu de lustin Panta, cronica literard a lui Peter
Quince si Ovidiu Pecican, o bucata in proza semnata Filip
Florian, o pagina de versuri sub semnatura lui Viorel Muresan,
traduceri, pagini in memoriam Wolf von Aichelburg si multe

In somma, o revista care se respecta si care isi respecta
cititorii. (George Sipos)



NSTANTA CRITICA, arti-
colul scris de Alex. Stefa-
nescu (R.l. 47, 7-13 dec.

nu fi aflat Alex. Stefanescu ca din
1980 am scris mai multe romane pu-
blicate la Bucuresti si la Paris?! Nu-1

1994) si consacrat volumului recertereseaza? Este dreptul sdau! Dar

aparut Est-etice de Monica Lovines-
cu, se termina cu o fraza ce mi-a atras
atentia:

“Exista, Tn volum, si pagini atinse
de trecerea vremii si anume acelea in
care anumiti autori sint supralicitati
din motive politice (Bujor Nedelco-
vici comparat cu Orwell, loan Lacusta
cu Caragiale etc.). In rest Tnsa, totul
este viu, pasionant”.

Dintr-o nevoie fireasca de igiena
spirituala am devenit imun la atacurile
brutale ale unor “confrati” care cu
argumente inventate sau rastalmacite
urmaresc doar sa denigreze, sa
dezonoreze si sa murdareasca tot ce
nu intra in schemele lor mentale si
sufletesti bintuite de megalomanie
paranoica.

Pentru a ma proteja intr-un “cerc
de creta parizian” nu i-am raspuns lui
Paul Goma. Dupa lectura articolului A
fi moral Tn exil ( Lumea libera , Nr.
289/16 septembrie 1994 si comentari-
ile din revista Vatra ) am avut
senzatia ca am citit un dosar al
Securitatii... Tntocmit la Paris. 1l inviti
Tn casa, alaturi de alti oaspeti, apoi
denatureaza toate discutiile, atribuin-
du-ti complicitati si partizanate cu
persoane pe care nici nu le cunosti.
Pentru ca dosarul sa fie complet si
pentru a-si demonstra antipatia
declarata fatis cu binecunoscuta-i aro-
ganta, isi aminteste ca Tn tara fumam
pipa si eram prieten cu oameni pe care
el i detesta. Bienfaiteur-malfaiteur.
Compasiune! Sincera compasiune
pentru cel care a suferit atit de mult
Tncit se consoleaza doar atunci cind
fncearca sa provoace si altora o
suferinta similara.

Din aceleasi motive de “cordon
sanitar” nu i-am raspuns nici lui
Norman Manea la a doua scrisoare
calomniatoare publicata in Romania
literara (dec. 1991).

Remarcile facute in virful penitei,
un trompe-Toeil scriitoricesc, anumite
cuvinte aruncate nu la intimplare ma
amuza si ispitesc la mediatie tocmai
prin caracterul lor “aparent dezinvolt
si nevinovat”. Tn fond... niciodata nu
trebuie sa ne pierdem umorul!

Sa analizam fraza criticului Alex.
Stefanescu:

1. Exista in volum si pagini
atinse de trecerea vremii.

Cum se poate referi un critic la o
carte (Al doilea mesager) pe care n-a
citit-o si n-a comentat-o intr-o croni-
ca? Ultimul roman despre care Al. St.
a scris a fost Zile de nisip (Scinteia
tineretului, 10 apr. 1980). Atunci era
de parere ca: “Din acest punct de
vedere, al capacitatii de-a semnifica,
mecanismul romanului, foarte bine
articulat, functioneaza fara gres.
Senzatia de arhitectura a ideilor este
pregnanta si confera romanului o nota
aparte”.

Deci, dupa 25 de ani, Alex.
Stefanescu Tsi aminteste despre mine
si crede ca stie tot ce am scris. Dal
Din acest punct de vedere remarca
criticului “este atinsd de vreme” dar...
nu si pentru Monica Lovinescu, care a
citit cartea si a analizat-o Tn volum. Sa

atunci de ce emite pareri despre carti
pe care nu le-a citit?

2.Anumiti autori sint supralici-
tati din motive politice.

Afirmatia capata un continut grav
(chiar daca nu ma surprinde),
deoarece reproduce o idee care nu este
noua si care se vehiculeaza in conti-
nuare la Bucuresti. Cu alte cuvinte,
anumiti autori, care au publicat Tn
strainatate Tn timpul dictaturii, au avut
aceasta sansa numai pentru ca erau
carti cu un profund caracter politic. Tn
rest, erau lipsite de orice valoare artis-
ticd. Adevarata literatura s-a facut n
tarda Tn cadrul exilului interior. Foarte
clar! Numai ca Alex. Stefanescu nu
stie (sau nu vrea sa stie) ca acele carti
erau romane si nu eseuri sau analize
politice si au fost publicate de cele
mai importante edituri din Paris care
nu erau dispuse sa piarda banii
investiti numai de dragul unor simple
idei politice.

Am citit cu interes si am apreciat
articolul-confesiune din Roméania lite-
rara in care Alex. Stefanescu si-a ana-
lizat trecutul cu o luciditate si severi-
tate rar Tntilnite printre carturarii din
tara. Am avut impresia ca autorul arti-
colului a trdit o adevarata convertire si
iluminare. Se pare, Tnsa, ca vechii
idoli mentali mai dainuiesc Tn modul
sau de a gindi. Teza prin care se afir-
ma ca scriitorii romani si cartile lor
publicate in strdinatate - Tncurajate de
Monica Lovinescu - erau lipsite de
valoare artistica este mult mai veche si
urmarea compromiterea lor. Aceasta
teza Tnca ddinuieste Tn Romania si
dintr-un complex de superioritate

nefondat care ascunde un complex
contrar, “inherent a tout etre humain”,
cum era de parere Alfred Adler, dar
mai putin frecvent la cei, atit de rari,
care au cunoscut ““un drum al
Damascului”.

3. Bujor Nedelcovici este com-
parat cu Orwell.

latd una din frazele Monicai
Lovinescu prin care analizeaza roma-
nul Al doilea mesager (Editura Albin
Michel, 1985):

“Filiatia orwelliana Tnlesneste nu
numai proiectul, dar si realizarea lui.
Din acest tip de utopie, Bujor
Nedelcovici pastreaza cadrul, conditia
sine qua non, si metoda. Cadrul e
acela ideal al utopiei in general: o
insula. Conditia: eroul sa fie intr-o
lume dezumanizata, ultimul om care
sa Tncerce ultima revolta si sa iasa
Tnvins. Metoda: a duce pina la incredi-
bilele-i consecinte dezumanizarea,
dezvaluind, prin aceasta distanta,
imposibilul, esenta Tnsasi a fenomenu-
lui, inepuizabil prin descriere directa
si realista™.

Filiatie nu Tnseamna comparatie si
nici similitudine de valoare. Sper ca
Alex. Stefanescu este de aceeasi
parere. Atunci de unde confuzia?!
Romanul Al doilea mesager se inscrie
pe linia utopiilor negative care au
inceput cu Platon, Campanella,
Thomas Morus, Zamiatin, Swift,
Orwell, Huxley si altii. Oare s-ar
putea gindi cineva sa faca o
comparatie valorica intre Platon si...
Huxley?

Ca Monica Lovinescu nu s-a
Tnselat analizind romanul pornind de
la “filiatia orwellianda™, o dovedeste
faptul ca si alti cronicari din presa de
la Paris si din tara (o singura exceptie)
au scris la fel:

Cateva intrebari o
pentru Bujor Nedelcovici

Le Monde (25 apr. 1986): Titlul:
“Une allegorie dans la lignde de
Huxley et d’Orwell”.

Liberation (9 sep. 1985): “A cote'
du Second mesager, 1984 est un
roman photos et Orwell un ddbutant.
Bujor Nedelcovici, lui, fait dans le
vrai”.

Esprit (1986): “Orwell lui-meme
peut sembler de'passe’ dans le contexte
roumain et I’utopie ne'gative que
Bujor Nedelcovici vient, a ses risques
et perils, de faire publier a Paris”.

Dialogue (1985): “La literature
roumaine vient de s’enrichir de sa pre-
mie re utopie politique de grande
envergure, Acrite avec une malitrise
etonante d’dcriture et des «lois» du
gendre” - Adrian Marino, prima croni-
ca scrisa din tara Tn 1985 si publicata
n Franta.

Cine ar putea trage concluzia - si
cu atit mai putin eu - ca analizarea
unei filiatii literare si chiar a unei
comparatii presupune si Tnscrierea pe
o scara de valori? Proust a spus deja:
“Qui s’est mis au travail pour la gloire
et s’est du meme coup de'tache du
ddsir de la gloire”. Unde se ascunde
explicatia confluziei? 1l las pe Alex.
Stefanescu sa gaseasca adevaratele
cauze. Oricum, suportdm greu ceea ce
nu putem realiza noi insine...

Tndraznind s& sper cd romanul Al
doilea mesager nu este atins de tre-
cerea vremii (utopia negativa nu a luat
sfirsit in Romania, iar de cind am scris
cartea au trecut 15 ani), il asigur pe
Alex. Stefanescu ca intentionez sa mai
scriu si alte romane pe care 0 sa i le
trimit Tn viitorul nu prea indepartat.

Bujor Nedelcovici

Paris, 30 ianuarie 1995

CREDETI ca-i sta bine unui autor sa sustind ca o carte a
sa este mai buna decat reiese din comentariul unui critic
literar? Nu va dati seama ca avand o asemenea atitudine
intrati Tntr-o serie - si anume seria vanitosilor nemultumiti
care fac pitoreasca, dar si cam... obositoare viata literara?
Nu va ganditi ca nu puteti avea credit considerand valoroasa
si neperisabild propria dv. carte? De ce n-ati protestat nicio-
data cand i-am minimalizat pe alti autori? Sa inteleg de aici
cd Intotdeauna am avut dreptate si ca numai Tn cazul dv. am
gresit? De ce n-ati protestat cAnd v-am elogiat, cu alte prile-
juri, pe dv.? Prin ce intamplare ati consimtit tocmai la
aprecierile favorabile si ati sarit Tn sus ca ars tocmai la o
apreciere nefavorabild?

Dupa péarerea dv., scrisul este un act de seductie, sau un
... viol? Si daca este un act de seductie, de ce nu va resem-
nati atunci cand constatati ca nu l-ati cucerit pe un cititor?
Vreti sa-i smulgeti admiratia cu forta?

De ce prezentati atat de veninos un text confesiv al meu
drept o Tncercare de convertire? Am fost eu vreodata, Tn
critica literara, sustinatorul politicii culturale a PCR? Si
daca am fost, de ce pastrati cu evlavie, in arhiva dv., un arti-
col despre Zile de nisip, scris Tnainte de-a ma fi convertit?
Numai pentru ca va este favorabil?

De ce-mi atribuiti mie o atitudine ostila fata de literatura
scrisa Tn exil? Literatura scrisd in exil se reduce la Al doilea
mesagefl Nu va dati seama ca, facand o asemenea identifi-
care, repetati sofismul proletcultist dintr-un faimos monolog
versificat al unui muncitor: “Dai Tn mine? Dai in tine/ Dai
in fabrici si-n uzine...”? Din toata Romania literara, n-ati
citit decat numarul Tn care era vorba despre romanul dv.?
Chiar n-ati observat ca de-a lungul timpului am scris de zeci

e ori, elogios, despre cartile unor autori din afara
granitelor, expunandu-ma atacurilor venite din partea celor
care cu adevarat privesc rauvoitor literatura scrisan exil?

loan Lacustd, mentionat si el n articolul meu ca un autor
supralicitat, face parte dintre autorii expatriati?

Daca invocarea lui Orwell In legatura directa cu dv.
reprezintd o simpla problema de filiatie, si nu o similitudine
de valoare, de ce aduceti drept argument in favoarea acestei
filiatii o fraza plina de superlative si lipsita de Orwell (“La
litterature roumaine vient de s’enrichir de sa premiere
utopie politique de grande envergure, dcrite avec une
maitrise e'tonante d’e'criture et des «lois» du gendre”.)? Si,
in fond, pe dv. ce anume v-a indignat? Faptul ca fac con-
fuzia intre “filiatie” si “similitudinea de valoare” sau faptul
ca socotesc romanul dv. supralicitat? Daca recunosc in mod
public ca “filiatie” nu Tnseamna “similitudine de valoare”,
dar pretind Tn continuare ca romanul dv. a fost laudat exce-
siv, va declarati satisfacut?

De ce sustineti cd nu v-am citit romanul? Daca n-am
scris despre el Tnseamna ca nu l-am citit?

De ce afirmati, cu adresa, ca “suportam greu ceea ce nu
putem realiza noi Tnsine"? Credeti ca va invidiez ca scriitor
si ca de aceea va... persecut? Cum se explica, Tn cazul aces-
ta, cafi “suport” (dupa cum reiese din comentariile pline de
admiratie pe care le-am scris despre operele lor) pe
Shakespeare, Thomas Mann, Eminescu, Marin Preda,
Nichita Stanescu si atatia altii? Sa inteleg ca sunt in stare sa
realizez ceea ce au realizat ei si ca nu sunt in stare sa reali-
zez doar ceea ce ati realizat dv.?

Alex. Stefanescu



Tnceputul
unui
Inceput

Straja dragonilor face parte
din cartile care pot influenta o
Tntreaga literaturad si ne putem
Tnchipui cu usurinta ca va fi
urmata de alte citeva (putine)
scrieri Tn care sa reuseasca o
confesiune totald, netrucata, dar
si de nenumarate imitatii si
esecuri. Cacj nu ajunge sa vrei
sa spui “totul” despre tine ca sa
reusesti. O anume educatie, un
temperament retinut, refuzul de
a te confrunta cu tine sau de a te
lasa Tn seama unui public opac,
dorinta de a contraria o curiozi-
tate de cele mai multe ori vul-
gard, lipsa luciditatii sau excesul
ei sint numai cfiteva dintre
cauzele care Tmpiedica un
asemenea tip de confesiune.
Epigonii lui lon Negoitescu vor
dori sa fie socanti, nu si exacti,
nu vor spune prea putin despre
ei, vor spune prea mult, Tsi vor
depasi propriile contururi si vor
rata marturisirea. Noutatea Tn
Straja dragonilor nu este dorinta
autorului de a nu ascunde nimic,
ci felul in care a stiut sa o faca.
Sint destui care “spun totul” fard
a spune de fapt nimic. lon
Negoitescu a gasit calea prin
care comunicarea sa izbuteasca,
iar ceea ce el considera a fi
"totul" s& dobindeasca semnifi-
catie pentru oricine 1l citeste.

n literatura romana nimeni
nu a stiut pinda acum sa faca o
confesiune totala. O Tncercare
aproape de reusita exista totusi,
n jurnalul lui Octav Sulutiu. Dar
si 0 deosebire esentiala: lon
Negoitescu si-a destinat autobi-
ografia publicarii, pe cind dorinta
testamentara a lui Octav Sulutiu
a fost sa fie distruse caietele
Jurnalului sdu. Cele publicate au
scapat doar datorita Tntimplarii.
Povestea lui lon Negoitescu a
intrerup t-o moartea, pe a lui
Octav Sulutiu vointa autorului.
lon Negoitescu Tsi exploreaza la
fel de bine toate teritoriile
secrete, Sulutiu preponderent pe
cele spirituale. Totusi, la amin-
doi existd un mod dezinvolt de a
se ardata Tn intregime, fara trucaje
ori retusuri si total nepasatori
fata de riscurile si dezavantajele
de moment ale demersului lor.
Am putea adauga si exemplul lui
Jeni Acterian: tot un jurnal care
nu era destinat tiparului. Mult
mai retinut si mai pudic fata de
Straja dragonilor. Dar, la urma
urmei teritoriile ramase secrete
au farmecul lor si ar fi ridicol
sa-i acuzam de ipocrizie pe cei
care si le apara.

Graba si precipitarea pe care
lon Negoitescu le recunoaste in
nasterea lui, la 10 august 1921
cu mult Tnainte de ivirea zorilor
se recunosc si Tn moartea lui (6
februarie 1993) cu mult Thainte
de terminarea autobiografiei. Tn
literatura romana, cartea lui este
asadar numai Tnceputul unui
Tnceput. Faptul ca Straja drago-
nilor este o confesiune care nu a
ajuns nici macar la jumatatea
drumului vietii reprezinta, poate,
0 sansa pentru cei care, mergind
pe urmele lui lon Negoitescu,
vor fi totusi primii sositi la
capat. Au timp pina in 2003,
cind, daca se va respecta dorinta
lui lon Negoitescu, Jurnalul sau
va putea fi publicat. Cunoastem
din el o singura zi, de ianuarie,
dar e suficient pentru a ne imagi-
na... totul. (1.P.)

Straja

fifroditelor

... tata mi-a pus de latnceput la dis-
pozitie doud viori: nici azi nu inteleg de
ce. Mai tirziu (...) m-a Tnzestrat cu doua
perechi de schiuri, apoi cu doua rachete
de tenis “(41). Recitind Straja dragonilor
am dat peste aceasta fraza care mi-a
atras atentia si prima data - era Tnsem-
nata cu creionul -, dar asupra careia nu
am zdabovit cind am scris cronica literara
la carte. Cred acum ca este una dintre
frazele-cheie ale autobiografiei lui lon
Negoitescu, indiferent daca nedumerirea
(“nici azi nu inteleg de ce”) e reala sau e
un simplu efect stilistic. Important este
ca, din multimea Tntimplarilor cotidiene,
memoria autorului a ales exact aceasta
amintire. Selectia evenimentelor din
autobiografii, jurnale, memorii are n
definirea de sine a scriitorului valoarea
interpretarii petei de cerneald din testul
psihodiagnostic al lui Rorschach. Daca
fraza despre darurile in dublu exemplar
nu va explica niciodata intentia tatalui,
n schimb spune multe despre fiu. lon
Negoitescu Tsi cunoaste probabil prea
bine natura duald, personalitatea dubla
(nu multipla, nu proteica!) in care unul
dintre “personaje” tinde catre atributele
feminitatii, celalalt spre cele ale mas-
culinitatii. Criticul si poetul nu fac
exceptie. Intr-adevar, Tn capitolele din
autobiografie personajele se substituie
mereu unul altuia si de aici 0 anume
dificultate in a-i fixa portretul.
Totdeauna modelul Tsi va pastra inde-
pendenta fata de tablou. Daca in
povestea lui Dorian Gray jocul dintre
omul real si portretul pictat este Intre
tinerete si batrinete, bun si rau, frumos
si urft, in povestea lui lon Negoitescu el
este numai Tntre masculin si feminin.
Totdeauna portretul va fi opusul mode-
lului real, dar nu pentru a insela, ci pen-
tru a cuprinde Tntregul. Unul dintre per-
sonaje este copilul si adolescentul timid,
temator, dornic de ocrotire, iubind
rochiile si fascinat de liniile modei,
celalalt este bdiatul dirz, indraznet, care
se joaca in sifonier cu o oarecare Irma
“de-a facut copii”, razvratit pina-ntr-atit
Tncit, atunci cind e muscat de un ciine
“parintii nu m-au supus tratamentului
antirabic: au socotit probabil ca turbat
din nascare eram eu, deci eu cel vinovat,
nu bietul animal” (81).

ELE doua viori, cele doua
perechi de schiuri si cele
doud rachete de tenis au

pamintesti e simtita, nu si constientizata,
n paginile de jurnal in schimb (213 -
217) lon Negoitescu face afirmatii care
ar putea completa foarte bine volumele
de Dialoguri suspecte si Dialoguri
apocrife din Platon. Jurnalul zilei de 4
ianuarie 1949 pare un fragment din
Banchetul, iar locul lui este exact intre
cuvintarea in care Pausanias descrie cele
doua Afrodite si cei doi Eros si
cuvintarea medicului Eriximah.

Pentru a-1 intelege bine pe omul lon
Negoitescu trebuie citit cu grija frag-
mentul despre dragoste consemnat in 4
ianuarie 1949, cind scriitorul nu
Tmplinise Tncd 28 de ani. De aici rezultd
clar ca ambele Afrodite i-au strajuit -
cumplite ca dragonii - Tntreaga tinerete.
Afrodita obsteasca e vinovata de
dorinta de “intimitate corporala deplina,
saturata”, ea se recunoaste Tntr-o “sexu-
alitate salbatica” si un “profund izvor de
energie”. Cruzimea Afroditei pamintene
1l face sa sufere “ingrozitor™, “pur
fizic”, sa ajunga la disperare: “Uneori
daruirii mele nebune i se raspunde cu o
nemaipomenita cruzime, inconstienta, o
cruzime de fiecare clipa ce taie in mine
nenumdrate brazde de durere”. Afrodita
celesta apare uneori exact atunci cind
cea paminteana pune, necrutatoare, 0
“piedica fatala” intre cei care ar trebui
sa fie Tmpreuna dar nu sint: “fiindca sint
urit (ca Michelangelo), bolnav, infirm
sau cind Tntre noi existd o inadecvare
fiziologica”.

Se pare ca pina la 28 de ani Afrodita
paminteana nu i-a permis scriitorului sa-i
cunoasca esenta altfel decit Tn vis. lon
Negoitescu se Tntoarce deci spre cealalta
Afrodita, cea cereascd. O cunoaste mult
mai bine. Departindu-se de Afrodita
obsteasca pe care a recunoscut-o de la
Tnceput Tn pornirile lui, autorul urca
treptele dragostei pina la cea mai de sus
si discursul lui asupra iubirii nu e n
esenta diferit de discursul socratic.
Comentind Banchetul (in editia din
1968 a Dialogurilor, p. 241), Constantin
Noica observa: “O asemenea dragoste -
«platonica», s-a supus, din perspectiva
nu attt a bunului simt cit a proastei
intelegeri - nu exclude de fel, ci implica
celelalte forme de dragoste™...

Ce altceva decit o asemenea
dragoste cauta sa atinga lon Negoitescu
prin parcurgerea propriilor trepte 1in
iubire? (Si totusi, ultima treapta va
aduce o surpriza.) Prima este faptul ca

strajuit copilaria lui lon Negoitésqunsul care se da dragostei lui e

Doua Afrodite, Afrodita urania (sau
celestd) si Afrodita pandemica, pamin-
teasca sau obsteasca i-au strajuit
dragostea. Daca in Rochia de bal si
Convocat la director prezenta Afroditei
celeste e abia banuita, iar a celei

neesential: "... cd sunt iubit sau nu, nu
are nici un sens din punctul de vedere al
iubirii mele, adica al iubirii Th sine. Caci
nu ca fericire sau nefericire are sens
iubirea, ci ca transcendenta cea mai pura
si cea mai total umana". Asadar,

dragostea este in afara dorintei de a
primi ceva n schimbul iubirii, a fericirii
si a nefericirii sau, cum explicd mai
departe, a dreptdatii si nedreptatii
(suferintei), a sperantei si a fricii. A
doua treapta este Tntelegerea adevarului
ca “nu existad om pe lume care sa nu
merite sa fie iubit” (Diotima spunea, n
discursul lui Socrate, “ca frumosul care
se gaseste intr-un trup - oricare ar fi el -
este frate cu frumosul care se gaseste
Tntr-alt trup”, de unde se ajunge la fru-
mosul “care salasluieste Tn suflete” si
mai departe, din aproape Tn aproape, la
frumosul in sine). La lon Negoitescu a
treia treapta este descoperirea “simbure-
lui ideal” al personalitatii celui iubit:
“Imi imaginez bine, cum cineva Tsi
poate rata personalitatea, fiindca nu a
stiut raspunde unei iubiri Tntr-adevar
mari”, iar cel care iubeste sufera “vazind
pieirea, Tn Tntunericul din care a aparut,
a acelui diamant nepretuit” pe care
numai iubirea lui Tl lumineaza. in fine,
ultima treapta este la lon Negoitescu
una cu totul neasteptatd si nu s-ar potrivi
intre discursurile din Banchetul lui
Platon. Este treapta sacrificarii de sine.
La cel care iubeste suferinta se trans-
forma Tn sacrificiu de sine: "sufar,
vazind n indiferenta si cruzimea fiintei
iubite un semn al inferioritatii fata de
mine. Atit de mare e aceasta suferintd
Tncit Ti spun: ...iubes e pe altcineva asa
cum ar trebui, cum as vrea sa ma iubesti
pe mine”. La cel iuh este un sacrificiu
“pur fizic” caci “a a cum termenul
spune, corpul astfel daruit devine
sacru”. Jocul iubirii devine crestin
“adica” Tntemeiat nu pe placerea sen-
zuala a iubirii (care nu e exclusd, ci min-
tuitd Tn spiritualitate), ci pe semnificatia
ei morald, spirituald, sacra...” Cite
orbitoare surprize ne mai rezerva oare
jurnalul lui lon Negoitescu?

loana Parvulescu

Sub semnul juventutii

N 1943, Lovinescu schita portretul unui tinar care-1 vizitase
cu citva timp Tn urma. Criticul avusese atunci intuitia dife-

Hoffmann, Jean Paul, Chamisso), el va scrie un cunoscut manifest
n care va pleda pentru clasicitate (desigur, motivat de conjunctura

rentei, a unicitatii aceluia: “Prezentindu-mi-se acum vreo doi angulturald). Estet si manierist, ba chiar, cum singur isi spune la un

intr-un amurg, Thainte de a sti cum 7l cheamd, ce-1 aduce, ce pre-
ocupari are, am avut o impresie ciudatd. Mi-am zis: latd un tinar
«altfel» decit toti cei pe care i-am vazut pe la mine”. “Va fi un
prozator epic?”, “Va fi oare un poet?”, “Va fi oare un critic?” se
ntreba Lovinescu. “Nu stiu ce va fi, mi-am zis: dar tinarul acesta e
«altfel» decit toti cei pe care i-am cunoscut si, orice va face, va fi
«altfel» decit cum fac altii, destinul singularitatii plutindu-i pe

fata".

Tindrul despre care era vorba, si anume I. Negoitescu, avea sa
ajunga un critic stimabil si un poet manierist. Marea lui nesansa a
fost aceea cd a trait intr-o lume profund inadecvata personalitatii
sale, in contradictie cu tot ceea ce parea sa fie “singularitatea” lui.
Desi este astazi recunoscut ca critic important, ceva ma face sa
cred (si-mi cer scuze pentru opinia mea) ca el si-a ratat - si nu din
vina lui - unicitatea. Traind Tn Romania comunista, I. Negoitescu a
fost Impiedicat sa se desfasoare in toatd libertatea diferentei lui.

Nu pot sd nu marturisesc ca ma deconcerteaza, n acelasi timp, mite”.
contradictiile acestui scriitor, care se datoreaza, poate, Si conjunc-
turii care l-a obligat sa-si refuleze “ex-centricitatea”. Structura
romantica (cititor Tmpatimit al lui Novalis, Nerval, Tieck,

moment dat, suprarealist, e bintuit de modelul Goethe, de latinistii
ardeleni, e interesat de realism (cel de tip balzacian) si-si exprima
entuziasmul peptru citiva scriitori ardeleni (printre care
Agarbiceanu, Slavici, Cosbuc) cu care Tmi e greu sa cred ca avea
cu adevarat vreo afinitate. Confesiv Tn scrisori, sincer si deschis,
devine uneori incifrat pina la ilizibil Tn poezie (desi unul dintre
volumele sale se cheamd Viata particulara.). Fiind Tmpotriva
“mioritismului”, si-l recunoaste totusi ca maestru pe Blaga.
Profund matein, se delimiteaza Tntr-o scrisoare catre Radu Stanca
de chiar lucrurile care pareau a-i fi structurale: “artistul trebuie sa
nceapa prin actul de a-si depasi talentul, altfel spus prin capaci-
tatea de a se depasi pe sine, dar nu prin ecuatii compensative, de
ordinul estetismului, extravagantelor vestimentare sau al propensi-
unii cdtre un mister adincit prin alt mister, in descendenta cunos-
cutd a manierismului, ci prin vointa de a-si impune permanent li-
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-continuare in pag. 12-



-urmare din pag. 11-

PREA multe limite, isi impune,
poate, I. Negoitescu, dintr-o prudenta
care-i vine tocmai din constiinta dife-
rentei Intr-o societate care nu e dispusa
sa accepte diversitatea, exceptiile: “nu
o datd am fost ingrijorat pina la spaima
la ideea ca felul meu de a gindi si a
simti pe plan spiritual e altfel, fiindca
altfel mi-e structura, adica un semn al
dezechilibrului, un daltonism”. Acest
“dezechilibru” a Tncercat sa-1 rezolve,
fara sa indrazneasca sa si-l asume pina
la capat, tocmai el, care a avut parte de
punitiuni de to.t felul fara sa-si piarda
curajul politic.

N Straja dragonilor, |I.
Negoitescu Tsi asuma complet,
fara rezerve, diferenta ocul-

tatd: homosexualitatea sa. Penﬂ%

pudicul cititor, cartea - o autobiografie
- poate parea socanta. Traim ntr-o tarad
n care homosexualitatea e penalizata
cu inchisoarea, desi, in restul Europei,
problemele acestea au fost rezolvate,
cel putin sub aspect juridic, Inca de la
Codul Napoleonian. Tot pentru oripi-
latul cititor, poate ca ar trebui sa dau
citeva exemple de artisti care si-au
asumat conditia de homosexuali. N-am
s-0 fac, Tnsa. Oricum, s-ar aduna nu
putine nume de pictori, scriitori, regi-
zori si - te asigur, cititorule - ar fi din-
tre cei mai mari.

Dar Straja dragonilor este, Thainte
de orice, o carte despre copilarie si
ado! scenta. E adevarat, copilul si ado-
lesr -ntul despre care e vorba nu prea
au gatura cu Nica al 'ui Creanga,
Gce al lui Caragiale, Niculaita
Minciuna, nici cu adolescentii lui lonel
Teodoreanu sau de prin alte carti. El e
un mic demon (mai degraba
asemanator cu micutul Jean-Jacques
Rousseau) privit cu multa ironie de
adultul autobiografist. Frustrat de
alintarea parintilor sai, Tsi saruta “cu
foc” matusile, se da in vint dupa
plimbari si cinematograf, e bagaret in
treburile celor nwi, “pornit ca un
maniac spre argutie, spre pisalogeala”,
isteric uneori, urlind Tn momentul cind
cruzii genitori se pregatesc sa-1 bata
(“sariti ca ma omoara!”), amenintind
cu sinuciderea pentru te miri ce, pentru
ca nu e luat la cumparaturi, de exem-
plu. Pasiunea lui cea mare este sa-si
Tnsoteasca mama la modiste si sa se
afle Tn anturajul doamnelor, al
matusilor. Vara, “la bai”, inconjurat de
egerii, fascinat de ele, uita cu totul ca
lumea mai cuprinde si alte fiinte: “vor
fi fost si barbati si copii, dar pe mine
ma interesau exclusiv aceste femei si
n primul rind cele doua doamne ale
mele, ale caror toalete estivale ma pre-
ocupau, dindu-mi parerea, comparin-
du-le ambitios cu ale altora™.

De-o extraordinard frumusete este
pasajul despre “rochia de bai” (nu
ntimplator titlu al-primului capitol).
Balul la care trebuie sa ia parte mama
devine o proiectie simbolica a lumii
ideale la care visa Tnca din copilarie
Negoitescu, iluzia concretizata,
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metafora a estetismului si feminitatii:
“Balul, rochiile acestea ma surescitau
la culme. Trdiam un vis aievea. Tot ce
vazusem prin filme ajunsese acum la
Tndemina mea. Traviata si Bal mascat
fara cortina care subliniaza si demisti-
fica iluzia, Tnlocuita cu realitatea ime-
diata, Tn centrul careia se afla mama™.
Baietelul participa din plin, cu... com-
petentd, spre iritarea croitoresei, la
probe, halucinat de “modul Tn care, sub
ochii mei, prind contur Cele doua
rochii, una de voal roz, cu volanele la
poale, alta simpla si dreapta, de dantela
neagra”. Rochiile devin un fel de fetis,
embleme ale unei copilarii marcate de
aspiratia spre estetism si de feminitate:
“O rochie de bal nu numai verosimila,
ci veritabila, pe care s-o pot mingfia
(...) iatd jucaria cea mai de pret de care
am dispus n copildrie. Nu peste mult
aveam sa Tmbrac chiar eu, cu ocazia
altor jocuri, rochii, imitind balurile, dar
farmecul lor artificial n-a rezistat
niciodata comparatiei cu vraja ce
Tmprejmui rochia roz si rochia de dan-
teld neagra™.

Micul demon, de-o Tndrazneala
absolut inocentd, seduce prin vraja lui
dracusor serafic, si mai ales prin
insistente obstinate, tot felul de ordo-
nante aflate Tn slujba tatalui sau, ofiter.
Se joaca, Tn necunostinta de cauza, cu
“privighetoarea” tinerelor catane
(“cum ar spune Boccaccio”), care nu
prea par sa riposteze (primeste uneori,
ce-i drept, si amenintari ca va fi pirit la
“domnul locotenent™). Spre 14 ani
afla, citind “cu obrajii arzind de
emotie”, de cuvintul “homosexual” si
de faptul ca “atractia fata de cei din
propriul tau sex are un nume generic
apartinind realitdtii comune si ca atare
nu constituie o singularitate cosmica”.
Licean, are fata de homosexuali mai
degraba repulsie: “Tmi venea sa vomez
la gindul ca am de-a face cu un homo-
sexual. Senzatia de groaza si dezgust
m-a urmarit vreme Tndelungata™.
Homosexualul Ti pare tinarului
Negoitescu mai degraba la antipodul
baietilor de care se simte cu adevarat
atras: “Pentru ca Tl consideram deci si
eu homosexual, Tmi era cam sila sa vin

"Nu m-am recunoscut insa decfit in
metafora ce-l cuprindea pe Sfintul
Sebastian.* (Botticelli, Sfintul Sebastian)

in atingere fizica cu el. Atingerea
fizica de K. (...) Tmi provoca in schimb
o voluptate de nedescris, sfisietoare,
prelungita, intensa si Tn amintire,
urmarindu-ma atunci mereu, umplin-
du-mi existenta de fericire si melanco-
lie. Nu ne-am prins, cred, niciodatd, de
ming, dar in timpul lectiilor gambele
noastre stateau adesea lipite una de
alta, feroce apasate, acea apasare
accentuata pina la durere, care mi se
parea unica situatie plenitudinara a
fiintei”.

Erotismul adolescentului din Straja
dragonilor se consuma intr-un soi de
Tncremeniri extatice de iguana sau de
imobilizare “vampirica a prazii, ca a
sarpelui Thainte de a-si Tnghiti victi-
ma”’. Odata cu pierderea inocentei,
iubirea lui bizara, interzisa, de-o mare
intensitate si, as zice, castitate, Tl
Tmpinge spre o cumplita suferinta si
spre sentimentul unei vini, al unei
nefmpliniri resimtite, difuz, Tnca din
copilarie: “La Galati, la scoala, a
Tnceput sa se strecoare si sa se
instaleze Tn mine angoasa care nu m-a
parasit ntreaga viata, un sentiment
parca al datoriei netmplinite, al
vinovatiei fara vina (pentru ca vina e
prea adinca pentru a o sesiza, pentru ca
nici nu e chiar a ta, ci mostenita din
stramosi)”. Nu Tntimplator, poate, Ti
vine Tn minte ciudata intrebare pe care
i-0 pusese un profesor tatalui sau:
“«De ce-i este teama copilului dum-
neavoastra?», adaugind: «Pare ca
ascunde o durere, o prematura
suferinta sufleteasca»”’.

Autobiografia lui Negoitescu
contine pagini despre un mod dificil si
(honni soit qui mal y pense!) curat de a
iubi. In acelasi sens, fragmentul de jur-
nal cu care se incheie Straja dragonilor
este, de la un capat la altul, de o mare
frumusete si puritate: “Stiu ca nu voi fi
iubit si ca voi suferi (...) Dar deviza
iubirii nu trebuie sd fie decit aceea
Tmprumutata ducelui de Bourbon:
«N’espoir ny peur»”. lubirea este pen-
tru Negoitescu, Tnainte de toate, 0
legatura spirituald, “ca transcendenta
cea mai pura si cea mai total umana”,
cum scrie undeva. O profundad semnifi-
catie o are, In acest sens, “fixatia” nar-
cisiaca pentru citeva personaje inacce-
sibile, simbolice: pentru o matusa
tindra pe care n-o cunoscuse niciodata,
pentru o femeie “aureolatd de mister
(nici nu-mi amintesc macar numele ei:
o fi avut vreunul?)” sau pentru un tinar
intflnit pe tarmul lalomitei, care
“privea dus pe ginduri cum se rostogo-
lesc valurile” si pe care adolescentul
Negoitescu nu Tndrazneste sa-1 tulbure.
Dragostea lui purd si transcendenta e
transferata in cultul prieteniei (din Un
roman epistolar) sau Tn veneratia pen-
tru Lovinescu (undeva in Engrame fsi
aminteste momentul Tntilnirii lui cu
celebrul critic: “Cind am plecat de
acolo, nu mergeam pe strazi, ci
pluteam, cu sentimentul extatic de a fi
fost rapit de Jupiter, ca si Ganimed, si
transportat la ospatul celor din ceruri”).

“Singurul esec care ma mai poate
astepta este acela de a muri Tnainte de
a-mi termina Autobiografia”, spunea
. Negoitescu Tn 1991. “Esecul” lui
Tnsa se transforma intr-un soi de tri-
umf. Prin ultima lui carte, chiar si
neterminata, Negoitescu pare a-si fixa
efigia sub semnul purificator al juven-
tutii. .

Simona Popescu

ROZAYV as vrea sa stiu
ca cineva Tmi va re-
constitui viata intima”,
mi-a marturisit I. Negoitescu. Nefiind,
probabil, sigur ca asa ceva se va intim-
pla, a purces el Tnsusi a si-o povesti, sub
titlul ezoteric si somptuos, Straja drago-
nilor. I-a fost dat acestei scrieri ultime,
n directia careia si-a adunat toate
energiile pindite de o boala letala, a
ramine neispravita, ca o lovitura finald a
destinului, dar si caA0 perspectiva
deschisa spre infinit. Tn golul rdimis,
vibreaza eterul si mijesc astrele.
cu Straja dragonilor incepe carier”™o-
stuma a autorului ei. Cariera care pre-
supune descifrarea adinca a acestei per-
sonalitati de prim rang, analiza si evo-
carea ei neincorsetate de nici un soi de
judecati apriorice, re-darea ei propriului
sau farmec. Tn tot mai larga masura se
va sti ca s-a aflat, pina ieri, printre noi,
un creator congener cu Macedonskj”si
Mateiu Caragiale, adica un pers*fHKj
enigmatic, fascinant dincolo de limitele
vietuirii sale. Asa si-ar fi dorit el Thsusi.
Asa a lucrat el Tnsusi, Tn temeiul, de
buna seama, al unui impuls organic, la
estetizarea unei existente, la Tnzestrarea
ei cu atributele unei creatii. Ceea ce nu
vrea sa spuna, asa cum s-a sustinut, ca
omul ar fi mai important decit opera ori
ca s-ar substitui acesteia. Ce-ar fi fost in
afara operei autorul Engramelor decit un
cavalerist fara cal, decit un aviator fara
avion? Tntre el si opera sa exfi™i o
relatie vitald, Tn sensul ca nici un”™in
cei doi factori nu poate fi conceput
separat. Daca viata a capatat trasaturile
unei opere, aceasta a primit suflul unei
vieti care-i asigura imanenta si trainicia.
Sub semnul acestui schimb patetic de
semnificatii, 1. Negoitescu ar fi putut
subscrie cuvintele lui Oscar Wilde: “Am
tratat arta drept suprema realitate si
viata drept un simplu aspect al
fictiunii”.
Citeva precizari se cuvin a fi facute
Tn marginea acestui binom, viatd/opera,
pus Tn acut relief Tn Straja dragonilor
(volum aparut la Cluj, Tn Biblioteca
Apostrof, in 1994, si prevazut cu un
foarte avizat studiu introductiv semnat
de lon Vartic). Mai intii, cu privire la
alcatuirea eului Tn chestiune, Tn
Tngemanarea fetelor sale empirice si cre-
atoare. E vorba, neindoios, de un “puer
etern”, a cdrui Tntreaga existenta poate fi
socotitda “o succesiune de pubertati”,
care a cautat, asa cum el Tnsusi admite, a
fi “protejat, exceptat, favorizat™”. De
unde Tmbratisarea manierismului, astfel
cum e descris de catre Gustav Rend
Hocke si reamintit de catre lon Vartic,
ale carui caracteristici sint: componenta
feminina, anti-naturalul (artificialalr
labilitatea nervoasda, individualismul
acut, sciziunea interioara (intre extatic si
sexual), impulsul catre deformare, rebe-
liunea continud, melancolia, egocentris-
mul, dandysmul, placerea de-a se tra-
vesti etc. Schema e, Tntr-adevar, con-
stringatoare. N-o putem decit nuanta (sa
observam, Tn treacat, ca ea Ti cores-



Moralitatea lui |I. Negoitescu

unde, Tn buna parte, si lui G. Calines-
u, cu care falaciosul “anticalinescian”
:iTn discutie ne apare consubstantial!
Wvinul” Tncerca a-si masca femi-
izarea printr-un exces de virilizare,
rintr-un autoritarism olimpic). Starea
e “copil etern” (In profunzimi struc-
jrale, corelata cu “originea materna”,
u 0 natura in care precumpaneste
nima) e una de inadaptare. In con-
ecinta, o sursa de necurmate si
ureroase conflicte cu mediul
adultilor”, incomod, amenintator,
entru a supravietui, artistul de acest tip
ace apel la anti-natural, la impulsul
eformator, adica la o zona apta a
uprinde, cum spune Negoitescu,
nebuniile cu adevarat estetice”.
Nebunii” ce reprezinta o formula de
parare. Intervine ideea jocului, care
rotejeaza prin ostentatia sa infantila,
tisa si prin continutul sau spiritual
liber”. Estetismul nu constituie altceva
ecit o evadare dintr-o atmosfera
eprielnicd sau o “adaptare” Tn raspar,
u cit acesta e mai provocator, mai
ttravagant, cu atit indica un impact
u~hmai puternic. “Rebeliunea” e
ontensata prin propriile sale roade
meatoare, prin violenta lor constructiva,
7 fond, se manifesta o sete de alteritate.
criitorul devine un “altul” prin creatia
i programatic diferentiata, omul devine
1 “altul” prin dandysm si prin travesti,
u numai dorinta lui Nego de-a fi pictat
ipostaza de artist renascentist poate fi
entionata Tn aceasta ordine, ci si aspi-
cotidiana Tnspre “eleganta” si

noda”. Tin minte cu cita atentie Tmi
ezenta cele mai recente achizitii vesti-
entare ale sale, cu ajutorul carora
era a face figura unui... strain, venit in
zita la Bucuresti. Era capabil a-si chel-
i ultimul ban pentru obiectele de
ibracaminte ce-1 ispiteau. Tntr-o buna
se arata Tncintat de niste pantofi cu
¢ Tnalt, argumentind ca o asemenea
caltaminte a fost purtata de barbati
np de secole (ceea ce nu e o atitudine
re”L contravinad neaparat poeziei: sa
; d”Blim ca Mallarme a scos un jur-
ii numit La Deraiere model). Mirajul
extindea, dincolo de persoana criticu-
i, si asupra ambiantei acestuia,
teriorul lui I. Negoitescu ilustra un
icroclimat estet, fiind plin de tablouri,
iele pictate de el Tnsusi), albume de
ta, carti luxos legate. intr-un ajun de
irbatoare, se bucura copilareste de
Tirlandele de hirtie multicolora,
linezesti, pe care le-a intins de-a lun-
ii si de-a latul uneia din frumoasele
le oddi. Obisnuia sa-si povesteasca,
ihtenbergian, visele si, Tn speta, aven-
rile erotice... Evident, vointa de a
ca, un exhibitionism pus Tn scena nu
ra o nota de fin amuzament, intra Tn
impozitia imaginii, modelate de sine, a
itorului ce si-a facut din artificiu un
dt. Am putea considera acest artificiu
i 0 manevra naturala de defensiva,
rtifexul se comporta aidoma unei
etuitoare fragile si vulnerabile, care, in
izul Tn care e atacata de un dusman
ai puternic, simuleaza o Tnfatisare teri-
la. Ca o omida ce vrea sa para sarpe
iu ca o broasca ce vrea sa para balaur,
e era altceva “copilul teribil” din fiinta
i 1. Negoitescu decit un copil ce se
in fata agresiunii lumii, Tn chip
tificial-instinctiv? Prin Tngrosarea arti-
:iului, acesta recadea Tn natura. Cercul
Tnchidea. Copilul manierist, dezgolin-
i-se, istorisind cu “impudoare” fapte
upra carora se lasa de regula valul
cerii, nu redevenea oare un copil al
iturii, dincolo de bine si de rau?
anierismul luxuriant, dus la con-

secintele sale extreme, nu aparea oare ca
un eden suigeneris?

N punct nodal al Strajei
dragonilor 7l alcatuieste
“sinceritatea”. “Tn Auto-

functiona ca un excelent antidot al com-
promisurilor. De ce s-0 socotim un
handicap, cind ea se poate comporta ca
un scut al integritatii morale? Discursul
si conduita sub specie artis se pot dove-
di - s-au si dovedit, nu o data - un punct

biografie voi spune totul despredmipéecare si un suport solid pentru

chiar si cele mai inconfortabile lucruri”,
ne previne autoriil, Th spirit rousseauist,
Tntrucit atari cuvinte cheama automat
propozitii similare ale celui ce-a scris
faimoasele Confesiuni-, “N-am trecut sub
tacere nimic urit, n-am adaugat nimic
frumos”. Ca si: “M-am aratat asa cum
am fost”. La modelele indicate de lon
Vartic: Cellini, Rousseau, Casanova,
Goethe, Lichtenberg, mai putem adauga
pe Verlaine (care Tsi exhiba “indecent”
n paginile de amintiri, experientele
sexuale) si, bineinteles, citiva autori
“licentiosi” ai veacului nostru, Tn frunte
cu Andre' Gide. Ne putem fitftreba ce s-ar
putea Tntelege, Tn cazul lui Negoitescu,
prin “sinceritate”. E o dezvaluire, o
“despuiere” (termenul e al criticului) cu
caracter total, Tn afara oricarui calcul,
avind o finalitate expiatoare? Sau o
“poza”, o stratagema antifilistind, pro-
gramatd a scandaliza? E o sinceritate...
sincera ori trucata? Raspunsul credem
ca e unul paradoxal. Ambele ipostaze
coexista. Dorintei de-a fi transparent,
leal pind la capat fata de sine, a autoru-
lui i se asociaza, Tn subsidiar, cea de a
surprinde, de a uimi, de a stupefia.
Pornirea genuina trece prin filtrul
manierist al “dezvaluirii” la care se
refera Hocke. Confesiunea e (relativ)
duala, Tn consonanta cu dualitatea (rela-
tivd) a spiritului, ce poate fi considerat
fie pe latura sa moralg, fie pe latura sa
creatoare. Spovedania in chestiune,
posedind un posibil impuls catolic
(autorul Engramelor a optat, catre
sfirsitul vietii, pentru catolicism), se
axeaza pe nevoia de defensiva despre
care am vorbit. Aflat pe picioar de
razboi (nedeclarat) cu lumea, |I.
Negoitescu crede a o putea infrunta si
cu arma eteroclitda a unor recunoasteri
de sine dintre cele mai “incofortabile”.
E la mijloc o stranie impletire a “erois-
mului” sinceritatii (Carlyle considera
sinceritatea ca fiind “prima caracteris-
tica a tuturor oamenilor eroici, Tn vreun
chip”) cu functia sa mistificatoare, de
“fina disimulare. Baudelaire (un incon-
testabil magistru difuz al criticului)
aprecia sinceritatea drept un “mijloc de-
a fi original”. Pe o astfel de “originali-
tate” miza si I. Negoitescu. Autofla-
gelindu-se cu o vehementa iesita din
comun, el savirsea un “compromis”
ideal Tntre un act lustral si unul expre-
siv, Tntre purificarea prin abstragere si
alimentarea luptei cu un combustibil
neconventional, estetic. Repudierea
(dezgolirea) de sine se cumpanea cu
manierismul incorigibil, id est cu ursita
creatoare a acestui complex si atit de
torturat launtric autor. Morala sa nu e
una reductionista, saraca, ascetica (nu e
obligatoriu sa fie astfel), ci o morala
“bogata”, pulsind de bucuria vitalitatii
convertite T1n semnele artei, de pleni-
tudinea vitala, prin simbolica reversibi-
litate, a celor din urma. in pofida unor
prejudecati, homo aestheticus nu e
incompatibil cu eticul. El poate vadi sta-
tornicie, intransigenta, poate apara nu
numai demnitatea sa personala, ci si
demnitatea semenilor sai. Tn anume
Tmprejurari neprielnice, specificul sau e
capabil a functiona ca un facor integra-
tor, ca un catalizator al virtutilor.
“Amoralitatea” sa, din care se bate atita
moneda, raminind un element de
solutionare tehnica a artei, poate

constiinta intelectuala si, prin fireasca
extensie, pentru constiinta civila.

M ajuns astfel la, poate, cea

mai delicatd chestiune ce se

pune Tn legatura cu |I.

Negoitescu si anume cea a
sale. E limpede ca adversarii criticului,
nu putini, la care se adauga insii pur si
simplu obtuzi, dusmanosi din oficiu fata
de orice iese din matritele comunului,
pot specula marturisirile “jenante” pe
care le face acesta asupra propriei-
biografii. Ca pot gasi lesne Tn asemenea
marturisiri “argumente” de “Incalcare” a
moralei. Nu li se oferda oare “pe tava”
probele irefutabile ale “viciului”, “deca-
dentei”, “tradarii” s.a.m.d.? Pudi-
bonderia burgheza (inclusiv cea
burghez-totalitara) se nutreste, aidoma
viermelui din fruct, din astfel de pro-
ductii “imprudente”. Dar ethosul, ca si
esteticul, se regenereaza la un nivel mai
profund. Din cind Tn cind, ambele sint
nevoite a scapa de propriile lor clisee,
care conduc la ipocrizie si, Tn ultima
instanta, la anihilarea oricarei valori,
prin gesturi radicale. Prin “scandal”. E
adevarat, |. Negoitescu nu face un secret
din forma particulara, bizuita pe “inver-
siune”, a sexualitatii sale, si nici din
plonjarea sa juvenila, de care s-a
despartit rapid si complet, Tn exaltarea
legionara. Nu face un secret din atari
lucruri Tn scris, asa cum nu facea nici n
convorbirile colegiale (in felul acesta,
numeroase episoade “palpitante” din
Straja dragonilor le-am putut cunoaste
avant la lettre). Oare nu reprezinta o
asemenea conduita o dovada, ca sa ne
rostim asa, a bunului simt peste bunul
simt? Deoarece Rivarol desemna bunul
simt printr-un joc de “adevaruri care tre-
buie spuse si adevaruri care nu se spun”.
Ei bine, Negoitescu a avut franchetea
de-a spune “totul” despre sine, fara
ezitare. De-a anula practica adevarurilor
care “nu trebuie spuse”, varsindu-le n
recipientul generos al unui discurs fara
oprelisti interesate, fara “tact”. A dove-
dit taria de a sanctiona cu severitate,
Tnaintea altora, tot ceea ce i se parea
nevrednic din trecutul sau, aducind ta
lumina Tmprejurdri ce aveau sansa de-a
ramine nestiute. Citi contemporani s-au
comportat astfel? E de-ajuns a ne rapor-
ta la puzderia de “amintiri” mai mult ori
mai putin “deghizate” ce ne Tmpresoara
pentru a sesiza enorma diferenta de
tinuta etica Tntre un plan si celalalt.
Lasam acum la o parte turnura
manierista a scrierii (“Problema lui «a
spune totul»”’, dupa un titlu al lui
Hocke), spre a retine substanta sa plenar
umana. Oricit am rasuci firul
interpretarilor subtile cu privire la exor-
cizare, postura autosacrificiala, dez-
dracire etc., nu putem a trece peste
superioritatea categorica de constiinta a
unei atari posturi. Curajul lui
Negoitescu are Tn sine un pret etic, ce
surclaseaza nenumaratele experiente
similare. Se configureaza, la noi, Tntr-o
unicitate.

Totodata, depasind perimetrul
restrins al volumului memorialistic,
ramas, din pacate, doar la Tnceput, nu
putem a nu sublinia evolutia ascendenta
a autorului sdu, atit catre o Tmplinire
estetica majora, cit si catre o clarificare
moral-civica. O evolutie impresionanta

prin dramatismul continut, Tn perspecti-
va luptei cu sine Tnsusi, ca si cu un
mediu, de cele mai multe ori, ostil.
Consecventa pilduitoare a lui 1.
Negoitescu e una cuceritda pas cu pas,
purtind urmele sacrificiilor. Ea e cu atit
mai elocventa, cu cit implica infirmarea
conceptiei potrivit careia estetismul ar
reprezenta azi, asa cum se rostea un
prestigios teoretician al nostru, o pozitie
"depasita”, “moarta”. lata ca “preocu-
parea frumosului integral” n-a fost sa fie
o0, atitudine nici “superficiald, frivola”,

morﬁw?wprofund inconstienta” Dimpo-

trivad! Ea s-a aratat, prin mijlocirea lui I.
Negoitescu, dar si prin cea a lui A.E.
Baconsky din ultima sa faza, ca si a
altora, drept un excelent mediu con-
ducator de onestitate si temeritate n
apararea valorilor culturii Tn genere.
Acolo unde tendentionismele ori
echidistantele fariseice au suferit
esecuri, atit de suspectatul si birfitul
homo aestheticus s-a reabilitat splendid

| se arunca Tn fata autorului
Engramelor, Tndeobste din partea unor
indivizi din regiunea cea mai insalubra a
publicisticii noastre, invinuirea de “ero-
tism invertit” (cuvintele sint adesea pe
masura trivialitatii celor ce le minuiesc).
Tnsd ar Indrazni acele insignifiante si sli-
noase condeie sa repudieze pe Marcel
Proust sau pe Thomas Mann? Ar cuteza
sa-i batjocoreasca pe Michelangelo sau
pe Leonardo? Ar avea curajul de a-i lua
in tarbaca pe Socrate si pe Platon?
Avem motive de Thdoiald. Dar, Tn cazul
acesta, de ce au mai deschis discutia?
Daca discutie putem numi o informa
revarsare de resentimente, cu un greu
suportabil iz de periferie pestilentiala.
Sa trecem totusi... . Negoitescu se
impune tot mai mult drept un model,
repetam, nu doar estetic, ci si etic al cul-
turii roméne actuale. Sinceritatea sa nu
e, pur si simplu, exhibitionism, “nudism
ideologic™, ci (dincolo de conotatiile
stilistice sau psihanalitice, defel neglija-
bile nici ele, Tn sfera unui examen dez-
inhibat, inteligent, ce, desigur, i-ar fi
facut placere), un mod de a se pune de
acord cu el Tnsusi. Un mod, asadar, al
autenticitatii. Statornicul sdu crez este-
tic, refractar oricarui cdmpromis, coro-
borat cu militantismul efectiv n
favoarea principiului democratic (adezi-
unea la miscarea Goma, activitatea la
Europa libera, la Radio Londra, Tn presa
occidentald si, dupa decembrie ‘89, si in
cea din patrie) Tl asaza mult deasupra
unor confrati ce s-au leganat Tn iluzia
vanitoasa a unei “disidente” vagi, ultra-
precaute, intrerupte de momente de
certa vasalitate fata de puterea comu-
nista (pentru a nu mai vorbi de trecutul
lor incarcat de stalinisme pina la refuz).
Lasitatii cvasigenerale a intelighentiei
autohtone, criticul exilat la Miinchen i-a
opus, alaturi de extrem de putini altii, o
atitudine dirza, soldata cu suferinte nu
numai psihice, ci si fizice. El face parte
din rindul acelor exemple de care
literele noastre au acum o mare nevoie
spre a se regenera. Sa nu ne sfiim a-1
recunoaste astfel! Sa nu sovaim a-I
recunoaste drept unul din cei mai morali
scriitori roméani! Afirm din nou ceea ce
am mai afirmat: pentru mine (si
nadadjduiesc ca si pentru destui alti citi-
tori ai sai), . Negoitescu e mai ilustrativ
pentru conceptul de morala dectt,
bundoara, un Eugen Jebeleanu, un Geo
Bogza sau un Marin Preda.

Gheorghe Grigurcu



Jurnalul colonelulul
loan Boldur-Latescu

Nascut la 10 mai
1899 1n orasul Bacau,
intr-o familie cu
vechi radacini n isto-
ria Moldovei, loan
Boldur-Latescu a stu-
diat la Liceul Internat
din lasi (promotia
1916). In vara anului
1917, ca elev al Sco-
lii de ofiteri de Cava-
lerie, participa la lup-

tele de la Marasesti,

apoi, Tn anul 1919, ca sublocotenent, la campania din Ungaria.

Ofiter de elita, parcurge ierarhia gradelor militare, in anul 1941 fiind
maior si comandant al unui divizion din Regimentul 7 Céalarasi. Tn aceasta
calitate ia parte la campania din Rusia, fiind ranit grav, in luna octombrie
1941, in localitatea Rodionovka, la est de Nipru. Pentru actele sale de
bravurd a fost decorat, personal de Maresalul lon Antonescu, cu “Coroana

Roméniei cu spade” Tn grad de ofiter.

La Tnceputul anilor 1942 locotenent-colonelul Boldur-Latescu este
transferat la Marele Stat Major, Sectia l1-a operatii, unde activeaza pana la
sfarsitul anului 1944. Dupa'23 august 1944 lucreaza cateva luni la Comisia
de Aplicare a Armistitiului iar, Tn 1946, este trecut Tn cadrul disponibil. Cu
0 pensie de mizerie, ca cei mai multi dintre ofiterii romani indezirabili
pentru regimul comunist, colonelul Boldur-Latescu va fi obligat s& lucreze
pana la batranete, spre a-si intretine familia, ca muncitor, mic functionar in

constructii sau administrator de bloc.

S-a stins din viatd la 16 mai 1985, datorita unei boli contractate n teri-

bila iarnad ceausista 1984-1985.

Stiam de multi ani despre existenta carnetelor de Tnsemnari ale tatalui
meu, dar nu am intrat Th posesia lor decét relativ de curand. Citindu-le, am
fost captivat de bogatia si pertinenta informatiilor legate de evenimentele
anilor 1940-1949, la care se refera Tnsemnadrile, precum si de stilul

curgétor al acestora.

Cu hotarirea de a descifra si ordona, Tn viitorul apropiat, Tnsemnarile
colonelului loan Boldur-Latescu Tn ansamblul lor, reproduc in cele ce
urmeaza cateva fragmente care mi se par ilustrative.

6 septembrie 1940

TN URMA abdicarii Regelui Carol
I, Marele VVoievod Mihai a devenit
Suveranul Roméaniei la numai 19 ani.
Astazi a fost ovationat de zeci de mii
de bucuresteni adunati Tn Piata
Palatului Regal. Erau acolo si copiii
ei care, cand tandrul Rege a iesit in
balconul palatului, au Tngenunchiat, la
fel ca toti cei aflati In piata.

Conducerea efectiva a tarii o va
exercita Generalul lon Antonescu, fos-
tul meu comandant la Scoala de
Cavalerie de la Sibiu, Tn anii 1923-
1925. Antonescu este un militar excep-
tional, poate cam dur cu subalternii. Pe
mine ma aprecia mult, a vrut chiar sa
ma ia aghiotant dar, afland ca
intentionez sa ma casatoresc, mi-a cerut
sa renunt, fiindca, dupa opinia lui, un
tanar ofiter trebuie sa se dedice exclu-
siv carierei militare, pana la 35 de ani.
Tocmai ma logodisem, asa ca am
refuzat propunerea lui Antonescu, ceea
ce l-a cam suparat.

Situatia Romaniei este foarte grea,
Tntre cei doi colosi totalitari care ar dori
sa Tmparta Europa ntre ei: Germania
lui Hitler si Rusia lui Stalin. Deo-
camdata ei par a se intelege pe
spinarea tarilor mici dar nu cred ca
intelegerea va dura mult: céand
Germania va gasi imprejurarea propice,
va ataca Rusia pentru a-si extinde
“spatiul vital” spre Est. Tn acel mo-
ment, Romania va fi tarata Tntr-un
razboi pustiitor.

* Colonelul loan Boldur-Latescu a fost
casatorit cu Marina Stroici, urmasa n linie
directa a marelui carturar moldovean de la
sfarsitul secolului al XVI-lea, Luca
Stroici. A avut doi copii, Anda (n. 1924) si
Gheorghe (lordache) (n. 1929).

Gheorghe Boldur-Latescu

Doamne, ocroteste tara noastra
aflata “in calea tuturor rautatilor!

10 octombrie 1941

MA AFLU internat la Spitalul
Coltea, de cateva zile, fiind transportat
cu avionul de la Rodionovka, la Est de
Nipru, unde am fost ranit. in plind
actiune de contraatac, la cativa metri in
spatele meu, a explodat un proiectil de
brand omoréand pe loc doi ostasi si un
subofiter. Pe mine, Dumnezeu m-a
ocrotit si am fost doar ranit. Rana n-ar
fi grava, dar am pierdut mult sange la
evacuarea din linia I. Am ramas cu o
schija in coapsa dreapta, extragerea
chirurgicala a acesteia fiind problema-
tica fiindca se afla la cativa milimetri
de vena care iriga tot piciorul. O per-
forare a venei in timpul operatiei ar pu-
tea fi fatala, motiv pentru care Pro-
fesorul Hortolomei a decis sa lase schi-
ja in pace, deocamdata cel putin. Sunt
foarte bine Tngrijit, medicul de salon
fiind doctorul Burghele, cu care sunt
ruda de departe si care sta mult timp de
vorba cu mine. I-am povestit ce mizerie
si teroare a adus comunismul Tn Rusia
si s-angrozit.

Sunt fericit cd mi-am revazut fami-
lia. Se afla bine cu totii si vin aproape
zilnic la mine cu tot felul de bunatati.

Situatia pe frontul de Est nu e toc-
mai buna. Blitz-Kriegul nemtesc a
esuat si armata germana Tmpreuna cu
trupele roméne vor avea de infruntat
teribila iarna ruseasca care, anul acesta
se anunta timpuriu.

februarie (martie?) 1943

BATALIA de la Stalingrad s-a ter-
minat cu un dezastru total pentru nemti.

Armata lui von Paulus a fost practic
distrusa iar cei ramasi in viata au fost
facuti prizonieri de rusi. Chiar feld-
maresalul Paulus a fost luat prizonier.

Avand in vedere situatia pe toate
fronturile, se pare ca mersul razboiului
se intoarce Tmpotriva Germaniei. Unii
dintre camarazii mei se bucurd, spu-
nand ca vom scdpa de nemti dar, dupa
parerea mea, daca rusii vor castiga
razboiul vor aduce nenorocirile comu-
nismului Tn toata Europa, poate chiar in
toatd lumea.

Nu exista, pentru noi decat o sin-
gura salvare: armata germana sa se
debaraseze cat mai repede de Hitler si
sa Tncheie pace separata cu Anglo-
Americanii, pentru a putea opri navala
hoardelor bolsevice si a lichida apoi
comunismul. Oare Churchill si
Roosvelt vor intelege ca pericolul rus-
esc, pentru lumea civilizata, e mult mai
mare decét cel german?

(?) iulie 1944

ACUM cateva zile, Mihai Anto-
nescu a tinut o conferinta la care au fost
invitati numerosi ofiteri superiori. in
fata unui “parter” de colonei si gene-
rali, Ica a vorbit despre situatia inter-
nationald, referindu-se n special la
aspectele militare. Facand o aluzie la
vizita pe care a facut-o cu cateva
saptamani in urma in Germania mpre-
una cu Maresalul, Mihai Antonescu a
tinut sa asigure asistenta ca “arma
totala” germana e pe punctul de a fi ter-
minata si cd ea va asigura victoria
Axei. Bizara afirmatie din partea
aceluia care a initiat (cu stirea Mare-
salului?) convorbiri de pace la Cairo cu
Aliatii. Sa fie, oare, 0 miscare tactica
pentru a adormi vigilenta Gestapoului
care, se pare, este la curent cu
manevrele lui Ica?

Oricum, putini mai cred Tn arma
secretd a lui Hitler iar razboiul e ca si
pierdut pentru nemti. Situatia Romaniei
este tragica, nu Tntrevad nici o iesire
care sa ne salveze de ocupatia sovie-
tica.

15 august 1944

IERI, m-a vizitat la M.Sf.M. Ge-
neralul Damaceanu, o veche cunostinta,
cavalerist cu trei promotii mai varstnic
decét mine.

Interventia minora pe care mi-a
solicitat-o mi s-a parut doar un pretext
pentru a-mi sonda opiniile politice.
Dupa parerea lui Damaceanu, un dezas-
tru total pe frontul de la lasi este o
chestiune de zile si ar trebui, in con-
secinta, semnat un armistitiu cu Rusii.
Am obiectat ca Rusii nu vor respecta
nici un acord si ca un armistitiu fara
garantii din partea Anglo-Americanilor
ar Tnsemna Tnrobirea tarii de catre sovi-
etici. Mi-a raspuns ca n-avem de ales.

Nu-mi dau seama exact ce a vrut
Déamaceanu.

26 februarie 1945

COMUNISTII, sprijiniti pe rusi,
Tncearca rasturnarea prin fortd a guver-
nului Radescu. Au organizat manifes-
tatii si actiuni violente care au fost cu
greu stavilite de armata. S-a tras in aer
dar comunistii sustin ca sunt victime.
Un coleg de la Comisia de Armistitiu
are informatii ca cei care au tras in plin
au fost tot comunistii.

Generalul Radescu a tinut un dis-
curs Tn care a acuzat de complot si
tradare de tard “bestiile fara neam si
Dumnezeu”. Aluzia la Ana Pauker,
Vasile Luca si ceilalti lideri comunisti
veniti In tara odata cu tancurile sovie-
tice, e transparenta.

28 februarie 1945

GENERALUL Réadescu a fost silit
sa demisioneze! Urmeaza, fara
Tndoiald, impunerea de cétre rusi a unui
guvern comunist.

1 martie 1945

O ZI NEAGRA pentru armata
noastra si pentru natiunea romana n
general! Azi noapte, fara nici un preav-
iz, rusii au dezarmat o mare parte din
unitatile militare din tara, Tn special pe
jandarmi si unitatile de garda. Este clar
ca se pregateste preluarea puterii cu
forta de catre comunisti.

Un dureros sentiment de umilinta
ma copleseste, la fel ca pe toti cei care
au luptat Tn doua razboaie, pentru
Romania Mare" acum sfartecata si ter-
felita de navalitorii rusi si complicii lor
autohtoni.

25 aprilie 1949

IORDACHE a fost arestat de secu-
ritate pe data de 11 aprilie, Tn trenul
Bucuresti-Ramnicu Valcea. Se pare c3,
Tmpreuna cu alti patru colegi, inten-
tionau sa mearga in Muntii Capatanii
pentru a se integra Tntr-un grup de
rezistenta anticomunista care opereaza
n nordul Olteniei.

La securitate, Tn Calea Rahovei,
unde am reusit cu mare dificultate sa
ajung, chiar la capitanul care-1 anche-
teaza pe lordache, mi s-a spus ca este
sanatos dar ca, ancheta fiind Tn curs, nu
mi se poate permite sa-l vad sau sa-i
trimit alimente si schimburi.

Urmeaza o perioada, care poate
dura multe luni, Tn care nu voi sti ce se
Tntampla cu fiul meu drag. Desi Tncerc
sa-mi pastrez speranta si sa cred ca
Dumnezeu 1l va ajuta sa treaca prin
aceasta teribila Tncercare, sunt mo-
mente cand simt ca-mi pierd mintile.

De mai mult timp lordache, la fel ca
aproape toti tinerii din generatia lui, era
profund revoltat de ticalosiile pe care
le fac in tard comunistii. Revolta s-a
amplificat, In ultimele luni, datorita
conflictelor pe care le-a avut la
Facultate cu “responsabilii” comitetului
de an dominat de comunisti. De cateva
ori mi-a spus ca ar trebui sa facem ceva
pentru a ne opune opresiunii comu-
niste. Desi, In sinea mea Ti dadeam
dreptate, teama ca sa nu Tntreprinda
vreo actiune care sa-1 coste viata sau
libertatea m-a determinat sa-i raspund
ca nu se poate face nimic, Romania
fiind vanduta rusilor, la Yalta, pentru
cel putin 50 de ani. Dupa parerea lui
Tnsa, un popor care-si accepta robia fara
a reactiona, nu merita sa traiasca.

Cu toatd durerea din suflet, pentru
suferintele prin care trece baiatul meu
si pentru cele care Tl asteapta, sunt
mandru de fapta lui prin care dovedeste
ca este un adevarat roman si un demn
urmas al generatiilor de patrioti din
familia noastra.

Doamne, apara-1 si Tntareste-1 pe
lordache, Tn Tncercarile care se vor
abate asupra lui.



Eugen lonescu

Si

“”\CA de la primul numar al noii
reviste literare fondata de Liviu
Rebreanu Tn 1932 publica si un

Marius Bunescu care «stie sa alieze unei
unice constiinte profesionale, tehnice, o
sobrietate matura, concentratd, o gravita-

anume Eugen lonescu, alaturi de cunest o autenticitate de viziune» (23.3.1932)

cuti colaboratori ca M. Sadoveanu,
Camil Petrescu, G. Calinescu, lon
Minulescu.

n aceasta publicatie efemera
(20.2.1932 - 6.1.1934)f tinarul autor va
tipari in primii doi ani peste 30 de arti-
cole - Intre placheta de versuri Elegii
pentru fiinte mici (1931) si Nu, volumul
de critica care va face vilva in anul lite-
rar 1934.

Cel care debutase n domeniul publi-
cisticii Tn anul 1927 la revista literard a

sau Salonului oficial (21.5.1932).
Retinem si alte domenii de preocu-
pare. in articolul dedicat institutiei cul-
turale Cercul analelor roméne din
Bucuresti, institutie care sprijinise mai
Tnainte publicarea volumului de poezii
Elegii pentru fiinte mici, citim caracteri-
zarea elogioasa: «acest institut de cultura
este cert menit sa contribuie mult la occi-
dentalizarea acestui mediu balcanic»
(9.4.1932. Tn acelasi articol se vorbeste
si despre o conferinta tinutd la “Anale”

ROMANIA LITERARA

fe***_* Ci CRITIC * $

liceului Sf. Sava, a mai scris si pentru
alte reviste (ca de pilda Rampa, Epoca,
Fapta, Viata literara, Convorbiri literare
etc.)2 Tnainte de a fi primit si la Roménia
literard, foaie menita sa fie «oglinda sin-
cera a straduintelor celor buni din toate
domeniile artelor», nazuinta exprimata
de Liviu Rebreanu in articolul-program
ftDe ce?” (RL 20.2.1932).

in afara deci de a indeplini criteriile
postulate - calitate si universalitate -
revista trebuia sa devina o platforma
pentru junii autori, caci «al tineretului
este viitorul In care stau tainele, toate
cuceririle si surprizele» (Liviu Rebreanu,
20.2.1932).

Tnca nefixat, deschis solicitarilor,
Eugen lonescu, care in perioada respec-
tiva avea 23 de ani - daca tinem cont de
data de nastere reala, anul 1909 (verifi-
cabil Tn Arhivele Statului de la Slatina,
locul de nastere al autorului3 - inau-
gureaza colaborarea la Romania literara
cu cronici plastice.

Una dintre acestea este un articol
despre pictorul italian Massimo Cam-
pigli care pentru cronicarul nostru
«aliazd o mare abilitate tehnica unei mari
stingacii si naivitati de viziune si aceasta
conditioneaza, cu multa necesitate,
creatia autentica» (5.3.1932). Fine
comentarii sint consacrate operei lui

Eugen lonescu: lista textelor
publicate la Romania Literara,
1932-1933. (dupa C. CIUCHIN-
DEL: Bibliografia revistelor
Romania Literara, Bucuresti,
1981):

- Camil Petrescu.

I, nr. 6,26 mart. 1932,p. 1.

- Cercul “Analelor Roméane".

I, nr. 8,9 apr. 1932, p. 4.

- Jurnalul poeziilor, Tnsemnari despre
critica poeziei.

I,nr. 10,23 apr. 1932, p. 1-2.

- Lateral.

l,nr. 22,16 iul. 1932, p. 1.

- Misiunea criticilor tineri (Raspuns d-
lui Cicerone Theodorescu).

I nr. 23,23 iul. 1932,p. 1,4.

- Lateral

I,nr. 24,30 iul. 1932, p. 1-2.

- Horia Stamatu.

I, nr. 25,6 aug. 1932, p. 4.

- Despre critica si istorie literara.

I, nr. 39,5 nov. 1932, p. 1-2.

- Posta redactiei acum treizeci de ani.

I, nr. 39,12nov. 1932,p. 1.

- O interpretare polemica a lui Titu
Maiorescu

Il, nr. 62,22 apr. 1933, p. 1-2.

t. CUWbWAIA

de Livu Rebreanu - “Romanul roma-
nelor” - unde prozatorul a demonstrat
«cum operele mari cresc din emotii sim-
ple» (ibd.).

Literatura romana e privita (ca si
apoi Tn volumul Nu) precumpanitor,
sceptic, uneori chiar si caustic, exprimin-
du-se o judecata destul de rezervata
asupra ei; notdam de exemplu generali-
zarile polemice din “Jurnalul poeziilor”
(23.4.1932) printre care afirmatia ca
«poezia romana este sau retorica (T.
Arghezi), sau se Tneaca in fluxul inutil
poeziei al metaforelor (llarie VVoronca),
sau, neintelegind adevarata semnificatie
a dificilului, este mecanica, ridicula, fals
interiorizata, utilizind, cu burlesca
maiestate, 0 hermeticd neadevarata (...)»
(23.4.1932) .

O alta suitd de articole (““Misiunea
criticilor tineri” (23.7.1932); “Criticii”
(3.9.1932) ; “Despre critica si istorie lite-
rard” (5.11.1932); “Despre critica lite-
rara” (2.9.1933), “Criticul roman”
(14.10.1933) destainuie atitudinea
autorului fatd de aceasta profesiune. Tn
“Misiunea criticilor tineri”, de pilda,
gasim urmatoarele reflectii: «S-au facut
destule gafe Tn critica romaneasca»
(23.7.1932) ca de exemplu comparatiile
abuzive Tntre lenachita Vacarescu si
Goethe, Arghezi si Eminescu, lon Barbu

- Despre critica literara.

I, nr. 81,2 sept. 1933, p. 1. '

- Criticul roman.

Il,nr. 83,140ct. 1933,p. 1-2.

- Jurnalul.

I, nr. 11,30 apr. 1932, p. 1,7.

- D. Tomescu, «Atitudini politice si li-
terare».

I,nr. 5,19 mart. 1932, p. 3 -4

- Const. I. Emilian «Anarhismul poe-
tic».

I,nr. 15,29 mai 1932, p. 3.

- Protectie... critica.

I,nr. 17,11 iun. 1932, p. 4.

- Nota pentru Emil Gulian.

I, nr. 25,6 aug. 1932, p. 4.

- Un teatru nou. Convorbire cu George
Mihail Zamfirescu.

I, nr. 44,17 dec. 1932, p. 4.

- «Contrapunct» (Generalizari).

l,nr. 25,6 aug. 1932, p. 1.

- Lateral.

I,nr. 33,1 oct. 1932, p. 1-2.

- Proust incorporat.

I,nr. 41,26 nov. 1932, p. 1.

- Integrarea lui Proust in traditia
franceza.

I,nr. 43,10 dec. 1932, p. 1-2.

- Paul Valery, hermetismul si poezie
pura.

“Romania literara”

si Paul Valery. «Acui-

tatea critica nu a ca-

racterizat esential cul-

tura romaneasca»

(ibd.) scrie tinarul polemist, «romanii nu
au nici un fel de spirit critic (Maiorescu,
occidental mijlociu, este Tnsa, la noi, un
miracol), ci au numai (...) spirit istoric;
sau, mai degraba (...) cronicaresc»
(“Despre critica si istorie literara”,
5.11.1932).

De asprul verdict scapa putini. “O
interpretare polemica a lui Titu
Maiorescu” (22.4.1933) reprezinta de
fapt o lauda a acestuia: «Titu Maiorescu
a fost un critic, si un critic autentic» si
«rolul sau n cultura romana nu a constat
n a fi primul ei filosof, ci primul ei crit-
ic. El nu era creator (...) ci critic» precum
Si «un critic cu mari viziuni, care servesc
miopilor si astazi» (22.4.1933).

UGEN IONESCU va scrie

I pentru Romania literara si

despre scriitori francezi,

despre Paul Vaiery si Marcel
zece ani de la moartea marelui romancier
francez, Eugen lonescu Ti consacra doua
articole. Tn primul, cu titlul “Proust
Tncorporat” (26.11.1932) Tncearca sa sta-
bileasca pozitia in literatura a marelui
romancier - inscrierea lui atit pe orbita
franceza cit si pe cea europeana; Proust
«se integreaza astfel nu numai Tn traditia
literara, dar si Tn Tntreaga traditie
istoricd, culturald franceza». Si apoi: «in
realitate, el nu este atit de nou» pentru ca
«El este mai degraba vechi», un model
pentru multi autori: «Prin Proust, scri-
itorii din tindra generatie, cei francezi, au
redescoperit vechea traditie analiticd si
moralistica. lar cei din Europa au facut
cunostinta, poate pentru prima data, cu
acest mod literar».

Un al doilea eseu, “Integrarea lui
Proust in traditia franceza” (10.12.1932),
prelungire a primului articol, porneste de
la remarca urmatoare: «in Franta, se pare
ca actul critic primordial consta in a
acorda sau refuza, unei opere si unui
autor, cetatenia spirituala franceza».
Eugen lonescu se refera si la tangenta
scriitorului cu noua proza romana: «La
noi chiar, citiva scriitori de frunte traiesc
sub semnul lui Proust. Numesc pe
Hortensia Papadat-Bengescu, pe Camil
Petrescu, pe Anton Holban». In traditia

l,nr. 44,17 dec. 1932, p. 2.

- Expozitia Marcel lancu - Militza
Patrascu.

I,nr. 1,20 febr. 1932, p. 3.

Titina Capitanescu, Stefan
Constantinescu, A. Hrandt, Jean
David.

I,nr. 2,27 febr. 1932, p. 3.
- Massimo Campigli.

I, nr. 3,27 febr. 1932,p. 3.
- Theodorescu-Sion.

I, nr. 4,12 mart. 1932, p. 3.
- Cronicaplastica «Grupul nostru» (...)
I, nr. 5,19 mart. 1932, p. 3.
- Ce crede d. Da Vinci.

I, nr. 6,26 mart. 1932, p. 4
- Marius Bunescu.

I, nr. 6,26 mart. 1932, p. 4.
- Cronica plastica.

I, nr. 7,2 apr. 1932, p. 3.

- Rodica Maniu, Perahim, G.M.
Cantacuzino

I,nr. 11,30 apr. 1932, p. 2.
- Cronicaplastica.

I, nr. 13, 14 mai 1932, p. 3.
- Salonul oficial.

I, nr. 14,21 mai 1932, p. 3.
- Matilda Radovici.

I, nr. 17, iun. 1932, p. 4.

- Treisprezece si unu.

l,nr. 47,7 ian. 1933, p.I.

literara franceza Proust ar fi «urmasul,
oarecum subteran, al traditiei analistilor
francezi». Asa ca «vechea traditie abia
acum Tsi poate afla o dezvoltare auten-
tica si predominantd; prin Valery pe de o
parte, prin Proust pe de alta».

n “Paul Valdry. Hermetismul si
poezie pura” (17.12.1932), Eugen lo-
nescu afirma, pe un ton provocator:
«poezia pura nu este nimic». Tn schimb
el pledeaza pentru o alta coeziune
internd, «poate o ordine a dezordinei» a
elementelor poetice «(...) nu ordinea
arhitectonica si repartizarea in definitiv
arbitrara a elementelor ca la Paul Valery,
ci ordine de viatd, urmind un flux si un
reflux al vietii interioare si istorice».
Pentru fostul poet «poezia este ceea ce
nu poate fi definit» sau, definind-o
totusi, «un jurnal comprimat».

Meritd a fi amintita recenzia unei
qrj de Aldous Huxley, “Contrapunct.
eneralizari” (6.8.1932),.considerata

mediocra: «Destinul cartii lui Huxley
(Contrapunct) e regizat de legile medii
ale succesului social». De aici pornesc
reflectii asupra receptarii operelor lite-
rare: «Nu au sanse de nemurire decit
operele medii: cele care reprezinta media
unei mentalitati de epoca, de clasa».
Fiindca «Singuratic, omul e sortit sa nu
intereseze ca atare: cel ce nu se
reprezinta decit pe el (...) nu reprezinta
nimic pentru posteritate».

Cine parcurge aceste articole, ca si
cele aparute n acea perioada in alte
reviste romanesti, afld - dupa cum am
vazut - destul despre obiectul cercetat,
dar si destdinuiri despre autor.

La Tnceputul anilor ‘40 prezenta lui
Eugen lonescu Tn revistele roménesti se
estompeaza, fapt remarcat si de G.
Calinescu: «E de mirare ca acest tinar a
disparut din publicisticd»4.

La sase decenii dupa colaborarile de
la Romania literara apar Tn noua serie a
acestei reviste, ca o curiozitate a destinu-
lui, alte texte (ramase inedite) ale lui
Eugen lonescu in limba roméana. Citeva
pilde: Tn 1993 o “scrisoare din Paris”
(1946), adresata lui Petru Comarnescu
(8-14 aprilie), iar in 1994, dupa moartea
faimosului autor francez (28 martie) un
articol inedit al autorului despre lon
Vinea, poezia si avangarda romaneasca
(Intocmit probabil cam la mijlocul anilor
‘30). «Adevaratii Intemeietori ai modului
poetic care circuld astazi sunt Tristan
Tzara si lon Vinea» scria acolo cel care
avea sa devind Tncorporarea avangardei
n literatura moderna5 (6-12 aprilie).

Asadar destinul unui temerar
explorator al modernitatii se interfer-
reaza edificator cu numele unei reviste
credincioase acestei legaturi de exceptie.

R. Bauer
Heidelberg

1. Despre traditia si evolutia acestei
reviste cf. S. Cioculescu: “Romania lite-
rard” in trecut. RL | (1968) 1; I. Rimbu:
“Romania literard” in decursul vremii. RL
111(1970) 1.

2. Majoritatea acestor articole au fost
reunite Tn volumul Razboi cu toata lumea.
Publicisticd romaneasca (2 voi.). Editie
ingrijita si bibliografie de Mariana Vartic si
Aurel Sasu, Bucuresti (Humanitas), 1992.

3. Cf. Gh. Mihai: “Cind s-a nascut
Eugen lonescu?””.RL 11 (1969) 28.

4. G. Calinescu: Istoria literaturii
romane de la origini pina in prezent,
Bucuresti, 1941.

5. Mai tinem sa mentiondam numarul
13/1994 (6-12 aprilie) “in memoriam Eugen
lonescu” si in numarul urmator un fonotext
al lui Alexandru Paleologu despre tindrul
lonescu (13-19 aprilie).



- S& o luam cu Tnceputul. Ai vrut
musai regie sau a fost hazardul la
mijloc?

- Visul meu a fost sa devin cintaret
de opera. Cind mi-am dat seama ca nu
se poate, am fost foarte trist. Pe urma
am vrut sa ma fac actor. Am dat si un
examen la Scoala Populara de Arta. Nu
pot sa spun, totusi, ca n-am vrut sa fac
regie. Insa prima datd am vrut cintaret
de opera. De asta imi si place opera.
Am tot timpul o nostalgie,si o invidie
fatd de cel care cinta opera.

- La Institut, la clasa cui ai fost?

- Am fost la clasa profesorului
Mihai Dimiu, despre care, din pacate,
nu se mai vorbeste nimic. Eu 1l consi-
der printre cei mai mari profesori pe
care i-a avut Institutul de teatru. Tin
minte cum stia sa Tnchege un program
pentru un regizor. Avea un mod foarte
original si eficient de a preda. Pornea
de la premiza ca noi trebuie sa Tnvatam
in primul rind sa fim liberi, pentru ca
ne pregatim pentru a fi lideri si atunci
este extrem de important sa stii sa fii
liber. Stia cind s& se retraga si sa ne
lase singuri. De multe ori stia cind sa
nu ne mai spuna nimic. Si atunci stiam
ca e bine. Am avut noroc pentru cad am
fost si Tntr-o serie foarte buna. Am fost
coleg cu Tompa Gabor, cu Dominic
Dembinski, cu Andrei Mihalache. Desi
unii dintre noi ne-am mai pierdut pe
parcurs, clasa, atunci, era foarte buna si
avea niste sanse extraordinare.

- De ce preferi tu denumirea de
“director de scena” celei de “regizor”?

- Nu o prefer eu. Pentru meseria pe
care o fac denumirea este cea de “direc-
tor de scend”. Chestiunea cu “regizor
artistic” este o inventie a sistemului
teatral de dupa 1948, cred. La mine nu
e neaparat o problema semantica. Con-
ceptul este important. “Regizor” n-
seamna mai mult ceva ce tine de aran-
jament, de asigurarea bunului mers. Pe
cind “directorul de scend” este acela
care are 0 viziune coerenta si imprima
o directie. Dupa mine, fundamental
este sa dai o directie si nu neaparat sa te
ocupi de fiecare dintre cei care lucreaza
la un spectacol. Cred ca a sti sa oferi
aceasta directie este, poate, tot talentul.
Domnul Ciulei era maestru Tn acest
sens. Conducea foarte autoritar, creind
in fapt impresia de libertate. Arata Tn-
cotro sa mergi, dar nu si cum. Cum, ra-
minea cautarea tuturor. “Directia de
scend” exprima ceea ce urmeaza sa
faca cel care pune in scena. Limpezeste
rostul meseriei noastre, un rost pe care
putini Tl Tnteleg. Dupa parerea mea,
aceasta meserie este 0 vocatie care
contine o importantd componenta
stiintifica. Este o stiinta care se Tnvata
la 0 scoalda buna si care tine si de
vocatia de lider, de pedagog, de dorinta
de a vorbi despre ce vezi in jurul tau,
de a filosofa. Toate astea se Tmbind n
ceea ce se numeste “director de scena”.
Eu prefer ipostaza acelui director de
scena care-si propune mai mult sa-i
Tnvete pe ceilalti sa fie liberi, sa le vor-
beasca despre libertate. Nu poti crea
teatru Tntr-o stare de obedienta. Nu poti

A-l invata pe celalalt

Interviu cu Victor loan Frunza

sa faci Faust, de pilda, cu
niste actori care sint obedi-
enti. Acest adevar simplu -
a-1 Tnvata pe celalalt sa fie
liber - std la baza meseriei
noastre.

- Intilnirea si colabo-
rarea profesionala cu
scenografa Adriana Grand
a Tnsemnat si Tnseamna o
definire mai profunda, o

personalizare a spectacolelor tale?

- Ca sd pot raspunde mai bine, as
prefera sa spun mai intii ce inteleg eu
despre rolul si importanta scenografiei
intr-Un spectacol. Ca sa ma fac mai bi-
ne Tnteles, as vrea sa dau niste exemple.
Existd un cliseu, un poncif, o cutuma
de tip isteric, care functioneaza in tea-
trul din Romania, ca uneori scenograful
este mai bun decTt directorul de scena,
ca 1l copleseste sau ca scenografia este
Tn exces intr-un spectacol. Acestea se
pot intTlni Tn cronici ale dnei Alice
Georgescu si la altii. Adica scenografia
care domina. Acest cliseu dovedeste o
Tntepenire Tn proiect. Teatrul este o
creatie colectiva, iar cel care agrega
Tntr-un spectacol tendinte divergente
este directorul de scend. Imaginea este
la fel de importanta intr-un spectacol ca
si cuvintul, ca si actorul, ca si muzica.
Dar toate vin si se asambleaza pe o idee
pe care directorul de scena o oferd. Mai
este ceva. In scenografia din Romania
se poate observa cad nu intotdeauna este
prezent principiul lucrului bine facut.
Sint destule spectacole Tn care se pot
vedea costume mai prost executate, sau
materiale mai proaste folosite pentru
decor. Atunci ¢ind vezi, Tnsa, o sceno-
grafie Tmplinita si Tn idee si pe scend, in
executie, tendinta este de a spune: fas-
tuos! De fapt este normal si firesc. S-a
spus ca scenografia de la Satyricon este
excesiva. Acolo erau prezente trei cor-
tine si, in rest, un spatiu gol. Atita tot.
Dar ce-a creat aceastd impresie? in pri-
mul rind faptul ca lucrurile erau bine
facute si functionau si dincolo de con-
ceptie. Normalul a fost perceput ca
fiind exces.

Sa ma ntorc acum la raspunsul pro-
priu-zis. Eu lucrez cu Adriana asa cum
lucrez si cu alti scenografi. Eu pot sa
spun insa ca Adriana pentru mine este o
ntimplare fericitd. Tmi este si sotie si
colaborator. Dar relationarea asta nu
este pe deplin relevanta. Sigur ca Tmi
face placere sa lucrez mai mult cu ea,
dupa cum se poate observa asta cu
ochiul liber. Am lucrat si cu alti sceno-
grafi: Marie-Jeanne Lecca, Delia
loaniu, Doina Antemir. Pe scenograf,
ca si pe actor, 1l consider creator, egalul
meu.

r Ce Tnseamna in teatru o echipa?
Crezi in spiritul ei? Ai avut dezamagiri
importante Tn sensul acesta ?

- Cred ca echipa n teatru este totul.
Dincolo de acest concept, teatrul nu
poate exista. Nu se poate face teatru
decit Tntr-o echipa. Si o spun din expe-
rienta celui care a creat multe echipe
teatrale si care a avut, din pacate, si
foarte multe dezamagiri. Sustin in con-
tinuare, Tnsa, ca este singura modalitate
de a face teatru. Nu poti sa lucrezi cu
porunci. Sau poti, dar, ma rog... Modul
de a-ti impune autoritatea consta toc-
mai in stiinta de a-l persuada pe
celdlalt, in sensul pozitiv, de a-ti accep-
ta propunerile. Ideile nu pot fi ale unuia
singur ntr-un spectacol. Directorul de
scena le provoaca, le stringe, le da
coerenta. Din perspectiva asta cred
foarte tare in echipa. Chiar daca in-

seamna, la un moment dat, si deza-
magiri. Dar astea tin si de felul nostru
foarte roménesc de a personaliza. La
noi teatrul este profund personalizat.
Nu mai avem relatii profesionale. Per-
sonalizarea excesiva a relatiilor in tea-
trul din Roménia este Tn detrimentul
profesionalismului. Nicdieri nu se mai
pot vedea, ca la noi, superbe scandaluri
intre fosti buni prieteni si frati nedes-
partiti. La asta a condus excesul de per-
sonalizare a relatiilor In teatru. ldeea de
echipa e mai mult decit esentialda. Ma
gindesc ce a reprezentat asta la Tirgu-
Mures. Pentru un spectacol este impor-
tant si cum Tsi construieste logistica,
infrastructura. Din pacate, la noi omul
de teatru Tntelege spectacolul Tnca intr-
un mod foarte provincial: fac sau facem
spectacole. Asta este profund gresit,
daundtor si reductionist pentru viata
teatrald. Foarte putini se gindesc sa dea
un vector de sens'demersului teatral,
proiectelor, pieselor. Foarte putini gin-
desc teatrul intr-o evolutie, intr-o de-
venire. Si asa asistam la stagiuni unde
unele teatre produc si 10 premiere. Se
raporteaza ca s-a muncit, ca s-a facut si
nu mai conteaza anonimatul Tn care se
scalda de la Tnceput acele spectacole.
Ele nu Tnseamna nimic Tn viata si In
biografia acelui teatru. Nu ajuta la sta-
bilirea identitatii teatrului respectiv.

- Esti un ghinionist?

- Nu. Ma socot un luptator. Am
avut citeva momente mai grele, dar au
fost, repet, citeva. Motivatia principala
pentru care eu traiesc este aceea de a
face teatru. Pare o declaratie patetica,
dar exprima exact ce simt si ce gindesc.
De aceea ma socot norocos ca pot sa
fac teatru. Ghinionul cel mare va fi
cind n-am sa mai pot.

- Grandiosul si spectaculosul ar fi
unele dintre principalele atribute ale
spectacolelor tale. Lucrezi cu multi
actori, cu corp ansamblu, cu o miscare
scenica ampla, cu muzica originald. Ti
s-a reprosat uneori lungimea monta-
rilor, desi as spune ca aici mai degraba
s-a creat un sablon in receptarea
operelor tale. Ce te intereseaza de fapt
n primul rind?

- Ma intereseaza ce vreau sa spun in
spectacol. Eu nu sint preocupat de
grandios. Eu am vrut sa spun niste lu-
cruri care nu s-au putut spune decit asa.
Pe de altd parte, ideea de spectaculos
este extrem de necesara in teatru. Nu
vorbesc, asadar, despre opulenta. VVor-
besc despre elementele spectaculoase
implicate Tn arta teatrald. Eu cred ca
aceste elemente au fost abandonate din
comoditate, pur si simplu. Elementele
spectaculoase au facut ca opera sa
devina cel mai popular gen, ntr-o anu-
mita perioada. Acele superbe masinarii
teatrale, efectele de scena Tnsemnau
ceva. Eu sint pentru restabilirea rolului
elementelor spectaculoase in specta-
colul de teatru. Si mai e ceva: am exi-
genta lucrului cit se poate de bine sle-
fuit. Eu cred ca asa e normal sa fie.

Apropo de lungimi. Am avut un
singur spectacol care a ajuns la 3 ore si
jumatate: Ghetoul. S-ar putea sa se fi
perceput lungimile din spectacole. in
sensul dsta as accepta o parere. Pe mine
ma sperie Tnsa felul in care se instau-
reaza un cliseu. De exemplu: cineva
vede un spectacol. lesind, spune ca este
bun. Dupa colt se aude ca este foarte
bun. Si tot mergind asa, ajunge ca este
senzational. Deci asistam la dez-
voltarea unei axiologii pe cale orala,
folclorica. Componenta aceasta fol
dorica este distrugatoare. Chiar si pen-

tru critica de specialitate, care de mult
prea multe ori opereaza dupa ureche.

- Ce fel de texte Tti retin in mod
deosebit atentia? Am observat o grija in
selectarea textelor pentru spectacolele
tale.

- Eu cred foarte tare Tn puterea tex-
tului dramatic. Toate secretele teatrului
sint scrise acolo Tn litere, Tn vorbe. Asta
am Tnvatat-o de la domnul Ciulei. Din-
tr-un text nu poti sa faci ce vrei. Nu
poti sa faci dintr-un text decit ceea ce el
este. Din pacate, ca un reflex vechi de
care nu prea reusim sa scapam, in loc
sd punem Tn scena texte pentru ceea ce
sint ele, noi facem asta pentru ceea ce
ni se pare noua ca ele sint. Ar trebui sa
ne dam mereu peste miini ca sa scapam
de aceasta tendinta esopicd. Magia tex-
tului, a cuvintelor face, daca intri in ea,
ca spectacolul sa reuseasca. Tmi amin-
tesc de un exemplu pe care 1l dadea
domnul Ciulei atunci cind a facut Fur-
tuna. Avea un decor fastuos la care po-
vestea cd a ajuns foarte simplu: a citit
Tn text ca actiunea se petrece pe 0
insuld. Insula este o bucata de pamint
Tnconjurata din toate partile de apa. Si
asa a facut jgheabul acela cu apa rosie,
alba ...

Eu nu Tmi aleg texte neaparat. Eu
elaborez programe teatrale, regizorale.
Un astfel de program Tncearca sa adune
texte. De aceea eu nu montez la intim-
plare. Foarte rar am acceptat comenzi.
Daca vrei sa analizezi creatia unui
director de scend, nu o poti face bazin-
du-te pe un singur spectacol. Important
este sa-1 vezi si sa-1 studiezi pe artist in
devenirea lui. De aceea pentru mine
programul regizoral este vital. Din asta
oricine fsi poate da seama care este de-
mersul regizoral si calitatea lui teatrala.
Altfel, totul devine aleatoriu. Ca si per-
ceptiile. Citi regizori n-au fost facuti
mari pe baza unui articol? Sau invers,
Tngropati? Textele vin la mine si sint
filtrate prin acest program regizoral. Si
Tncerc sa ma tin de asta. Ideea de pro-
gram nu Tnseamna osificare, ci dez-
voltare permanenta, structura elastica.
De exemplu, pe mine ma preocupa
existenta unor mari eroi surprinsi intr-
un moment de tragica ratare. Pentru
asta am montat Don Juan, Tinerete fara
batrinete, Turandot. Vreau sa montez
Faust.

- Asistam in ultimul timp la o ofen-
siva culturala care da ia o parte val-
oarea si asaza in locul ei non-valoarea.
Ce se Intimpla in ultimul timp n cul-
turd, Tn teatru este dramatic. S-a pornit
un tavalug antiteatral, o forma de agre-
siune inadmisibila. Si tu, si altii, si
spectacolele tale, si echipa de la Tirgu-
Mures, ati fost si sinteti obiective
reperate de tavalug. Ce se intimpla?

- Ar fi atitea de spus, incit nu ne-ar
ajunge ore si ore ca sa ne dam seama ce
se Tntimpla cu adevarat. Dar atit cit
stim, trebuie spus. Personal, deocam-
datd, sint destul de confuz Tn a identifi-
ca motivele, cauzele acestei agresiuni.
S-ar putea spune ca sint doar niste
motive politice. Dar eu vad si simt si
stiu ca motivele nu sint numai politice.
In unele cazuri, daca asa ar sta lucru-
rile, ar fi mult prea simplu. Eu nu stiu
ncad de ce se intimpla, dar stiu ca este
Tntr-adevar o ofensiva a mediocritatii, a
unor oameni care sint incompetenti din
punct de vedere managerial. Si nu
numai. La acest lucru se asociaza, colac
peste pupaza, si patimi personale si
totul devine absurd si absolut distru-
gator. Adica se alege praful. De exem-
plu, vine un domn Duicu, care n-a avut



liber

legdturi vreodata in viata lui cu Teatrul
National din Tirgu-Mures (doar ca mai
venea pe vremuri la vizionari), si se
instaleaza sau este instalat director al
acestei institutii. Ramin perplex si
acutp nu mai am forta sa spun decit ca
este 0 enorma greseala. Problema pro-
blemelor este incompetenta manageri-
ala a celor care au pus un astfel de om
acolo. Si 1l mentin acolo. Se spune me-
reu cd n-avem baniin teatru. Dar la Tir-
gu-Mures se lafaie luxul de a scoate
sase premiere de pe afis, dupa ce unele
dintre ele nu s-au jucat decit de 5-6 ori.
Deci, la incompetenta se ataseaza legea
bunului plac, care domneste peste tot.
Sint si conotatii de alta natura. E clar ca
la Tirgu-Mures extremele si-au dat
mina la teatru sj arunca pe fereastra ba-
nii publici concretizati, de pilda, in
spectacole. Cind cineva are curiozitatea
sa Tntrebe daca spectacolele la care ma
refer se mai joacd, raspunsul invariabil
primit este ca se vor juca. Este o situa-
tie kafkiana si permanentizata.

Ofensiva mediocritatii se manifesta
si altfel. Stim cu totii ca la Teatrul Na-
tional din Tirgu-Mures, ca si Tn alte
parti, sint actori si oameni de teatru
care nu fac nimic, decit vin o data pe
luna sa-si ridice salariul. Adica iau
bani, sa-nteleg, tocmai pentru ca nu fac
nimic. Unde se mai Tntimpla asta n
lume? Una dintre explicatii vine si de
aici. Mediocritatile s-au simtit la un
moment dat in pericol. S-ar fi putut sa
vina clipa in care sa fie scosi afara pen-
tru cd nu mai au cum sa tina pasul cu
ceea ce este profesionist. Este o reactie
de apdrare a unor oameni, in fond,
direct vizati. Nu le-a convenit nici cind
au vazut, la Intilnirea scolilor europene
de teatru organizata de Vlad Radescu,
ca teatrul se poate face in foarte multe
feluri si ca el se poate vorbi Tn mai mult
de doua limbi, cite se aud Tn urbea
respectiva. Era un pericol direct, pentru
cd de acum publicul nu mai accepta
orice. Sint sigur ca asta a si fost mo-
tivul principal al demiterii lui Vlad
Radescu, un excelent manager.

Ceva ma umple de tristete. As fi
vrut ca motivatiile celor care au distrus
si distrug sa fie mai complexe. Sau
mécar serioase. Dar ele au fost medio-
cre, mici. As fi vrut sa fie un scandal
politic. Dar n-a fost. As fi vrut sa fie o
cabald pusa la cale Tn numele unor prin-
cipii estetice. Dar n-a fost. Tavalugul a
distrus si a inghitit tot. Si asta e un fapt
concret. Sint date afara valori, dar
niciodatd aceia care nu fac nimic.

- Ce relafie crezi ca ar trebui sa
existe ntre creatorii de teatru si criticii
de teatru?

- Asa'cum spectacolul sau feno-
menul teatral se naste Tn echipd, croni-
carul dramatic ar trebui sa fie un co-
echipier. Dar acest lucru nu prea se mai
ntimpla. Tnainte, o anumita solidaritate
sau un anumit tip de rezistenta ne facea
sd ne simtim umar la umar. Creatorul
are usurinta de a provoca'dezordine.
Criticul este cel care vine intr-un fel si
pune ordine. Vocatia unui critic ar fi si
aceea de a crea tendinte Tn teatru. Din
pacate, la noi critica a involuat. Este
facuta dupa ureche. Ti lipsesc elemente
teoretice si stiintifice Tn stabilirea unei
analize. Lipsesc criteriile, nu exista o
axiologie. Aceste notiuni opereaza din
ce Tn ce mai putin. Apar, Tn schimb,
cronici foarte personalizate care vehi-
culeaza cu altii termeni decit cei tea-
trali. Cliseele abunda. Situatia, dupa
mine, este foarte durd. Degeaba ne tot
Tntrebam unde este noua generatie de
regizori, de actori, daca nu ne intrebam
si unde este generatia de critici. O
miscare critica bund, autentica, poate

Trecerl prin reviste

“TRECERE prin reviste”
aparuta Tntr-un “sapta-
minal de tranzitie” (pe

cunoasca “experienta vietii la nivelul
ei cel mai de jos”. Avea sa declare,
atunci: “Daca supravietuiesc, devin

care, vorba celebrului banc, noi altdeeva”. Ceea ce s-a intimplat.

aceea 1l iubim) se leaga de faptul ca
subsemnata considerd Regina Margot
“Intr-un cuvint - un esec”.Ni se admi-
nistreaza si citeva citate “din presa
straina”, cum ca filmul e, “dim-
potriva™, “un succes rasunator in
SUA” etc. etc. Dar nu asta e proble-
ma. Trecatorul prin reviste s-ar fi
mirat, citind propriul “saptaminal de
tranzitie” (sau propria opera?) si va-
zind, de pilda, ca despre Nascuti
asasini s-a scris sub titlul - elocvent -
"Nascuti cretini”, desi (si) despre fil-
mul lui Oliver Stone s-ar putea con-
tra-administra o0 multime de citate
entuziaste, din lumea larga. Dar,
repet, nu asta e problema. Ceea ce
ne-a Tntristat la acea “trecere prin
reviste” a fost tonul. Un ton jovial-
iresponsabil, care sacrifica toate nu-
antele, comuta tendentios accentele si
reduce Tncercarea unui om de a argu-
menta ceva la formule de genul:
“E.V. afirma sus si tare”, sau loan
Grosan (In articolul despre Daneliuc,
aparut tot Tn aceastd pagina) Ti face
regizorului “o declaratie de amor” pe
care “e dreptul dumisale s-o faca, in-
clusiv s-o comita in public”! Noi
“afirmam sus si tare”, noi facem
“declaratii de amor™, care mai si
“scirtlie”, in timp ce acolo, la cine-
ma-ul trecatorului prin reviste totul e
perfect. Ne-ar veni extrem de usor sa
ridiculizam, la rindul nostru, acel
“perfect”. Dar copitele colegiale nu
sint specialitatea noastra.

n fine, s& trecem. Sau sa rami-
nem, daca tot I-am pomenit pe Oli-
ver Stone, la o altd trecere prin revis-
te (in special “Premiere”, la data lan-
sarii pariziene a filmului Nascuti
asasini, care mai ruleaza inca pe
ecranele bucurestene). lata, ca o “bi-
bliografie facultativa” la vizionare,
citeva date despre autor si citeva
extrase din interviurile cu el.

Nascut Tn 1946, baiat “de familie
buna” (fiu al unui locotenent-colonel
convertit in agent de bursa) Oliver
Stone, “produs pur al Americii albe
si republicane”, crescut in plin razboi
rece, avea sa devina un cineast
razvratit, incomod, pururi “provoca-
tor” - “Nascut provocator” Ti si sub-
titreaza “Premiare " portretul.

Un moment hotaritor Tn biografia
lui Stone: la 18 ani “o ia razna”,
abandoneaza scoala si familia, si,
bintuit de viziuni romantice de secol
19 (cartea lui de capatii, la acea ord e
“Lordul Jim” de Joseph Conrad)
haladuieste prin lumea larga (Asia,
Mexic, “Incercari literare”). Tn ‘68
pleaca in Vietnam, ca simplu soldat
(refuza sa fie elev-ofiter), vrea sa

genera si 0 miscare teatrala importanta.
Creatorul nu poate Jupta cu lipsa de cri-
terii, cu confuzia, cu falsele ierarhii.
Daca m-as fi luat dupa toate aceste bi-
zarerii, ar fi trebuit sa renunt de mult.
Nu pot decit sa le ignor. Si nu numai
eu. Atitia si atitia altii. Cu riscul de a fi
din nou patetic: sansa noastra acum, in
acest climat, nu este decit solidaritatea.
Dar ea nu se manifesta decit in rare ex-
ceptii, desi este absolut normal ca cei
care fac teatru sa fie solidari atit la
bine, cit si la rau. Si cum primejdiile
noastre sint foarte concrete si tin de
mediocritatea agresiva, nu cred ca
avem o altd sansa. Nu vorbesc despre
un stil populist, despre chestiunea cu
breasla. Nu ma gindesc la un principiu
ca acesta care aglutineaza, care ne face

Dupa “supravietuire” (si dupa o
scurta perioada de ratacire prin lumea
traficului de droguri, pentru care a si
fost, la un moment dat, arestat)

ceea ce se petrece la t.v. (...) Grama-
tica noud... M-am servit de ea, dar
Tntr-o maniera mai logica, si in JFK
(filmul in care Stone “explica pe larg
ca daca republicanii, CIA si com-
plexul militaro-industrial nu l-ar fi
asasinat pe Kennedy, razboiul din
Vietnam n-ar fi avut loc”).

Portretul unui cineast incomod: Oliver Stone

decide sa studieze “arta filmului”. Ti
va fi profesor Scorsese. S-a remarcat
faptul ca, spre deosebire de majori-
tatea regizorilor aparuti dupa anii ‘60
(Coppola, Scorsese, De Palma, Par-
ker), Stone e “unul dintre putinii ci-
neasti contemporani care stie exact
despre ce vorbeste, mai ales in mate-
rie de violentd”... (Experienta de via-
ta “nemijlocita” si-a spus cuvintul si
in trilogia Vietnam-ului - Platoon,
Nascut la 4 iulie, intre cer si pamint.
“Sa fac aceste filme, a fost pentru
mine un catharsis”, recunoaste Stone.
Ce influente stilistice numeste, n
legatura cu Nascuti asasini? “Un
amestec de influente. Mai intii, Por-
tocala mecanica. Pind la Portocala
mecanica, n-am vazut vreun film cu
0 asemenea Viziune asupra violentei
si crimei. Apoi, printre alte influente,
au mai fost si virilitatea unui Peckin-
pah si rapiditatea unui Godard” (...)
Nascuti asasini a fost, pentru
Stone, un film epuizant. “Aproape un
an de montaj, delirant, nevrotic, Tn
care prima mea obsesie a fost sa
merg 1n interiorul, Tn capetele celor
doi asasini, ca sa arat lumea si lucru-
rile asa cum le vedeau ei, prin ecra-
nul t.v., schimbind mereu canalele!
Ca sa fac o satird, deci sa exagerez,
trebuia sa recreez acest peisaj al
Americii anilor ‘90, adica sa imit

sa fim toti la fel, indiferent de criterii
morale sau valorice. Eu nu ma refer la
uniformizarea asta, ci la demnitatea pe
care omul de teatru o are, si, asa cum
si-o afirmd, tot asa trebuie sa o si apere.
Si aparindu-si propria demnitate poate
face corp comun demn si cu ceilalti ca
el.

- Ce lucrezi acum ? Ce proiecte ai?

- Acum montez A 12-a noapte de
Shakespeare la Teatrul Maghiar din
Cluj. Si este Intr-adevar extraordinar ca
Tompa Gabor m-a invitat sa alatur de-
mersului sdau teatral pe al meu. Si asta
Tnseamna solidaritate. Pe urma ma pre-
gatesc, de fapt ma pregatesc de ani de
zile in cadrul programului meu, pentru
a pune in scena Tamerlan cel Mare de

Care a fost relatia cu cenzura? “A
fost mai mult o problema de violenta
decit de limbaj. Am fost obligat sa tai
n jur de 150 de planuri. M-am pre-
zentat Tn fata lor Tn cinci reprize. A
fost teribil de enervant, dar nu mai
conteaza. Produsul final are aceeasi
integritate”.

Scenariul, la Nascuti asasini, e
scris de Quentin Tarantino (ttnarul
regizor premiat cu Palme d’Or la
Cannes '94, pentru Pulp Fiction, unul
dintre favoritii viitoarelor Oscaruri).
“Quentin si cu mine nu facem acelasi
tip de cinema”, zice Stone. l-am
cumparat scenariul original - straluci-
tor -, i-am pastrat personajele si
structura, dar l-am trecut Tntr-un alt
«stadiu de interes»; am fost interesat
Tn mai mare masura de comentariul
politic si social (...) Ceea ce ma inte-
reseaza este sa dau de gindit publicu-
lui”. Si totusi, Stone nu se considera
un autor,“cu mesaj”. “Nu! Fac filme
de divertisment, care amesteca acti-
unea si filosofia”... Autoironie?
Oroarea unui cineast “cu mesaj” fatd
de conotatiile ideii de “mesaj”? ...Nu
degeaba un spirit lansat la Holly-
wood acum o mie de ani, a intrat in
istoria filmului: “Daca ai un mesaj,
trimite-1 prin posta!”

Eugenia Voda

Marlowe. Este 0 piesa care nu s-a jucat
n Roménia. Mie imi plac tot mai mult
povestile Tn teatru. Teatrul ar trebui sa
Tnvete sa povesteasca foarte frumos.
Tamerlan cel Mare este 0 poveste de-
spre un cuceritor, despre o forta in stare
pura. De mult aveam in gind, dar n-a-
veam si experienta necesara: vreau sa
fac o epopee, sa povestesc despre
spatiile mari pe care puterea, odata
cucerita, ti le deschide. Asadar, vreau
sd spun o poveste despre putere, despre
cucerire, cuceritori, cuceriti. Si sper sa
reusesc sa povestesc frumos povestea

lui Tamerlan cel Mare.

- Tti multumesc, Victorloan Frunza.

Marina Constantinescu
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Crima de limbaj

ingvistul indragostit de
meseria lui seamana cu
detectivii particulari din

descopera ca Tntelesul adevarat al unui
cuvint a fost ucis. Problema care e
cuvintul ascunde o alta problema, aceea

romanele politiste. El descopera erasesinului. Mi se pare interesant ca

unde nu te astepti. Descrie victima,
dezvaluie mobilul si, la sfirsit, Tti arata
si cine e faptuitorul. Zilnic, in presa mai
ales, dar si Tn medii in care cuvintul e
folosit mai cu parcimonie, cel politic de
pilda, au loc asasinate sau mutildri care
trec nebagate in seama. Victimele sint
Tntelesurile cuvintelor, al cdror buletin
de identitate se afla in dictionare.

Cind eram profesor, copiii din satul
n care predam limba romana-, daca
vedeau vreun lucru care le placea,
exclamau “Original!” Mai Tntli am
crezut ca, din punctul lor de vedere,
calul cutdruia tragea la ham altfel decit
ceilalti cai din sat, ca noul palton al pri-
marului li se parea altfel, cum si era,
fata de hainele de iarna ale celor din sat.
Asta pina m-am dus la scoala cu un ceas
nou, de serie, dar automatic. Si ceasul
era original! Cei mai multi elevi ai mei
faceau parte din familii sarace. Dar
aveau orgoliul si speranta lor de copii,
Tncit n-ar fi recunoscut asta pentru nimic
n lume. Nu stiu daca am izbutit sa-i
invat bine limba romand, dar, pe cit am
putut, am Tncercat sa-i fac sa priceapa ca
orgoliul sdraciei e bun numai cind n-ai
incotro. in sat, se Intimpla des ca unul
sau altul sa intre in puscarie. De obicei,
pentru ca furase. Erau furturi savirsite
pentru te miri ce. Furturile unor oameni
care obosisera sa-si tot plimbe in
spinare orgoliul saraciei lor. Pastrind
proportiile, Tn sat erau si familii bogate.
Si, dom profesor, alde Cutare” are niste
blugi levis originali. DOUA MII DE
LEI a dat pe ei. Doua mii Tn banii din
‘82 erau 0 suma care te punea la respect,
Tnsemnau salariul meu pe toata luna,
plus ceva maruntis, pret de vreun kilo-
gram de cafea. Pind s&-mi aduc aminte
de rolul meu de profesor, m-am trezit
vorbind: “Original pret!”

O cuceritoare detectivisticd de lim-
baj face, la Tele 7 abc, George Pruteanu.
Ca fapt divers, acest post t.v. se ocupa,
la ore de Vvirf, de ceea ce televiziunea de
stat considera ca trebuie expediat pe la

orele cind la televizor nu se uitd nimeni. -

Adica de buna stapinire a limbii
romane. Dupa mine, asemenea emisiuni
Tndeplinesc un rol urias in democrati-
zarea societatii noastre. Democratia
Tncepe de la o buna comunicare. Si de la
teama ca faci crime de limbaj.

George Pruteanu are ceva din
umorul lui Hercule Poirot atunci cind

de Suyett,
"Keytici
El mai multi specialisti Tn

problema comicului consi-
derd cd acesta nu ar fi posibil

printre profesionisti, la acest capitol, se
numara reprezentanti ai guvernului. Sau
ai ziarelor proguvernameniale.

Asta nu conteaza?!!! va exclama
cititorul. Pai, pinad la urmé, asta conteaza
mai Tntii!

Limbajul tuturor in Romania e Tn
continuare unul de un primitivism care
Tmpiedica democratizarea. N-as avea
nimic Tmpotriva asa-numitului limbaj de
lemn daca el ne-ar ajuta sa ne intelegem
unii cu altii. Dar functia lui esentiala e
sa Tntretind cearta sau invidia Tntre
diverse categorii sociale. Tncercati sa va
exprimati cit de cit nuantat o idee Tn
limbajul de lemn. Veti descoperi ca
toate cuvintele care exprima stari nor-
male au fost izgonite din el. Veti des-
coperi ca lipsesc din el posibilitatile de a
face trimitere la un caz particular si ca,
n sfirsit, acest limbaj e un mijloc prin
care, vorbind despre om, omul nu mai
conteaza.

S-a tot vorbit pina acum, la noi, de-
spre consens si alte asemenea jumari de
limbaj. Ca sa ajungem la consens e
cazul sa stapinim toti vocabularul nor-
mal al limbii roméane.

ntr-o emisiune recenta realizata de
Vartan Arachelian, I-am auzit din nou
pe llie Badescu vorbind despre directia
nationalista din cultura romana. Dis-
tinsul sociolog incerca sa distinga, cu
alte cuvinte, grade de patriotism, ca si
cum patriotismul se masoara la kilo-
gram. Acelasi domn Badescu sustinea,
oarecum voalat, una dintre teoriile
semanatoriste, de la Tnceputul acestui
secol, privitoare la taranitatea, ca sa zic
asa, a societatii romanesti. Pledoaria
pentru societatea rurald, cu avantajele
ei, opusa modelului occidental si Tn spe-
cial american, mi s-a parut destul de ciu-
data din partea celui care nu cu mult
timp Tn urma descoperea ca Eminescu e
marxist. Si acelasi llie Badescu, azi
otarit Tmpotriva comunismului, nu
obosea ieri sa ne limpezeasca despre
valorile de gindire comunista care tulbu-
rau intelectul lui Eminescu. Daca ar fi
fost cit de cit scuturat de un sociolog
profesionist, llie Badescu n-ar mai fi
avut Tndrazneala de a sustine idei prin
care ne compara, oarecum, cu lumea a
treia si ne propunea idealuri asema-
natoare cu cele ale acestei nefericite
lumi.

Comicul

cierii conteaza, Tntr-o masura nedivulga-
bild, pe amortirea simtului nostru critic;
ei viseaza sa 1l prinda in vraja lor pe citi-

fara prezenta unui sentiment de superigwutorul de comedii, nu. El nu isi

ritate, care - dupa Baudelaire - ar fi chiar
semnul mindriei satanice.

Este vorba de senzatia neaderentei, a
distantei orgolioase dintre noi si obiec-
tele, subiectele, imprejurdrile vizate (de
orice fel ar fi ele) percepute ca fiind n
dezacord cu normele, cu criteriile, cu
conventiile noastre. Pentru cd nu s-a in-
sistat Tndeajuns asupra acestui aspect,
acestei conditii fundamentale, trebuie
spus cad in nici un alt tip de text decit cel
comic nu se mizeazd, in chip evident, pe
preeminenta - nu pe simpla diferenta - a
codurilor, subcodurilor, supracodurilor
destinatarului. in fond, poetii, roman-

doreste sa ne vada intrati in pielea per-
sonajelor, participind afectiv la dramele
sau bucuriile lumii lor. Ne Tnchipuie,
dimpotriva, treji de la primul cuvint al
replicilor piesei, atenti la semnele com-
plice, prin care, din spatele eroilor, ne
atrage atentia ca avem alt orizont si alt
numar de circumvolutii decit acestia.
Nici o scena - din literatura sau din viata
- nu e comica Tn sine, ci devine comica
din clipa in care cel ce o recepteaza are
sentimentul prevalarii, chiar al triumfului
sistemului lui de valori fata de acela,
implicit, al protagonistilor ei. O situatie -
n intentia autorului, comica - nu produce

X

"Fierbintele inimii",
"austerul desertului” etc.

ransformarea ad-
jectivelor in substantive -
marcata prin articulare -

exemplu recent confirma preferinta
limbii literare actuale pentru formele
mai scurte, cu minimum de sufixe.

este un fenomen curent Tn Wandteritate fiind un cuvint banal si nuw

romana; de multe ori, procedeul are
Tnsa un caracter accidental, aplicin-
du-se pentru interesul imediat al
enuntului, fard a impune n limba
substantivele create. Frumos, de
pilda, e Tnregistrat de DEX ca sub-
stantiv cu sens abstract, de categorie
esteticd, nu si cu semnificatia contex-
tuala “insul frumos™; aceasta apare in
mod normal cind se reia o informatie
.din text - sau Tntr-o structura de tip
proverb. Tn orice caz, uzul - bazat pe
sensul cuvintelor, sau pe sfera lor de
circulatie - a impus unele substan-
tivizari si le-a facut pe altele greu de
imaginat. Multe adjective accepta (si
n functie de etimologie) doar un tip
de substantivare: cu sens abstract, de
nume al calitatii - sau cu sens indi-
vidualizator, de desemnare a poseso-
rului unei calitati. De fapt, substanti-
varea reprezintd in mare masura o
optiune stilistica. Un adjectiv ca
fierbinte nu pare predispus la trans-
formarea Tn substantiv. L-am intilnit,
totusi, la un moment dat, Tn stilul
encomiastic al “mesajelor” si “tele-
gramelor”; “adresind conducatorului
nostru iubit, tovarasului N.C., din
fierbintele inimii noastre, urarea...”
(“Astra”, nr. 1, 1986, 3; sublinierea
Tmi apartine). S-ar parea ca substanti-
varea abstractizanta avea in acest caz
o valoare solemna, fiind folosita ca
un ornament. Sintagma destul de
stranie “fierbintele inimii” a aparut
probabil din intentia de a introduce o
oarecare varietate Th combinatiile
standard de tipul “urare fierbinte”, si
prin analogie cu alte clisee: “adincul
inimii”’, “preaplinul inimii” etc.;
pretiozitatea atinge cu usurinta ridi-
colul.

Adjectivele substantivizate cu
sens abstract apar adesea din pre-
ferinta stilistica pentru cuvintele
scurte, fara sufixe: in formulari
livresti, banalul Tnlocuieste banali-
tatea. Tendinta stilistica de a utiliza
echivalente mai scurte a fost de alt-
minteri observata si in moda actuala a
derivatelor regresive (de la acuza
pentru acuzatie pina la bilba pentru
bilbfiald)', ea nu e neintemeiata din
punctul de vedere al eufoniei - dar
risca sa produca forme artificiale si sa
complice inutil exprimarea. Un

perimarii

nici un efect daca destinatarul nu e
constient sau nu mai e constient de
devansul lui, In ordine axiologicd, daca
nu o simte contravenind idealului, codu-
lui sau de valori. El poate fi contrariat si
de degradarea, descompunerea, declasa-
rea unor valori consacrate cu o soliditate
si o stabilitate multd vreme acceptate ca
atare. De fapt nici un alt fenomen artistic
nu se sprijind Tn aceeasi masura cu
comicul pe procesele perimarii, clisei-
zarii, rutindrii, osificarii. Formele moarte
nu ramin nesanctionate si Marx avea
dreptate cind afirma ca “ultima faza a
unei forme a istoriei universale este co-
media ei”. Este procesul care erodeaza si
cuprinde treptat moravurile, miturile,
ideologiile glorioase, institutiile, mentali-
tatile si, de ce nu, si criteriile artistice si

foarte eufonic - autorul unui articol
creeaza imediat abstractul sinonim
prin substantivizarea adjectivului:
“Poate ca nu sint multi cei care stiu
ca desertul, prin austerul lui, Tsi
apropie fiinta de cea a marii” (“Cu-
rierul national”, 1137, 1994, 9; s.m.).
Efectul inovatiei mi se pare si aici cel
putin Tndoielnic prin pretiozitate, prin
aritificialitatea inutila: Tn afara de
presupusa lui marca de eleganta,
cuvintul inexistent Tn dictionare nu
aduce nimic nou.

Si in categoria semantica a adjec-
tivelor substantivate care au sensul
“cel care este...” limba cultd actuala
inoveaza cu prea multa dezinvoltura.
Adjectivul' obedient apare, Tn enuntul
de mai jos, Tnsotit,de determinari care
1l transforma Tn substantiv: “domnul
C.C., un binecunoscut obedient al
guvernantilor” (“Romania libera” =
RL,nr. 1407,1994,1).

Usurinta substantivarilor culte
produce si ambiguitdti sintactice: sin-
tagme n care - data fiind libertatea
de a antepune sau de a postpune
adjectivul - e imposibil sau greu de
stabilit care este substantivul deter-
minat si care adjectivul determinant;
de obicei imposibilitatea de decizie
nu afecteaza sensul, dar produce un
anume inconfort. Efectul e ratat cind
cititorul trebuie sa aleaga Tntre doud
improbabilitati: Tn sintagma “un pre-
alabil minimal” (“Contrast”, nr. 25,
1990, 1) nu sint Tn mod obisnuit sub-
stantive nici “prealabil”’, nici “mini-
mal’’; al doilea e cel mai putin proba-
bil, dar nici primul nu suna, ca sub-
stantiv, foarte firesc. Cind uzul per-
mite substantivarea ambelor adjec-
tive, jocul Tntre cele doua lecturi e
perfect acceptabil. Titlul de rubrica
“Oribilul cotidian” (RL 897, 1993,4)
permite doud interpretari destul de
diferite - deloc sau foarte putin
fortate: mai probabila e considerarea
primului cuvint ca substantiv (ori-
bilul = “oribilitatea”), dar nu e
imposibild nici inversarea rolurilor:
rolul de substantiv l-ar avea atunci
“cotidian”, structura cu adjectiv
emotional antepus devenind mai
intens afectiva.

codurile retorico-ideologice, cu un
cuvint nefericit, dar la moda - canonul
unei epoci. Dat fiind faptul ca diferenta
dintre poli si dualitatea actului de
receptare conditioneaza revelarea unei
situatii comice ar fi firesc sa ne gindim
ca in ceea ce priveste literatura aceastd
diferenta este totdeauna si in chip fatal
pregatita de banala scurgere a timpului
care schimba destinatarii, repertoriul lor
de cunostinte, de experiente, codurile,
contextele ideologice.

Nu o datd, sa recunoastem, ne-am
surprins surizind pe cind citeam com-
punerile boierilor stihuitori de la
Tnceputul secolului trecut, legendele lui
Bolintineanu, “poeziile” lui Anton Pann,
“romanele” unor pasoptisti si numai pu-
terea obisnuintei si strivitoarea autoritate
a institutiei literaturii ne-au oprit sa ne
amuzam de-a binelea de multe, foarte
multe alte onorabile texte. Dar, in astfel
de Tmprejurdri, nu este prezent dispretul.
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Urechile lul Beethoven

A stai singur pArAsit de zei si
de oameni/inima ta sA asculte
bocetul/ indiferent al vintului

pianului, umbra, silueta atit de cunoscuta
si draga mie a lui Dan Grigore, zburind
nemiscata ca 0 pasdre neagra deasupra

care TngroapA/sArbAtoarea verii Ttceanului de sunete al lui Beethoven,

cimitir al nimAnui// sA-ti aduci aminte cA
mama ta/a avut cindva un copil gratios/
CA azi e bAtrin si umblA pe cAi uitate/sA-ti
aduci aminte de lacrimile ei// sA te mai
ntrebi o datA/ ce sens au toate acestea/
dacA fulgerul de aur al iubitei/ a cAzut
Tntr-o tarA pustie/ sA-ti aduci aminte/si sA
nu potiplinge.

Tn seara aceasta de primavara, de la
sfirsitul iernii prin care am trecut (oare
am trecut eu prin ea sau, dimpotriva, a
trecut ea prin mine, cu gerul mortii si
crivatul deznadejdii, incit am Tmbatrinit
ntr-o zi cit Intr-o viata, mut in fata des-
tinului feroce, o stana de gheata cala-
torind prin desertul arzator al tatarilor?),
n sfirsit, spiritul meu eleat a triumfat
asupra cailor de comunicare ale dialec-
ticii trupului, despre care pot spune ca nu
se mai poate spune nimic nou: crezi ca
acesta este adevarul adevarat? nu te scu-
funzi oare ntr-o alta mare a fictiunii?
caci sta scris: nihil est in intellectu quod
prius non fuerit in sensul Dar ce este in-
telectul, daca nu iluzia vesniciei noastre
si a comuniunii cu originea divind a omu-
lui batut in cuie pe crucea singuratatii
sale absolute?

Eli, Eli, lamma sabacthani: ca si cum
daca as repeta cuvintele deznaddjduite
ale Celui care a fost pe aici si a plecat,
dar care a promis ca se va reintoarce ntr-
0 zi (sau Tntr-o noapte?), pentru salvarea
sufletelor noastre de la neant: (astfel, mi-
a placut, In intoleranta rasiald, politica,
religioasa n care trdim, in care natiunile
scrisnesc din dinti, Tsi rup oasele, isi des-
figureaza chipul spiritual dat de Dum-
nezeu, Tnghesuindu-se, muscindu-se de
nas, culcindu-se pe picioare, numai pen-
tru a ajunge, primele, sa se uneasca (cu
forta!) intr-o tara noua: Statele Unite ale
Europei? propunerea profund talmudica
in spirit, dar inflorita pe solul unei expe-
riente unice a suferintei exilului, pro-
punerea eterna a unei biserici ecumenice,
a unirii transcendente a religiei crestine
Cu cea mozaicd, si anume: daca evreii Tl
asteapta pe Mesia sa vina prima oara, ca
si noi crestinii care-1 asteptam a doua
oard, de ce oare, daca avem acelasi scop,
nu ne-am uni pentru a-1 astepta Tmpre-
una? ehei, am adaugat eu, dar de unde
stim noi, crestinii, ca voi, evreii, 0 sa-1
recunoasteti pe Cristos si nu veti face
cum ati mai facut-o Tntfia datd? si cad de
fapt noi nu asteptam aceeasi persoana
divina!

Repet cuvintele disperate ale Fiului
pe Cruce, ca si cum, ipso facto, si con-
form stravechiului spirit totemic n care
Tncerc sa ma scufund pentru a supra-
vietui, pentru a evada din fiziologia purd
a neantului si a ma reintegra in constiinta
fiintei universale, unde toate impulsurile
tinind de natura metafizicd a omului s-ar
intilni din nou ntr-o unitate, un punct
transcendent dincolo de formele con-
crete, individuale ale acestor impulsuri:
cu trupul Tmpovarat de ginduri albe, gin-
duri negre, cu crucea in sin si cu dracul
dupa cap, ma asez n loja Tnrosita de sin-
gele cunoasterii, abia tragindu-mi sufle-
tul, si boltile Ateneului rasuna ca intr-o
biserica din care s-au Tnaltat spre ceruri,
spre fiinta pura a lui Dumnezeu, striga-
tele, soaptele, frazele muzicale pe care i
le-a smuls, Tn nesfirsita lui bunatate, Cel
de Sus, omului, robul sau cazut aici, n
suferintd si moarte. Aplecata deasupra

cind linistit, o pace efemera, imprumutata
din ratiuni conventionale Tmparatiei
Cerurilor, un armistitiu vremelnic cu for-
tele teribile ale destinului, dar mai ales pe
vreme de furtuna, un gigantic efort ago-
nal, o lupta prometeica, titanica de a iesi
la lumina dintr-un esec Tnscris aprioric in
codul genetic al rasei umane: caci
Beethoven, nu-i asa?, este primul dintre
marii compozitori care nu mai fac muzica
pentru Dumnezeu, ci pentru om, nu pen-
tru gloria idealului divin, care straluceste
ca o promisiune la Tnceputul si la sfirsitul
lumii, ci pentru a reface, a trai drama,
suferinta si bucuria vietii omului dintre
cele doua puncte, dintre inceputul si
sfirsitul acestei lumi. Sufletul meu golit
de orice amintire primeste ca pe o ploaie
binecuvintatd sunetele cristaline ale
muzicii (si cind o vad aducind ploaia in
gheare/am degete albe si lungi ca pianul:
cu clape albe clape negre/ izvor de sunet
si imagini/ramina clipele alegre/de-a
pururi Tn aceste paginil), si Tncet fiinta,
vie si purd, se Tnalta, se Tntoarce acolo,
Iinga Dumnezeu, care si El se umani-
zeaza, regreta ca m-a facut sa sufar mai
mult decit i-a dat poporului Sau ales:
Doamne, nu-i da omului atit cit poate el
sa indure!

De ce sa ma scandalizeze pesimismul
lui Schopenhauer, care spunea acelasi
lucru despre rasa noastra, aparuta dintr-o
eroare, dintr-o greseala de comportament
a lui Adam cind se plimba de unul singur
prin gradina Edenului, si cind este de pre-
supus ca viitoarea lui sotie, Eva, nu se
desprinsese din el Tn timpul somnului
dogmatic Tn care era scufundat intregul
Paradis, deci Tnca din faza lui de andro-
gin, de hermafrodit, primului om cu
adevarat liber, suficient siesi, Ti apare
ispita gnoseologicd, Tnscrisa cu litere
satanice pe coasta sa din care Demiurgul,
printr-un exces ludic al lui ars combinna-
toria, Ti va fabrica perechea fatala: hic
incipit tragoedial Tncit daca eu m-am
nascut din pacat si oricit m-as stradui, in
pacat voi muri - caci moartea este cea
mai Tnalta-joasa forma de pedepsire, de
ispasire a pacatului, nu-i asa? -, ma intreb
dacd pomul cunostintei binelui si raului
ri-a fost pus acolo la Tndemina primului
om anume ca sa-1 duca Tn ispitd, si nu
;entru a verifica daca-i functioneaza
c irect si pe calea virtutii liberul arbitru:
bineinteles ca astazi este absurd sa-mi
Tnchipui ce s-ar fi ales din toata aceasta
poveste paradisiacd, daca Adam n-ar fi
cunoscut-o pe Eva, incalcind astfel po-
runca lui Dumnezeu de a nu minca din
pomul acela, deci de a nu se Tnmulti, si de
a ramine inocent, in rind cu toate cele-
lalte dobitoace necuvintdtoare cite vor fi
fost la acea virsta fara istorie a universu-
lui.

Ah! si dorinta sfisietoare de a ma
rupe din contingentul in care am fost
aruncat cu brutalitate, dincolo de orice
artificiu al justitiei divine, transcenden-
tale, sa revin la ceea ce am fost initial: as
vrea urechile lui Beethoven cel mort/sA i
le cer de-acolo din sicriu// si-n locul alor
mele sA le port/prin lumea zgomotoasA
eu cel viu// si cind ciolanul TntristArii
mele/ I-or termina toti diavolii de ros/ la
miezul noptii pe-un vapor de stele/ eu
care sint urit voi fi frumos.
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Omicron 1ntors
in permisie...

... din Cecenia. Mirosind a
praf <ie pusca. A noroi framintat
de senile de tancuri. A glorie
rusinata. A Tnversunare crunta.

Locuia tot Tn Balta Alba in
garsoniera cumparata pe 5 000
de dolari, vinduta de faimosul
Dobre, care isi deschisese ate-
lierul acela privatizat de fringhii,
luminari si coroane funebre arti-
ficiale. Dobre daduse lovitura.
Avea ginduri si de export.

Asta-mi povestea Omicron,
ocolind subiectul. Trebuie sa
spun ca, acum, garsoniera, lasata
pe mina unui pensionar des-
curcaret, gras platit, arata cu to-
tul altfel. Oribil, Tnsa altfel.
Peretii umeziti de ploi din cauza
plafonului spart al etajului 10,
ultimul, straluceau zugraviti
tiganeste cu cioburi de oglinda
pisate si amestecate Tn pasta
vopselii aurii, zgrunturoase, luin-
du-ti ochii. Era “ultimul racnet”.
Asa 1l asigurase pensionarul-afa-
cerist. Oripilat, Omicron nu zi-
sese nimic, din politete. Si-apoi,
0 regula sanatoasa, in toata lu-
mea, e sa nu faci exceptie, daca
vrei sa te ai bine cu vecinii.

- Domnule, Ti zisei dupa ce
Tmi aratase si mobila ca de par-
veniti, masa cu picioare Tn forma
de fus, pat dublu (?) capitonat,
scaune Tnalte, tepene, ascutite, ca
ti-era si frica sa te asezi pe ele, -
domnule, - 1l somai, - treci la
subiect, ard de nerdbdare sa aflu
ce se Intimpla n definitiv Tn
Cecenia astal

Omicron Tsi trecea peste aripa
stinga peria lui cu miner de
argint si par de hutak, pe care
cititorul o cunoaste. Era, - cum
am mai spus o datd, - ca o femeie
care isi face unghiile, absorbita
n lucrul ei, dar Tnregistrind abso-
lut totul.

- Cum sa fie? nasol! zise
Omicron reintrind in rolul sdu
bucurestean si fara sa ridice
ochii, periindu-si cu grija mai
departe ultima pana de sus, -
aileronul. Nasol de tot, - mai
spuse, si, cind ispravi si Tsi Tnalta
ochii sai albastri, - albastrul naiv
al lui Giotto, - observai Tn ei o
Tntunecime ciudata. Puteai sa
juri: Cecenia; umbra din pupile
parea insasi Cecenia...

- Stii - Tncepu el pe un ton
Tnca distrat de treaba ce o facuse
pina atunci, - voi, tarile astea
mici si mijlocii sinteti ca niste
domnisoare de pension, - scuza
comparatia, - care citesc romane
cu eroi exemplari, cavaleri fara
pata si fara repros. Voi vedeti
viata teatral, ca-n piesele istorice
patetice scrise de niste autori
mediocri si pacatosi in viata lor
intima, dindu-se mari, morali si
perfecti In toate numai pe scena
unde li se joaca falsele lor opere,
drame si tragedii...

- Lasa asta, am zis agasat,
cunosc! Cecenia, zi cum e cu

- Pai tocmai de asta era vor-
ba, dragul meu, o lud cu blindete,
- blindetea ce o avem pentru bol-
navi, handicapati si nenorociti de
tot felul. Asta citisem Tn tonul pe
care 1l avusese spunindu-mi
“dragul meu”. Intfi, - continud el,
- te rog sa-mi spui ce facura
americanii Tn expansiunea lor
spre vest cu Pieile rosii... Ce
facura yankeii cu mexicanii...
Francezii cu algerienii... Englezii
contra independentei americane
si altele... Dupa cum bine
observi, ma refer numai la tarile
democrate cu constitutii T
reguld, cu presa libera si cu des-
partirea puterilor Tn stat. Las
Italia cu Libia si Abisinia. Las
Germania cu Polonia si restul.
Capisci?!...

Daca Tntelegeam. Simteam
unde bate. Ma facui Tnsa ca nu
pricep. Prefacuta mea neintele-
gere 1l sili sa avanseze cu argu-
mentele...

- Uita-te aici, zise el aratind
spre peretele de la rasarit, fiindca
acolo ardea discret o candela
electrica In care era insurubat un
beculet de baterie, candela pusa
precis de pensionarul pisicher, sa
intre sub pielea clientului. intr-o
secunda, peretele fu acoperit n
Tntregime de o harta imesa, un
planisfer a carui margine din
dreapta, reprezentind, strimbate
putin, cele doua Americi si cu
Antarctica jos, atingea candela
instalata in colt. Tnvatat cu aceste

scamatorii, intrebai siciit:

- Te uiti bine? - zZimbea
cercetator.

- Nu sint chior, ma ofensai Tn
gluma.

- Cunosti, - ma lua pedant, -
uriasele briuri vulcanice ale pla-
netei? Si, cu aripa intinsa mi le
arata: o linie In zig-zag straba-
tind marile, oceanele, continen-
tele, cind mai sus, cind mai jos.
Pe urma trase alta linie, tot zig-
zagata, taind Tn doua globul ca
un ecuator beat, ba urcind, ba
coborind; sau cum ar Tncerca sa
scrie ceva pe hirtie un analfabet,
Tntelesei. Si iar ma facui cd nu
Tnteleg. Voiam sa mi-o spuna cu
gura lui.

Ca un profesor de geografie,
predind Tntr-o scoala de arierati,
rosti:

- Acesta este Islamul...
Aceasta este lumea musulmana...
lar aici, - strigd aratindu-mi un
punctulet invizibil, infinitezimal,
- Cecenia, Cecenia lui Allah!...
Sa-ti explic cum devine chestia...

(va urma)



Brentano - familie europeana

UMELE Brentano are o

rezonanta deosebita n cul-

tura europeand. Lucrarea

cale realizate Tn cercuri animate de autor
sau de sora sa Bettine. Spre deosebire de
aceste texte, percepute ca motiv de

Die Brentano. Eine europaische Raspliatie muzicala pina in secolul nos-

aparutd in 1992 la editura Max Nieme-
yer din Tubingen sub Tngrijirea lui
Konrad Feilchenfeldt si Luciano Zagari,
Tsi propune sa releve rolul acestei familii
n istoria politica si culturald a Europei
ultimelor trei secole. Volumul, al sase-
lea la numar, face parte din seria studi-
ilor germano-italiene Villa Vigoni, serie
consacrata analizei relatiilor culturale
dintre cele doua tari, si reuneste comu-
nicarile prezentate la sesiunea Brentano
desfasurata n aceasta vila in mai 1992.

Conform cercetarilor lui Alfred
Engelmann, familia Brentano nu este de
origine nobild. Pentru prima datd ea este
atestatd documentar in secolul XII sub
numele “de Brenta” in regiunea lacului
Como din nordul ltaliei. Hotaritoare
pentru destinul cultural al familiei a fost
reusita Tn comert a generatiilor din seco-
leleXVII-XVIII, cind o parte dintre
reprezentantii avuti ai familiei s-au sta-
bilit In Germania, unde au reusit sa
dobindeasca titlu nobiliar prin aliante cu
membri ai unor familii de vita nobila.

Teza lui Engelmann este combatuta
n finalul volumului de Maria Elisabeth
Neuenhahn, nepoata lui Peter Anton von
Bretano, autor al unei lucrari consacrata
istoriei familiei: “Galeria strabunilor”
(1940). Conform afirmatiilor sale, ori-
ginea nobild a familiei este incontesta-
bila. Ea este dovedita atit de docu-
mentele la care trimisese deja bunicul
sau, cit si de alte acte pe care autoarea le
pune acum, pentru prima data, la dis-
pozitia cercetatorilor. Publicarea acestor
acte, cit si a doua dintre scrisorile mos-
tenite de familie (o scrisoare a lui Cle-
mens Brentano si o alta a surorii sale,
Bettine) marcheaza o schimbare de ati-
tudine Tmbucuratoare din partea acestei
ilustre familii care, decenii de-a rindul, a
Tntimpinat cu reticenta solicitarile cer-
cetatorilor de a consulta mostenirea li-
terara aflatd Tn posesia ei. Aceste reti-
neri, alaturi de dificultatea statului ger-
man de a achizitiona manuscrisele aflate
n proprietatea familiei Amim, s-au sol-
dat Tn 1929 cu licitarea acestora. Unele
dintre ele, arata Michael Hinze, pot fi
considerate, probabil, definitiv pierdute.

Centrul de greutate al cartii cade,
cum era si firesc, pe prezentarea acelor
membri ai familiei nascuti din cdsatoria
lui Maximiliane La Roche cu Peter
Anton Brentano. Este vorba, alaturi de
binecunoscutii reprezentanti ai roman-
tismului german: Clemens Brentano si
Bettine von Arnim, de fratii lor: Sophie,
Meline - cea mai frumoasa dintre surori
- si de Christian Brentano, tatal celebru-
lui filozof de la cumpana ultimelor doua
secole: Franz Brentano.

Tn ceea ce-1 priveste pe Clemens
Brentano, cu exceptia studiului consa-
crat de Luciano Zagari romanului
Romantele mataniilor, analizele sint ori-
entate preponderent asupra unor aspecte
colaterale operei: biografia autorului,
probleme legate de traducere sau de
modul in care a fost receptatd de com-
pozitori lirica sa.

Din acest ultim punct de vedere,
sustine Ursula Wiedenmann, Clemens
Brentano nu poate fi comparat cu
Goethe sau Heine, ale caror poezii,
transpuse muzical de compozitori pre-
cum Schubert sau Schumann, sint fami-
liare astazi aproape oricarui meloman,
n cazul lui Clemens astfel de prelucrari,
datorate, de pilda, lui Brahms sau
Mabhler, nu lipsesc, dar, este vorba fie de
poezii concepute de Clemens Tnsusi ca
text al unui lied, fie de prelucrari muzi-

tru (inclusiv In perioada national-social-
ismului), celelalte poezii ale lui Cle-
mens Brentano - considerat de
Nietzsche cel mai muzical dintre poetii
germani - nu vor mai trezi interesul
compozitorilor. O posibila cauza ar
putea fi, considera autoarea, data relativ
tirzie la care a aparut prima editie a
creatiei lirice a autorului: 1852, la zece
ani de la disparitia sa.

Ursula Isselstein prezinta romanul
epistolar al Bettinei von Arnim, Cununa
de primavara a lui Clemens Breptano, ca
pe un scenariu al eliberarii treptate a
scriitoarei de sub tutela fratelui ei. Mai
mare cu sapte ani ca Bettine si cunoscin-
du-i bine caracterul, Clemens Brentano
a Tncercat sa insufle surorii sale un
model de educatie umanist. (Pentru acea
epoca, afirma istoricul Thomas Nipper-
dey, educatia umanista reprezenta alter-
nativa specific germana la revolutia
franceza). Bettine a fost Tnsa putin
receptiva la acest model care presu-
punea, printre altele, studiul latinei si,

educata de bunica sa Sophie La Roche
Tn spiritul literaturii revolutiei franceze,
1si va deziluziona fratele optind pentru o
formare de sine autonoma care sa fie
adecvata propriei naturi. Tn roman,
observa autoarea, emanciparea Bettinei
este marcatd de largirea dialogului prin
includerea altor voci care Ti confirma
optiunea: Sophie La Roche si Karoline
von Giinderrode, prietena fideld a scri-
itoarei.

Studiul lui Christoph Perels:
Sentimentala (emofindsam) sau roman-
tica? Despre biografia Sophiei Bren-
tano” considera jurnalul si scrisorile
acesteia ca un element de legatura intre
clasicismul de la Weimar si miscarea
romanticd. Multe dintre aceste scrisori
sint adresate lui Wieland, partenerul
fidel de corespondenta al Sophiei din
ultimii ei ani de viata (Sophie s-a stins
Tn 1800, la numai 24 de ani). Wieland a
fost foarte surprins de capacitatea tinerei
sale prietene de a se identifica cu Laisa,
eroina ultimului sdu roman: Aristipp si
contemporanii sai, si a fost tentat sa-i
Tncredinteze hotarirea asupra destinului
Laisei. Propunerea a fost respinsa de
Sophie, chinuitd Tn ultimul ei an de viatd
de gindul ca inclinatiile spre cochetarie
1i spulberasera planul casatoriei cu con-
tele Herberstein-Moltke.

Christian Brentano (1784-1851)
poate fi considerat, alaturi de Bettine si
Clemens, un reprezentant tipic al carac-
terului romantic extravagant si contra-

dictoriu, desprins de lume si inclinat
spre reverie. (Editorul lucrarii atrage
atentia Tnca din introducere asupra
cliseelor care au circulat si circula, une-
ori Tndreptatit, pe seama caracterului
membrilor familiei Brentano).

Lui Christian Brentano Ti apartine
scrierea Roma asa cum este intr-adevar
(1826), replica romantica la cartea lui
Gottfried W. Becker Roma asa cum
este. Lucrarea lui Brentano propune o
imagine idealizata a Cetatii eterne, in
care Roma apare Tntr-un mod tipic
epocii Restauratiei din anii douazeci ai
secolului trecut, anume ca un oras al
virtutii si evlaviei. Catolicul fervent
Christian Brentano se simtea dator sa
reabiliteze astfel imaginea unui oras
defdimat de multi dintre contemporanii
sai din pricina opulentei si decadentei
moravurilor. (O cu totul alta viziune
asupra Romei este pusa Tn lumina de
corespondenta sa. De pilda, Tntr-o
scrisoare adresata fratelui sdu la
Tnceputul anului 1823 deplinge cele trei
ore petrecute Tn noaptea de Craciun ntr-
o biserica din Roma in care credinciosii
fie atipeau, fie se agitau tot timpul.)
nsa, considera Dieter Richter, dincolo
de caracterul apologetic al cartii, ceea
ce-i confera valoare literara si un loc
bine determinat n istoria foiletonului de
calatorie, care se va dezvolta deplin la
mijlocul secolului trecut, este tocmai
atentia acordata observarii vietii cotidi-
ene si a oamenilor de rind.

ACA Franz Brentano a
mostenit sau nu caracterul
romantic de la tatal sau,

Bettine Brentano

cunoscutul psiholog al tonalitatii, si
Anton Marty, autorul lucrdrii Cercetari
asupra gramaticii generale si filosofiei
limbii (1908), au Tmbratisat cariera de
preot si au renuntat mai apoi la ea aido-
ma lui Brentano. De asemenea, Edmund
Husserl marturisea Tntr-o scrisoare:
“Fara Franz Brentano nu as fi scris
deloc filozofie”.

Studiul lui Franco Volpi, autorul
unei lucrari fundamentale despre influ-
enta lui Brentano asupra tinarului Hei-
degger, poarta titlul: A fost Brentano un
aristotelician?. intrebarea este justificata
ntrucit, dintre toti filosofii, Aristotel a
fost singurul pe care Brentano I-a
recunoscut ca maestru. Opera sa de
interpret al gindirii aristotelice -
amintesc aici numai lucrarea care l-a
marcat profund pe Heidegger: dizertatia
Despre multipla semnificatie a existen-
tului la Aristotel (1862) - poate sta nein-
doielnic, considera un interpret al sau
(Oskar Kra.us), alaturi de cea a lui
Eduard Zeller care, In fapt, prin autori-
tatea de care se bucura la sfirsitul se-
colului trecut ca interpret al filozofiei
aristotelice, a Tmpiedicat receptarea
exegezei brentaniene la justa ei valoare.
Raspunsul lui Volpi la Tntrebarea

este greu de spus. Oricum, fidogpitaid Tn titlu este negativ, Tntrucit

considera idealismul german, pretuit atit
de mult de romantici, ca pe stadiul cel
mai de jos al decadentei filozofiei in
epoca moderna. Tn aceste conditii revi-
gorarea gindirii era posibild, dupa Bren-
tano, doar prin asimilarea spiritului
stiintific. Studiul lui Wilhelm Baum-
gartner Franz Brentano, un ginditor
european, traseaza citeva din coordo-
natele esentiale ale vietii si operei aces-
tui filozof care considera metoda stiin-
tifica ca adevarata metoda a filozofiei.

Nascut Tn 1838, Franz Brentano a
primit Tn familie o profunda educatie
religioasa. La saptesprezece ani, dupa
traversarea unei intense crize religioase
provocate de lectura unor scrieri deter-
ministe, tinarul Franz va opta pentru
cariera de preot si va participa public
din 1864 la discutiile despre infailibili-
tatea papei, considerata de el ca lipsita
de temei si absolut depdsita. Decretarea
de cdtre Vatican in 1870 a acestei dog-
me Tl va determina pe filozof, dupa trei
ani de reflectie, sa paraseasca biserica
catolica si sd ramina in afara oricarei
confesiuni religioase pina la sfirsitul
vietii.

Tn 1874 avea sd apara Psihologia din
punct de vedere empiric, opera funda-
mentald prin care Brentano a reintrodus
n filozofia europeana problematica fac-
torului intentional, punctul de pornire
nemijlocit al elaborarii conceptului de
intentionalitate la Husserl. Dupa aparitia
lucrarii, Brentano va primi un post de
profesor titular la Universitatea din
Viena, unde va preda pina in 1895.

La catedra, Brentano aparea stu-
dentilor ca un misionar profund convins
de justetea cauzei pe care 0 propo-
vaduia: edificarea filozofiei ca stiinta
riguroasad. Tn perioada cit a activat la
Viena, Brentano a reusit, prin cursurile
sale, s& puna cap$t filozofiei herbartiene
in Austria. Impactul sau asupra studen-
tilor a fost atit de mare, Incit unora le-a
schimbat radical destinul: Carl Stumpf,

conceptia lui Brentano asupra psiholo-
giei ca stiinta este diferita de cea a aris-
totelica: “In opera sa Brentano recurge
permanent la elemente aristotelice, dar,
Tn ansamblul ei, psihologia sa nu mai
are multe elemente Tn comun cu cea
aristotelica” (p. 26).

Lorenz Brentano (1813-1891),
membru al unei alte ramuri a familiei
decit Clemens Brentano, a studiat drep-
tul si a fost unul dintre conducatorii re-
volutiei din Baden Tn 1848. Emigrant in
SUA din 1850, aprecia constitutia ame-
ricana ca pe una dintre cele mai bune
constitutii de la acea data Tntrucit afecta
cel mai putin sistemul drepturilor omu-
lui si libertatea individului. Spirit com-
plex, animat deopotriva de convingeri
radicale si conservatoare, s-a pronuntat
ferm Tn paginile ziarului pe care 1l con-
ducea: “lllinois Staatszeitung” Tmpotri-
va sclaviei si a miscarii de secesiune.

Heinrich von Brentano a fost mi-
nistru de externe al R.F.G. din 1951. in
aceasta functie a fost printre primii care
au Tnteles si au avut curajul sa afirme
public - un adevarat sacrilegiu pentru
acea perioada - ca unificarea Germaniei
nu se va putea realiza decit cu pretul
renuntdrii la teritoriile de est care apar-
tinusera odinioarda Germaniei. A demi-
sionat Tn 1961, dorind sa atraga astfel
atentie asupra pericolului pe care 1l
reprezentau negocierile fara sfirsit dintre
partidele proaspat invingatoare in
alegeri iIn momentul in care tocmai fu-
sese construit zidul Berlinului.

Studiile reunite in volumul Bren-
tano - o familie europeana ofera o imag-
ine de ansamblu, interesantad si, uneori,
captivanta a vietii si operei citorva din-
tre cei mai proeminenti membri ai fami-
liei Brentano, care au scris, fiecare in
epoca sa, 0 pagina stralucita in istoria
culturii europene.

lon Tanasescu



Virginia WOOLF:

ALTETA REGALA

= N ACEASTA toamni au apa-
rut multe autobiografii impor-
tante, dar nici una nu este mai
suprinzatoare si, in unele privinte, mai
interesanta decit Povestea vietii mele
(The story of My Life) de Maria, Regina
a Romaniei. Motivul principal pare a fi
Tnsusi faptul ca este reging, ca stie sa
scrie, ca nici o alteta regald Tnaintea ei
n-a fost vreodata in stare sa scrie si ca
acest lucru ar putea avea consecinte
foarte serioase.

O persoana regala reprezinta in
primul rind un caz de interes psihologic
deosebit ca experienta de formare a
naturiimmane. Secole de-a rindul o anu-
mitd familie a fost supusa unui regim
special; a primit o educatie extrem de
atentd, cum se procedeaza numai cu caii
de curse, a beneficiat de resedinte stra-
lucitoare, de Tmbracaminte si de hrana de
exceptie, stimulata peste masura in unele
privinte, constrinsa in altele, idolatrizata,
cu priviri atintite asupra ei, de fapt cap-
tivd, cum sint tratati leii si tigrii Tntr-un
spatiu luminat feeric in spatele gratiilor.

Efectul psihologic resimtit de ea tre-
buie sa fie cutremurator si cel produs
asupra noastra este de asemenea conside-
rabil. Desi sintem barbati si femei, fiinte
rationale, nu ne putem elibera de super-
stitia cd oamenii acestia, nchisi n cusca
lor au ceva de domeniul miracolului.

Uzualul common sense poate sa
dezminta aceasta, dar luati-va o data acel
common sense intr-o plimbare pe
strazile Londrei, Tn ziua casatoriei
ducelui de Kent. Nu numai ca simtul
comun se va afla in minoritate, dar cind
va trece caleasca auritd si mireasa isi va
Tnclina capul, chiar si el 1si va duce mina
la frunte, Tsi va scoate paldria sau, din
contra, si-o vaindesa mai bine pe cap. in
ambele cazuri va recunoaste divinitatea
Altetei Regale. Si iata ca una din aceste
fiinte regesti, regina Maria a Roméaniei, a
facut ceva ce nimeni nu a indraznit tnain-
tea ei, a deschis usa custii si a iesit sa se
plimbe pe strada.

Regina Maria stie sa scrie,

de aceea gratiile au cazut in cite-
va secunde. Tn locul presu-
puselor duiosii si amabilitati, ne
lovim de cuvinte mici, tdioase.
Oncle Bertide ride “risul lui era
ca un ropot de ploaie”; Fanny
Renwick avea grija de farmacia
casei; “capsulele cu ulei de ricin
semanau cu niste boabe de stru-
guri Tn care tremura lichidul gal-
ben”, iata si “micile romburi de
piele bronzata” pe puddingul din
Windsor; dintii reginei Victoria
erau “mici ca de soarece”; avea
un'fel anume de a-si scutura
umerii ¢ind ridea; de cite ori
calareau seara, pe nisip, “um-
brele se lungeau atit de mult, ca
si cum caii nostri ar fi mers pe
catalige”; Tn muzeu era o piatra
minunatd ca o bucatd mare de
turta dulce “care se Tndoia usor
Tn sus si Tn jos, cind o tineai de
un capat”. Pe scurt aceasta fetita
mirosea, pipdia si vedea ca alti
copii, dar avea forta neobisnuita
sa-si urmeze sentimentul pina
unde acesta incapea perfect in
matrita cuvintului Asta Tn-
seamna sa stii sa scrii.

Daca vrem un exemplu a
ceea ce Tnseamna a sti sa scrii si
a nu sti sa scrii, e suficient sa
comparam 0 pagina a reginei
Maria cu una a reginei Victoria.
Batrina regina era fireste o
autoare. Prin solicitarile pre-
ocuparilor sale era obligata sa
umple un numar urias de pagini
si unele dintre acestea au fost ti-

périte si legate in scoarte de carte. Dar
ntre batrina regina si limba engleza se
cdsca 0 prapastie pe care nu o putea trece
nici profunzimea pasiunii, nici taria de
caracter. De aceea lectura operelor ei este
penibild. Ea trebuie sa se exprime Tn
cuvinte, dar cuvintele nu raspund la flu-
turarea ei de mina. Cind trdieste cu inten-
sitate ceva si Tncearca sa rosteasca acel
sentiment e ca si cum ai auzi un batrin
salbatec lovind intr-o toba cu o lingura
de lemn, “....aceasta ultima ezitare a
Serbiei... ne obliga aproape sa fim
ATENTI ca aici jocul sa nu fie masluit”.
Ritmul e rupt, cuvintele putine si sarace
sint chinuite; cind legate prin cratima,
cind despartite prin scrierea cursiva sau
cu majuscule, fara nici un folos. La fel
descrierea unor oameni de vaza se scurge
ca apa printre degete. “Am asteptat o
clipd in salon s& vorbesc cu Irving si
Ellen Terry. El e foarte gentleman si ea
foarte placuta si draguta™. Acest mic
aparat primitiv a fot tot ce a avut pentru a
Tnregistra unele dintre cele mai extraor-
dinare experiente la care a fost vreodata
partasa o femeie. Si probabil ca o mare
parte din veneratia de care s-a bucurat se
datoreaza neputintei ei de a se exprima.
Cea mai mare parte a supusilor ei, care o
cunosteau din scris, au simtit cd numai o
femeie eliberata de obisnuitele slabiciuni
si patimi omenesti putea sa scrie asa ca
regina Victoria. Aceasta convingere i-a
crescut si mai mult prestigiul regesc.

Dar iata ca printr-o toana a destinului
- Intimplare pe care regina Victoria ar fi
fost prima gata s-0 regrete - nepoata ei,
copilul cel mare al ducelui si ducesei de
Edinburg, s-a ndscut cu condeiul Tn mina.
Cuvintele se supun cuminti vointei ei.
Propria sa marturisire in legatura cu
aceasta este graitoare: “inca de copil”,
spune ea, “aveam o Tnchipuire bogata.
Puteam nascoci povestiri minunate pen-
tru fratele si surorile mele... mai tirziu
unul dintre copiii mei mi-a spus: «Mama,
ar trebui sa scrii toate astea, e pacat sa

lasi sa pdleasca atitea imagini
frumoase» ... Eu nu stiam nimic

despre scris, despre stil sau com-
pozitie, sau despre «regulile
jocului», dar stiam cu siguranta

cum sa provoc frumusetea si,

cind si cind, sentimentul. Aveam

si un vocabular bogat”. E
adevarat; nu cunoaste “regulile
jocului”; cuvintele se pravalesc

si Tngroapa sub ele orase intregi,
privelisti ce ar fi trebuit s

ramina vizibile pentru totdeauna,

sint preschimbate si risipite; ea

Tsi distruge efectele,isi pastreaza

sansa ca un copil care Tsi varsa calimara
pe caietul de scoala. Si fiindca simte n
exces, pentru ca Isi urmeaza neinfricatd
emotia, asumindu-si riscurile fara teama
de a se prdbusi, invoca frumusetea si
comunica efectivitate. Dar nici nu se
poate spune ca numai printr-o simpla
Tntimplare a reusit sa surprinda atit de
exact impresia unui moment, un amanunt
de viatd; ea poseda acea forta rard de a
mina tot acest conglomerat viu Tntr-un
torent verbal irezistibil.

IATA creste si se transforma

sub ochii nostri, scene prind

contururi, amanuntele se
ordoneazd, toti actorii Tnvie. Una dintre
cele mai reusite realizari in acest sens
este portretul lui “Aunty” “Tantchen”, a
acelei regine a Roméaniei care purta nu-
mele de Carmen Sylva. Si regina
Victoria s-a Tncumetat sa-i faca portretul
acestei Doamne. “Draguta, fermecatoa-
rea regind”, scrie ea, “a venit la lunch...
vorbea cu resemnare si curaj despre
numeroasele Tncercari si greutati prin
care trecuse... I-am daruit o brose celtica,
un sal Balmoral si citeva carti. Regina
ne-a citit una din lucrarile ei, o povestire
greceasca foarte tragica. A citit-o minu-
nat si atit de frumos, parind chiar foarte
inspiratd... fireste ca multi nu au inteles-o
pentru ca a citit in germana, dar toti au

ascultat-o cu interes”.

Sub mfinile reginei Maria
aceasta “draguta, fermecdtoare
regind” se modeleaza pina la a
nu 0 mai recunoaste. Ea devine o
fiintd umand complexa si contra-
dictorie, poarta valuri fluturinde
si 0 casca de automobilist, este
“mareatd si absurda” totodatd. O
vedem pozind in pat, sub bal-
dachin; o vedem plasindu-se sin-
gurd, cit mai melodramatic, in
prim plan, plutind Tn lingusirile
lingdilor, declamind la megafon
poeme marine, fluturind amabilad
servetelul Tnspre vacile iesite la
pascut, pe care le socotea supusii
ei devotati -daruindu-se in
Tntregime iluziilor si fanteziei,
dar, in acelasi timp, generoasa si
onesta. Asa se formeaza imag-
inea pina cind toate elementele
disparate care o compun intra in
functiune. Doua scene surprind,
mai ales, prin faptul ca mustesc
de viatd; una Tn care batrina
doamna romantica si’impulsiva
cautd sa reaprinda o veche fla-
cdra - sa-1 seduca pe raposatul
duce de Edinburg - tirindu-1 du-
pa ea pe o colina, unde menes-
treli autohtoni pititi sar de dupa
stinci si racnesc melodii popu-
lare Tn urechile lui Tngrozite;
cealalta in care regina Elisabeta
a Romaéniei si regina Emma a
Olandei stau Tmpreuna cu lucrul
de mina, Tn timp.ce secretarul
italian le citeste cu glas tare.
Alesese Maeterlinck si, cind a
declamat pasajul celebru in care
regina albinelor, in extazul ei

nuptial, se avinta tot mai mult si tot mai
sus, pina ce masculul insecta, pustiit de
pasiune, cade la pamint sfarimat, Carmen
Sylva si-a ridicat plina de incintare fru-
moasele ei miini albe. Regina Emma, in
schimb, i-a aruncat doar o privire secre-
tarului ei si a continuat sa coasa tivul la
cirpa de praf.

Oricit ar fi de vii aceste pasaje, nima-
nui nu i-ar trece prin minte s-o aseze pe
regina Maria pe aceeasi treaptd cu Saint
Simon sau cu Proust. Dar la fel de absurd
ar fi sa negi faptul ca datorita condeiului
ei si-a cucerit libertatea. Ea nu mai este o
regind Tn cusca. Cutreiera lumea ca orice
alt om, liber sd rida, sa cirteasca, sa
spuna ce-i place, sa fie ce este. Si daca a
reusit sa evadeze, atunci, datoritd ei, am
reusit si noi. Alteta regald nu mai este atit
de regala. Oncle Bertie, “Onkel” (sic),
Aunty, Nando si ceilalti nu sint doar sim-
ple marionete care se inclind si zimbesc,
deschid bazarul, exprima simtiri marete
si poarta pe chipuri mereu aceleasi zim-
bete fermecdtoare. Sint aprigi si excentri-
ci, sarmanti si capriciosi, unii cu ochii
injectati, altii Tngrijesc florile cu deo-
sebita duiosie. Pe scurt: nu sint cu mult
mai altfel decit noi. Tréiesc la fel cu noi.
Si efectul este surprinzator. Ducele de
Edinburg era mort de o luna sau doug;
acum stiu, multumita fiicei lui, cd-i pla-
cea sa bea bere; ca o sorbea in tihna cind
isi citea ziarul, cd ura muzica si melodiile
romanesti Tl iritau si ca sedea pe o stinca
fierbind de minie.

Dar care vor fi urmarile, cind aceasta
Tncredere dintre ei si noi va creste? Pu-
tem sa ne Tnclindm si sa facem reverente
n fata unor oameni care ne sint identici?
Nu ne rusinam un pic de felul in care ne
Tmbulzim si ne zgiim acum, cind datorita
acestor volume stim ca cel putin unul
dintre aceste animale nobile stie sa vor-
beasca? Dorim sa fie inlaturata gradina
zoologica si animalele regale sa aiba
acces la o pasune mai larga - poate la un
parc Whipsnade regal. Si se mai ridica o
Tntrebare. Daca intr-o familie exista o
Tnclinatie pentru scris, atunci aceasta se
pastreaza, de obicei cu consecventa si se
desavirseste. Si daca urmasii reginei
Maria 7i vor desavirsi Tntr-atit harul, cum
l-au desavirsit pe cel al reginei Victoria,
nu ar fi mai mult decit posibil ca peste o
sutd de ani, un mare poet sa devina rege?

Si admitind faptul ca printre cartile
aparute in toamna anului 2034 se vor afla
Prometeu dezlantuit de George al Vi-
lea sau Wuthering Heights de Elisabeta
a ll-a, ce efect va avea acest lucru asupra
supusilor credinciosi? Va supravietui
imperiul britanic? Si palatul Buckingham
va arata tot atit de solid cum e azi?
Cuvintele sint periculoase, sa nu uitam
asta. O republica poate deveni realitate
printr-o simpla poezie.

in romaneste de

Nora luga

Din vol. Women and literature,
London, The Women’s Press, 1979



Valery, Fransois, a adu-
nat in volumul L 'Entre-
trois-guerres de Paul
Valery, aparut recent la
ed. Jacqueline Chambon,
amintiri despre ultimii
ani ai poetului, marturii
despre opiniile, faptele si
gesturile lui, fard exage-
rarile pioase care alimen-
teaza Tn general legenda
marilor oameni, dar si
fara anecdote si pitoresc,
Tntrebat de ziaristul de la
“Le Figaro litteraire”

Ineditele lui

« Doud volume con-
tinTnd texte inedite de
Italo Calvino au fost pu-
blicate de curind la editu-
ra Mondadori. Tn timpul
vietii, Calvino a fost
foarte rezervat n privinta
existentei sale private,
lasind cartile de fictiune
sa vorbeasca in locul sau.
Dupa moarte, au fost
gasite Tn arhivele sale o
suma de texte reunite sub
titlul Pagini autobiogra-

familie prea auster,
Frantois Valery raspun-
de: “Deloc. El notase cu
umor in anii ‘20 ca «fie-
care familie secreta o
plictiseald interioara spe-
cifica» si addaugase ca
acesasta e compensata de
«comuniunea Tmprejurul
supei de seara». Fara sa
fie expansiv, tatdlui meu
Ti placea aceasta legatura
modesta si puternicd”. in
imagine, Paul Valdry in
ultimii sai ani.

ltalo Calvino

fice, de fapt zece articole
publicate Tn jurnale in
diferite epoci, In care
aborda momente impor-
tante ale vietii sale,
marturii cu privire la
optiunile lui politice si
umane. Aceasta autobi-
ografie fragmentata, la
care se adauga inedite
importante, a aparut
acum cu titlul Eremit la
Paris. Al treilea si ultimul
volum din editia Romane
si povestiri de Italo
Calvino, apdrut in acelasi
timp cu Eremitul, contine
de asemenea texte ine-
dite, Tntre care o piesa de
teatru scrisa Tn 1943 si
scenariul unui film de-
spre Marco Polo, con-
ceput Tn 1960.

Studii
romanesti
si romanice

= n revista “Lupta”
din februarie este anun-
tatd o noua aparitie edi-
toriald Tn Italia: Studiru-
meni e romanzi. Oma-
ggio a Florica Dimi-
trescu e Alexandru Ni-
culescu - editie Tngrijita
de Coman Lupu si Lo-
renzo Renzi, ed. Uni-
press. Cele trei volume
(1100 p.), cu o prezen-
tare de Alf Lombard si o
“Inchinare” de Ana
Blandiana cuprind bibli-
ografia celor doi ling-
visti omagiati precum si
articole semnate de spe-
cialisti romani si straini,
divizate Tn patru secti-
uni: Lingvisticd roma-
neasca si balcanicd; Et-
nografie si istorie; Ling-
visticd generala, lingvis-
tica romanicd; Teorie Si
istorie literard -filologie.

Premiile
britanice
ale filmului

eL_a Londra, cel mai
bun film al anului tecut a
fost desemnat in numele
tatalui al lui Jim She-
ridan. Patru nunti si o
Tnmormintare a cucerit
trei premii importante
decernate de “Evening
Standard”. Hugh Grant a
obtinut premiul “Peter
Sellers” pentru cel mai
bun actor comic; cea mai
buna actrita a fost so-
cotitd Kristin Scott Tho-
mas (cunoscuta din O
vara de neuitatal lui Lu-
cian Pintilie), ambii
actori fiind premiati pen-
tru rolurile lor din Patru
nunti si o Tnmormintare.
Ben Kingsley a cucerit
premiul pentru cel mai
bun actor cu rolul sdu
din Lista lui Schindler.

Viata lui Scott Fitzgerald

= 1n 1949, Matthew J. Bruccoli a ascultat la
radio adaptarea unei nuvele de Scott Fizgerald si a fost
fascinat. Fascinatie care nu l-a mai parasit, iar rodul
acestei pasiuni este o foarte voluminoasa biografie a
scriitorului sau preferat, avind intre altele meritul de a
demola anumite legende tenace. Biograful urmareste cu
minutie maniacald viata lui Scott Fitzgerald, de la
nasterea Tn Minnesota Tn 1896 si pina la moartea, in
urma unei crize cardiace, la 2 decembrie 1940 (in timp
ce minca ciocolata si asculta Eroica), dezvaluind pas cu
pas cum acest barbat Tnzestrat cu toate darurile - fru-
mos, talentat, crezind la inceput n “visul american”, un
egotist romantic plin de farmec - s-a distrus pe toate
planurile. In imagine, Scott Fitzgerald Tmpreuna cu
Zelda si fiica lor.

Noua istorie a fotografiei

- Ideea volumu-
lui cu titlul de mai sus,
alcatuit de Michel Fri-
zot, vine Tn urma unei
lecturi instrumentate a
istoriei fotografiei euro-
pene (Marey, Muy-
bridge), si reprezinta
tentativa unei apropieri
franceze de aceasta
istorie. Peste 0 mie de
reproduceri ilustreaza
ambitiosul volum, apa-

J.fowss. rut la ed. Bordas.

%

Pericolul
islamist

= O femeie antropo-
log din Turcia a asistat zi
de zi la revolutia isla-
mica din Iran (1979).
Cartea pe care a scris-o
pune in paralel revolutia
iraniana si cea turcd, una
islamica, cealalta laica.
Scopul ei este de a-i pu-
ne Tn garda pe cei ce se
Tndoiesc de pericolul pe
care-1 reprezinta creste-
rea islamismului politic

.In Turcia. Cartea Doua

tari, dua revolutii: Turcia
si lranul, aparuta de cu-
rind la ed. Say Yayinlari
din Istanbul, vine la timp
pentru a-i avertiza pe cei
care nu pricep primejdia
Tnmultirii  partidelor
islamiste - scrie cotidia-
nul “Cumhuriyet”.

Pasarea
crocodil

= Ruth Rendell (n.
1930) e pe cale sa de-
vina un clasic in viata al
fictiunii politiste. Din
1964, ea publica ntr-un
asemenea ritm, Tncit ci-
titorii nu apuca sa sfir-
seasca o carte cind ur-
matoarea e deja n li-
parte cartile Tn doua ca-
tegorii: o serie care 1l
are ca erou pe inspecto-
rul sef Reginald Wex-
ford, asa-zise romane
detective, si alta, cu
romane de psihologie
criminald, semnate une-
ori cu pseudonimul Bar-
bara Vine. Din aceasta
categorie face parte si
cel mai recent (dar poate
ca Tntre timp a devenit
penultimul, sau ante-
penultimul, cine stie) -
Pasarea crocodil, un
roman cu o atmosfera
gotica in care fiica mos-
teneste pasiunea crimi-
nald a mamei.

Cea mai noua proza rusa

Valeri Ronsin

Cum am scurtat-o0 pe mama

Tata vine la pranz acasa si-si trage camionul sub

ama mea e foarte lunga. Statura ei e cam de
doi metri. lar tatal meu e scurt: un metru cu

Tn copilarie mama juca baschet, de aceea toti o
iubeau. Dar cand veni vremea maritisului - nimeni n-a
vrut sa-o ia de nevasta. Bine ca s-a gasit prostul de
tata. Asa i zice intotdeauna bunica si se amuza razand
n hohote.

S-a trezit ea Intr-o dimineata si da-i sa hohoteasca.

- Bine ca s-a gasit macar un’prost! - vuia toata
locuinta de vocea ei. I

A tinut asa hohotul ei de ras, Tata sa Tnceteze, pana
seara tarziu. A trebuit ca bunica Ja. fie dusa la Casa de
nebuni. Noi o vizitam din cand fh'cand. Bunica pd tot
convinge cu Tndarjire cd'ea feste.Maria Stuart sj.pere
cu insistenta sa i se taie imediat capul. ,

lar mamei mele, desi s-a maritat cu tata-prcfS'tul,
nu-i e placut totusi sa fie atat de,lungd. Pana strabate,
de pildd, trecerea subterana deipietoni, atinge rtdate
barele plafonului, de parca le ar numara cu capiii. lar
seara, cand se culca, nici vorba sa-ncapa n pat, chiar
si camera 1i e stramta. Vesnic 1i ies picioarele in cori-
dor prin pragul usii. Cand noaptea alerg spre toaletd,
ma Tmpiedic de ele, cad mereu si-mi sparg cutia cra-
niana. De aceea capul mi-e plin de cicatrice, ca la un
adevérat erou.

fereastra. Si ca sa nu alerge in fiecare secunda sa tot
sapca cu tot; el este sofer, iar toti soferii poartd sapcéveasca daca i s-a furat sau nu masina, iata ce-a

nascocit el: a legat camionul
cu un cablu de otel, iar
celdlalt capat I-a Tncolacit n
jurul bratului. Ca sa simta,
deci, imediat - de vor Tncerca
sé-i fure masina.

Odata, dupa ce-a pranzit,
tata a iesit in strada. dar a
uitat cablul pe masa. lar eu in

- copilarie eram, poznas-

faceam mereu tu' felul de
'nazbatii. lata si atunci am luat
cablul si I-am legat usurel de
piciorul mamei. Ei, ma gan-
deam eu, ne vpiii prapadi
acum de ras-"“j-ama n-a
observat absolut nimic. Spala
farfuriile Tn chiiiveta, fre-
donéndu-si sub nas: “La-la-
la... la-la-la...”

Cand a apdasaaat tata pe
accelerator! Masina céand a
smucit-o din loc! Mama, cu

farfuria, a zburat ca din pusca pe geam afara!l! Si-a.
ntins-o dupa masina tatdlui, patinand ca o sportsmena
pe schi de apa. Numai ca de sub calcaiele mamei nu
stropi de apa se Tmprastiau - scantei ieseau!...

Astfel, picioarele ei au fost tocite de asfalt pana-n
genunghi.

Bine ca tata a observat la timp prin oglinjoara si a
oprit masini, caci altfel n-ar fi ramas in general nimic
din mama noastra. A alergat tata catre mama, s-a uitat
-ea era mai scunda decat el. S-au bucurat, desigur,

enorm si de bucurie au
cumparat de la cofetdrie un
tort urias. Au venit acasa si
m-au obligat sa-1 mananc sin-
gur. Eu asaaa m-am Tndopat,
Tncat era cat pe ce sa-mi vina
greata de la crema.

Mananca, fiule,
mananca tot, dragule, pana la
ultima faramitura, - ma

méangaia mama pe crestetul
plin de cucuie.- O meriti!

., - Mai, sa fie, - se minuna
tata, - ce baiat Tntr-adevar
destept am! daed-i pe-asa - te
iau la mine Ucenic. Vei lucra
Si.tu sofer pe camion.

Traducere de

Gheorghe Barba

Din “Moskovski komso-
molet”, Nr. 243 (17.000),
15dec. 1994, p. 8



Doua carti
despre
lonesco

- La ed. Julliard
a aparut recent Eugene
lonesco. O biografie de
Gilles Plazy, autor inte-
resat mai curind de acea
parte a vietii care confi-
gureaza peisajul interior
al scriitorului decit de
anecdote si peripetii. De
la anii romanesti si pina
la gloria academica el re-
traseaza cu permanenta
referire la opera, itinera-
riul spiritual al celui ce
se caracteriza el Tnsusi
drept “nascut nesupus”,
n acelasi timp, si tot la
Julliard, a apdrut Eugene
lonesco de Fransois
Coupry, un omagiu ori-
ginal, sub forma teatrala,
n care autorul Rinoce-
rilor dialogheaza cu per-
sonajele sale si cu alte
creaturi mitice ca Don

Quijote si  Madame
Bovary.

Orice om

e 0 insula

< Dupa Joyce, Willi-
am B. Yeats si Samuel
Beckett, se pare ca Ir-
landa da literaturii uni-
versale un alt mare scri-
itor, al carui nume nu e

cunoscut la noi: John
Banville, nascut in 1945,
director al paginilor li-
terare ale ziarului “Irish
Times” si autor a noua
rcmane de o certa origi-
nalitate, dintre care
Kepler aparut in 1982 1l
are ca erou pe savantul
genial ce a imaginat o
alta ordine a universului.
Lumea de aur, cel mai
recent roman al sau, Tsi
Situeaza actiunea pe o
insuld in care un cerc
Tnchis de personaje se
raporteaza unul la altul,
ajungind sa confunde
trecutul, prezentul, pro-
ximitatea si departarea,
fiind fiecare in ochii
celuilalt, pe rind, un in-
fern sau un paradis tre-
cator. Roman despre in-
sularitate ca stare psi-
hicd, Lumea de aura lui
John Banville are magia
marilor opere.

ST““J

Interviu cu dl. Nicolas Sanchez Albornoz,
directorul Institutului Cervantes din Madrid

“Nici o investitie Tn domeniul culturii
nu Tnseamna bani pierduti”

Pind acum cinci ani, centrele
culturale straine din Bucuresti
pareau locuri pline de mistere si
de risc, destinate unui numar
redus de privilegiati care Tsi
puteau “permite” frecventarea
lor, mereu sub controlul ochilor
vigilenti ai Securitatii.

Dupa decembrie 1989, teama
a disparut, a crescut interesul
pentru activitatile desfasurate in
aceste centre, a crescut chiar si
numarul lor, diversificindu-se
astfel peisajul cultural roménesc
deschis acum spre orice orizont.

Transformarea Centrului
Cultural Spaniol din Bucuresti
n Institutul Cervantes a Thsem-
nat nu numai o schimbare de fir-
ma, ci si integrarea capitalei
noastre intr-o retea de 30 de
orase din lume unde exista Tn
prezent institute similare.
Aceasta retea este condusa de la
Madrid de cétre Nicolds Sanchez
Albornoz. Domnia sa a facut
parte din delegatia oficiala con-
dusa de premierul Felipe
Gonzalez care la sfirsitul lunii
ianuarie a facut o vizita la
Bucuresti - e drept, foarte
scurtd, de numai 27 de ore. Cu
atit mai important ni se pare fap-
tul ca programul vizitei a inclus
inaugurarea oficiala a Institu-
tului Cervantes. La ceremonia
desfasuratd la sediul din strada
Paris, nr. 34 au participat Felipe
Gonzales, Javier Solana, mi-
nistrul spaniol al Afacerilor
Externe, Antonio Ortiz, am-
basadorul Spaniei la Bucuresti,
Teodor Melescanu, ministrul
roman al Afacerilor Externe,
Darie Novaceanu, ambasadorul
Romaniei la Madrid, Nicolas
Sanchez Albornoz, directorul
Institutului Cervantes - Madrid,
Teresa Pallaruelo, directoarea
Institutului Cervantes din Bu-
curesti si - bineinteles - un mare
numar de hispanisti romani.

Nicolas Sanchez Albornoz
s-a nascut in 1926 la Madrid. A
fost profesor universitar in
Argentina si SUA. Incepind din
1968 a condus la New York
Centrul de Studii latino-ameri-
cane. Este ir prezent director al
colectiei “Arianza America” ia
Alianza Editorial, una din cele
mai importante edituri spaniole,
precum si membru Tn colegiul de
conducere al mai multor reviste
prestigioase din Spania, Argen-
tina si SUA. A publicat carti de
referinta Tn cultura hispanoame-
ricand, dintre care amintim doar
Popoarele Americii Latine; din
perioada precolumbiana pina in
anul 2025, Modernizarea eco-
nomica a Spaniei, 1830-1930,
Exilul spaniol in America: o fu-
ziune de culturi.

Gratie demersurilor doam-
nelor Teresa Pallaruelo si Svet-
lana Marinescu (de la Institutul
Cervantes), care au subliniat im-
portanta revistei Roméania lite-
rard in difuzarea si cunoasterea
literaturii hispano-americane n
Romania, domnul Nicolds San-
cliez Albornoz a acceptat sa ne
acorde - Tn exclusivitate - urma-
torul interviu.

Mariana Sipos: Ce este,
de fapt, Institutul Cervantes?

Nicolas Sanchez Albor-
noz: Este o institutie publica
infiintata printr-o lege din
1991. Este echivalentul altor
institutii similare, ca In-
stitutul Goethe, de exemplu,
si are o tripld subordonare:
Ministerul Afacerilor Ex-
terne, Ministerul Culturii si
Ministerul Educatiei si
Stiintei. Functia sa principala
este promovarea cunoasterii
limbii si culturii spaniole n
lume. Un prim aspect vizeaza
invatarea limbii spaniole
dupa o metodologie unica,
Tnglobind cele mai avansate
cercetari in domeniul stu-
dierii limbilor straine, astfel
Tncit programa cursurilor
uneste toate centrele institu-
tului, oricit de departate
geografic ar fi si indiferent de
limba tarii gazda. Institutul
Cervantes organizeaza peri-
odic examene pentru obti-
nerea diplomei de limba
spaniold ca limba straind. La
centrul din Bucuresti, pentru
cursurile care s-au deschis la
1 octombrie 1994, s-au Tn-
scris 1100 de romani intere-
sati Tn Tnvatarea limbii spa-
niole. Cursantii sint Tmpartiti
pe patru nivele si au la dis-
pozitie 19 profesori.

M.S. Am citit Tn raportul
de activitate al Institutului
Cervantes pe 1993 ca bugetul
alocat institutiei pe care o
conduceti a fost de 3.810 mi-
lioane de pesete (aproximativ
30 milioane de dolari) in-
vestiti Tn personal, Tntre-
tinerea si dotarea sediilor, a
bibliotecilor, achizitionarea
echipamentelor pentru infor-
matizarea bazelor de date,
etc. De ce este interesat statul
spaniol sa cheltuie atitia bani
ntr-un domeniu care nu “pro-
duce” nimic?

N.S.A.: Nici o-investitie
in domeniul culturii nu
Tnseamna bani pierduti. O
societate moderna nu poate fi
indiferentd la destinul limbii
si al culturii sale. Patrimoniul
cultural spaniol creste cu cit
este mai bine cunoscut Tn
lume. Limba nu este numai
un factor de comunicare, ci si
de solidaritate. Nu trebuie
uitat cd limba spaniola este a
patra din lume, dupd numarul
de vorbitori si, Tn ciuda dis-
tantelor geografice care se-
para tarile in care se vorbeste,
nu s-a fragmentat,-nu si-a,
pierdut unitatea. Academiile
de limba au impus norme
panhispanice, iar acum pre-
gatim congresul international
al limbii spaniole, eveniment
ce va avea loc in Mexic cu
participarea hispanistilor din
lumea Tntreaga.

M.S. Dat fiind ca In-
stitutul Cervantes are tripla
subordonare, cine face parte
din patronat?

N.S.A.: Majestatea sa
Regele Juan Carlos | este pre-
sedinte de onOare, iar pre-
mierul Felipe Gonzales, pre-

eforturilor unor persoane sin-
gulare, speram ca acum
aceasta cunoastere, aceasta
comunicare sa se consolideze
si sa capete continuitate.

M.S.: Stiu ca biblioteca
Institutului, condusa de

Inaugurarea oficiala a Institutului Cervantes din
Bucuresti. De la stinga la dreapta: Nicolas Sanchez
Albornoz, Felipe Gonzales, Antonio Ortiz, Teodor
Melescanu, Javier Solana, Darie Novaceanu.

sedinte executiv. Exista apoi,
ca membri de drept, repre-
zentantii celor trei ministere
si directorul Academiei
Regale de Limba. Ca membri
alesi, fac parte din patronat
22 de reprezentanti ai litera-
turii si culturii hispanoame-
ricane cum ar fi Camilo Josd
Cela, Rafael Alberti, Nuria
Espert, Mario Vargas Llosa,
Gabriel Garcia Marquez.

M.S.: Tn ce tari din lume
exista Institute Cervantes si
pe ce se bazeaza politica de
nfiintare a lor?

N.S.A: Exista Institute
Cervantes in Franta, Belgia,
Marea Britanie, Germania,
Grecia, Italia, Portugalia,
Austria, apoi Tn o serie de tari
din Africa - Maroc, Egipt,
Algeria, Coasta de Fildes - in
lordania, Siria, Liban, in
S.U.A. etc. Dintre tarile foste
socialiste, doar Tn Romania si
Polonia. Decizia de infiintare
este luata in functie de “ce-
rerea” de spaniold din zona
respectiva. Bucurestinl Tnde-
plinea aceasta cerinta, dat
fiind interesul manifestat
intotdeauna pentru cultura
spaniola si pentru Tnvatarea
limbii spaniole. Succesul din
primele luni de functionare a
Institutului confirma pe
deplin decizia noastra si chiar
ni s-a spus acum ca exista
dorinta de a infiinta astfel de
centre si n alte orase din tara.
Daca pe vremea lui Ceau-
sescu relatiile culturale ntre
Rotpénia si- Spania erau
aproape inexistente sau erau
doar rezultatul pasiunii si

doamna Maria Petrescu, pune
la dispozitia celor interesati
peste 6000 de volume, ziare,
reviste, benzi video si audio,
diapozitive, casete pentru
Tnvatarea limbii spaniole.
Este Tnsa suficient pentru a
sprijini activitatea hispanis-
tilor roméani?

N.S.A.: Intentionam sa
facem cunoscute rezultatele
activitatii lor, nu numai aici,
unde se organizeaza con-
ferinte, simpozioane, expo-
zitii, ci si in Spania. Institutul
Cervantes este o institutie
tinara, dar avem de gind sa
concretizam acest aspect. Tn
plus, a promova cultura spa-
niola presupune a respecta
celelalte culturi din lume.
Institutul Cervantes are certa
vocatie de a fi un punct de
intflnire, pentru cd noi nu
pretindem sa impunem cul-
tura spaniola peste cultura
tarii respective, scopul nostru
este tocmai cooperarea cul-
turald si cunoasterea reci-
proca. Sper ca promisiunea
ministrului de externe al
Romaniei, dl. Teodor Mer
lescanu de a deschide un cen-
tru cultural roméan la Madrid
sa devina realitate. Astfel
cooperarea va fi Tn doua
directii, nu numai noi Sa
venim sa vorbim aici despre
Spania, ci si romanii sa
mearga In Spania sa vor-
beasca despre Romania, pen-
tru ca valorile ei culturale sa
fie mai bine cunoscute. n
ceea ce ne priveste, aveti asi-
gurat tot sprijinul nostru.

Mariana Sipos



Papa Voicila
si papusoiul

Pe ultima pagina din FLACARA
nr. 8, lon Coja (protocronistul, profe-
sorul de lingvistica si senatorul) emite
ipoteza - tulburatoare, zice supratitlul -
ca papa loan Paul al Il-lea ar fi de ori-
gine romana. Pe ce se bazeaza? Numai
pe fapte vazute si auzite de dinsul.
Scrie ca, atunci cind a fost la Roma cu
ocazia lansarii cartii Originea catoli-
cilor din Moldova, publicata pe banii
Sfintului Scaun, “in mai multe cercuri
interesante si importante din jurul

Vaticanului sau din
Vatican” a-simtit
“un tratament foarte
prietenos, foarte
amical, foarte bine-
voitor fata de noi”. |
s-a parut cam sus-
pect ca,Vaticanul
era atit de prietenos
si amical, dar, la
Tntoarcerea in tara,
Edgar Papu i-a la-
murit (telefonic)
cauza acestei atitu-
dini: “Domnule draga, nu te mira ca ai
fost asa de bine primit la Vatican si ca
Vaticanul s-a ocupat de publicarea
acestei,carti de mare interes pentru noi,
romanii, pentru ca - zicea el - simpatia
pe care ai simtit-o vine de la Tnsusi
Papa loan Paul al Il-lea, care, mi-a
spus profesorul Edgar Papu, este de
origine romana. Cum asa? m-am mirat
eu. Da, este de origine romana, se trage
dintr-o familie de moldoveni, dintr-un
sat de moldoveni care au urcat inhspre
nord Tmpinsi de raul tatarilor si care la
un moment dat au fost cuprinsi in inte-
riorul statului polonez. Informatia
venea de la o sursa foarte autorizata,
profesorul Edgar Papu nefiind numai
marele profesor, el era si catolic, dupa

cum bine se stie, si avea informatii
foarte exacte Tn toate domeniile asupra
carora se pronunta. Informatia aceasta,
Tnsd, n-a cdzut chiar pe un teren gol. Tn
discutiile pe care le-am avut cu
polonezul acela la Roma (un calugar
care 7l Tnsotise, si el «extrem de
binevoitor», n.n.) l-am auzit pro-
nuntand numele Papei in felul urmator:
«Padre Voicila», adica un fel de
Voicila”.  Banuielile lui lon Coja in
privinta originii papei nu s-au oprit
Tnsa aici. Ulterior a mai avut Tnca o
dovada. Zice ca un preot ortodox i-a zis
ca o cdlugaritd din Romania i-a zis ca
mergind ea Tn audientd la Papa, “a dis-
cutat cu Papa cu ajutorul unui transla-
tor din roména in italiand. La un
moment dat, a povestit calugarita la
Tntoarcerea Tn tara, Papa l-a rugat pe
translator sa se opreasca sa nu se mai
amestece si a continuat discutia cu
cdlugdrita in romaneste, a continuat s-o
asculte si sa Tnteleaga cam tot ce
spunea. A fost si 0 mica discutie Tntre
dénsii, la un moment dat, Papa a ntre-
bat-o pe calugarita, exact cu vorbele
acestea, «Cum e papusoiul anul aces-
ta?»”. Si senatorul Tsi Tncheie dezva-
luirea senzationala astfel: “Eu tin sa fac
cunoscuta aceasta ipoteza a profesoru-
lui Edgar Papu, aceastd informatie, mai
precis, a marelui disparut, in acest spi-
rit care sigur este si spiritul in care a
trdit Tntotdeauna Edgar Papu, spiritul
unei autentice crestinatati, a (sic!, asa
scrie prof. univ. dr. in lingvistica I.C.)
unei autentice nfratiri Tntre catolici si
ortodocsi. Mai departe, s-ar mai putea
spune si afla, eventual, din alte surse”.
PTna sa avem acces la dosarul C.I1.A,
K.G.B. si S.R.l. al Papei, informatia
furnizata de 1. Coja ne da un motiv in
plus de mindrie si Tncredere. Pai, daca
1l avem la Roma pe Papa Voicila din
Moldova, la Washington pe Gore din
Transilvania si la Moscova, colegi de
facultate, nu degeaba spun profetii

SeoadoCcd de Ca

TN FOTBALUL nostru, picioarele se rup mai abitir in meciurile amicale.
Noroc ca sint putine, meciurile, altfel n- ar mai avea cine sa intre pe teren. La
Timisoara, Intr- un “amical’, ne- am sincronizat si noi cu italienii. Craciunes-
cu, arbitru care face parte din lotul F.I.LF.A., a intrerupt meciul din pricina ca
antrenorul Stelei, Titi Dumitriu, a intrat pe teren si n-a mai vrut sa plece de
acolo nici Tn ruptul capului. A iesit, cum era firesc, scandal Tn presa, iar
Steaua l-a penalizat pe antrenorul ei cu 20% din salariu timp de trei luni. Nu
am vazut partida, nu stiu de unde a Tnceput toata povestea decit din presa, dar
n principiu Craciunescu a procedat bine. Chiar daca era un meci amical si
chiar daca era in cauza un antrenor indeobste ponderat. Dumitriu nu se ocupa
de o echipa de cartier, ci de una dintre cele mai importante reprezentante ale
fotbalului nostru. El Tnsusi e un antrenor de mare valoare. Deci un om ale
carui gesturi conteaza. Antrenorul poate face crize de nervi la antrenamente
sau la cabine, Tn pauza ori dupa meci. Om e. Pe bancuta de pe marginea
terenului sau, mai rau, in teren, n-are voie. O data, fiindca face rau echipei,
apoi din pricina caTi Tntarita pe spectatori.

Nu stiu ce- o fi avut de Tmpartit Dumitriu cu arbitrul Craciunescu Tn me-
ciul de la Timisoara, de nu mai putea astepta pina la sfarsitul jocului. M-a
impresionat Tnsa declaratia arbitrului despre cele Tntimplate. Noile regle-
mentari F.I.F.A. sint foarte stricte Tn ceea ce priveste acest soi de Tntimplari.
El n-a facut decit sa le aplice. Nu stiu, de asemenea, pe ce ton i-a cerut lui
Dumitriu sa iasa de pe teren, dar asta conteaza mai putin, fiindca chiar daca
antrenorul echipei adverse a intrat pe teren, si se pare ca a fost primul,
Dumitriu trebuia sa ramina pe margine. Imaginati-va ce-ar fi fost daca pe
urmele lui ar fi intrat pe teren si spectatorii. Craciunescu afirma ca e total des-
cumpanit de cele intimplate. As zice ca cel mai potrivit cuvint era altul,

“dezamagit”. Cel putin asa se simte

Tusierul

Umor involuntar

“foloseste la adresa mea comparatia «ins cu frunte Tngusta cat lama
cutitului». Nimic rau pana aici. Cand am citit-o, ehiar m-am bucurat”...

Catalin Tirlea in Adevarul literar si artistic

din 12 febr. 1995

“Intr-un singur caz una poate'sa fie alta si alta poate sa fie una: cu acor-
dul partilor. (...) dupa ce una devine alta si alta devine una, totul se
linisteste si, din nou, pana-n veac, una-i una, si alta-i alta

Adrian Paunescu, Tn Totusi iubirea din 27 ian. 1995

“Urmaresc de mai multa vreme sa vad ce rezervor real si nu Tnchipuit,
de creatie adevarata, de fapte care sa probeze atitudini si interventii cu efi-
cienta notabild in plan opozitionist au existat Tnainte de 1989

Eugen Florescu (fost activist al CC al PCR

Kk

Tn Vremeadin 20 ian. 1995

/

mediatizati ca aici, la noi, va fi buricul
pamintului. O singura Tntrebare ne mai
preocupa: cum va fi papusoiul anul
acesta?

e in BARICADA nr. 7, Intr-un
articol politic intitulat Razboiul fara
victime, o ziarista pe nume Dorothea
(cu accent pe e) lonescu vrea sa risi-
peasca o data pentru totdeauna voita
confuzie Tntre notiunile nationalism,
extremism, xenofobie, antisemitism,
neonazism, considerand ca ‘“se cuvine
sa semnalam cititorilor distinctia dintre
ele”. Si o ia metodic. Dupa nationa-
lism, pune lucrurile la punct in privinta
antisemitismului, astfel: “Antisemitis-
mul este caracterul exagerat al unei
entitati sociale de a Tmpinge pina la
limita extrema afirmatiile actele, cre-
dintele”. Ca vechi gazetari, Intelegem:
fie s-a operat prosteste o taietura n
manuscris, fie i-a sarit ochiul culega-
torului de la un paragraf la altul, dar
cititorul care nu cunoaste bucataria
tiparirii si caruia i s-a promis ca va fi
lamurit, citeste negru pe alba aceasta
definitie, care a Tncurcat rau borcanele.
Ceea ce spune multe despre calitatea
redactiei de la “Baricada”, a carei grija
se rezuma la a pune accentul pe e.

= in ROMANIA LIBERA din 17
februarie, la “mica publicitate” ni se
ofera spre cumpadrare “Detectoare de
metale englezesti pentru localizarea
comorilor, hobby profitabil”. Daca veti
vedea persoane purtind Th mfini ceva
care arata cam ca o mitraliera, sa stiti
ca ele vor doar sa localizeze metale
englezesti, asa, ca hobby profitabil.

Calomnia costa

Mina dreapta a lui CV Tudor, fos-
tul procuror Mirescu, are de platit doua
milioane pentru calomnie. Calomnia a
fost savirsita in paginile ROMANIEI
MARI. Persoana calomniata e Nicolae
Dide pe care Dan lon Mirescu I-a cate-
gorisit n toate felurile. Fostul procuror
despre care aflam si din COTIDIA-
NUL c& a fost vinovatul moral pentru
sinuciderea parintilor unui fals vinovat,
condamnat Tn urma insistentelor lui
Dan loan Mirescu, e colaborator per-
manent si vicepresedinte al foii si al
partidului numite Romania Mare. Tn
ceea ce ne priveste, consideram ca
autorul moral al tuturor murdariilor
emise de Mirescu e C.V. Tudor si ca,
de fapt, foaia acestuia ar fi trebuit sa
plateasca suma. Daca aceasta prima
decizie a justitiei va fi datda peste cap
cu prilejul vreunui recurs, asa cum se
intimpla din pacate, la noi, asta va
arunca o pata greu de sters asupra celor
care vor face acest lucru. = EXPRE-
SUL si-a Tncetat aparitia, dar un grup
de ziaristi de la redactia acestei reviste
vrea sa-1 faca sa renasca, sub un nume
usor schimbat, EXPRESUL )E
MARTI. E pentru prima data cind un
grup de ziaristi Tncearcd, pe cont pro-
priu si, adica, scotind banii lor din
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buzunar, sa relanseze un ziar. Din soli-
daritate de breasla le uram s& reu-
seascd. = Din ZIUA am cules stirea ca
Grigore Vieru a fost agresat de con-
trolorii de pe autobuzele care circula
pe Stefan cel Mare. Nu credem ca e
vorba de o agresiune politica, ci de
chestiuni mai lumesti. Sa fi uitat poetul
sa-si ia bilet? = Un proces care in mod
normal ar trebui sa zguduie din temelii
lumea medicald din Roménia, acela al
fetitei infectate cu SIDA fintr-un spital
din lasi, s-a transformat Tntr-un proces
cu pedeapsa strict morala. Parintii
copilului cer partilor pe care le incrimi-
neaza, adica Ministerul Sanatatii si
Directia Sanitara a judetului lasi, o
despagubire de un leu. Acest proces e
primul Tn care e pus sub acuzare sis-
temul de asistenta medicala din Roma-
nia. Daca justitia va da dreptate fami-
liei fetitei infectate cu SIDA, aceasta
sentinta ar trebui sa reprezinte sfarsitul
vechiului sistem de asistenta medicala
din Romania. Fiindcad e de neconceput
sa-ti duci copilul sanatos Tntr-un spital
si sa-1 scoti de acolo bolnav de SIDA.
Pentru asa ceva nu existad scuze, ci doar
pedepse, si ele trebuie sd nceapa de la
virf. Ministrul Mincu, autorul celei mai
rusinoase propuneri de dietd nationala
n vremuri de criza, pe vremea cind nu
Tndeplinea aceasta functie, patroneaza
un caz de grava neglijenta sanitara. Pi-
na la autorul de fapt al infectarii aces-
tui copil, primul care s-ar fi cuvenit
sa-si asume raspunderea ar fi trebuit sa
fie chiar ministrul sanatatii, lulian
Mincu: Daca ar fi fost un om de onoa-
re. Se pare ca nu e cazul.

Cronicar

Pentru cititorii
din strainatate

Puteti face abonamente
direct la redactie, la tarifele
de 104 $S.U.A. pe an pentru
tarile europene si 130 $
S.U.A. pe an pentru tarile
extra-europene. Plata se poate
face prin C.E.C. la dispozitia
Fundatiei “Romania literard’” pe
adresa Fundatia “Romaénia Ii-
terara’, Bucuresti, Of. postal
33, c.p. 50, cod postal 71341,
Romania sau prin dispozitia
de platda a sumei Tn contul
1520.796.1000.89 deschis la
Banca Romana pentru Dez-
voltare (B.R.D.), Filiala Pipera,
Bucuresti, caz in care va ru-
gam sa ne trimiteti pe adresa
redactiei, in plic, o copie dupa
dispozitia de plata si' adresa
dvs. completa. in suma sint
incluse toate cheltuielile
postak si de expedier» Se
pot inr >eia si abonamento pe
un trirrtstru sau un sen >tru,
pentru o suma proportio. S.



