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Tovarășul Nicolae Ceausescu, împreună cu tovarășa Elena Ceausescu, 
a participat la deschiderea noului an de învățămînt

„Specialistul trebuie să fie un bun cunoscător a tot ce este mai nou în domeniul său, dar, în același timp, să aibă și un nivel 
general de cultură, de cunoștințe, să înțeleagă sensul dezvoltării lumii, a societății. Pentru a fi revoluționar trebuie, intr-adevăr, să 
stăpînești multilateral tot ceea ce este mai nou în toate domeniile — și noi avem nevoie de un inginer, de un chimist, de un agronom, 
de un medic cu înalte cunoștințe tehnice, dar și politico-culturale, ideologice, de un revoluționar in adevăratul sens al cuvintului !"

NICOLAE CEAUȘESCU

Eveniment eu profunde sem
nificații in viața școlii româ
nești de toate gradele, deschi
derea noului an de învățămînt, 
care a avut loc — conform 
unei nobile și frumoase tradi
ții — în prezența secretarului 
general al partidului, tovară
șul NICOLAE CEAUȘESCU, 
și a tovarășei ELENA 
CEAUȘESCU, prietenii și 
părinții cei mai apropiați 
ai tinerei generații, mar
chează debutul unei noi 
etape de muncă intensă, efi
cientă consacrată creșterii ca
lității întregului proces ins- 
tructiv-educativ, formării com
plexe, multilaterale a perso
nalității tinere.

Pentru întreaga activitate 
viitoare din învățămînt, idei
le și sarcinile reieșite din 
cuvîntarca rostită cu prilejul 
amintit de tovarășul NICOLAE 
CEAUȘESCU își relevă cu pu
tere importanța covîrșitoare, 
capacitatea de a mobiliza 
exemplar și a orienta an
samblul eforturilor pe care 
întregul tineret studios al 
țarii, toate cadrele didac
tice le depun cu pasiune 
și dăruire în direcția formării 
și autoformării morale și pro
fesionale a elevilor și studen
ților, pentru pregătirea unor 
pameni de nădejde, capabili să 

răspundă cu competență exi
gențelor mereu crescînde ale 
tuturor domeniilor de activita
te, ale societății noastre so
cialiste.

Evidențiind o dată in plus 
nîarile realizări ale poporu’ui 
nostru în opera istorică de 
făurire a societății socialiste 
multilateral dezvoltate, precum 

O NOUA CALITATE 
A SCOLII ROMÂNEȘTI 

A A

și grandioasele obiective de 
viitor, secretarul general al 
partidului, tovarășul NICOLAE 
CEAUȘESCU. arăta faptul că 
tot ceea ce s-a realizat, tot 
ceea ce se va realiza depinde in 
mod hotăritor de calitatea oa
menilor, de nivelul lor de pre
gătire profesională și politică, 
de capacitatea lor de a sesiza 
imperativele fiecărei etape și 
de a acționa in conformitate 
cu acestea în fiecare sector de 
activitate, la fiecare loc de 

muncă. Progresul societății 
este indisolubil legat de afir
marea toi mai puternică a 
noului în gîndirea, în munca 
și în viața oamenilor, de ma
nifestarea plenară a spiritului 
cutezător, revoluționar în so
luționarea fiecărei probleme. 
A forma astfel de oameni, 
astfel de specialiști reprezintă 

menirea supremă a școlii de 
toate gradele, pentru realiza
rea căreia aceasta trebuie să-i 
înarmeze pe tinerii stnflioși cu 
cele mai noi cunoștințe din 
toate disciplinele, din toate 
compartimentele cunoașterii 
umane, acționind, totodată 
împreună cu organizațiile re
volutionarc de copii și tineret, 
în scopul intensificării activi
tății politico-ideologice, a e- 
ducatiei comuniste, patriotice 
și revolutionarc.

Pentru elevii și studenții pa
triei, pentru toate cadrele di
dactice, aceste obiective esen
țiale în perspectiva realizării 
unei noi calități a învățămîn- 
tului, obiective subliniate încă 
o dată în magistrala cuvîn- 
tare a conducătorului partidu
lui și statului nostru, tovarășul 
NICOLAE CEAUȘESCU, re

prezintă nu numai sarcini 
prioritare ci și coordona
te clare, distincte și mo
bilizatoare de acțiune ne
mijlocită, ele alcătuind un 
program complet și complex 
de muncă pentru toti cei ce 
se află implicați, intr-un fel 
sau altul, in bunul mers al ac
tivității din acest important 
domeniu. Conștient de marile 
eforturi pe care societatea le 
face pentru a-i asigura cele 
mai bune condiții materiale și 

spirituale de educare, formare 
și afirmare multilaterală, tine
retul studios al României so
cialiste este ferm hotărit să 
se achite în mod exemplar de 
sarcinile ce ii revin, de marile 
răspunderi ce-i stau in fată, 
muncind și invățind, urmind 
neabătut cuvintul partidului, 
inflăcăratele îndemnuri și che
mări ale tovarășului NICOLAE 
CEAUȘESCU.

Noul an de invătămint 
1986—1987 va constitui, din a- 
ceastă perspectivă, o perioadă 
de maximă concentrare a e- 
forturilor, de concretizare în 
fapte exemplare a marilor e- 
lanuri creatoare ce definesc 
profilul moral, politic și profe
sional al elevilor și studenților 
din fiecare unitate școlară, din 
fiecare facultate. O dovadă că 
tineretul studios, asemenea 
întregii generații tinere a pa
triei, se află organic, nemijlo
cit integrată eforturilor cons
tructive ale întregului popor, 
acționind, în consens cu sar
cinile specifice care ii revin, 
pentru progresul și prosperi
tatea scumpei noastre patrii 
— Republica Socialistă Româ
nia.

SUPLIMENTUL LITERAR- 
ARTISTIC



viața literaturii Ion Brad: Romanul de familie
Editura Eminescu, 1986

Un eșantion de existență 

românească

Poetul Ion Brad, care în 1964 îi uimea 
pe criticii literari puoiicind un roman de 
tacturâ obiectiva, Descoperirea fam.l.„>, 
a demonstrat în continuare că vocația 
lirică nu este incompatibilă cu construc
ția epică, tipărind încă trei romane des
pre ramuroasa familie Borcea din satul 
ardelenesc Zăpadia : Ultimul drum, 1975, 
Raiul răspopiților, 1978 și Leagănul marii, 
1983. Constituindu-se parcă de la sine 
intr-o „Borcea-Saga“, vastul ciclu roma
nesc a intrat in conștiința cititorilor 
grație unor personaje greu de uitat și a 
devenit o operă importantă a literaturii 
române contemporane.

Conștient de proporția De care a luat-o 
o creație incepută. poate, cîndva doar 
din ambiția de a dovedi că și un poet 
poate scrie proză. Ion Brad și-a revăzut, 
recent, ampla narațiune și a rescris-o 
dintr-o perspectivă unificatoare, accen- 
tuindu-i moderna structură polifonică și 
făcindu-i și mai evidentă monumentali
tatea. Așa a căpătat o configurație defi
nitivă impunătoarea tetralogie Romanul 
de familie, publicată de curînd la Edi
tura Eminescu în două volume, care 
cuprind O mărturisire și patru „cărți" : 
Zăpadia, Soare cu dinți, in umbra cas
telului și Thaiassa (toate insumind peste 
800 de pagini).

Impresia dominantă pe care o produce 
In timpul lecturii tetralogia este că auto
rul a reușit să capteze în paginile ei 
pulsul existentei românești contempo
rane. El și-a ales drept eșantion un „set" 
de biografii reprezentative pentru reali
tatea de azi. în măsură să ilustreze și 
diversele categorii sociale, și situațiile 
existențiale cele mai diferite. Putini pro
zatori actuali s-au mai dovedit pînă în 
prezent atît de inspirați în găsirea unui 
subiect care să simbolizeze evoluția în
tregii societăți românești. Arborele ge
nealogic pe care ii înfățișează Ion Brad 
are trăinicia și vigoarea unui stejar se
cular. Este vorba, după cum se știe, de 
o familie de țărani in centrul căreia se 
află un bărbat în floarea vîrstei. Octa
vian Borcea, cuprins de o criză morală 
după moartea soției sale. Silvia, dar 
Încă apt de regenerare. Sînt evocați și 
părinții săi (Artimon și Maria) și părinții 
părinților săi. Totodată, sînt aduși pe 
rind in prim-plan copiii lui Octavian : 
Petre, Artimon, Axinte, Ion, Lucreția și 
Octavian. Fiecăruia i se urmărește des
tinul în contextul transformărilor sociale 
din România, de la procesul de coopera
tivizare a agriculturii și pînă la dezvol
tarea unei industrii moderne. Biografiile 
personajelor se întrepătrund, dar rămîn 
distincte. datorită unui respect evident 
al prozatorului fată de ideea de indivi
dualitate. Principala sa aptitudine este, 
de altfel, aceea de a crea personale cu 
o existentă parcă reală și aceasta fără 
prea multă risipă de descrieri ale vesti
mentației, de înregistrări ale paticulari- 
tăților de vorbire, ci mai degrabă prin 
evidențierea unor atitudini caracteristice 
în fata vieții.

Octavian Borcea. de pildă, ne este pre
zentat ca un bărbat cu o statură morală 
uriașă, descins parcă printre noi din 
vremuri de demult și incompatibil cu o 
anumită meschinărie pe care o observă 
la cei din jur. El înțelege însă la un 
moment dat că fermitatea cu care si-a 
educat copiii, deși eficace, ca un trata
ment chirurgical, s-a dovedit si nemi
loasă și l-a înstrăinat de ai săi. Drept 
urmare, se inchide în el însuși, pentru 
a medita asupra propriei lui vieți, dar 
și pentru a-și aplica astfel o pedeapsă 
severă, pe măsura dimensiunii lui sufle
tești. Ursuzenia sa este greșit interpre
tată. intr-o perioadă de transformare so
cială a colectivității ruralfe. ca o atitu
dine ostilă fată de înnoirile din sat. 
Nimeni nu are timp să cerceteze ce se 
petrece în sufletul lui Octavian Borcea 
și nici el nu încearcă să se explice. Asis
tăm, astfel, la o dramă a necomunicării. 
care se rezolvă insă pînă la urmă fericit, 
datorită sănătății morale a oamenilor 
din mediul sătesc.

Personaje pline de forță sînt și fiii 
lui Octavian Borcea. de exemplu cel mai 
mic dintre ei. care ti poartă și numele. 
Acest Octavian Borcea. ajuns inginer la 
o uzină din Brașov, se îndrăgostește ro
mantic de o fată plină de candoare. 
Liliana, care moare însă într-un accident 
tragic. Cu un impresionant efort de 
voință, el își reface echilibrul sufletesc 
și se căsătorește eu o femeie care sea
mănă cu Liliana, dar — așa cum se în- 
tîmplă uneori în viată, datorită unor 
coincidente macabre regizate de hazard 
— și aceasta moare într-un accident. 
Bărbatul nu abandonează însă hotărîrea 
de a ridica din nou pe umeri povara 
sisifică și de a reîncepe urcușul.

Un alt exemplu îl poate oonstituî. în 
sfîrșit. bătrîna Maria, a cărei moarte 
apoteotică este descrisă impresionant în 
ultima parte a tetralogiei. Ea ne apare 
ca o ființă totemică a întregului clan 
Borcea și orbirea-clarviziunea ei dinain
tea mortii (nu vede marea pe al cărei 
țărm se află, dar vede o mare himerică, 
simbol al succesiunii nesfîrșite a genera
țiilor) conferă paginilor suflu vizionar.

în cuprinsul ciclului romanesc există 
și pasaje de un patetism excesiv — ma

nifestări irepresibile ale temperamentului 
de poet — însă. în ansamblu, construcția 
rămine echilibrată și solidă. Ion Brad 
știe — cum nu știu multi romancieri de 
azi — să scrie clar. Precizia exprimării 
inspiră încredere deoarece îl convinge pe 
cititor că autorul are cu adevărat ceva 
de spus.

Pentru a analiza temeinic Romanul de 
familie ar trebui scris un amplu studiu. 
Să ne mulțumim, deocamdată, să salu
tăm apariția tetralogiei in forma ei de
finitivă ca pe un succes al lui Ion Brad 
și al literaturii noastre de azi.

ALEX. ȘTEFANESCU

Concentrația 

monumentalității

Ion Brad a rescris, a restructurat și a 
reintitulat vechile sale patru romane in
dividuale care, deși aveau același uni
vers. aceeași tipologie, abia.acum devin 
o tetralogie, subordonate ideii de ciclu și 
cu arhitectonică de unic roman de fa- 
malie. Descoperirea familiei (1964), mult 
concentrat devine acum capitolul Zăpadia, 
Ultimul drum (1975) apare ca Soare cu 
dinți, Raiul răspopiților (1978), redus pu
țin, este acum In umbra castelului iar 
Leagănul mării (1983) se reformulează în 
Thaiassa. Dar nu tăieturile sau adaosuri
le rămîn determinante, ci modificarea un
ghiurilor de semnificare a acțiunilor, re
evaluarea notației realiste într-o perspec
tivă vizionară și simbolică — ceea ce în
seamnă că scriitorul și-a conștientizat 
ideea (ca și, după) Marin Preda că scrie 
despre ultimii țărani adevărați și despre 
devenirile lor «într-o compoziție simfo
nică, de structură, de atmosferă, de rea
lism aspru, specific ardelenesc și lirism 
spontan ca o respirație abia perceptibilă*!. 
Ion Brad își prefațează romanul cu o 
detașare — și în limbaj — de observator 
neutru, de critic chiar, după cum proza
torul de aici se obiectivează complet, se 
disociază de lirism și memorialism, are 
știința dialogului dramaturgie, iar poetul, 
el însuși o individualitate în contextul 
literar, se implică în lumea pe care o 
inventează și o luminează din interiorul 
unor conștiințe.

Cu certitudine, Ion Brad continuă uma
nitatea din romanul rebrenian la alți pa
rametri ai Istoriei și cu toate modificări
le intervenite în climatul psihologic și 
evoluțiile sociale.

Zonă conservatoare a românismului, 
Transilvania, după marea unire, a suferit 
un adevărat impact al modernității. în 
scurt timp, Ardealul a trecut prin toate 
etapele pe care le parcursese și vechiul 
regat, observîndu-se și aici o expansiune 
de suprafață a formelor civilizației mo
derne și o rezistentă de adîncime, de 
fond a structurilor eticului și etnologicu
lui. Și în Romanul de familie, copiii re
prezintă formele noi care varientează 
fondul străvechi, ilustrat de bătrîni. Aici 
nu este vorba de ascensiune, nici de 
decadență, destrămare sau degenerescentă
— sociale —, ci de recompunerea, trans
formările și mutațiile familiei românești 
odată cu războiul și cu lumea nouă, prin 
procedeul decupajelor biografice încrus
tate în montajul general. Pentru comple
tarea fundalului social în roman apar 
foarte multe personaje, pasagere și ilu
zorii că într-un stufos roman sud-ameri- 
can — de altfel, după familia Borceștilor 
personajul cel mai important rămine 
Satul Zăpadia.

Octavian Borcea, zămislit din pămîntul 
aspru al Ardealului, sever, ferm, solid 
așezat în existență ca Ion al Glanetașu- 
lui, cumulativ de țarine ca Gavrila Ursu
lui, din Setea, autoritară forță centripetă 
a tribului, mereu cu sprinceana ridicată, 
adept al principiilor dure de educație, cu 
palma și cuvintele — Qui bene amat, 
bene castigat —, nu este clintit de la cre
dințele sale de lumea ce se construiește 
în jur. Opoziția sa — dacă există vreuna
— rămine cea a tăcerii și a non-parti- 
cipării ; nu și a Ignorării cită vreme are 
replică și povață pentru fiii săi care se 
Implică declarat în edificarea, (mai întîi), 
și în modificările, (mai apoi), lumii noi. 
Pentru Borcești — ca și pentru Urcă- 
neștii lui Pavel Dan — moralitatea în
seamnă tradiție iar societatea devine pu
ternică prin unitățile ei reductibile — 
ograda lor, ulița lor, satul lor... — un 
supra-eu generalizat și cenzurator pentru 
toate individualitățile. Destinele Borcești
lor, contrastante sau lineare, dispersate 
prin toată țara, focalizează în curtea pă
rintească din Zăpadia, acasă. în cetatea 
tribală, la matricea genealogică, în habi
tatul secular unde încă tronează domina
tor Tetea Octavian. Octavian Borcea nu 
se dedublează, nu se triplează, nu se 
chintuplează în feciorii săi, căci descen- 
denții se constituie într-o tipologie dife
rențiată (biografia băieților mai mari 
Petre și Ion este expediată pe cîteva file 
pe cînd viața lui Veanu acoperă aproape 
integral ultimile două capitole — cărți). 
Din bătrînul țăran, care îi supraviețuiește 
nu cu mult lui Artimon, adevăratul „pa
ter familias". se nasc ingineri, profesori 
și un președinte C.A.P. care nu a rămas 
tocmai țăran. Această dislocare din mo
nolitul neamului nu înseamnă neapărat 
decadență sau destrămare, ci o readaptare 
a disponibilităților, o diversificare și chiar 

o evoluție tipologică, pornind de Ia vi
talitatea unui exemplar excepțional din- 
tr-un neam dezmoștenit istoric. Viața 
țărănească are ca ideal anonimatul, pe 
cînd copiii Borcești se personalizează ; în 
fond, modernizarea societății e reducti
bilă la efortul de a scoate din anonimat 
indivizii care compun masa ; de aici 
conștientizarea coborîrii spre rădăcini în 
care identitatea înseamnă repetabilitate, 
ritualitate, adică mitologie a arhetipuri
lor.

Frumoasă și crîncenă e povestea celui 
mai mic din Borcești, Veanu (de la 
Octavian), ajuns inginer mai tirziu și 
mai greu decit ceilalți frați, cufundat 
devreme într-o ciudată și dublă văduvie; 
dragostea pentru „Lilianul", apoi pentru ' 
Eugenia, sosia ei vremelnică peste moar
te. apoi și - moartea fetei care aștepta să 
nască și să dea bacalaureatul, aceste e- 
venimente alcătuiesc zona de maxim li
rism a cărții (colindele de autentică poe
zie îl aduc în prim plan pe poetul Ion 
Brad). După atîtea încercări, Veanu de
vine un fel de „le grand solitaire", în 
retragerea dureroasă la coipplexul zoo
tehnic. în raiul răspopiților — după cum 
prin recăsătorie și principiul non-ac- 
țiunii și Octavian reface chipul lui Mo- 
romete-Tatăl. Romanul care, în lumea 
Zăpadiei, are carnație și lentoare. în alte 
medii schimbă ritmul epic : evoluția ca
racterelor devine fugoasă, confruntările 
se precipită. opțiunile sint ultimative, 
irecursibile.

Identică și simetrică cu căsătoria lui 
Tetea Octavian — admisă ca fapt împlinit 
—, moartea bătrînului Artimon. în fond, 
factorul generativ al familiei, se anunță 
doar ca înmormîntare, într-o singură 
propoziție. Iată că marile evenimente ale 
vieții, anticipate, premeditate, investite 
cu uriașe amorsări epice, se derulează 
instantaneu și sînt receptate firesc. Re
percusiunea lor în conștiința celorlalți, 
așteptările, frustrările, confruntările sînt 
hașurate, pentru că preluarea, continui
tatea ștafetei par mai importante. Urmă
torul trece militărește în prim plan și re- 
gîndește pe tabla de șah a familiei po
ziția .și importanta celorlalte piese într-o 
rocadă consecutivă a devenirilor și îm
plinirilor — ceea ce investește clanul 
Borceștilor cu funcții exponențiale și re
prezentative.

In final, cartea are o construcție mai 
modernă pentru că apelează la o arhi- 
tecturizare treptată, la povestirea integra
tă în povestire, la istorisirea episodică în 
istoria integratoare, pe structura cutiilor 
chinezești, ramificate una din alta sau a 
păpușilor rusești, de diferite dimensiuni, 
atașabile în una singură.

Romanul de familie nu este o apariție 
singulară. Contextul romanesc promo
vează opera masivă, ciclul, cronica, se
rialul constituit din fragmente episodice, 
volumul ce ambiționează felia exhaus
tivă de realitate. Unicitatea sa constă în 
tematica structurală.

O saga a familiei țărănești ardelenești, 
de concentrată monumentalitate, ramifi
cată adine — dramatic pe nervurile me
moriei tribale — rezerva și rezistenta tra
diției, imaginată în satusfera Zăpadia —, 
și extinsă pe orizontala devenirilor ur
mașilor implicați în istoria de după 
război (naționalizarea, cooperativizarea, 
obsedantul deceniu, defecțiunea intelec
tualității, proletarizarea țăranilor), un 
roman-fortăreață, masiv sprijinit pe grin
zile transversale formate pe multifăptura 
Borceștilor, o istorie din literatura vieții, 
de autenticitate subiectivă, foarte acut 
selecționată și reformulată în structuri 
narative polifonice, ce se așează între 
primele zece cărți despre țărani ale li
teraturii noastre.

AURELIU GOCI

„Saga" unei familii

Ceea ce este remarcabil în ciclul epic 
realizat de Ion Brad este faptul că el 
încearcă să mute accentele si să situeze 
în prim plan o dimensiune definitorie a 
satului românesc : familia. Scriind o 
„saga" a unui neam, prozatorul oferă, de 
fapt, o frescă a neamului dintotdeauna. 
adică a acelei unităti primordiale care 
susține atît structura, cit si istoria civili
zației românești tradiționale. Astfel, satul, 
neamul, eroii creați de Ion Brad trimit 
către o dublă realitate — și epică și et
nică, și către o dublă umanitate — si 
imaginară și generică.

Ce este. deci, neamul Borceștilor ? Me
taforic vorbind. un ocean în continuă 
frămîntare, bogat și puternic tocmai prin 
neodihna și mișcarea sa permanentă. Un 
organism complex. în care fiecare trăieș
te prin și datorită celorlalți. Chiar si 
Octavian, cu inima sa aspră și cu min- 
dria sa „așezată pe suflet ca o scoarță 
de stejar bătrin" simte, știe că „poate să 
se impace cu sine numai impăcindu-sc cu 
eopiii" (I, p. 197). La fel simt băieții, 
Petre. Axente. Artimonuț, Veanu, toți 
firi aprige, toți căutîndu-și calea lor. cale 
diferită de aceea a tatălui, ieșind din 
cercul voinței și autorității lui sufocante, 
dar toți gata să vină acasă la primul 
semn, gata să facă orice pentru neamul 
lor. Neamul este o realitate complexă, ce 
implică atît pe cei ce sînt. cît și pe cei 
ce au fost sau vor veni. El înseamnă 
strămoșii, cei dispăruți, morții dragi care 
dictează gesturile celor rămași ; dar în

seamnă și familia vie, copiii, soțiile lor, 
rudele îndepărtate. uneori chiar și cei 
străini prin singe, dar „in neam" prin 
gind și faptă (ca Onișor) ; în sfîrșit. el 
cuprinde și pe cei ce vor veni, urmașii 
fără de care neamul nu ar mai fi. nu s-ar 
mai perpetua. Cînd neamul se adună, 
pare „o pădure gata să împietrească" ; 
cind el se lasă purtat de valurile exis
tentei este asemenea „casei lor vechi, 
crăpată mereu, tcncuită mereu, legată cu 
cercuri de fier, ca nu cumva s-o ia razna, 
să fugă după sufletul copiilor prin toată 
țara..."

Două concepte, antinomice, sînt strîns 
corelate de existența și durata neamului : 
casa și străinătatea. Casa este simbolul 
neamului, este imaginea puterii și vi
talității sale. Neamul Borceștilor se 
strînge la casa veche, confirmind. de 
fiecare dată cînd este nevoie, unitatea și 
vigoarea sa. Dar aceasta se petrece tot 
mai rar și numai în momentele de cum
pănă. -Neamul, prins în transformările 
epocii moderne. își pierde chipul său 
tradițional : familia e unită în gind. dar 
nu și in spațiu. Copiii își caută norocul 
în alte părți. întemeiază familii și ri
dică alte case. Unitatea etnografică a 
neamului e înlocuită de una spirituală, 
afectivă.

înstrăinarea amenință din afară si 
dinăuntru casei. Copiii pleacă, lasă casa 
pustie, duc neamul în alte locuri. înlo
cuind dialogul zilnic prin rare schimburi 
de scrisori. Dar se intîmplă ca străinul 
să intre în casă, spărgînd unitatea închisă 
a neamului. E in firea lucrurilor ca fiii 
să se insoare, să aducă neveste (străine) 
în casă ; dar e în afara rînduielii ca tatăl 
să aducă o a doua nevastă — chiar dacă 
are dreptul și chiar dreptate. Furtuna 
care zguduie neamul Borceștilo-r pleacă 
de la această hotărîre. aparent arbitrară 
și fără de noimă a lui Octavian : el aduce 
în casă o femeie străină, si nu singură, 
ci cu o întreagă familie după ea. Motiva
ția sa e de natură metafizică : in vis. so
ția moartă i-a cerut să se insoare cu o 
consăteană de-a ei. Refuzul familiei e de 
natură morală : datoria lui de tată e să 
aibă grija neamului lui. nu de al altora. 
Dar nu a fost oare Octavian cei care 
mereu, prin firea, gesturile, hotărîrile lui 
i-a îndepărtat pe cei din jur ? Nu a fost 
el cel care dorind să-i tină prea strins, 
i-a înstrăinat de sine ? De fapt, Octa
vian a vrut să fie mereu tată, adică pu
terea autoritară incontestată. Paternita
tea este însă pentru el sinonimă cu pu
terea ; dialogul cu ordinul ; educația cu 
bătaia ; recunoștința cu supunerea. De 
aceea, adevărul lui trebuie să fie Ade
vărul unic, cel acceptat de toți membrii 
familiei. Dezbaterea este ultimul lucru 
pe care l-ar putea suporta ; or. tocmai la 
acest chin este supus de fiii săi, care-1 
obligă să se explice, să dea socoteală, să 
discute de la egal la egal cu ei. Iar dacă, 
în faptă, discuția va fi colțoasă, fără 
concesii, neiertătoare, în gîndul său Octa
vian își recunoaște înfrîngerea : „Și-acum 
uite cc-am ajuns ! [...] Un cerșetor pe la 
sufletele voastre. Să mă rog de^ iertare, 
să mă aprobați voi pe mine, mă, nu eu 
pe voi. S-a întors lumea pe dos, asța-i 
coada veacului" (I.p. 225). Astfel, fugind 
de singurătatea spre care l-a condus 
purtarea lui aspră și luîndu-și o nouă 
soție. Octavian cade într-o altă singu
rătate, mai grea : aceea a contestării, a 
criticilor, a judecății.

Pentru că neamul nu mai stă ștrînsîn 
preajma casei, dar pentru că el își păs
trează neatinsă coeziunea, călătoriile do- 
bîndesc o importanță deosebită. Fiecare 
din cele patru romane ale ciclului este 
axat în jurul unei peregrinări : 
a copiilor către Octavian pentru 
„împăcare", a lui Petre către casă 
și înapoi la București pentru judeca
rea tatălui și apoi pentru recuperarea lui 
Artimon. bolnav și slăbit ; a lui Veanu. 
la Arcud și apoi acasă, la Zăpadia : a lui 
Veanu cu bunica Maria pînă la marginea 
mării. Cel care călătorește, trece, pe 
rind, pe la toate neamurile, risipite în 
sate și orașe, mai aproape ori mai depar
te de satul originar. Pentru cei tineri, 
drumurile sînt reîntoarceri la matcă, for
me de adeverire a unității neamului. 
Pentru cei vîrstnici, drumurile sînt ple
cări. ieșiri din sat ce prefigurează, me
taforic, ieșirea din rîndul lumii. In mod 
ciudat, singurul care nu pleacă, simbo- 
lizind. prin chiar încrîncenările sale, tăria 
neamului este Octavian ; iar singurul 
care se întoarce, pentru a rămîne_ defi
nitiv, este Veanu. prîslea cel „năzdră
van". cel bolnav de rău și înfrângere, 
tras în matcă regeneratoare, cu asprime 
dar și cu intuiția directă, de necontrazis 
a bătrînilor, de bunica Maria. Destinul 
lui Veanu. al cărui suflet a ajuns „sucit 
și răsucit, ea un prun bătrin" (II, p. 336). 
se va încheia. închizind cercul, in satul 
natal, într-o luptă analogă cu aceea a 
bunicului Artimon. pentru ordine, belșug, 
dreptate și adevăr.

Ciclul epic pe care Ion Brad îl propune 
cititorilor reprezintă o rescriere laborioa
să a vechilor romane, ale căror ape au 
fost strinse și îndreptate pe o unică 
matcă : aceea a temei familiei. Borcestii 
se înscriu astfel în patrimoniul literaturii 
române alături de marile ei Neamuri, 
alături de acele destine exemplare pre
cum cele ale Jderilor. Morometilor. Co- 
măneștenilor. Cordovanilor. Herdelea. ce 
alcătuiesc marea familie a personajelor 
întemeietoare ale spațiului spiritual si 
uman definitoriu pentru o anumită di
mensiune a eposului românesc.

MIHAI COMAN



Dialoguri neconvenționaîe
WW. Z ZZ ?

Radu Cârneci

POEZIA, CA ORICE ARTĂ, ESTE EXPRIMAREA

UNEI STĂRI EXISTENȚIALE

— .... Poetul Io, Poetul se aseamănă
unui iris imens / in care se oglindesc 
galaxiile..."

— Mă bucur că citezi dintr-o poezie la 
Care țin, dar aștept mai curînd între
bările dumitale și. cu același interes, 
răspunsurile mele !

— Sinteți unul dintre poeții foarte 
citiți și prcțuiți, desigur si pentru fap
tul că scrieți o poezie în care iubirea, în 
multiplele-i ipostaze, este prezentă ca un 
motiv principal, mereu revenind si înci- 
tindu-ne a-i gusta deliciile de spirit. Inii 
amintesc, din anii de liceu, la Bacău, 
cu cită bucurie v-am citit ..Iarba verde, 
acasă", .'.Umbră- femeii". ..Banchetul" si 
„Cxntarea cîntărilor". Totuși, deși s-a 
scris considerabil despre cărțile dv., 
uneori critica a fost contradictorie în a 
vă recepta ; care considerați că este ade
vărata fată a poeziei dv. ? Ce nu au 

’înțeles unii critici la această poezie?
— Vreau să precizez că am o reală 

stimă fată de criticii literari cu vocație, 
în acest sens, îmi amintesc întotdeauna 
cu emoție de aprecierile lui Perpessicius 
si Vladimir Streinu fată de ..puri
tatea și adîncimea lirismului" meu. 
de perspicacitatea cu care acești iluștri 
bărbați ai literelor noastre au intuit 
atunci, în anii lor ultimi, devenirea poe
ziei mele. Dar nu numai fată de aceștia 
memoria mea rămîne datoare. Multora 
dintre criticii de azi le sunt recunoscă
tor. nu pentru că ar fi scjis cu probitate 
despre mine ci. pur și simplu, pentru că. 
scriind cu profesionalitate despre litera
tura timpului de fată, fac operă de așe- 
zămînt în context național si universal 
a valorilor românești indubitabile.

— Și totuși...
— Și totuși, două observații de ordin 

general se impun cu necesitate : în pri
mul rînd. în definirea critică a poetului 
să nu lipsească originalitatea faptului 
artistic al acestuia, forța lui de a fi prin 
înălțimea eului său de adevăr si frumos, 
cu alte cuvinte măsura în care poetul 
locuiește în logos și logosul locuiește 
în el.

Tn al doilea rînd. critica — de ase
menea — mi se pare imperios-necesar să 
vorbească de calitatea limbii literare a 
poetului : cum spune el durerii si bucu
riei, visării și zădărniciei, deci cu cită 
temeritate pătrunde în miezul cuvîntului. 
care este, pînă la urmă, contribuția sa la 
înnobilarea limbii, deoarece, mai mult 
decît prozatorul — întrncît, cu excepții, 
dramaturgul si eseistul tot prozatori 
șunt ! — poetul este acela care îndrăz
nește metafora și revoluționează expre
sia spărgînd formele uzuale, ivind într-o 
grădină obișnuită minunea pomului cu 
fructele de aur. Marii creatori de limbă 
literară românească — Alecsandri. ■ Emi- 
nescu. Macedonski. Coșbuc. Arghezi, 
Goga. Bacovia, Barbu. Blaga. Sadoveanu 
(ce extraordinar poet ! dar Creangă, dar 
Caragiale !). Voiculescu. Philippide. Stan- 
cu. Stănescu — au înțeles acest impe
rativ. sfințind prin har și îndelungă tru
dă căile limbii române. Artist născut, 
poetul este acela care, slujindu-si timpul, 
marile idei ale umanității. trebuie să 
sluțească în aceeași măsură limba prin 
care el zidește minunile nebănuite. Din 
acest punct de vedere — al analizei și 
aprecierii limbii artistice, al îmbogățirii 
acesteia cu noi valențe si multe carate 
de către poeți contemporani de distincție
— critica literară are multe de făcut și 
de... re-făcut.

— Am convingerea că vă aflati între 
acești poeți contemporani de distincție...

— Tmi place să cred acest lucru...
— Volumul de Sonete din 1981, ea si 

Pasărea de centmă. în curs de apa
riție. sînt scrise ;n forma sonetului si. 
respectiv, a „rondnsonetului" (..invenția" 
vă aparține !), forme care, la prima ve
dere. nouă, celor tineri, ni se par a fi 
prea „în frac si cu joben"...

— E o impresie ce tine de nonconfor- 
mismul vîrstei tinere. desigur, fiindcă, 
la o privire mai atentă a peisajului liric 
de azi. se poate vedea că poeți de marcă
— Stefan Ane. Doinaș.. Tudor George. 
Ton Horea. Al. Andritoiu. Constanta 
Buzea.. Romulus Vnlnescu, Gheorvbo To- 
mozei. Adrian Păttneșcu. Horia Bădescu 
și. nu în ultimul rînd. Grigore Hagiu —. 
preferind adeseori sonetul sau rondelul, 
au scris lucruri incontestabile ca valoare, 
spre a nu mai ■ 'aminti de predecesorii 
lor. și cu osebire de Vasile Voiculescu, 
cel care a pus cunună de timp-fără-de- 
timp sonetului românesc...

— Dar în ceea ce vă . privește ?
— Chiar scriind sonet în endecasilab — 

forma cea mai veche, dusă la strălucire 
de renascentiști — am convingerea unei 
expresii cu totul moderne în esență, 
aceasta datorită nu doar temelor cît mai 
ales limbii noastre care, în dăltuirea so
netului, capătă mlădieri de violoncel șl 
străluciri în marmură de Carrara. Măr

turisesc și aici că nu-mi este indiferent 
în ce fel mă adresez cititorului : „fracul 
și jobenul", de care aminteai 'mai îna
inte, mi se par necesare nu numai în 
sălile de concerte și teatru dramatic 
(unde, din păcate, multi spectatori, și nu 
numai tineri, vin îmbrăcați în blugi și 
pulovăr, ca la fotbal !), dar și în templul 
poeziei, unde, cel care intră, trebuie să 
simtă că nu e nici la strung, nici pe 
tractor, nici la cantină, ci. pentru o cli
pă, sufletul lui se află în împărăția cu
vintelor purtătoare de muzică și idei, a 
cugetului rîvnind spre înălțimi, spre pu
rificare, deci...

— Frumos spus...
— Da. nu-mi este indiferent în ce fel 

mă adresez cititorului meu, fiindcă des
pre viață și moarte, despre iubire și ură, 
despre dreptate și libertate, despre 
război și pace, despre cer și pămînt s-a 
scris de la începuturi și pînă azi si se 
va mai scrie încă : așadar. nimic nou 
sub soare 1 totul este cum se scrie : 
care-i forța nouă a zicerii mele poetice, 
pînă unde pot „fora" cu ajutorul cuvîn
tului în ființa cititorului ! Scriind eu 
însumi, nu o dată, versuri „libere", arit- 
mice. lipsite de tonurile rimei. îmi pot 
da seama de „avantajele" poeziei „în

Ca și cu ani in urmă, 
cind am citit „Heraldica 
iubirii:", continuind apoi 
să-i parcurg toate volu- 
mele, am ușoara impre
sie că poezia lui Radu 
Cârneci e o poezie „ere
tică". O poezie născută 
parcă in alte spatii (fără 
a fi neapărat exotică) și 
in alte epoci.

Cum arăta insă poetul, 
nu știam, dacă nu vom 
ține seama de portretul 
de pe o carte a domniei 
sale, care mi s-a părut a 
fi reproducerea unui ta
blou al lui Van Eyck, 
„Omul cu tichie albas
tră", sau de timpul scurt 
și absolut neprielnic cind 
il vedeam in urbea băcă- 
oană participind la vreun 
salon de carte ori la o 
masă înconjurat de crea
tori prieteni.

De-abia in iarna trecu
tă, intilnindu-l eu ade
vărat, și discutind îm

preună mai multe, am 
avut prilejul de a-l cu
noaște mai bine... Radu 
Cârneci pare un medie- 
val-renascentist, uneori 
in compania lui Ronsard 
printre poeții francezi, 
alteori printre artiștii 
italieni însoțind pe mes- 
ser Petrarca sau, însăr
cinat de dogii din Mila
no, conducind vreo misi
une diplomatică la curtea 
Moldovei, pe care, iubin- 
du-o nu o va mai părăsi 
niciodată!

Cind generos trecînd 
peste cinismul timpului 
nostru, cind romantic 
pină la „caducitate", cind 
„neiertător" in gesturi ca 
un dirijor de orchestră, 
Radu Cârneci e un poet 
din categoria rară a celor 
ce fac artă fiindcă au 
ceva esențial de spus, 
contrastînd cu năzdrăvă

dulcele stil clasic". înnoită însă prin me
tafora de timp modern. In acest sfîrșit 
de veac dramatic, poezia, da. trebuie să 
fie nu doar o armură de suflet ci. mai 
ales, acea voce a spiritului umanității, 
puternică prin demnitatea adevărurilor 
spuse în cel mai convingător stil posibil. 
Pornind de aici, categoria de frumos 
trebuie, cred, re-văzută. pusă și re-pusă, 
în drepturile sale, mai ales prin poezie, 
acest „primus inter pares"... al artelor.

— Ce ati dori să mai adăugați la eele 
spuse despre Poezia cu formă fixă ?

— O chestiune de ordin istoric : dacă 
sonetul (dar și alte forme finind de ra
finamentul artei poetice) s-a impus ca 
expresie artistică în Evul Mediu si s-a 
desăvîrșit in Renaștere, așadar în largi 
etape parcurse de evoluția culturii în 
apusul Europei — de la Petrarca și 
Dante la Ronsard și Shakespeare, iar 
apoi pînă la Baudelaire și Heredia —, 
la noi a început a fi cultivat abia în se
colul trecut, adică de aproximativ o sută 
de ani încoace, timp în care cultura ro
mânească și-a zidit un edificiu trainic, 
de o rigoare și prospețime care. în an
samblul culturii mondiale, impresionează 
aparte. Noi continuăm si azi. asemenea 
altor națiuni — așa-zis tinere — paralel 
cu implicarea în timpul modern, a ne 
scrie Renașterea, Clasicismul și Roman
tismul nostru. Nu e vorba de a umple 
niște goluri, ci de a împlini toate trăsă
turile chipului nostru spiritual. în aceas
ta constă și rîvna mea...

— Incepind cu volumul Oracol deschis 
și continuind cu Temerile lui Orfeu. 
Timpul Judecător și, desigur, si în cartea 
de Sonete, poezia dv. capătă o aură de 
tristețe, de „timp-fâră-de-timp" — ia- 
tă-mă repetîndu-vă expresia ! De unde 
și de ce această „schimbare Ia fată" 
vis-â-vis de cărțile anterioare con
siderate de critică „solare". „vi
taliste", „pline de puterea germinației 
cosmice" ?...

— Timpul judecător, acest titlu, dă. în- 
tr-un fel, o explicație noii înfățișări — 
prinsă treptat — a creației mele. Poe
zia, ca oricare artă, este exprimarea unei 
stări existențiale, stare ce se adîncește 

odată cu eroziunea biologică, cu trecerea 
anilor. Viața și moartea — ultima făcînd 
parte din prima, ori, mai exact, invers ! 
— iubirile și ne-iubirile, mai cu seamă 
cele față de acest veac atît de promiță
tor la un moment dat și. mai apoi, atît 
de spîn în satisfacții, dar mai ales con
știința imanentei treceri. toate acestea 
și altele încețoșează, îngîndurează și în
durerează, da, poezia din ultimele mele 
cărți ; dar e și firesc : nu spunea Valery 
cum că „poezia, acest «dar al hazardu
lui», ciștigă, cu trecerea timpului, mi
reasmă de înțelepciune"?

— Și Păsărea de cenușă — fă
cînd aluzie, presupun, la mitologica pa
săre Phoenix ! — care urmează să apară 
curind...

— Cred că titlul exprimă elocvent sta
rea autorului și a poeziei sale...

— Așadar, arderea, suferința — meta
fizică, bine-nteles ! — ca necesitate a 
adincirii și esentializării artistice ?

— Fără-ndoială. da. mai ales la firile 
prin excelentă introvertite, sau devenite, 
chinuite de întrebări, de ne-răspunsuri, 
tînjind după armoniile de timp si spațiu, 
adică după irealitatea realității, ca după 
o veșnică oază mereu ne-lăsîndu-se ajun
să... în același timp, eu consider că nu

niile de creație, multe e- 
femere, ale sfirșitului 
nostru de mileniu. Mari
le iubiri de veac se spun
— cind se spun — roșind 
puțin, timid și voalat, și 
nu cred să fie asta fața 
înșelătoare a poetului.

...L-am intilnit de cite- 
va ori in redacția revistei 
„Contemporanul" la un 
birou ascuns parcă privi
rilor indiscrete, migălind 
ecumenic, asemenea ve
chilor maeștri, „icoane pe 
sticlă", filigranind limba 
românească și parfumin- 
du-o cu esențe de demult, 
sau dichisind Poezia pen
tru un somptuos spectacol 
de gală rubensian in aer 
liber, in regie inedită, 
cu fauni, nimfe și melo
dii interpretate la flaut
— spectacol la care sint 
invitați să participe toți 
iubitorii genului... Cu o 
condiție, insă: ținuta o- 
bligatorie!

mai ansamblul vocilor poetice — lumi
noase dar și neliniștite, explozive dar și 
reținute, pline de bucuria momentului 
dar și de permanența interogației de 
sine, toate sosind, însă, prin acea mistică 
a creației proprie fiecărui creator — dau 
frumusețe, prin bogăția și diversitatea de 
spirit, vieții...

— Inspirația, deci ! Credeți în ea ?
— Cred în ceva mult mai profund și 

mai grav decît în acest palid, prea-uzat 
cuvînt. Este vorba despre acel permanent 
al doilea eu care ne locuiește firea lăun
trică, țesuturile noastre nevăzute și care, 
dindu-ne și păzindu-ne glodurile, ni le 
și înclină către ceea ce trebuie să fim. 
Și mai cred în acea armonie a existenței 
cosmice căreia ne supunem atît în ciclul 
vital cît și dincolo de el. Ființă univer
sală, poetul poate și trebuie să fie acel 
„iris imens în care se, oglindesc gala
xiile", dar și existența de aici, atît cit 
este, limitată, cu împlinirile și dramele 
ce decurg din ea însăși. Poetul este vocea 
de timp și litera de foc a acestuia. Place 
sau nu, el se constituie într-o mîndră și 
demnă ținută a înfățișării psihice a uma
nității. Ajungem, astfel, a considera că 
poetul este realizatorul acelui concept 
platonician în care frumosul — mereu 
egal cu sine — se identifică, pînă la 
urmă, conceptului de bine, deci de ade
văr. Și ce e mai frumos decît adevărul, 
te. întreb ?...

— O convorbire cu dv. este mai mult 
decît interesantă, este tonifiantă spiri
tual, și mă bucur că am acest prilej. 
Spuneți-mi : la formarea dv. ca poet a 
contribuit și munca de traducător din 
literatura universală ?

— La ' formare, nu ! Poetul există în
totdeauna înaintea traducătorului. Poate 
doar la o anume complinire spirituală, 
în același timp, traducînd, străduindu-te 
a găsi forma cea mai potrivită acelei 
poeme sau proze, îți șlefuiești, se-nțele- 
ge, propria-ți voce literară, cîștigînd în 
plus nuanțe ale limbii române. Și, fiindcă 

veni vorba, mărturisesc adînca bucurie 
pe care o trăiește traducătorul cind iși 
dă seama de extraordinara plasticitate a 
limbii noastre în stare a cuprinde în 
haina-i de frumuseți alese frumuseți ale 
culturii universale...

— Ați tradus din mari poeți ai lumii : 
Leopold Sedar Senghor, Srecko Kosovel. 
Kahlil Gibran etc. Ce este pentru dv. și 
cum considerați traducerea ca operă in 
sine ?

— Am mai spus-o, și o repet si aici : 
spiritualitatea unui popor este un tot în 
care intră în primul rind creațiile națio
nale și în al doilea rînd — dar eu ace
leași drepturi — marile opere reprezen
tative ale altor neamuri, transpuse în 
limba poporului respectiv. Susțin, astfel, 
teza lui Pierre Teillhard de Chardin, 
preluată și îmbogățită de Seughor. cu 
privire la „Civilizația Universalului", ci
vilizație care se constituie din suma civi
lizațiilor — înțelege : culturilor ! — par
ticulare, deci naționale. în ceea ce au 
mai autentic, mai caracteristic etniile 
luate în sine. Cu cît o națiune — mare 
sau mică — participă mai din plin la 
cultura universală, deci cu mai multe 
bunuri spirituale, cu atit glasul ei este 
mai ascultat. în același timp se remarcă 
rolul fecundant al întîlnirilor dintre 
aceste civilizații complementare. întrucît 
de-a lungul timpului nimic nu s-a născut 
din nimic, totul năseîndu-se din totul și 
pentru toți. în aceste idei de o covîrși- 
toare importanță pentru prezentul, dar 
mai ales pentru viitorul umanității, văd 
rolul traducerilor și al altor contacte de 
ordin spiritual pe Terra. Cît privește 
tălmăcirea poeziei, aceasta este proba su
premă a calităților literar-poetice ale 
unei limbi...

— Dar poeții în cauză cum vi-i alegeți, 
după care criterii ?

— După opinia mea. important este 
să-1 simți pe cel pe care îl traduci cît 
mai aproape de ceea ce ești tu însuti ca 
artist. Adică să-i trăiești aievea creația, 
să te bucuri și să suferi asemenea lui 
în operele pe care i le parcurgi. Numai 
așa cred în poezia traducătorului. Nu
mai așa. semnîndu-le în românește, ope
rele respective îmi aparțin ca și autori
lor de drept în original.

— Din cclc discutate pină acum reiese 
că firea și creația dv. se caracterizează 
printr-un echilibru mereu căutat, nrin- 
tr-o demnitate a ideilor, printr-o perma
nentă aspirație spre armonie și puritate ; 
vă recunoașteți aceste trăsături ?

— Cred că acel principiu socratic, elin 
prin excelență, „cunoaște-te pe tine în
suți", nu funcționează intru totul în cazul 
creatorilor do frumos care surit, se știe, 
niște orgolioși. în ce mă privește, dacă 
zisele dumitale mă înfățișează cît de c!t. 
aceasta-i datorită. în bună măsură, ori
ginii mele țărănești și educației în acest 
spirit ferm, încă din pruncie. Mi-am 
văzut părinții rugîndu-se cerului pentru 
ploaie și cerul se îndura, pămîntul rodea 
iar stelele deasupra de pază. Am rămas 
pînă azi același impresionat pînă la 
extaz de armonia si tainicele legături 
dintre fenomenele microcosmosului și 
cele ale macrocosmosului. dîndu-mi sea
ma că Natura este perfectă în toate 
deoarece respectă fără abatere legile or
dinii și ale armoniei. Nu-i. oare, etern 
Universul tocmai prin acest infinit echi
libru ?

— Excelentă zicere !... Și, fiindcă ne 
apropiem de sfirșitul convorbirii, îmi 
spuneați, nu demult, despre revista noas
tră — SLAST — că o considerați o pu
blicație pe profilul realizatorilor ei : cu 
opinii necesar-indrăznețe, incitante cu 
privire la literatura și arta contempora
nă, un „laborator al spiritului nou, efer
vescent" ; ce ați dori să adresați, in în
cheiere, mai tinerilor dv. colegi ?...

— Am credința nestrămutată că uma
nitatea poate ajunge și rămîne ea însăși 
numai adincindu-se în esențele-i. cunos- 
cînd și respectind puterea adevărului și 
a binelui, deci a frumosului ca trăsătură 
fundamentală a omului. Contribuția 
scriitorului la revelarea acestei necesități 
sine qua non este, trebuie să fie. si con
siderabilă. Cred, așadar, cu-fără-de-mar- 
gini, în forța de înnobilare a poeziei. în 
puterea-i de purificare, salvatoare a fiin
ței noastre interioare ; în ceea ce îi pri
vește, poeții tineri dovedesc, fără nici un 
dubiu, că înțeleg intru totul acest de
mers al spiritului uman.

Interviu semnat de 
CORNELIU TĂLMĂCII!



Leduri complementare

Modelul poetic dominant al generației 
’60 este unul al eclatantei imagistice și 
al șocului psihologic. Poetul nu se teme 
să se apropie de sirene cu urechile des
chise, ci. dimpotrivă, e dornic să le audă. 
Cu un curaj pe care l-au încercat puține 
generații anterioare, el se lasă pradă 
întiiei frumuseți care i se ivește in cale 
și tuturor celorlalte care o urmează. Ca 
un milionar ce iși stringe avuția de pre
tutindeni, din nu importă ce combinații, 
dar dirijate să dea un cîștig cit mai sur
prinzător. el pariază pe frumusețea de 
indiferent ce origine, important fiind ca 
ea să uimească și să stupefieze. Poezia 
lui creditează imageria fastuoasă, afec
țiunea paradoxală, dexteritatea rapsodi
că. E singurul model pe care, in anii ’85 
încă, il admit, ca fiindu-i specific, admi
ratorii generației și e. de asemenea, sin
gurul asupra căruia și-au îndreptat tirul 
polemic contestatarii. îndeosebi cei care 
reprezintă generația '80.

Există insă și un model poetic secund 
(deocamdată) al generației ’60, ignorat, 
cînd nu e confundat pur și simplu cu 
pauperitatea, involuția și nonpoezia. 
Slujitorul său e un fel de „pozitiv” al poe
tului care exponentiază modelul domi
nant : el se teme de sirene și. știind că 
ele adastă pe drumul inspirației, iși căp
tușește urechile cu vată. Cînd ofrandele 
universului ii ațin calea duium, el stringe 
din dinți și alege dintre ele numai pe 
acelea care răspund unui proiect inte
rior. Năzuința lui nu e de a stupefia, ci 
de a înnobila. Fastuozitătii imagistice, el 
îi preferă simplitatea, „dezmățului” afec
tiv, rigoarea sentimentală, iar ușurinței 
improvizatorice, vigilenta constructivă. 
Situat in umbra modelului dominant, 
acest model e reprezentat de poeți pe 
care judecata critică a zilei îi situează 
in rîndul al doilea al generației. Citeva 
nume : Cezar Baltag. Grigore Hagiu, Ion 
Horea, Constanța Buzea, Ana Blandiana 
chiar. Ierarhia arbitrară a modelelor, 
dictată de opțiuni trecătoare, de mo
ment, explicabile, de altminteri, prin di
namica vieții literaturii, viciază ierarhia 
personalităților. Pe măsură ce generația 
s-a maturizat, modeliil ei secund a soli
citat. totuși, mai mult ca în primii ani 
de după debut, atenția distributivă a cri
ticii, dar mai degrabă pentru a-1 respinge 
sau pentru a-1 descrie ca semn de degra
dare a originalității unor poeți. Ultimele 
volume ale Constantei Buzea. ale lui 
Grigore Hagiu și Cezar Baltag n-au stîr- 
nit din partea criticii de poezie decît 
reacții, și acestea fugare, de îndoială. Cîte 
rezistente mai are de pulverizat acest 
model o arată încă mai sugestiv intîm- 
pinarea deschis negativă de care au avut 
parte ultimele volume ale lui Nichita 
Stănescu și Marin Sorescu. în care cei 
doi poeți îl experimentează.

Reticența încă persistentă fată de mo
delul poetic secund al generației, căruia 
i-a rămas credincios. explică relativa 
lipsă de audientă a poetului Darie Novă
ceanu. N-ar fi insă unica explicație. 
După cinci plachete, presărate de-a lun

gul unui deceniu : „Autobiografie” (1962), 
„Păsări de lut” (1966), „Tehnica umbrei” 
(1970), „Peisaj în mișcare” (1971) și „Exis
tă nopți” (1973), poetul a „tăcut” timp 
de treisprezece ani. pentru a reveni în 
1986 cu întoarcerea gladiatorului. E in
tervalul în care s-au consumat toate ma
rile jocuri ale generației sale (in afară 
de unul : jocul posterității), in care ierar
hiile au fost făcute și desfăcute de nu 
se mai știe cîte ori și in care configu
rația lirismului contemporan s-a modifi
cat in două rînduri : prin promoțiile ’70 
și '80. Dar a „tăcut” poetul cu 'adevărat? 
Cineva care tălmăcește citeva capodope
re ale poeziei și prozei universale, cu un 
talent literar care-i permite să rîvnească 
la ideea de versiune a formei românești, 
devine scriitor al propriei sale literaturi. 
E cazul lui Darie Novăceanu. care a re
compus în românește splendorile de lim
baj ale lui Gabriel Garcia Marquez, care 
l-a pus în consonantă pe Federico Garcia 
Lorca, andaluzul, cu marii poeți români

Modelul poetic al simplității elocvente
interbelici (Arghezi. Bacovia. Blaga și 
Barbu), intr-o subtilă și fluidă sinteză 
de sunet, imagine și filosofie întrupată 
în metaforă, și care l-a românizat pe Luis 
de Gongora. chemindu-și în ajutor în
treaga poezie națională — cu rimele, rit
murile. sonoritățile, idiomatismele. meta
forele obsesive, locurile imagistice comu
ne și stilurile ei — de iii folclor la Mihai 
Eminescu. și de la Tudor Arghezi la Ni
chita Stănescu. cu popasuri in „Miorița”, 
Dosoftei. Cantemir. Ion Budai-Deieanu, 
Ion Creangă, Mihail Sadoveanu. Vasile 
Voiculescu și Eugen Barbu, românizare 
care merită o exegeză amănunțită, cum 
a meritat autohtonizarea „Iliadei” de 
către George Murnu. A tălmăci — cînd 
tălmăcitorul nu e un simplu tehnician, ci 
un artist — înseamnă a face literatură. 
E ceea ce a făcut Darie Novăceanu timp 
de un deceniu și jumătate : de aceea, deși 
între timp și-a ținut in sertar propriile-i 
texte, traducerile lui au fost receptate ca 
tălmăcirile unui poet.

Adoptind în transpunere, ca principiu 
călăuzitor, fidelitatea față de original, 
poetul s-a pus în situația de a medita 
asupra modului său personal de a face 
poezie. Obligația de a încerca variante 
pentru aceeași expresie, de a radiografia 
corpul semantic al cuvintelor si de a în
cerca tăria sonoră a silabelor l-a ciștigat 
definitiv în contul modelului la care ade
rase în virtutea propriei structuri subiec
tive. Dar nu mai puțin semnificative sint 
opțiunile sale din literatura universală : 
toți scriitorii pe care îi traduce, de la 
Gongora la Marquez, sînt scriitori ai eu- 
vintului potrivit să exprime adevărul. 
După exemplul lor, dar și după al mari

lor poeți români, și asemenea altor colegi 
de generație, amintiți deja. Darie Novă
ceanu ambiționează să facă din poezie 
o sărbătoare a limpezimii sugestive și a 
rigorii aristocratice. Cu experiența pe 
care a dobîndit-o între timp, e foarte 
aproape în „întoarcerea gladiatorului” de 
acest tel : mai mult decît in volumele din 
urmă cu un deceniu și jumătate, poezia 
refuză aici, ca punct de plecare, imaginea 
de dragul imaginii, spre a se naște din- 
tr-o imagine de dragul unui gînd. Din 
haosul virgin al inspirației, cuvintele trec, 
înainte de a se adăuga celor anterioare, 
prin secția de măsură, control și mode
lare a celebralitătii. Ca în scenariul, 
visat, din „Insomnie”, în cele mai fru
moase poeme, „totu-i perfect, calculat cu 
precizie”. Efectul e o desfătătoare geome
trie a simplității, căci există și un far
mec al liniilor drepte care se interfe
rează elegant, urzind neașteptate siluete, 
gesturi și trame (Sfîrșit de poem) : 
„Plouă departe de surisul tău / peste po- 
rumbiștile galbene. II Plouă și cascada 
risului tău / mi se prăbușește din nou in 
auz / ca niște pași / care coboară / scări
le. II Plouă. // Anotimpurile se schimbă / 
sub drumurile noastre. II Eu sint pămin- 

tul de lingă țărm. / tu ești corabia care 
se duce”.

Cind poezia e adevărată, simplitatea e 
versatilă, înșelătoare și nu se confundă 
cu expozitivul. Simplitatea lui Darie 
Novăceanu face impresia unui hermetism 
sui-generis, care constă, cum ar spune 
Lorca, intr-un „mister simplu și real”, 
intr-un „mister curat și sănătos”. Mișca
te intr-un anume fel cu bagheta, cuvin
tele de toată ziua, fără să facă parte din 
metaforă ori să se fălească măcar cu 
rangul de epitet, pot produce aceeași 
halucinație enigmatică pe care o iscă 
vocabula rară ori metafora insolită. Poe
zia este topică a vieții : a gestului, a în- 
țîmplării. a faptului nud. ca în întoarcere 
în melancolie (poezie ce ar trebui citată 
integral).

Nu trebuie să se înțeleagă, firește, că 
poezia lui Darie Novăceanu ignoră me
tafora. Sint, în „întoarcerea gladiatoru
lui”. poeme admirabile (in cel mai pur 
sens etimologic al cuvîntului) care, fiind 
metafore ca întreg. se dispensează de 
metafora călătoare, dar sînt altele care 
își concentrează înțelesurile în ea. De cîte 
ori apare, metafora e un punct de întil- 
nire al nivelurilor lumii și textului, ale 
exteriorului și ale lăuntricului : „Cuțitele 
nisipului despică respirația bufniței” ; 
„tinere femei / își dezbracă singurătatea 
cernită” ; „vremea a ros / cu mandibule 
de furnică roșie / aeroportul acesta de 
unde ți-ai lansat glasul cuvintele vîrsta 
iluziile” etc. O asemenea metaforă, acută 
în discreția ei. rodește din aceeași imagi
nație cumpănită : este chibzuință caracte
ristică modelului poetic pe care l-a sub
scris și Darie Novăceanu. Ea cere zăbava 

pe linia dintre nespus și spunere si chi
nul de a replămădi cuvintul. de a-l dis
tila și de a-1 face să vorbească, nu in
tr-aiurea, ci într-adins. Intr-un poem 
(„Fără titlu”), care pare a fi un răs- 
pups dat celor care îl suspectează de ră
cire pretimpurie a patosului liric, poetul 
își declină tăcerea ca aparentă. Dincolo 
de cortina ei înghețată, poetul si cuvin
tele s-au 'încleștat. sîngerind. într-un 
război al sensului : „Ei nu pot ști că 
iingă fiecare / os de silabă rupt am stat 
cit poate / n-a stat nici Hercul lingă 
Hidră, / să-l simt cum sună iar, privi
ghetoare ; / nici cit tirziu și ce singură
tate / mi-a curs, nu știu, in palme, din 
clepsidră” etc.

Sentimentul tutelar din „întoarcerea 
gladiatorului” e. cum s-a putut deja 
observa, sentimentul marii treceri : nu 
spaima, nici bucuria, ci sentimentul. Go
lirea clepsidrei obsedează și din tiparul 
acestei obsesii ies piesele de excepție ale 
cărții : „întoarcerea dintotdeauna”, „în
toarcerea gladiatorului”, „întoarcerea in 
melancolie”, „Eterna reîntoarcere”. „In
somnie” și lor li se alătură. în variante 
noi, citeva poeme (ca „Diavolul din turn” 
și „Cîinele”). de aceeași răsucire sufle
tească pe stiletul timpului, din volumele 
mai vechi, mod de a sugera că psihoza 
„orologiului putred” nu e a unei vîrste, 
ci a unei proiecții existențiale. Lucrarea 
timpului e aceeași de cind lumea, dar 
poetul se înfiorează in fata ei asemenea 
primului om. Timpul macerează (o ima
gine de o hulpavă concretețe: „Old Nick, 
putrezește vremea-n ceasuri. / prin sălile 
de așteptare. / hrănindu-se din mine”), 
fanează (o imagine de o delicatețe de 
romanță : „Ia-mi deci, atît cit va mai fi 
să fie, / timpul. Și chipul. Știu de mult / 
că oglinzile n-au nici o vină / pentru cu
loarea și cutele lui : / oglinzile nu inven
tează decît regrete”), nimicește cetăți și 
translează lumi (e înțelesul secret al poe
mului parabolic „întoarcerea gladiatoru
lui”), in fine, afectează totul, mai puțin 
propriile-i unelte. In poemele clepsidrei, 
melancolia amintește tensiunea alectivă 
a spiritului hispanic si concentrarea lui 
surescitată.

E probabil că Darie Novăceanu și-a 
convertit exaltarea spiritului oltenesc in 
meditație și și-a deturnat impulsul spre 
acțiune în plăcerea de a cintări clipa, in 
urma contactului cu spiritul hispanic. 
„Soluția” lui în comfruntarea cu marea 
fatalitate e aceea latină, a seninătă
ții. in variantă'mioritică. filtrată de Mir
cea Eliade in mitul eternei reîntoarceri : 
ireversibilitatea timpului nu poate fi 
zădărnicită decît prin dragoste (două 
poeme, unul mai narativ și de o jucată 
dezinvoltură. „întoarcerea dintotdeauna”. 
altul, mai cantabil și totodată mai criptic, 
„înlănțuit din dragoste", amindouă anto
logabile, închipuie o recluziune paradi- 
siacă a cuplului) și prin bucuria de a fi 
(Cit timp zadarnic timpul) : „Te bucură 
de clipă, deschide-ti din tulpină / rodul”...

Modelul poetic al simplității elocvente 
își are în Darie Novăceanu unul din vir
tuozii lui. Ar trebui ca „întoarcerea” 
poetului să fie definitivă și ca semnele 
ei să se săvîrșcască mai des : e o condi
ție a desăvîrșirii.

CONSTANTIN SORESCU

Valori de azi

Lumea satului lui 

Vasile Rebreanu

Transilvania a dat roman
cieri de mare reputație, recu- 
noscuți constructori de cate
drale epice memorabile, de un 
realism dur, sincronizat mai 
totdeauna cu o poezie de idei, 
cu un fond de lirism auster, 
semn și simbol ale unei istorii 
dramatice, care apela mai mult 
la solemnitatea diamantină a 
verbului decît la șoaptele sub
stantivelor melancolizate. Isto
ria i-a condiționat Transilva
niei o literatură de un realism 
justițiar ce păstrează cu sine 
tragicul, măreția existenței, o 
înaltă tensiune epică. Modelul 
este loan Slavici și Liviu Re
breanu. N-au intîrziat însă să 
se producă și înnoiri, deschi
deri spre modernitate, spre o 
tratare a faptelor dintr-o nouă 
perspectivă, justificînd atit o 
formulă narativă, cît și o dis
ponibilitate organică de a a- 
corda realității sociale, memo
riei ei. o viață epică de mari 
rezonanțe morale, în alianță cu 
adevărul. E vorba de o sinteză 
de epic și de lirism pe care o 
descoperim în proza lui Vasile 
Rebreanu. Schitele și povesti
rile de început ale scriitorului 
recomandau o natură funda
mental lirică, un sadovenian 
care trăia cu o neobișnuită fre
nezie viața, sentimentele, 
creînd lumii o oglindă de Mu
rano, unde simbolul vieții și 
existenței sub toate înfățișă
rile posibile deține o frumoasă 
ți orgolioasă întîietate, Simbol, 
care își păstrează semnifica
țiile în acord cu temele pe care 

Vasile Rebreanu și Ie-a desco
perit : satul românesc, țăranii, 
războiul, adolescența tulburată 
de cintecul ascuns și terorizant 
al vitalității, copilăria răsfrintă 
în apele melancolice ale puri
tății, dragostea, cîntecele ei 
tandre și de o extraordinară o- 
riginalitate. O revelație însă a 
rămas pentru Vasile Rebreanu, 
lumea satului, spațiul său ma
trice, pe care nu le-a părăsit ni
ciodată, ci i-a eternizat cu mul
tă artă valorile, filosofia mo
rală, poezia naturii, dramele, 
conflictele ancestrale. Totul 
vorbind de talentul exceptional 
al romancierului in putința de 
a rosti despre sat și țărani ade
vărurile istoriei, adevărurile 
conștiinței de sine, a unei clase 
suportînd cu scepticism și me
lancolie transformările prin 
care a trecut. Analizîndu-i 
structura morală, fondul ar
haic, nivelele mitice, limbajul 
inițiatic, straturile de magie 
folclorică, Vasile Rebreanu i-a 
reînviat în spații epice pene
trante, destinul, conștiința unei 
civilizații specifice, cu nordul 
și sudul existenței oglindite în 
mit. Lumea satului lui Vasile 
Rebreanu există ca un spațiu 
originar, cu rădăcinile în mito
logia românească. Romancie
rul și-a creat un centru al 
imaginarului saturat de reali
tatea vieții, un teritoriu de o 
neobișnuită identitate. E un sat 
cu legile morale încă nedegra-. 
date. El rezistă agresiunii ex
terioare prin memoria colectivi
tății care își păstrează legile 
morale.

Masiva și reprezentativa cule

gere de nuvele și povestiri, 
Mireasmă și suspin, (Editura 
„Dacia”, Cluj-Napoca. 1985, 
429 p.), este un eveniment in 
destinul de scriitor a lui Va
sile Rebreanu, dar și în sensul 
restituirii conștiinței literare 
actuale a unei opere de o ex
cepțională valoare, originali
tate, care nu a cunoscut teroa
rea modelelor, ci și-a creat sin
gur modelul dintr-o experien
ță trăită. Este și un bun prilej 
de a vorbi de arta epică a ro
mancierului, de a-i defini teri
toriile : vocația fundamentală 
pentru realismul magic, cu ră
dăcini în memoria și mitul sa
tului românesc din nordul 
Transilvaniei ; deschiderea spre 
o narațiune incendiată de flu
xul și refluxul poeziei, respi- 
rind o voluptoasă tinerețe a 
simțurilor, a concretului, a tan
dreței, un aer de început de 
lume. El ne dezvăluie o fasci
nație pentru universul adoles
cenței, purității, unei nesfîr- 
șite candori, o modernitate 
scoasă nu din orgoliile ,.tex- 
tualității”, ci din socialul inte
rogat, din adevărul faptelor, 
din spiritul lor pus în relație 
cu o umanitate care se redes
coperă în ritualul existenței 
justițiare. Povestirile lui Va
sile Rebreanu au rezistat cu 
succes timpului, nu au căzut în 
efemer. Există la romancier o 
teatralitate a povestirilor, a 
eroilor, o cuceritoare înscenare 
care definește o structură mo
rală inflexibilă. Totul poate fi 
regizat, pus în scenă. Viața e 
un spectacol deschis și perso
najele lui Vasile Rebreanu își 
dezvăluie destinul și dramele 
In fața tuturor. E o teatralitate 
ce simbolizează un tip de civi
lizație țărănească, veche, cu 
instinctul formelor de rostire 
păstrînd o înțelepciune de ora
col. Țăranii vorbesc, dialoghea
ză despre moarte, sfidînd-o, 
ironizînd-o, creindu-i o mască 
ușor de recunoscut. Imagina
rul devine o voce a realității : 
prin dialog Vasile Rebreanu îi 

creează o extraordinară diversi
tate, voință de a recupera ideea 
din viață și viața din idee. El 
definește natura morală a per
sonajelor. Nuvela între ape — 
o pensiune stranie reconstituie 
din punctul de vedere al per
sonajelor implicate in dramă 
procesul moral, culpabilitatea, 
calvarul suspiciunilor, obsesia 
adevărului. Dialogul cu „Lu
mea de dincolo de destin" este 
o stranie spovedanie ce ne a- 
mintește mereu de subterana 
dostoievskiană, de consecințele 
nefaste ale dedublării. Roman
cierul teatralizează vinovăția, 
compromisurile morale, pune 
în fata eroilor propria lor o- 
glindă. Realismul dedublării 
provoacă o imensă sete de pu
rificare, de alianță cu con
știința adevărului absolut, cu 
un permanent sentiment de 
dezvinovățire. Teatralizind lu
mea morală, Vasile Rebreanu 
îi definește esențele, durata, 
condiționează dialogul eu des
tinul eroilor care se judecă, 
sint judecați, asediați de între
bările vieții.

Povestirile și nuvelele co
munică și un spațiu al realis
mului magic (Printre lupi pe 
zăpadă luminată de lună). Sa
tul își dezvăluie credințele, ri
tualurile, o viață de natură ini- 
țiatică. Dragostea are în Va
sile Rebreanu o extraordinară 
voce : privită ca o boală, ca un 
blestem, ca o iluminare, iubi
rea este chemată să depună 
mărturie, cu tandrețe și orgo
liu. că există, că destinul ei în
florește, că e „Mireasipă șl 
suspin”. Romanul de dragoste 
se naște din cea mai pură și 
adîncă fîntînă a simțurilor, a 
sentimentelor, a duioșiei. Poe
mele de iubire ale lui Vasile 
Rebreanu sînt memorabile prin 
înălțimea și intensitatea ru
gului aprins de flacăra femini
tății. Adolescentele romancie
rului sînt amfore ale iubirii, 
misterioase ființe care trăiesc 
utopia dragostei cu o năpras
nică, torențială și melancolică 

vitalitate. Lumea nu există de- 
cit pentru iubire. Fenomenul e 
intuit de Vasile Rebreanu in 
dimensiunea lui fundamentală, 
pură, besmetică, viforoasă. A- 
dolescentul care se descoperă 
își analizează neliniștile vocii, 
ființa intimă, dezlănțuirea sen
timentelor, orizontul dominat 
de feminitate. El pare a fi mai 
totdeauna un „Lunatic" feri
cit. Trăiește o iluminare pe 
care Vasile Rebreanu o tran
scrie într-un splendid poem : 
„...i se schimba vocea (...) și 
simțeam că o flacăre curgă
toare, misterioasă și fierbinte 
ca o lavă de flăcări, de otră
vuri și miere, i se scurge în 
sînge și în tîmple, îi batea ini
ma răsuntăor și capul lui era 
cintător ca un clopot de aur in 
care bate suav și tandru o ini
mă de om și lumea înflorise cu 
fete, cu picioare de fete și cu 
sini și riurile erau sclipitoare 
și uite, geamurile școlii, co
pacii în legănarea lor, terenul 
de fotbal, toate aveau strălu
cire, ramura se mișca făcînd 
parcă semne de tandrețe, sem
ne chemătoare, străluceau a- 
pele ca ochii fierbinți ai fe- 
meilor..,” O altă scenă de o 
mare frumusețe, intru totul me
morabilă este spălarea cînepii, 
un adevărat ritual, răspindind 
o tulburătoare feminitate. 
Există in nuvelistica lui Va
sile Rebreanu un irezistibil și 
voluptos miraj al iubirii. Lu
mea satului nu-și ascunde dra
gostea. Identitatea ei sfidează 
prejudecățile, creează vieții un 
poem scris pe o gură de rai...

Romancier de mari resurse 
epice, cu o autentică vocație 
pentru teatralitatea lumii sa
tului, pentru structura lui ar
haică și morală, descoperind 
modernitatea în faptele reali
tății sociale, Vasile Rebreanu 
este un nume și o voce incon- 
fundabilă în literatura româ
nească de azi.

ZAHARIA SANGEORZAN
. , r .... ..



Creația tinără — studiu de etapă

Citeva teme și un prozator

între „Amintiri din provincie" 
(Ed. Junimea, 1984) și romanul 
„Firesc" (Ed. Cartea Româ
nească, 1985), cele două cărți 
semnate de Petru Cimpoieșu, 
nu există o atît de marcată dis
tanță pe cit a afirmat critica 
la cea de-a doua apariție edito
rială.

în toate textele sale (roman, 
schițe sau povestiri) întilnim o 
aceeași umanitate, dureros re
simțită la nivelul narațiunii, 
crispată, resemnată sau nu, 
măreață de nostalgia comu
nicării, dar și o aceeași 
metodă : reducerea la un me
diu sau personaj, ceea ce 
avantajează analiza în profun
zime, duce Ia relevarea unor a- 
devăruri fundamentale despre 
om și viață și. uneori, la „reve
lație". înțeleasă ca liman al cu
noașterii, ajungem la un adevăr, 
ultim, esențial. O umanitate 
surprinsă între gestul patetic și 
derizoriu, între asumarea gravă 
și responsabilă a vieții și pa
rodierea unor gesturi definitive, 
intre dramă și grotesc.

Indivizii ce populează spațiul 
epic al tînărului scriitor bă
căuan sînt, in esență’. aceiași '. 
oameni de condiție socială și 
intelectuală medie, cel mai a- 
desea eșuați social, familial și 
erotic, pendulînd firesc, adică 
fără zvîcniri dramatice specta
culoase, între cros șl thanatos, 
pe una și aceeași dimensiune in
terioară — singurătatea, marile 
teme atacate fără complexe și 
cu rezultate remarcabile, despre 
care vorbea, exact și concis. Ion 
Simuț la apariția romanului 
(„Steaua" nr. 7. iulie 1983, p. 53). 
O lume în care „extraordinarul 
e o simplă întîmplare", iar sin
gurătatea „e o boală a ființei 
noastre".

într-un fel. romanul „Firesc", 
scris înaintea „Amintirilor...", se 
apropie mult de „Scrisoarea", 
aceasta din unnă avînd un 

coeficient sensibil sporit de ge
neralizare și abstractizare. Ace
iași oameni se întîlnesc zi de zi, 
acolo, în birourile secției de la 
Ața-Brateș, aici într-o circiumă 
izolată, două capete de lume, ca 
să vorbească, în ultimă instanța, 
despre... drama noncomunicării. 
„Esențialul e scrisoarea, nu ex
peditorul", ni se spune în nu
velă, iar cei de la sonde co
mentează negativ pe Vendel, 
plecat în străinătate, că „nu Ie-a 
trimis nici o vedere „parcă n-ar 
fi stat cu ei, n-ar ști ce mult 
contează să primești aici (s.n.) o 
scrisoare". Chiar și strategia 
narativă, acele încetineli ale rit
mului, cu translații repetate în 
același timp, din mai multe 
perspective narative, prin rela
tivizarea acelorași fapte, este 
comună ambelor proze. „Cap
cana memoriei", despre care 
vorbește un personaj, este o 
„reacție de apărare contra epi
cului", dar și o retragere în sin
gurătate, o autoflagelare.

Astfel, asprimea unor texte 
vin din incapacitatea de a co
munica a personajelor și, in acest 
sens, acestea pot fi privite ca 
„existențe paralele". Budu vor
bește de un „complot al indife
renței", semn cert al alienării, 
despre vina „comună tuturor, de 
a-și închipui că poate trăi și 
fără ceilalți". în fața unei su
ferințe autentice, cea a Getei, la 
moartea lui Buzdea, top se simt
— lucru semnificativ — stânje
niți. Mambătrîna, Tunia 'Poena
ru, Teofil, poștărița, fotograful 
Emil mor în indiferența sau 
ignoranța celorlați. Existențele 
celor mai mulți sînt falsificate, 
ei mimează suferința, participa
rea afectivă la dramele altora. 
C‘eea ce se derulează firesc, prin 
acumularea unor detalii. întîm- 
plărl aparent fără semnificație 
și care. în realitate, frizează 
absurdul, are un singur sl'îrșit
— în moarte. Adică acolo unde 

încetează nedumeririle lui 
Voaiteș, preocupat să înțeleagă 
infinitul : „un fel de moarte, 
n-are rost să te gindești ce e 
dincolo de el", îi va explica Iu- 
nia.

„Toți vorbesc în sine, toți se 
gîndesc la ei înșiși, își amintesc 
despre ei înșiși, în primul 
rînd..." Motivul oglinzii, la care 
recurge adesea autorul, nu face 
decît să adincească, să nuanțeze 
această dramă a singurătății, ce 
capătă uneori reflexe tragice. 
Iunia își petrece revelionul față 
în fața cu oglinda și, nu intîm- 
plătător, acum se insinuează 
ideea sinuciderii. Oglinda îi este 
necesară „pentru a te putea su
porta in continuare", gîndește ea 
atunci cînd îi este refuzată spo
vedania, pe care o motivează 
astfel : celălalt e oglinda, ai ne
voie să-ți vezi sufletul. Oglin
da o ajută și pe Silvia Cazan să 
se suporte în continuare. Budu, 
un adevărat sinucigaș de cabi
net, este de părere că însăși 
realitate este „o oglindă în care 
se oglindea o oglindă". Asociat 
cu motivul jurnalului, epuizat 
în prima parte a romanului 
„Firesc", autorul plasează dra
mele existențiale între acuta 
nevoie de confesiune resimțită 
de personaje și imposibilitatea 
realizării ei. De aici tensiunea 
permanentă a textelor. Pînă și 
Robotu, personaj odios prin tot 
ceea ce face, în tentativa sa 
erotică la văduva Ergamina 
„vorbește despre singurătate și 
despre suferințele la care a- 
ceastă singurătate îl condamnă".

Neagoe, personaj cu „aptitu
dinea inactivității", dar metodic 
și eficace, păstorul acestei lumi 
(probabil purtătorul de cuvînt 
al autorului) indică semnul de 
salvare al indivizilor ce o com
pun — solidaritatea. Alături de 
Buzdea. Iunia Poenaru ar intra 
în mica galerie a eroilor pozi
tivi, cu toții memorabili, ade
vărată performanță pentru un 
tînăr autor. Nu întîmplător dis
pariția Iuniei se produce în 
absența primilor doi (unul ple
cat la Neamț, celălalt înmor- 
mîntat în urmă cu trei luni).

Schimbarea perspectivelor na
rative, practicată abil în mai 
toate textele, nu face decît să 
întărească ideea că adevărul 

despre om nu poate fi aflat în 
afara comunicabilității. Gradul 
de-relativitate crește, întîmplă- 
rile și cei dispăruți se obscuri- 
zează, fiecare din cei rămași 
meditează în sfera sa, nelăsîn- 
du-și gîndurile să iasă în afară. 
Singura excepție rămîne Iunia 
prin cele trei modalități aflate 
la îndemînă: jurnalul, oglinda și 
Sonia, cu calitatea de raison- 
neur. Observațiile sînt valabile 
și pentru „cuplurile decuplate", 
adevărată „infernalia" într-o 
presupusă „domestica". Așa cum 
sînt consorții din „Temă pen
tru acasă", soții Cazan din „Joi 
de dimineață" sa,u Sonia și Budu 
din „Firesc".

Există, cu siguranță, în vo
lumul de debut, trei proze care 
reiau tehnici și teme, în care 
regăsește o bună parte din sub
stanța romanului. Se relatează 
— lucru mai rar din partea unui 
prozator-bărbat — fapte, gînduri 
din perspectiva unei femei și, 
nu altfel, decît la persoana întîi. 
Mediul sordid, amoral, indife
rent, străin, ostil de-a dreptul 
este văzut cu ochii octagenarei 
din „Mambătrîna". în partea a 
doua din „Borny", perspectivă 
este a Dinei, la confuzie cu cea 
a cititorului. în sfîrșit, proba 
cea mai edificatoare o consti
tuie „Joi de dimineață", unde 
tonul și unghiul din care se 
privesc faptele, analiza pro- 
priu-zisă, vin dinspre Silvia 
Cazan, personaj interesant, mai 
ales dacă privim lucrurile din
spre roman.

Aceasta este o Iunia Poenaru, 
care nu s-a sinucis și a acceptat 
o existență convențională, cenu
șie, scoasă de sub regimul ilu
ziilor. Gabriel, din visurile ero
tice de tinerețe ale doamnei Ca
zan. este acel Gelu din amin
tirile Iuniei. Nici una n-a „ce
dat" atunci. Ulterior, Silvia a 
cedat unei existențe comode, cu 
Resturi repetabile, dar lipsite 
de dragoste și posibilitatea co
municării. Iar Iunia a cedat 
psihic. Neputînd să-și salveze 
puritatea, dispare.

Pînă și una din scene seamă
nă izbitor. Să ne amintim scena 
din autobuzul supraglomerat, in 
care Silvia este forțată de 
mulțime să se îmbrățișeze cu 

„tov. Poenaru" (!!), colegul ei 
de serviciu (atunci s-a gîndit 
că e Gabriel) și scena în care 
Adam — la înmormîntarea lui 
Buzdea — o simți pe Iunia 
„lipită toată de el și încă îm
pinsă de ceilalți, presîndu-i cu 
sinii toracele, ca într-o îmbră
țișare forțată, violentă". S-a 
schimbat doar perspectiva, pen
tru că aici relatează bărbatul.

Autorul, atunci cînd nu în
găduie personajelor gesturi pa
tetice. le împinge la marginea 
ridicolului sau, de-a dreptul, în 
grotesc : mama din „Temă pen
tru acasă" cu leșinurile ei tru
cate și durerea ei, însoțită de 
lacrimi, în fața șoriceilor dece
dați, Budu cu pregătirile lui 
meticuloase pentru momentul 
sinuciderii sau Robotu în sce
na de isterie, cînd mușcă pa
harul. Trăirile pot fi autentice, 
reacțiile sînt grotești. In genere, 
autorul își păstrează privirea 
lipsită de îngăduință, între ră
ceală și sarcasm, mareînd — 
fără nici o îndoială — atitudi
nea sa morală față de fapte și 
oameni, o lume suficientă sieși, 
în care aproape nu există nevi- 
novați, un teritoriu epic dis
tinct.

Constantin Călin îl apropia— 
în mod îndreptățit — pe Petru 
Ci.mpoeșu lui George Bălăiță, 
sesizînd o calitate comună : 
crearea unei hiperrealități 
prin acumularea de detalii rea
liste, explozia extraordinarului 
la graniță cu fantasticul din 
realul mustind, privirea exhaus.- 
tivă, neiertătoare, lacomă și in
teresată să cuprindă totuL Sau 
așa cura gîndește Adam, la 
un momendat : „absurdul se 
naște prin acumularea firescu
lui, este o calitate sau o formă 
neînțeleasă a lui". Este pragul 
peste care pășesc mai toate per
sonajele sale atît din prozele 
scurte, cît și din roman.

Petru Cimpoeșu este un pro
zator de la care putem aștepta 
performanțe superioare într-un 
viitor apropiat, cu condiția să 
nu-și ajungă sieși suficient, 
să-și continue căutările și as
censiunea.

MIRCEA DINTJTZ

Pentru o mai dreaptă cinstire a trecutului

Un uitat: muzicianul Al. Zirra

Stabilirea perenității unei per
sonalități aparține, in egală mă
sură. contemporaneității și celor 
ce urmează pe scara istoriei. în 
cc măsură un artist reușește să 
se impună în conștiința epocii 
sale pentru a-și asigura „nemu
rirea" spirituală ca și rămînerea 
în patrimoniul cultural al pos
terității — iată o problemă ce 
ține de cunoașterea, recunoaște
rea și cultivarea valorilor.

Istoria muzicii românești în
registrează un număr impresio
nant de muzicieni (din cele mai 
îndepărtate timpuri și pînă azi), 
dar nu toate numele înscrise în 
lexicoane și dicționare își men
țin locul cucerit cîndva dar apa
rent pierdut în decursul timpu
lui. „Adevărata valoare rezistă 
oricăror vitregii ale vremuri
lor" — ni s-ar putea replica. 
Desigur, perfect adevărat. Insă 
uneori revine cercetătorului mi
siunea de a scoate din umbră 
o personalitate ce, în mod ne
justificat, a fost uitată prin raf
turi de biblioteci, și a o supune 
atenției celui mai obiectiv ju
decător, cel căruia i se adresea
ză opera de artă, marelui pu
blic. In acest sens încercăm u 
vi-1 prezenta pe Al. Zirra ; a 
fost o personalitate bine im
plantată în viața muzicală a în
ceputului de secol XX din 
România. Contemporan cu Enes- 
cu, Cuclin, C. C. Noltara, A. 
Alessandrescu, I. Norma Ottes- 
cu, M. Jora, P. Constantinescu, 
M. Andricu — nume de primă 
mărime în veac și mai apoi —, 
Zirra s-a circumscris ideilor și 
idealurilor pe care le-au îmbră
țișat toți cei ce au fost numiți 
mai tîrziu, „generația enes- 
ciană".

S-a născut Ia Roman în 1883 
Si a murit la Sibiu în 1946. 
După absolvirea Conservatoru
lui din lași și a conservatorului 
„Giusseppe Verdi" din Milano 
predă la catedra de armonie a 
institutului ieșean, apoi este di
rector și profesor la catedrele 
de armonie și canto ale Con
servatorului din Cernăuți. în 
timpul studiilor în Italia, cola
borează extrabugetar ea pia
nist-corepetitor la „Teatro alia 
Scala". Mai tîrziu, preț de un 

an (1940 — 41) este director al 
„Operei Române" din Bucu
rești.

In timpul activității sale pro
fesionale s-a dedicat muzicii în 
cele mal diverse domenii de 
manifestare ale acesteia. Com
pozitor fecund, pedagog, muzi
colog recunoscut din timpul vie
ții, folclorist (a eolaborat cu C. 
Brăiloiu pe tărimul nebâtătorit 
al începuturilor în această di
recție), Zirra a contribuit la 
dezvoltarea școlii muzicale ro
mânești cu toate disponibilitățile 
sale, Pe scenele teatrelor de o- 
peră din țară s-au reprezentat 
adeseori, chiar și în ultimii ani, 
operele „Al Lăpușneanu" și 
„Capra cu trei iezi", dac numai 
ele nu pot stabili profilul com
ponistic al autorului. Anumite 
trăsături ale portretului său ți- 
nînd de meșteșugul ca și inven
tivitatea în orchestrație, drama
turgia sirnfonizării unei parti
turi, fantezia combinării tim- 
brurilor, culorilor instrumentale, 
ar putea fi sesizate mai preg
nant în poemele simfonice șl 
în alte diverse piese pentru or
chestră, foarte puțin cunoscute. 
Unele dintre acestea folosesc un 
tip de orchestră mai restrînsă, 
mai camerală, putînd fi utilizate 
de către formații nu prea nume
roase. Muzica lucrărilor simfo
nice își extrage sevele din fol
clorul românesc, adesea cel o- 
rășenesc. de mare circulație în 
epocă. îmbrăcat într-o armonie 
spontană, surprinzătoare, ferme
cătoare — dacă se poate spune 
astfel.

Totodată, ancorarea sa în epo
că se face simțită prin'elabora
rea unui număr mare dc lucrări 
cu conținut programatic — ca
racteristică a Romantismului 
muzical care încă își mai răs- 
frîngea fulgerele conceptuale 
asupra compozitorilor dc pretu
tindeni. Cităm în acest sens „O 
săptămînă muzicală"*) (suită de 
șapfe tablouri, diferite ca ex
presie după cum diferite sînt 
zilele săptămînii, fiecare cu e- 
venimentele ei — piesă prezen
tată în primă audiție dc către 
orchestra „Radiodifuziunii" din 

București în 1936). Melodica va
riată (un cîntec de leagăn de 
colorit folcloric, un episod dan
sant cu structură de menuet, o 
polifonie pe o temă tristă, ro
tundă, ce revine permanent, o 
idee de horă . românească, sau 
un tablou melancolic) îl deter
mină pe Zirra să-și coleze pie
sele mici într-o lucrare unitară 
prin concepția programatică.

Două preludii șl două fust*) 
constituie o fericită îmbinare 
între modalități componistice a- 
parținînd barocului muzical, cu 
ritmica pur românească, siste
mele întonaționale folclorice, în 
consens cu spritualitatea noas
tră.

„Suita de 19 cînteee moldove
nești"*) se remarcă prin auten
ticul melodiilor de esență folclo
rică. prin coerență, prin logica 
construcției, a armonizărilor ti
pic modale (Zirra dovedindu-se 
aici un fin cunoscător al tehni
cilor de armonizare a eîntecului 
popular). Vom îutilnt episoade 
exuberante, de veritabil joc 
țărănesc alternînd cu „scene" li
rice, profund meditative.

Tot în categoria miniaturilor 
orchestrale includem cele „4 ta
blouri simfonice — La Hanul 
Aneuței*) ce descriu momente 

Luerare de Eugenia Manea Pasima

alese din poveștile propuse de 
Sadoveanu, in ciclul cu ace
lași titlu.

in genul poemului simfonic, 
gen decurgînd din programa- 
tismul ce a guvernat în compo
zițiile Romantismului (așa cum 
arătam) dezvoltîndu-se simultan 
și în deplină interdependență, 
Zirra a creat mai multe lucrări, 
amintindu-ne astfel de : „Tîn- 
dală și Păcală*) — interpretată 
în mai multe rînduri în țară, iar 
în aprilie 1929 apărînd pe pri
mul podium simfonic european 
al vremii, la Viena, piesă plină 
de farmec, urmînd prelucrarea 
variațională a unei teme, aici 
melodia populară atît de cu
noscutei „Aseară ți-am luat 
cercei “ ; eroii sînt portretizați 
prin elemente muzicale distinc
te ; „Țiganii" reprezintă un in
teresant „pastel" realizat din 
coloritul viu al muzicii ce vrea 
să imagineze o șatră așezată 
parcă la marginea unul sat, in
tegrată totuși obiceiurile obște! 
dar păstrîndu-și-le pe ale ei 
(ghicitul în palmă, umblatul cu 
ursul, dansul în jurul focului, 
în ritmul tamburinei etc.)

„Uriel Acosta"*) sparge puțin 
tradiția prestabilită de autor, 
programatismul poemului por

nind de această dată de la per
sonalitatea unui om a cărui 
existență a avut un rost pe pă- 
mînt, așa cum e cazul lui Ga
briel d’Acosta. Muzica manifes
tă o puternică forță de suges
tie, incepînd cu factura apro
piată de cea a poemelor simfo
nice straussiene și terminînd cu 
folosirea în orchestră, alături de 
instrumentele statornicite, a cor
nului englez cît și a orgii mari 
— cu roluri bine determinate în 
dramaturgia muzicală.

Am mai aminti cele patru 
poeme simfonice cu solo instru
mental (pentru vioară, violoncel, 
pian și flaut), care, fără a re
prezenta lucrări de extraordina
ră valoare, contribuie la îmbo
gățirea fondului de creații con
certante pe care îl deține lite
ratura muzicală românească, 
autodefinindu-se prin sinceri
tatea și eleganța sonorităților 
ce nu ating patosul și drama
tismul altor lucrări ale lui Zirra 
în genul propriu-zis al poemului 
simfonic.

In sfîrșit, simfoniile concepu
te de Al. Zirra (trei la număr 
dar rămase numai două dintre 
ele — a II-a — /„Țărăneasca" și 
a IH-a „Descriptivă") opusuri 
ce și-au afirmat valoarea de la 
bun început fiind cîntate în ne
numărate concerte, avîndu-i la 
pupitru pe Antonin Ciolan, 
George Enescu sau Simeon 
Nicolescu. Astăzi, însă, din 
nu se știe din ce considerente, 
au fost date uitări, rămî- 
nînd doar în memoria buni
cilor noștri care, probabil, au 
avut ocazia să le asculte cîndva, 
de mult, pe vremea cînd mag
netofonul nu era un instrument 
de lucru la îndemînă oricui. Și, 
în felul acesta, astăzi, cercetînd 
cele cîteva partiduri care mai 
există în fondul de manuscrise 
al Bibliotecii Academiei Re
publicii Socialiste România, 
doar specialiști pot înțelege ce 
se petrece în paginile lor.

Așadar, readresăm muzicieni
lor o mai veche chemare spre 
aceste opusuri care le vor adu
ce nebănuite satisfacții sonore, 
totodată corijînd nedreptatea ce 
se face compozitorului Al. Zi
rra prin nejustificata „liniște" 
ce s-a așternut în jurul celei 
mai reprezentative părți din 
opera sa : creația simfonică.

VERONICA BERBESCU 
ZBARCEA

*) — Opusurile ce poartă a- 
ceastă steluță pot fi găsite la 
Biblioteca Academiei R.S.R., 
fondul de manuscrise.



Turneele de documentare ale Cenaclului „Confluențe44

Vilcea —vatră de istorie, vatră de contemporaneitate

In perioada 11—16 august, a avut loc, in cadrul obișnuitelor turnee de vară ale 
cenaclului „Confluențe", o deplasare în județul Vîleea. Grupul de seriitori pe care 
l-am condus a fost relativ numeros și a cuprins autori afiați pe trepte dintre cele 
mai diferite ale afirmării. Unii sînt deja autori consacrați, cu mai multe vo
lume, manifestați in cadrul a diverse genuri literare, intrali de oarecare vreme in 
atenția publicului și a criticii, alții sînt la început, de drum, dăcă nu foarte la 
început de drum, în căutarea timbrului artistic propriu, și afiați în așteptarea 
aparițiilor substanțiale in paginile publicațiilor literare, ca să nu vorbim de acelea 
editoriale. La toți sînt evidente in măsuri, firește, și ele diferite de Ia caz la caz, 
semnele talentului, — cel mai adesea — ale pasiunii — totdeauna — pentru literatură 
în acele zile am lost și Ia hidrocentralele presărate pc drumul de Ia Rm. Vilcea la 
Voineasa, am vizitat și Întreprinderea de echipament hidraulic din capitala județului, 
am văzut și pitoreștile stațiuni Govora, Călimănești, Căciulata, Voineasa, ne-am 
plimbat prin atmosfera ozonată a acestora, dar și prin aceea prăfoasă, uscată de 
la Exploatarea minieră Berbești-Alunu. Am fost deci și în locul unde se recreează 
oamenii, care au muncit un an întreg, dar și în altele unde, fără a tine seama de 
acest timp de caniculă, alți oameni nu prididese in a șterge abundenta sudoare a 
frunții. De fapt iotul in deplasarea noastră s-a aflat intr-un inspirat contrapunct, ofe
rit de inseși particularitățile meleagurilor vîlcene. Ochii li se plimbă, așadar, de la a

mețitoarele prin înălțime baraje, la ruinele minăstirii Cozia veche „extrase" de acolo 
de unde urmau să curgă apele și puse la adăpost pentru a fi contemplate de cei de azi 
și de cei de miine. La o zi-două după ce ara văzut Berbești-Alunu, înecați noi înși
ne in nori de praf stirniți de camioanele care mergeau fără răgaz pe drumurile de la 
Exploatarea minieră, am zăbovit la răcorosul popas oferit de culele Măldărcscu, ori 
la celebra mînăstire Cozia, dătătoare de lioruri romantice nouă intr-un grad nu 
mai puțin intens decit acela ce i l-a produs lui Grigore Alexandrescu. N-am să 
lac greșeala să omit fructuoasele întilniri cu cititorii, desfășurate 1'ie în tabăra de 
la Liceul energetic din Km. Vîleea, fie cu tineri de la întreprinderea de echipament 
hidraulic, fie cu membrii cenaclului literar „Arcade". Ele ne-au impresionat pe toți 
prin absența conformismului, a atmosferei impregnate de împovărătorul aer iscat de 
obligația de a „se bifa" un punct în cutare „ordine de zi". Dimpotrivă, noi, 
dar, ceea ce e mai important, și interlocutorii noștri, ne-am arătat dornici de un 
dialog și de aceea s-a și purtat realmente un dialog despre tinerii seriitori, despre 
literatura tinără, despre atitea alte lucruri... Iată cum a fost in mare (deci fără a 
intra deloc in amănunte !), turneul grupului de membri ai cenaclului „Confluențe" 
in județul Vilcea.

VICTOR ATANASIU

Traseul Au participat
Rm. Vilcea - Exploatarea minieră Berbești 

- Alunu - Hidrocentralele de pe traseul Rm. 
Vîleea - Voineasa - Cozia - Călimănești - 
Căciulata - Voineasa - Govora - întreprin
derea de Echipament Hidraulic Rm. Vilcea.
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Victor Atanasiu, Valeriu Bârgău, Alexandru 
Bosneanu. Ion Corbu, Petre Domșa, Anca Do- 
robanțu, Ștefan Dumitru, loan lacob, Ga
briela Nedelea, Dumitru Paul Oprescu, Tibe- 
riu Pătru, Florentin Popescu, Ion Spănu, Vic
tor Gh. Stan, Mircea Ștefan, Mioara Văduva.

Cu aldine 

de cărbune

în cinci ani cîți au trecut de 
la înființarea întreprinderii Mi
niere Horezu am adunat vreo 
30 de carnete cu însemnări des
pre bazinul carbonifer vilcean 
și în gazeta județeană Orizont 
am publicat aproape 500 de pa
gini dactilo despre epopeea lig
nitului de Ia Berbești-Alunu, 
Lipite una de alta, coloanele de 
ziar în care am descris, frontul 
pentru lumină de pe malurile 
Amaradiei și Tăriiei ar putea 
închipui o bandă transportoare 
1‘ulind cuvintele ce poartă nume 
de oameni și sensurile faptelor, 
lor de-a lungul celor 80 de kilo
metri dintre redacția de la Rm. 
Vilcea unde lucrez și excava
torul gigant din vîrful Dealului 
Roșu, Pe această bandă rulantă 
pornesc articolele, intr-un infi
nit text, ca într-o imensă ro
tativă. îmi place să visez că. 
textul se întoarce cu literele ac
centuate, înnegrite de cărbune, 
cu „dreptele" transformate in 
,;aldine“. Dacă uneori mai gre
șesc, negăsind cuvîntul cel rr.ai 
convingător, îmi imaginez textul 
întors cu mari pete albe, ne
imprimat cu cerneala din praf 
de lignit.

Nu cu mult timp în urmă am 
recitit paginile pe care le-am 
scris despre minerii vîlceni în 
intenția alcătuirii unei cărți. 
Am desfăcut și refăcut textul, 
iar într-o bună dimineață am 
renunțat la proiect, cel puțin 
pentru o vreme. Renunțarea o 
datorez observației că pe măsu
ră ce eu am scris despre ba
zinul carbonifer și Bazinul Car
bonifer a scris despre mine. Eu 
— un text de gazetă, El — un 
text al devenirii și maturizării 
reporterului. Eu — despre acei 
„mineri — țărani, țărani — mi
neri", El — despre un ziarist 
tînăr. . Eu am scris in gazetă 
despre El, El a scris în sufletul 
și în conștiința mea despre 
mine. Pe măsură ce l-am cu
noscut, m-a ajutat să mă cunosc 
mai bine.

La încenut, îmi amintesc, 
m-am surprins căutîndu-mi li
terele în cărbunele proaspăt 
ieșit la soare din marile depo
zite, aștentînd ca vreun exca
vator încărcînd lignitul în auto
basculante să dea la iveală tru
purile unor sintagme pe care 
le-am iubit si care vorbeau des
pre cariera Panga, tulburătoare 
ca locul de unde s-a rupt luna, 
ori despre un apel de noapte 
ca un apel la conștiințe căruia 
i-am fost cîndva martor la Mina 
Alunu. Nu mi-am regăsit deci 
metaforele în textura lignitului 
de Vîleea, așa cum în entuzias
mul meu primordial sperasem, 
alături de cochilii, de frunzele 
de ferigă. Am înțeles în schimb 
că între straturile mele afective 
se află mari fîșii de cărbune 
vîlcean.

Cărții mele despre Berbești- 

Alunu încă nu i-a venit clipa. 
Deocamdată, bazinul, carbonifer 
al Vîlcei scrie în mine despre 
mine un text aflat in plin pro
ces de elaborare? Cînd cărbunele 
va. fi gata să mărturisească 
despre unul dintre reporterii 
săi, reporterul va fi pregătit să 
■scrie despre cărbune. Desigur, 
miracolul se va petrece intre 
aceleași coperți.

GHEORGHE SMEOREANU

Educația 

de performanță

La mijloc de august canicu
lar, Rimnicu Vilcea apare — cu 
arhitectura lui clară, cu lungi 
și largi străzi paralele — ar
gintat de lumina înaltă de vară, 
în partea de nord a orașului, 
înconjurat de verdeață. Liceul 
Energetic are porțile larg des
chise. Pătrund in incintă eu 
anume curiozitate pentru că 
surprinde liniștea puțin speci
fică taberelor.

Mă opresc la interpelarea 
unui glas feminin, autoritar, cu 
o notă — ciudat — ușor cazonă: 
„DUMNEAVOASTRĂ ? !“. In 
timp ce-i dau explicațiile ne
cesare, dă diverse dispoziții 
unor copii afiați în jur (,,Nu-ți 
părăsești plantonul", „Tu. fuga 
la cabinetul medical"...) fără să 
mă piardă din atenție totuși. 
Marinela Ciobanu — aflu ime
diat ce mă recomand — este 
profesor activist U.T.C., secția 
de pregătire a tineretului pen
tru apărarea patriei și sport, și 
se află la Rimnicu Vilcea în 
calitate de comandant al tabe
rei centralei de instruire a 

Cărbunele
Zi de august sublim, drumul pătrunde adine în miracol, 
acolo sus pe un deal o casă părăsită, numai pruni 
au rămas și meri numai ierburi. Un țăran - 
gîndul lui în iarbă își caută inima, peste durere 
trece un vint ca și peste pruni sau tufele de mure, 
o apă limpede, un măr încărcat — explozie de roșu — 
înmiresmat de iubire — 
de ce să ridic un văl de pe suflet, acești oameni 
pășind in altă eră iar ritmul transformărilor crește, 
imagini de bronz rămin pe retină și cred cu disperare 
in memoria lor. halucinante imagini, strat după 
strat ; cărbune și piatră ; mișcare de aer mai mult 
senzuală.
brațul imens al cupelor precum un Ciclop răstignit, 
cine intră in poemele mele ca viespile aducătoare 
de venin. Cine așteaptă afară, in urmă rămin 
atitea intrebări ca și cum poetul a plecat, 
umbră de realitate palpabilă, un munte 
mutat de la loc dar unde e omul, cind mai 
visează in sensul dorit - 
a vorbit și apoi aprinzind o țigare mai 
mult in șoaptă l-am auzit : eu nu mai 
plec de aici nicăieri.
poetul ; a vorbi despre mine e o mare greșeală, 
a vorbi despre ploi despre vint. a spune și a ridica

— un poem lung
Cinstit problemele în fața lor țărani și mineri totodată, 
a construi drumuri și căi proiectate demult, 
o piine albă, o casă mai aproape, iubita 
să nu mai aștepte in drum.
drumul cărbunelui pare că luminează destinul 
nostru ca pe al lor. de la Alunu peste amiază 
la Panga mă pierd intr-un nor. peste păduri 
uneori vine vintul, noapte, imagini de august 
in explozie, paharul de țuică rămine gol. 
confesiuni de credință, citeva clipe orașul 
dar unde sint rădăcinile lor. țărani ce-au 
pierdut bucuria aleasă de-a atinge in treacăt 
o creangă de prun, și cine le lasă o 
clipă speranța o punte intinsă-intre viață și 
gol. poemul ca un nou -umbră pe apă, unghie 
de lumină mai trează - 
privesc de undeva muntele înțelept. Intențiile 
bune au rămas acasă, pe lingă timp alunecă 
atitea straturi, cărbunele un poem lung, dar 
eu voiam să spun că nu avem măsură pentru 
puterea tui;
uimirea mea dreaptă atît 
cărbune o mai privit.

MIRCEA ȘTEFAN

președinților de Asociații Spor
tive din' licee și școli profesio
nale organizată de Comitetul 
Central al U.T.C.

„Știți, am vrut să creăm un 
climat plăcut de activitate a- 
cestor tineri care au venit aici 
pentru instruire metodică și 
practică.

Avind in vedere că sini a- 
proape 200 de copii din toate 
județele tării cu virste între 
14—18 ani. ne străduim să le 
asigurăm, pe parcursul celor 
12 zile, un program adec
vat care să atingă toate 
scopurile ce și le-a pro
pus această tabără. Se desfă
șoară zilnic o activitate inten
să la cabinetul metodic, dezba
terea documentelor de partid, 
informări politice.

Pe lingă instruire, copiii be
neficiază de cursuri de arbitru- 
elevi, la sfirșitul perioadei pri
mind chiar brevet. Am organi
zat, de asemenea, un campio
nat — fiind vorba in fond de 
niște- sportivi — intitulat 
„CUPA TABEREI", am avut 
întilniri cu sportivii de perfor
manță.

Ce să vă mai spun, avind aici 
adolescenți, iubitori de frumos 
și receptivi la nou. am organi
zat concursuri de reciclări și 
muzică folk"...

Pe ușă intră adjunctul co
mandantului de tabără, profe
sorul Ion Samoilă, in ținută 
sportivă, care anunță că dru
meția programată pentru ziua 
următoare este pusă la punct 
pînă Ia ultimul amănunt.

Răcoarea a venit odată cu în
serarea pe aleile din curtea li
ceului.

Pe unul din numeroasele te
renuri tocmai se încheie un 
meci de fotbal dintre scriitorii 
— care, inevitabil, gîfîie exte
nuați — și copiii sportivi.

A urmat ceea ce s-ar putea

Casa științei și tehnicii din Rimnicu Vilcea

nsimi o seară feerică, o întîl- 
nire a membrilor grupului cu 
elevii.

Am avut parte de momente 
de satisfacție rară in dialogul 
cu acești copii inteligenți și 
sensibili care știu să întrebe și 
să asculte ceea ce li se expli
că, cu o mare receptivitate.

Am plecat cu părere de rău 
că totul n-a durat decit atit de 
puțin și mulți dintre noi cu 
nostalgia anilor celor cu care 
am avut clipe atît de plăcute 
într-o seară albastră de vară 
care se uită cu greu.

TIBERIU PATRU



Sfîrșit de vară 

vîlceană

Pe Ia 1826, intr-un sfîrșit de 
vară (îmi place să cred), tînărul 
dascăl Anton Pann își rotea fu
riș privirea iute și iscoditoare, 
pentru întîiași dată, prin tîrgu- 
șorul care va fi fost, in acele 
vremi, Rîmnicu Vilcea. Și-mi 
închipui că era o după-amiază 
de gînduri lente și prelungi, in 
care Anica îl aștepta cu șerbet 
și cu apă rece de fîntînă, ca pe 
o certitudine că numai aici iu
birea își poate fi sieși ecou.

Aș număra, deci, anii și lu
nile și chiar secundele pină in 
clipa de acum, cînd scriu aceste 
Fînduri, într-o cameră, străină 
de la etajul șapte, de unde auzi 
mai bine cum văzduhul se în
greuiază cu istorie, dacă nu 
m-aș teme de preamultul care 
mă înconjoară. Teamă frumoasă, 
de altfel, pe care o traduc în
tr-o ciudată dorință de a pă
trunde fiecare imagine pină la 
începuturi. Pentru că aici, mai 
mult ca oriunde, istoria nu a- 
pare in felii, Ci intr-o curgere 
unică, neîntreruptă, ca aceea a 
Oltului ce își întinde mereu și 
sigur mina sieși, către pămin- 
tul transilvan.

Am cunoscut bine drumurile 
vîlcene, le-am străbătut de ne- 

' numărate ori, cu sentimentul că 
va veni o zi cînd voi avea pri
lejul să zăbovesc dinaintea a- 
celor așezăminte din care taina 
trecutului se ridică permanent, 
ca un abur, $1 mi-am dorit cu 
patimă să-mi imaginez că inspir 
măcar un atom din aerul respi
rat de Bălcescu. Cind am fă- 
cut-o, mi s-a părut că ard pe 
rug, atît de intensă mi-a fost 
bucuria. Focul lăuntric fusese 
poate stîrnit de glasul domol, 
venit dintr-o lume de bine, al 
cărturarului Horia Nestorescu- 
Bălcești.

Istoria neamului românesc de 
pe aceste meleaguri intră în 
consonantă cu aceea a pămîn- 
tului însuși, care își scoate acum 
la iveală adevărul printr-un 
timp concentrat în imensele te
rase de cărbune, suprapuse, la 
Berbești-Alunu.

Știu că mai am doar o noapte 
și togte aceste imagini mi se 
vor înfățișa tot mai lipsite de 
contur. încerc să lungesc pre
zentul, și-mi trece pi in minte 
că, străbătînd drumurile vîlcene, 
ai permanent sentimentul că 
îți amintești ceva ce. poate, nu 
ți s-a întîmplat niciodată și că 
imaginația își găsește libertatea 
într-o matrice nelimitată pe 
verticală. Imaginezi, de fapt, ca 
și cum ți-ai aminti. Și totul se 
suprapune unei realități care nu 
contrazice nici imaginația și nici 
amintirea.

GABRIELA NEDELEA

De la cauză la efect

De la cauză la efect, drumul 
cărbunelui vîlcean trece mai 
întîi pe lingă marele combinat 
chimic de la Govora ale cărui 
instalații, și recipiente, și tur
nuri Se văd pe sub crengile pli
ne de rod ale prunilor și meri
lor din gospodăriile frumoase 
întinse pe sub dealuri și de-a 
lungul șoselei asfaltate.

De la cauză la efect mai 
există un drum povestit de ga
zetarul și poetul vîlcean Ghecr- 
ghe Smeoreanu, un adevărat 
expert în problema cărbunelui 
de Berbești-Alunu. Adică, un 
cetățean de prin partea locu
rilor dibuise niște ,.jidove“ care 
aveau calitatea și bunul simț 
să ardă, să acopere „necesită
țile energetice" ale localnicilor. 
Se spune, acum, geologii o a- 
firmă, că zona aceea vîlceană 
ar sta pe o mare de lignit. Se 
constatase atunci, mai demult, 
cum acea mare își trimitea me
saje spre țărm, (pajiștile verzi 
,ale dealurilor) eroziunea fireas
că aducînd la îndemînă cărbune 
pe care cetățeanul Goagăle îl 
culegea, asigura transportul și 
își găsise o clientelă fermă în 
distribuția de carburant solid. 
Gestul a căpătat proporții sem
nificative abia în anii din urmă 
cînd investiții importante au fost 
alocate pentru pregătirea ex
ploatării și apoi exploatării in 
sine, pentru lignitul necesar e- 
nergeticii românești.

în zona carboniferă Alunu 
două elemente îți atrag din pri
ma clipă atenția. Mărturisesc 
Că nu am fost uimit de mișca

rea intr-adevăr teribilă, a pă- 
mînturilor, kilometrii de benzi 
ori urieșenia acelui excavator 
atît de cîntat de cronicarii vre
murilor noi. Două elemente, 
spuneam, atrag atenția imediat, 
ca modificări de esență intr-un 
peisaj : intrarea in subteranul 
minei Alunu, cu „noroc-bunul" 
— dăltuit în betonul portalului 
și cu calea ferată îngustă sărind 
cuminte pe un pod. Oltețul. Al 
doilea îl reprezintă, la nu prea 
mare distanță, noua gară C.F.R. 
Alunu, punctul final a) unui tra
seu feroviar aflat pe diferite 
trepte de realizare.

Le Berbești-Alunu s-a con
struit mult, schimbarea de pei
saj este făcută în profunzime, 
cele două semne despre care 
vorbeam fiind extremele geogra
fic^ dar și geologice ale marii 
acțiuni „cărbune de Vilcea", 
Lignitul este scos prin două 
metode, mai întîi prin exploata
rea de subteran, una dintre 
mine fiind la Alunu. Deocam
dată el se expediază cu mijloace 
auto dar importanta rezervă 
există (s-a calculat că la ritmul 

Oltul la Cozia
Ca frunzele toamnei trecerii mele
acestui secol odihna luminii
unduindu-mi de mine
cărările verii pe noile ziduri
în August la Cozia
Frînturi de timp aprinde veșnicia
etern aleargă inălțindu-se
înspre întregul împletind cozi de lumină
ce a fost si este Oltul inalță mereu
din tot mai adine columna iubirii
sfera de neam
sărutind zborul ALEXANDRU bosneanu

Iarba de la Cozia
în anul de gratie Ghenadie Cozianu

unamienouăsuteoptzecișișase precum Grigore Ieromonahul,
am descoperit cea mai frumoasă Grigore al ll-lea și Grigore al IV-lea Ghica

iarbă de pe pămint ; Constantin Brâncoveanu ol țării
cerul dogora, oltul curgea sigur pe el Gheorghe Bibescu și Barbu Știrbei
intre maluri înalte domni cu sabie și carte în față
zidurile miroseau puternic a ceară au hrănit iarba de la Cozia cu singe

de albine au cuprins în palme timpul și l-au oprit
și ceara de pe mormintele domnilor români in loc
nu putrezește niciodată l-au pus brîu lat Oltului și au numit locul 

Cozia
clorofila călcată de vizitatori unde odihnește întemeietorul domn Mircea

devenea meditație cel Bâtrîn, cel Mare, Europeanul...
fosforescentă

VALERIU BURGAUmiinile lui Filotei, Mardarîe și

actual de exploatare se va scoa
te cărbune timp de peste două 
sute de ani) a permis și a fă
cut necesară construcția unei 
căi ferate, din extremitatea ba
zinului și pină la o magistrală 
feroviară, traseul find deci Alu
nu — Berbești — Băbeni.

Ce se mai întîmplă însă între 
cele două repere alese de noi 
ca simbol ? Multe prefaceri, nu 
numai tehnice ci și sociale : oa
menii dedați preocupărilor a- 
gricole de atîtea secole vor 
trebui să învețe temeinic mese
riile legate de minerit, să ac
cepte binefacerile dar și disci
plina riguroasă a activității in
dustriale. Berbeștiul are deja 
aspect de oraș vor mai urnia 
cîteva comune. Alunu în primul 
rînd. Repet, statul a investit te
meinic, e rîndul vîlcenilor să 
răspundă, prin fapte creditului, 
nu numai financiar ci și moral 
acordat. Sînt convins că o vor 
face.

între mina și gara Alunu se 
mai petrece de asemenea o ac
țiune, dictată de a doua metodă 
de exploatare a cărbunelui, 
aceea de suprafață, exploatarea 
la zi, cțjm se mai numește. 
Aici spectaculosul este dictat de 
lungimea marilor magistrale de 
benzi și de masivitatea echili
brată, parcă și estetic, a exca
vatorului gigant. Dealuri rete
zate, descoperta ca o lecție de 
geologie ținută cu mijloace gi
gantice de sapă (vegetal, steril, 
cărbune), lignitul însuși, domnia 
sa utilul, care a conservat pe 
alocuri forma schimbîndu-și 
regnul, toate aceste elemen‘e 
sînt înnobilate de cîteva amă
nunte : un prun pe rod lingă 
banda neagră de cauciuc, lîngă 
un excavator o casă și anexele 
sale gospodărești.

Omul își mai face într-un fel 
simțită prezența. Bătălia pentru 
cărbune are fronturile sale bine 
precizate, cariera Panga, secto
rul subteran Alunu, cariera 
Berbești Est, mina Cerna. Dar 
aceste locuri sînt bine cunos
cute și după numele oamenilor 

care s-au implicat în existența 
acelor activități : Mihuțescu 
Constantin, Vasile Pietraru sau 
Vasile Jugravu. Și o ultimă pre
cizare care vorbește de la sine 
despre înglobarea simbolului de 
către realitate : fostul distri
buitor de cărbune, Goagăle, este 
azi șofer al exploatării de lig
nit.

PETRE DOMȘA

Cuvinte despre 

o salbă

în dimineața aceea ploioasă 
de august, iâtă-mă la întreprin
derea Electrocentrale Rîmnicu 
Vilcea din pitorescul oraș Rîm
nicu Vilcea, unde stau de vorbă 
cu tov. ing. Dumitru Alexe, di
rectorul sus-numitei întreprin
deri. Acest director care pare 

mai degrabă un calculator decît 
un om obișnuit. Am spus aceas
ta întrucît în puținele minute 
cît am stat de vorbă n-a făcut 
decît să primească și să emită 
date.

„La 1 mai 1969 a luat ființă 
întreprinderea Electrocentrale 
Rm. Vilcea avînd ca sarcină va
lorificarea potențialului hidro
energetic al bazinelor Olt, Lo
tru și Argeș, dar, pe parcurs, 
avînd în vedere complexitatea 
problemelor și dispersia terito
rială a amenajărilor, s-a trecut 
la actuala formă organizatorică, 
conform căreia întreprinderea 
are ca rază de activitate ame
najările hidroenergetice de pe 
rîurile Lotru și Olt.

Reporterul adaugă că în afa
ra folosințelor hidroenergetice, 
amenajarea complexă a Oltului 
rezolvă și problema irigării unei 
imense suprafețe de teren din 
zonele limitrofe, creează condiții 
de alimentare cu apă pentru in
dustrie, scoate de sub incidența 
inundațiilor zeci de mii de ha 
de teren, schimbă fundamental 
peisajul prin realizarea tuciu
rilor (micilor „mări") de apă și 
constituie Ioc de agrement pen
tru atîta lume.

Luîndu-mi la revedere de la 
minunății energeticieni ai Lo
trului și ai Oltului, salut o salbă 
de lumini, o salbă care de cu- 
rînd a primit Ordinul Muncii 
clasa a IlI-a.

VICTOR GH. STAN

Itinerar sentimental 

pe Valea Oltului

12. august 1986, ora 8,00. Ne 
propunem să urmăm cursul 
văii Oltului pînă la Hidrocen
trala Lotru-Ciunget.

Microbuzul se pune în miș
care. în oglinda retrovizoare, 
orașul capătă tot mai mult di

mensiuni liliputane, părînd 
mai degrabă macheta unui 
viitor oraș, o machetă grandi
oasă, greu realizabilă.

Șoseaua se desfășoară para
lel cu Oltul.

După ce traversăm Călimă- 
neștiul și Căciulata, hidrocen
tralele de pe Olt. cresc în pu
tere odată cu vigoarea tine
rească a valurilor.

Poposim în fața ctitoriei lui 
Mircea cel Mare de la Cozia.

Pe unul din pereți recunoaș
tem chipul lui Mircea.

Inimile noastre vibrează la 
amintirea memorabilelor cu
vinte : „Io Mircea voievod și 
domn, stăpînind și domnind 
peste toată țara Ungrovla- 
hiei...“.

La scurt timp după ce pără
sim orașul Brezoi în fața ochi
lor începe să se profileze gran
dioasa hidrocentrală Lotru- 
Ciunget.

Lacul de acumulare — Vidra, 
este amplasat la o altitudine de 
1 400 m.

Pentru sporirea capacității 
lacului de acumulare au fost 

captate peste 80 de izvoare și 
pîraie de munte. Barajul — a- 
ceastă „rochie" de zile mari a 
apelor este construit din piatră 
cu miez de argilă, avînd o 
înălțime de 120 m și o lățime 
de 400 m.

...Mai jos de Rîmnicu Vîlcea, 
Oltul bate la poarta sistemelor 
de irigații amenajate de agri
cultori.

DUMITRU PAUL OPRESCU

Gînd înfiorat

Deși de aproape două decenii 
drumurile m-au purtat de mai 
multe ori prin ținuturile Vîlcii 
și în urmă cu exact zece ani am 
îndrăznit chiar să scriu despre 
ctitoriile brâncovenești (inima și 
gîndul meu apleeîndu-se atunci 
mai cu osebire asupra „minunii" 
de la Hurezi, într-o carte ce-mi 
stă și azi cel mai aproape de 
suflet), trebuie să mărturisesc 
că nu de puține ori ml-am oprit 
elanurile de a-mi așterne pe 
hîrtie impresiile despre acest 
fabulos ținut românesc dintr-un 
motiv simplu : copleșitoarele 
impresii ce nu-și găseau, nu-și 
găsesc întreaga lor cuprindere 
în cuvînt.

Dar acum a fost mai întîi e 
idee. O idee ce mi se pare mai 
mult decît lăudabilă : cea a 
cenaclului „Confluențe" de a 
face un mai îndelungat turneu 
prin Vîlcea, de a cunoaște deo
potrivă istoria (prin monumen
tele ei de seamă), oamenii (așa 
cum sînt, trăiesc, muncesc și vi
sează în Vîlcea) și înnoirile din 
această veche și frumoasă vatră 
de țară. Am dat numaidecît 
curs invitației de a însoți gru
pul de tineri începători într-ale 
creației literare pe aceste me
leaguri și gestul meu a fost re
pede — cum era și de așteptat ! 
— răsplătit prin trăirea unei 
experiențe nu doar utilă și in
structivă, ci și deosebit de in
teresantă.

A spune că în Vîlcea pasul 
calcă înfiorat și pretutindeni pe 
urme de istorie și de legendă 
a devenit poate demult un loc 
comun, cum tot un loc comun 
a devenit și afirmația că Rim- 
nicu Vîlcea, municipiul reșe
dință de județ, a cunoscut în 
ultimii zece-cincisprezece ani 
mutații urbanistice și sociale 
realmente spectaculoase, perso
nalitatea sa impunîndu-se cu 
pregnantă celui ce poposește aci 
și indiferent din ce punct de 
vedere ar privi lucrurile.

La Hurezi și la Cozia, la Băl- 
cești, în grădinile din jurul 
Culei Greceanu, ca și în Rîmni
cu Vilcea se legănau în aer lu
jerii florilor și ai ierburilor, 
vestind parcă un soi de mis
terioasă nemurire a amintirii, 
crescînd parcă într-o imaginară 
plantă cu florile deschise în 
viitor.

Și ar mai fi poate de așezat 
la locul de sinceră dragoste din 
inimă numele unor neobosiți și 
pasionați continuatori ai tradi
țiilor culturale de ieri, adică cei 
ce dau frumusețe și carate noii 
culturi de azi a ținutului Viț
eii : cărturarul de rară erudiție 
si exeget al vieții și operei lui 
Bălcescu, Horia Nestorescu- 
Bălcești, apoi scriitorii Doru 
Motoc, Gheorghe Smeoreanu, 
Gheorghe Voica și alții — „su
fletul" Societății literare „Anton 
Pann" și al publicației acesteia 
— „Vilcea literară", veritabilă 
revistă literar-științifică de 
mare viitor.

Dar cîte n-ar mai fi de spus, 
de scris și de iubit într-un ținut 
atît de frumos ca Vilcea ?

FLORENTIN POPESCU

Privirea lui Bălcescu

Trecem un pod, în stingă 
munții, microbuzul face la 
dreapta și prinde viteză, ne 
așternem la drum spre comuna 
Nicolae Bălcescu unde vom ră- 
mîne cîteva din cele 120 de 
ore vîlcene ce se vor în seri e_ in 
ființa noastră ca o lecție trăită 
pe viu în drumul către izvoa
rele adevărate ale neamului. 
Geografia, de o neasemuită 
splendoare în Vîlcea, îmbracă 
dimensiunile istoriei.

E o zi plăcută, deși cerul e 
acoperit și dimineața a plouat 
o ploaie scurtă de vară.

★
Familia Bălcescu este atesta

tă documentar în satul Bălcești 
din fostul județ istoric Argeș, 
astăzi comuna Nicolae Bălces^ 
cu din județul Vîlcea. la 20 a- 
prilie 1766. La 220 de ani de 
atunci coborim in liniștea co
nacului Bâlceștilor, cîndva casă 
de creație, transformată după 
vizita din 1966 a tovarășului 
NICOLAE CEAUȘESCU în 
Muzeul memorial „Nicolae 
Bălcescu", deschis la 5 octom
brie 1968 ; intrăm în grădină, 
iarba este încă plină de dia
mantele ploii, aerul tare pare 
el însuși păstrător al caratelor 
istoriei. Rețin această senzație 
de prospețime și trecut, de ve
getație și timp, gindindu-mă că 
aceeași priveliște de pace și 
măreție a naturii care purifică 
spiritul, înlesnindu-i trăirea 
unor idealuri aducătoare de 
progres și libertate națiunii, va 
fi îneîntat cîndva și privirea 
lui Bălcescu. Portretul lui Tat- 
tarescu ni-I înfățișează drept, 
sobru, iluminat interior de o 
flacără a iubirii de neam, eu- 
getînd parcă la destinul unui 
viitor ce va să vină.

■Ar
Așezați în fotolii. în ambian

ta cărților vechi și a mobilie
rului de epocă, urmărim setu
rile de diapozitive realizate de 
Horia Nestorescu-Bălcești în 
drumul său la Palermo, pe ur
mele lui Bălcescu, Porta Fe
lice (poarta de intrare în oraș), 
faleza Umberto Primo, clădirea 
hotelului în care a murit Băl
cescu. Hotelul în care a locuit 
44 de zile. Palatul în care a lo
cuit Lampedusa se află nu de
parte. Parcul Garibaldi în care 
este bustul lui Bălcescu. „Via 
Nicola Bălcescu".

„.Mai avem doar 14 ore în Vîl
cea. Nu numai adevărul trece 
în legendă, ci și frumusețea 
locurilor, va veni toamna, în 
curînd pădurile se vor îmbrăca 
în aura legendei, microbuzul 
ne întoarce spre casă, drumul 
șerpuiește grăbit.

Privirea lui Bălcescu, în me
morie, mă urmărește încă un 
timp. Scriu. Refac. îmi rea
mintesc. Scriu. Mai avem doar 
14 ore în Vilcea.

IOAN IACOB



Cronica plastică

Realitatea !*)
Cronica cinematografică

Miciurin și femeile*)

Este natura moartă un teritoriu al 
exercițiului și încercărilor fără speranță? 
Există, în lipsa ei de grandoare, o vi
novată incapacitate de a transmite măcar 
o stare ? Este în atașamentul pentru o 
lucrare sau alta, pentru un autor sau al
tul dedat naturii moarte, ca unui dulce 
tabiet, ori chin lăuntric, semnul unei me
diocrități a spiritului ce se complace în 
confortul unei priviri leneșe si tandre ?

Aceste întrebări nu sînt chiar retorice. 
Au motivația si legitimitatea lor si. mai 
ales, un subtext, atunci cînd e vorba de 
fenomentul actual al recuperării realită
ții. Lucrările graficianului de forță 
Mihai Mănescu mi le-au stîrnit 
o dată-n plus. Expoziția sa pe 
tema naturii moarte pune iarăși problema 
insolubilă ă jamais, a diferenței dintre 
adevăr si realitate în artă, căreia el îi 
răspunde superior și detașat, cu „probe-*: 
nu alegerea temei vădește modestia au
torului ci, mijloacele alese vorbesc des
pre capacități și limite, despre negări și 
căderi sau rotunde împliniri.

Superioare prin limpezime, mal capti
vante prin atmosfera realizată prin 
anvelope pe linia de contur a obiectelor 
trasat cu negru ca o precizare pedantă, 
mai riguroase prin selecția si aranjarea 
elementelor compoziționale, desenele stau 
față de pictură, ca reușita fată de tato
nare. Deși, aparent sînt asemănătoare, 
deși apelează la aceiași recuzită și le 
privește din aceiași perspectivă, ba chiar 
din acelaș unghi, desenele au ca semn 
distinctiv vocația de desenator a autorului.

O artă cerebrală, de loc înclinată să 
facă concesii formelor, dar consimțind să 
celebreze liniștea, poate cam aus
teră și pacea născută poate mai mult din 
ordinea atent păstrată, de unde si aerul de 
răceală, ca al demonstrațiilor matematice 
— o bucurie secretă. In dialogul lui cu 
obiectele, nu simpatia ci tovărășia sta
tornică. benefică a lucrurilor se face 
simțită. Desenul capătă astfel, o funcție 
revelatoare născută din jocul subtil între 
accentul pe observație și surdina pe 
afect.
Mihai Mănescu, obișnuit ptnă acum 
(șl obișnuindu-ne !) să elaboreze imagini 
percutante — condiție primordială a afi
șului — unde sugestia e Ia mare preț 
se dovedește a fi un artist dotat cu re
surse nevalorificate.

★
De la Început, drumul Eugeniei Manca 

Pasima s-a conturat â rebours. Piesele ei 
lucrate în gresie nu sînt soluții de autor 
or variațiuni pe tema vreunui vas func
țional și nici nu au statutul sculpturii 
mici sau a plasticii vitriniere fiindcă n-au 
condiția estetică a bibeloului sau chiar 
a jucăriei. împrumutînd. însă, de la fie
care, cite ceva.

Prima impresie este cea a unei unități 
stilistice date de atmosfera de basm, s 
coerenței pe care registrul imaginar-fan- 
tezist îl dă tuturor acestor „obiecte** cu 
individualitate certă : un panopticum cu 
decorații, cununi de laur, iezi, capre, cai. 
case de turtă dulce, caravane cu feres
truică și perdeluță. calabalîcul țestoasei

Dimineața artelor

Aulodica

Acum zece ani asistam la tntlmplnarea 
unui disc de muzică românească : Forma
ția „Ars Nava" din Cluj-Napoca inter
preta piese ale compozitorilor noștri. 
Printre ei. Cornel Țăranu și Mihai Mol
dovan. Aveam să asist mai apoi printr-un 
noroc al sorții mele la multe întilniri vii 
și scăpărătoare ale celor doi compozitori, 
remarcabili convivi. în jurul unei idei 
care-i urmărea. îi interesa ori la întîlni- 
rea lucrărilor lor pe scenele de concert. 
Era tipul aceila de prietenie solidară, fi
delă, adevărată, care impune tocmai prin 
libertatea absolută de afirmare a contra
dicției. Ideile celor doi se afirmau și se 
completau, se ciocneau uneori violent 
pentru a se îmbina în cele din urmă în
tr-o formă superioară. Era tipul de relație 
artistică nobilă care-ți dă minunatul sen
timent al autenticității, intensității si pro
funzimii. I-am auzit vorbind de multe 
ori pe Cornel Țăranu și pe Mihai Moldo
van, deși se cunoșteau din adolescentă, 
totdeauna personajul principal era tot 
muzica.

Mi-am amintit de toate astea fiindcă 
am acum în față un disc Cornel Țăranu 
editat de Electrecord cu o prezentare de 
Mihai Moldovan, acum, cînd de ia pleca
rea dintre noi a celui din urmă, autorul 
fascinantelor „Vitralii". „Texturi" si-al 
misteriosului „Imaginați-vă vin spectacol 
kabuki" au trecut cîțiva ani.

Cuvintele de pe disc îi păstrează însă 
spiritul scăpărător, fascinanta putere de 
sintetizare, limpezimea traseului gindului. 
vioiciunea aceea care captiva la Mihai 
Moldovan.

Discul cuprinde Simfonia nr. 2 Aulodi- 
ea, o lucrare complexă. extrăgîndu-și 
puterea melodică din suflul doinei. de 

urcat într-o căruță, in spatele căreia, le
gată cu lanțul, ca mînjii neînvățați cu 
hamul, țestoasa cea mică, sora mai săracă 
a țestoasei bătrîne și înțelepte cu vilă 
pe roți din codobelci.

Imaginile au poveste cu cheie și deci 
cu enigmă : se cer descifrate. De ex. : în 
dreptul inimi bustului unui bărbat se des
chide o fereastră — fereastra inimii lui? 
— în al cărei cadru stau o femeie și un 
copil — stăpînii inimii lui ? inimă „ocu- 
pată“? — dar omul are mîinile legate cu 
un lanț — legătura de familie? sau familia 
care înlănțuiește și ia libertatea ? —. pe 
cap omul are o cunună de flori — de 
martir ? de erou ? — dar flori i-au răsărit 
și printre zalele lanțului — e legat, dar 
fericit ?

Oricum, motivul așteptării, al întîlnirii, 
al logodnei, al mintii, al perechii fe
ricite și izolate (v. ceasul gătit ca 
de nuntă deasupra căruia — deci în afa
ra timpului sau dincolo de el — stau doi 
tineri) sînt foarte frecvente.

Detaliile realității (cute de haină, fal
duri de rochie, „căderea** tipică a mătăsii, 
legată în funde și panglici) ca și autenti
citatea redării anatomiei animalelor sînt 
cercetate și înregistrate cu maximă acui
tate în timp ce alte detalii sînt complet 
eludate, cu rost expresiv.
'Motivul animalier în sine nu e 

nou. Nouă e însă, umanitatea care 
li se atribuie cu duioșie și umor. 
Piesele acestea din gresie nu sînt jucării, 
nu au aerul sacru al operei de artă 
intangibile, creează o ambiantă care te 
îndeamnă la joacă, o joacă superioară cu 
substrat estetic perfect legitim. în care 
spectatorul este invitat să-i accepte 
convenția. Candoarea nu e simulată, 
eroii nu sînt naivi ci inocenți. feri
cirea nu-i doar o veselie superficială ci 
evocă un eden. Singur, „jocul" artistei e 
periculos : gestul e delicat, alegerea cir
cumspectă, propunerea fragilă, cuceritoa
re, avansînd mai multe direcții și adop- 
tînd soluții de factura antică cu o vădită 
influență a plasticii funerare etrusce din 
mormintele de Ia Cerae si Cerveteri. a 
chipurilor pictate de Ia Fayoum. a sta
tuarei ludice instaurată de Picasso în 
perioada „Vallauris". realizate cu o dex
teritate a modelajului de tip Meissen și 
Sevres. Doi artiști care privesc realitatea 
în chip diferit. Mijloacele de abordare și 
rezolvare ale celor două încercări de re
cuperare a realității presupun un cere
monial al detaliului și sugestia însăși a 
vieții printr-o excepțională disponibilita
te a acestor Imagini de a transmite idei, 
stări.

Ele sînt două atitudini in fata lumii, și 
chiar dacă nu ating decît diversitatea, 
opera lor e un strigăt grav, un fel de 
„Evrika" in fața descoperirii ei, fie și 
parțiale : Realitatea I

SIMONA VARZARU

•) Expoziția personală de pictură și 
grafică — Mihai Mănescu — Simeza. și 
expoziția personală de ceramică (gresie) 
— Eugenia Manea Pasima, Eforie, sep
tembrie 19B8.

mare expresivitate, cîntatâ de Orchestra 
simfonică ■ Filarmonicii din Cluj-Napoca 
sub bagheta maestrului Emil Simon. 
„Ghirlande** șt „Ofrande II" interpretate 
de „Ara Nova" dirijată de compozitor, 
toate trei puțind fi privite ca un triptic 
care-1 evoca lui Mihai Moldovan ceva 
din optica lui Messiaen, lirismul „căutării 
anilor pierduți" și fantasticul tragism ni
ciodată violent al ochilor, al miilor de 
ochi de pe pînzele lui Țucuiescu".

„Ghirlande" este în adevăr o stranie 
căutare, vîslind parcă totuși împotriva 
curentului, descoperind nu limpezime ci 
sporind blagian parcă, misterul, („un și
rag de superbe flori la gîtul unei amin
tiri..." scrie pe coperta discului). In „O- 
frande II" parcă o turmă ancestrală co
boară de la munte minată de-un cioban, 
prin fumul amărui, acru al toamnei tran
silvane. Totul e de-o mare puritate stilis
tică, viorile parcă amintesc ceva, un abur 
de înțelepciune ca un leit motiv, ansam
blul — fără a avea nici un citat, dar ab
solut nici un citat evident folcloric — este 
amintitor-folcloric. prin esență, căci com
pozitorul e atras de sorginte, somația au
tenticității e prezentă în tot.

Flautul sugerează melodia doinită, fru
moasă, pur și simplu, umbroasă, cu a- 
dîncimi răcoroase, amintitoare, creînd un 
halo de mister care-mi evocă același de
sen pastoral căci totul parcă e o pătrun
dere iscoditoare în lumea unui sat de 
munte.

Personalitate marcantă a muzicii româ
nești contemporane Cornel Țăranu impu
ne cu acest disc ce cuprinde o muzică au
tentică și profund personală.

CLEOPATRA LORINȚ1U

Sigur că subiectul, „cum se cucerește 
un bărbat", ba chiar patru dintr-o lovi
tură, l-am mai văzut în destule comedii. 
Dar. cu atît mai mult cu cît, în general, 
„ning la cinematografe grave drame so
ciale", cred că nu trebuie scăpat un titlu 
care își propune și reușește să fie ușor, 
simpatic și mai ales tonifiant : Cea mai 
încintătoare, cea mai atrăgătoare. Unul 
dintre acele filme care își asumă cu >1- 
teligență, cu umor, cu bun gust, un gen 
aparent modest : genul deconectant.

O fată într-un cuvînt nearătoasâ, cu un 
ochi proaspăt învinețit pe terenul mun
cii obștești, cvasiresemnată în singurăta
tea ei ferită de ispite, se întîlnește în- 
tîmplător cu o fostă colegă de liceu, de 
meserie sociolog, elegantă, impozantă, cu 
un aer de crocodil, cum zice un perso
naj din film, și cu o inimă de elefant 
(adică mare), cum se va dovedi. O socio- 
loagă convinsă — firește, la modul comic 
— de eficiența meseriei ei. a testelor, a 
calculatorului, nu numai în îndrumarea 
producției, dar și în îndrumarea vieții 
personale. Pentru că. se știe, mare e vul
nerabilitatea bărbaților față cu știința. 
Un cadru competent, hotărît să-și facă 
pașnica amică „să yîneze", „să capture
ze", „să ardă cu vîlvătăi". De aici, de la 
această (ne)fericită idee pornește totul — 
adică un șir de amuzante tratamente a- 
plicate subiectului, îneepind cu baza teo
retică. deci cu infiltrarea unor teoreme 
ca : „nu trebuie să te naști frumoasă, ci 
activă**, sau : „Nu aștepta daruri de la 
natură, ia-le singură !**. Miciurin !, recu
noaște eleva autorul. „Miciurin vorbea 
despre mere și pere, eu vorbesc despre 
bărbați", precizează maestra. Punctul 
forte al tratamentului și partea cea mai 
savuroasă a filmului se concentrează în 
metodă : autosugestia. „Sînt cea mai în- 
cîntătoare... cea mai atrăgătoare... pot să 
schimb bărbații ca mănușile"..., murmură 
eleva și profesoara într-un glas, ca în
tr-o zguduitoare (de rîs) rugăciune. In 
acest apel la sine rezidă și farmecul de
monstrației : iată. deci, poți să devii alt 
om. poți să-ți schimbi viața radical, fără 
nici un ajutor exterior fundamental !, 
poți să fii în continuare la fel de. să zi

in pagină

Omlete, doamne și zăpezi

2. Parada doamnelor de altădată. Fără 
să te lași prins în plasa lipicioasă a no
telor (cele mai picante sînt date de 
Romulus Vulpescu, pag. 207—201.) enumeri 
conștiincios. în ordinea intrării și ieșirii 
din memorie, „doamnele" de odinioară. 
Iată-le. ascunzînd fiecare haruri nebănui
te. unele angelice, altele făcîndu-ti părul 
măciucă peste creier : Flora. Archipiade, 
Thais, Echo. Helois, la Roine (Regina, 
probabil Marguerite de Bourgogne), 
Blanche, Berthe au grand pied, Bietris, 
Alia, Aremburgis și Jeanne! Douăspre
zece. Exact cite luni are un an.

3. „Mais ou sont les neiges d'antan?".
Traducerile găsite le înșiri tacticos in mă
sura în care restring timpul de la o zare 
de amintire nedeterminată pînă la iarna 
anului trecut. Neculai Chirie» : .... Dar
unde sînt / zăpezile de altădată ?“ ; 
Franciso Păcurarin : „Dar unde-i neaua 
de odinioară ?!“ ; Arghezi : „Dar unde-i 
și zăpada de-altădată ?“ ; Dan Botta : 
„Dar unde-s marile ninsori ?“ ; Zoe Ver- 
bleeanu : „Dar zăpada celui an ?“ ; Odo- 
beseu : „Dar unde mai sint zăpezile de 
anțărț ?“ (deci de acum doi ani !) ; Ro
mulus Vulpescu : „Dar unde-i neaua de 
mai an ?“ ; AI. Alexianu : .... Dar zăpada
/ de-astă iarnă unde-o fi ?“. Opt varian
te. Ai fl dorit să știi douăsprezece. Să 
corespundă cu numărul „doamnelor" !

4. Scurtcircuit. Te trîntești ostenit în 
fotoliu, sorbi rar din ceașca trainic zmăl- 
țuită cafeaua rece, visezi îndelung plim- 
bîndu-ți ochii pe copertile cărților ce au 
alunecat, lovite cu cotul, cînd bateai la
—i—————

Fârâ machiaj

De mîine — toamnă

De mîine toamnă vom fi cuminți. Nu-i 
vom mai cere ploii decît mărunte servi
cii, cum ar fi : să vină cînd ni se stinge 
țigara, să răcorească arsura din dreptul 
frunții, să vorbească încet. De mîine- 
toamnă vom fi mai buni. Nu vom bate, 
zăpăcit. în ușile prietenilor la ore incon
venabile. Nu vom cere ziarul de dimi
neață cu trei zile înainte. Nu vom mai 
tresări cînd suntem fotografiați. Nu vom 
mai fuma cu mina stingă. Nu vom mai 
cumpăra nimicuri cu sclipici. Nu vom 
mai ridd"'din te-miri-ce. Nu vom mai 
plînge din știm-noi-ce. Nu vom mai să
răci darul vieții cu neîncrederi și griji. 
Nu-i vom mai cere colțului de.stradă să 
ne înțeleagă. Nu vom mai face armata in 
nori. De mîine-toamnă pînzele răvășite 
ale ploii ne vor spăla sufletele ca pe niște 
cămăși de bărbați singuri. Vom citi poe
zii fără să rîdem de cei cărora le-a dat 
prin cap să scrie poezii. De mîine-toam

cem, sărac sau, să zicem, gras sau slab 
sau păgubos, ce mai contează, tu ai de
venit, cum s-ar spune — fericit ! Si to
tul, simplu, prin exercițiul bunei dispo
ziții, prin gimnastica încrederii în sine, 
prin aerobic sufletesc, pe scurt : prin au
tosugestie. „Am o siluetă... am un picior 
...am un mers..", își repetă tropa-tropa 
eroina victorioasă lecția în zori, în drum 
spre slujbă, și tu începi s-o crezi.

Comicului de situație i se adaugă o re
plic® acidă, un dialog cu rezonanțe ma- 
ziliene (— „Sînteți violoncelist? — Nu, 
lucrez în comerț.**), o echipă de actori 
care știu să joace comedie fără să alu
nece în șarjă (în frunte cu Irina Mura
viova, pentru care a și fost.scris scena
riul). Cu adevărat exemplar e filmul la 
capitolul „tabloul vieții cotidiene", cu 
micile notații aferente : ardeii bulgărești, 
reiații, bancurile cu radio Erevan, prăji
turile Maestro și Nocturn, taclalele de 
birou, filozofia de servici, eterna foame 
de „exotic" a bărbaților în deplasare 
ș.a.m.d.

După acest film care studiază vesel în 
laborator elementul amor, spectatoarele 
pot să exerseze (eventual în lift) „sînt 
cea mai cea“, iar spectatorii pot să-(și) 
răspundă la testul fulger propus de so- 
cioloaga năzdrăvană : Intîlniți o fată 
drăguță pe stradă :

A. Treceți mai departe.
B. întoarceți capul.
C. O invitați la o cafea cu toate ur

mările care decurg din asta.
Lucru mai rar într-o comedie de ase

menea factură, filmului nu-i lipsește o 
duioșie subterană pe firul întrebării : glu
mă, glumă, dar serios vorbind ? Serios 
vorbind, concluzia amintește de o cele
bră anchetă suprarealistă cu întrebarea : 
„Ce speranță vă puneți în dragoste ?“ și 
cu răspunsul lui Bunuel : „Dacă iubesc, 
orice speranță. Ducă nu, nici una".

EUGENIA VODĂ

•) Cea mai încinl&toare. cea mai atră
gătoare, o producție a studiourilor sovie
tice.

mașină : Alain Fournier. Cărarea pier
dută ; Zoologia nevertebratelor ; Marcel 
Chirnet, Eroi, fantome, șoricei ; Marcel 
Sturdza-Săucești, Heraldica ; Patricia 
Highsmith. L*Amateur d’escargots... Da. 
acele „doamne" de odinioară... Felul 
Margueritei de Bourgogne de a se deba
rasa din turn de amanți, Ttiaîs corcolin- 
du-1 pe Alexandru cei Mare in expediția 
din Asia, Helois pricinuindu-i sărmanu
lui Pierre Esbaillart.... Lungana Bertha 
(Cf. Romanul despre Berla cea cu pi
cioare mari, preciza Romulus Vulpescu), 
Jeanne, Ioana d’Arc, „Fecioara din Or
leans", da. da... Scurtcircuit ! Cum de nu 
ți-ai dat seama pînă acum ■ că numai 
aceste formidabile „doamne" de altădată 
puteau prepara cu brio O.P., Omleta Pa
radisului lui Hilaire Belloc 11! Și incon
știent. inlocuieșli zăpezile. ninsorile, 
neaua, viscolele cu omlete ! „Dar unde-i 
și. omleta de-altădată ?". „Dar unde-s 
marile omlete ?". „...Dar cea Omletă t
de-astă iarnă unde-o fi ?“. Lași cititoru
lui plăcerea de a continua...

5. Carol Scrob intervine ! Nu zi hop 
piuă ce nu-ti sar ochii ne Istoria... lui 
G. Căliiiescu I Carol Scrob. fost locote
nent, ajuns „maior în pensie", cum ne 
informează cu o minuție malițioasă ge
nialul critic, ne adresează un ultim apel: 
să-i edileze opera inedită ! Subscriem 
la modul cel mai serios. Vrem un Scrob 
complet. Și dacă-i posibil, la minut !!

EM1E BRUMARU

nă ii vom reciti pe Shakespeare. Vom în
căleca numai cai învățați cu șaua, vom 
trece cu viteză legală prin localități. Nu 
vom mai speria pe nimeni.

De mîine-toamnă prețul iubirii va de
veni maximal. De mîine-toamnă îi vom 
înțelege pe toți cei din jur. Acest fapt 
minunat se va petrece în vreme ce ne 
vom pregăti cafeaua virîți adine, ceho- 
vian, într-un pulovăr aromat, croșetat în 
casă. De mîine-toamnă ne vom înfrigura 
și vom surîde altfel. O carte veche drept 
cinstită pernă și sus. deasupra, casa 
ploii : cerul.

De mîine-toamnă n-are decît să plouă 
cît o vrea.

ADRIAN PIN TEA
P.S. Acest formular se poate copia de 

către cei care nu știu ce să-i scrie iubitei 
de ziua ei sau mamei, din armată.



eveniment Turneul Teatrului Tineretului 

din Piatra Neamț la București
Cred că sînt cîteva elemen

te, cîteva date care pot ex
plica, măcar cit de cit, mira
colul supraviețuirii peste 
timp, în ciuda chiar a unor 
stagiuni anoste, a unor spec
tacole mediocre, a acelei at
mosfere teatrale unice de la 
Piatra Neamț. Nu mai departe 
decit recentul turneu de la 
București — cu R.U.R., de 
Karel Capek, în regia lui 
Alexandru Darie, Acești în
geri triști, de D.R. Popescu, 
în regia lui Nicolae Scarlat și 
II campiello (Piațeta), de Car
lo Goldoni, in regia lui Silviu 
Purcărete —, un adevărat e- 
veniment al anului teatral, o- 
feră o mostră asupra disponi
bilităților interpretative ale a- 
cestej trupe, asupra modului 
în care ea înțelege și face 
teatru.

S-a vorbit adeseori despre 
spiritul de echipă care dom
nește la Piatra Neamț, des
pre faptul că cele mai bune 
spectacole de aici sint tocmai 
acelea care sint concepute 
astfel incit să angreneze, in
tr-un tot omogen aproape în
treaga echipă, in care bucu
ria de joc să fie pe primul 
plan. Aceasta, însă, neexclu- 
zind niciodată personalitatea, 
„capul de afiș", ba dimpotri
vă, prin pasiunea și bunul 
profesionalism al celorlalți in
terpret potențindu-i, relevîn- 
du-i personalitatea. Doar da
torită acestui aproape ne- 
maiintîlnit spirit de echipă a 
fost cu putință de-alungul 
celor 25 de ani de existență a 
teatrului o primenire perma
nentă — aproape an de an au 
venit aici șefii de promoție 
de la I.A.T.C. și, in mod fi
resc, la terminarea stagiaturii 
au plecat, majoritatea, către 
alte teatre — fără ca ea să 
impieteze asupra coeziunii 
trupei, ci tocmai făcînd-o și 
mai evidentă. Nucleul rămas 
la Piatra Neamț (personali
tățile puternice nu i-au lipsit 
niciodată) a știut mereu să 
integreze cu generozitate pe 
cei noi veniți, dîndu-le posi
bilitatea să interpreteze ro
luri principale, care au de
venit, citeodată. cele mai im
portante din cariera lor. Iată, 
de pildă, în R.U.R. : alături 
de creația unuia dintre cei 
mai proeminenți actori apar- 
ținînd nucleului de care vor
beam — Constantin Ghenes- 
eu —, alături de o actriță 
care, cu o inteligență scenică 
rară, a știut să-și construias
că rolul Nanei uimitor, strîn- 
gînd și emanind din ea întreg 
simbolul spectacolului, făcînd 
din Nana o splendidă meta
foră integratoare a reprezen
tanței — Coca Bloos, care 
a sosit Ia Piatra Neamț nu de 
mulți ani și care, după . cite 
se pare, s-a integrat nucleu

N-a fost un succes oarecare
Cu Coca Bloos și Cornel Nicoară

— Coca, dacă vrei să-mi spui cîte ceva 
despre drumul tău spre actorie. Știu că a 
fost mai sinuos.

Coca Bloos — Sînt lucruri care, oricît 
de interesante ar părea, nu-ți face plăcere 
să le povestești.

— Am înțeles că ai făcut inițial filo
zofia.

Coca Bloos — Da, am terminat filozofia, 
am fost la ziar patru ani, apoi am intrat 
corp ansamblu la Satu Mare. Și acolo a 
venit un băiat așa mai înalt, mai solid și 
m-a întrebat dacă vreau să joc in 
piesa lui.

Cornel Nicoară — Și a venit Tocilescu... 
(adaugă interlocutorul .meu lungind voca
lele ca și cind ar începe o poveste).

Coca Bloos — De Toca sint legată foarte 
mult pentru faptul că a avut încredere în 
mine. A fost un moment de răscruce din 
viața mea. Au urmat alte momente, unele 
cu satisfacții, altele cu insuccese și mai 
puține împliniri. Chiar aseară mă gîndeam 
că asta s-a întimplat în ’72—73, iar acum 
trăiesc un alt moment important, de 
răscruce.

— Răscruce însemnind cele două roluri 
pe care le-ai jucat in „R.U.R." și „II 
campiello" sau acest turneu ?

Coca Bloos — Și acest turneu, dar și 
faptul că după atîția ani mă întîlnesc cu 
alți doi regizori valoroși, Silviu Purcărete 
și Alexandru Darie, care nu știu dacă 
m-au văzut și in alte spectacole, dar au 
avut încredere în mine și încrederea lor 
m-a adus la aceste rezultate. Nu este 
vorba de recunoștință, ci de întilniri pe 
care le ai sau nu le ai, de șansă. Probabil 
pentru că este anul balanței, eu sint 
născută in balanță.

— Cu ce speranțe ai venit in acest 
turneu, ai bănuit că vei avea succesul care 
s-a confirmat in aceste seri ?

Coca Bloos — Eu am venit cu speranțe 
acum cîțiva ani la Piatra Neamț. îmi do
ream să fac parte din acest colectiv. 
Credc-mă, la Piatra Neamț un actor poate 
să facă lucruri minunate. întrebi dacă am 
crezut în succesul trupei. Da. Este un 
colectiv minunat, tînăr, rezistă de atîția 
ani și este în atenția publicului,-nu numai 
a celui bucureetean. Este important că 
acest colectiv este condus de Cornel 
Nicoară care, fiind dintre noi, adică actor, 
ne este aproape, ne cunoaște.

— Pentru tine, ca actriță, ce a însemnat 
acest turneu, intilnirca cu publicul din 
serile trecute ?

— Sint lucruri pe care nu le poți ex
plica, nici descrie. Se poate spune ce este 
fericirea, împlinirea ?

Cornel Nicoară — Eu aș vrea să fac o 
completare. Cred că este o confirmare 
a visului. Coca,- după Satu Mare, a 
trversat strălucit o perioadă care se nu
mește Teatrul din Brașov. A venit apoi 
la noi și a avut o perioadă în care 
se simțea stingheră. Dar a ajuns acum, 
intr-un moment de grație al existenței 
ei actoricești și cred că de fapt 
turneul acesta, pentru Coca Bloos ca și 
pentru toată lumea de la Piatra Neamț, 
înseamnă o confirmare a misiunii. Turneul 
de la București, a arătat că facem, și legă
tura din aceste trei seri, dincolo de timp 
sau dincolo de absență, pentru că nu am 
mai fost aici de cinci ani, s-a dovedit o 
legătură trainică. Aplauzele sint actul de 
mare sinceritate prin care publicul se 
manifestă vis-ă-vis de interpretare și cred

lui de rezistență — a fost pus 
în valoare talentul tinerei 
Simona Măicănescu, o Helena 
misterioasă și sensibilă fără 
a fi melodramatică, cu,o ți
nută scenică de o eleganță sur
prinzătoare, cu gesturi, pri
viri, atitudini totdeauna mo
tivate interior și acela a! 
Oanei Pelea — cu cită finețe 
și subtilitate a realizat tre
cerea intre cele două roluri, 
ce dramatism de-abia stâpinit 
ii caracterizează talentul —, 
amindouă aflate în primii ani 
ai atît de grelei meserii de 
actor.

Cred, insă, că nivelul de sus 
a ceea ce inseamnă spectacol 
de echipă la Teatrul Tinere
tului din Piatra Neamț l-a 
atins II Campiello (Piațeta) și 
aceasta din mai multe mo
tive. Mai intii, pentru că regi
zorul Silviu Purcărete a pro
pus un text a cărui structură 
presupunea acea pasiune de 
joc, acea libertate și deschi
dere interioară și totodată 
coeziunea perfectă a echipei 
— date aparținind, neîndoiel
nic, trupei de la Piatra 
Neamț, Apoi, pentru că regi

0 personalitate 

inconfundabilă

zorul a știut să integreze jo
cul uni sens profund, să re
leve partea ascunsă, gravă, 
fără a fi greoaie sau plicti
coasă, a textului goldonian, o- 
bligînd fiecare interpret și, la 
un loc, întreaga trupă, să gă
sească mijloacele prin care 
comicul să fie susținut de 
idee. Și nu în ultimul rînd, 
pentru că alături de creațiile 
de neuitat ale Cocăi Bloos și 
Simonei Măicănescu, fiecare 
personaj în parte este com
pus cu aceeași atenție, cu a- 
ceeași grijă pentru varietatea 
și rafinamentul mijloacelor, 
cu aceeași atenție pentru va
loarea întregului. Dar despre 
acest spectacol deosebit. în
tr-o cronică aparte, in nume
rele viitoare.

Am spus mai înainte că 
reușita spectacolului Piațeta 
se datorește și unei anume 
deschideri pe care trupa Tea
trului din Piatra Neamț o 
are. Da, această deschidere 
constituie o altă caracteristică 
a trupei amintite. O deschi
dere care nu s-a redus doar 
la acceptarea fără rezerve a 
tinerilor absolvenți, ci și la 
colaborarea cu regizori din 
alte teatre, adeseori cu. regi
zori foarte tineri, dar de fie

Un spectacl de excepție : II campiello, de Carlo Goldoni, în regia 
lui Silviu Purcărete

care dată, cu un fler demn de 
invidat, teatrul invitîndu-i 
pe cei mai buni dintre ei. 
Nici Alexandru Darie, nici 
Silviu Purcărete nu sînt an
gajați la Piatra Neamț, așa 
cum nu au fost nici alți regi
zori care au realizat aici spec
tacole importante. A nu se în
țelege prin aceasta că trupa 
(sau mai bine zis trupele, 
căci în timp ea a avut me
reu altă configurație) de la 
Teatrul Tineretului ar fi ca o 
plastilină din care fiecare 
face ce vrea, în funcție doar 
de propria sa personalitate. 
Istoria de un sfert de veac a 
acestui teatru demonstrează 
că regizorul care nu a captat 
unda, personalitatea trupei, 
nu a reușit un spectacol im
portant. Iată, și acum avem 
un exemplu : Acești ingeri 
triști, de D. R. Popescu, nu 
s-a aflat la înălțimea artisti
că a celorlalte două. Și totuși, 
Nicolae Scarlat a făcut la Pia
tra Neamț, mai demult, un 
spectacol de neuitat : Somno
roasa aventură, de Teodor 
Mazilu. Ce s-a întimplat 
acum, este ’greu de înțeles. 
In orice caz, actorii jucînd cu 
profesionalism, spectacolului 
gîndit, totuși, cu claritate, i-a 

lipsit scînteia, scînteia mira
culoasă care să-i dea viață. 
Așadar, deschiderea de care 
vorbeam implică personali
tate distinctă, pe de o parte. 
Iar pe de alta, in timp, a 
creat în trupa de la Piatra 
Nemț respectul pentru înal
tul profesionalism. Căci, chiar 
cînd spectacolele nu sint din
tre cele mai reușite, este de 
necontestat ținuta profesio
nală cu care se joacă. Fie
care actor știe ce joacă și de 
ce, care este cu exactitate lo
cul lui în reprezentație, în
țelege și-și pătrunde cu inte
ligență rolul. Este enorm a- 
cest lucru intr-un moment în 
care, în multe teatre cu pre
tenții, la actori cu pretenții, 
ajungi să te întrebi, ca spec
tator. dacă se știe ce se joa
că și de ce se face un gest 
sau altul, care este sensul 
unei fraze sau al alteia. Ex
periențele atît de diverse a- 
vute de trupa de la Piatra 
Neamț cu regizori dintre cei 
mai diferiți, situația în care 
au fost puși actorii de aici de 
a înțelege și de a merge îm
preună cu un regizor sau al
tul în crearea unui spectacol, 
le-a ascuțit inteligența sceni
că, le-a cizelat profesionalis
mul interpretării.

De aceea, chiar cu fireștile 
diferențe intre un spectacol 
și altul, un turneu al Teatru
lui Tineretului din Piatra 
Neamț se transformă într-un 
plăcut eveniment pentru orice 
iubitor de artă.

MIRUNA IONESCU

că aplauzele au fost și o demonstrație 
că avem prieteni și în partea aceasta 
de țară. Vreau să-ți mărturisesc că acum 
trebuia făcut acest turneu, nu pes
te trei sau patru luni, și asta vorbesc 
din punctul de vedere al sănătății colecti
vului. Am vrut să dau ocazia colegilor 
mei să afle că atunci cînd își dau mina 
pot face niște lucruri extraordinare. In 
Actor fiind și nejucînd într-un spectacol, 
dar avind o mare investiție sufletească și o 
oarecare răspundere, e cumplit să aștepți 
fiecare moment pe care îl cunoștri, să 
vezi cum se materializează el, cum reac
ționează lumea. Pentru ceea ce au făcut 
colegii mei, pentru efortul și pentru faptul 
că au fost trei zile toți o echipă, eu le 
mulțumesc. Asta inseamnă că visăm în 
consens și este extrordinar. Altfel ar 
însemna că tragem de căruță fiecare în 
direcții diferite, ceea ce ar însemnă să 
rupem căruța și căruța asta, la care ținem, 
se numește Teatrul Tineretului din Piatra 
Neamț. La ea au tras și Cătălina Buzoianu 
și Alexandru Tocilescu și Dinu Cernescu 
pe care mi-a făcut plăcere să-i întîlnesc în 
cele trei seri. Colegii mei au venit cu toa
tă dragostea, cu tot sufletul, cu tot talentul 
și cu tot fanatismul acestei profesii. Dacă 
am izbutit total asta este foarte greu de 
spus.

— Ca actor și ca director al teatrului ee 
anume vă leagă de trupa care a susținut 
acest turneu ?

— Enorm, în primul rînd pentru că ei 
toți sint colegii mei, în al doilea rînd pen
tru că înclin să cred că ei au încredere în 
mine, și în al treilea rînd pentru că eu 
precis am încredere în ei. Fiind actor știu 
exact sau aproximativ exact ce ne 
așteaptă, știu că succesul de la București 
ne obligă extraordinar, știu că dincolo de 
momentul actual propice, sau mai puțin 
propice, sarcini viitoare foarte mari ne fac 
să avem o oarecare zbatere,

AURELIA BORIGA

Teatrul tinereții
Cînd, în urmă cu 25 de ani» 

se înființa un nou teatru, la 
Piatra Neamț, cine ar fi cre
zut că acesta avea nu doar să 
se cheme ci să și fie, cu ade
vărat, si încă de atunci și 
pînă azi, Teatrul Tineretului ? 
Că miraculoasa sămînță a 
teatrului avea să încolțească, 
să prindă rădăcini dintre cele 
mai trainice și să rodească 
atît de imprevizibil, fascinant 
pentru ochi și tulburător 
pentru suflet, chiar și în tir-, 
gusorul de odinioară al Pie
trei ? Că tocmai acestui prîs- 
lea al teatrului românesc u 
va fi dat să crească atît de 
voinic îneît să culeagă aproa
pe de fiecare dată doar mere
le de aur ale celor mai im
portante întreceri teatrale din 
țară, dar și din afara ei, fă
cînd să se vorbească mult Și 
cu neprețuit folos cultural de 
teatrul românesc ? Ce-1 va fi 
făcut să se deosebească de ce
lelalte teatre din țară într-atît 
îneît să fie de fiecare dată al
tul și să rămînă totuși mereu 
el însuși ?

Inconfundabil prin spiritul 
de echipă și stilul de joc, de 
o cuceritoare impetuozitate ti
nerească, dar și de o modernă 
concizie a mijloacelor de ex
presie, Teatrul Tineretului e 
inconfundabil și prin acea 
extraordinară — aproape pri-, 
mitivă și totuși cît de profund 
răscolitoare și astăzi — bucu
rie a jocului, ce nu poate fi 
niciodată trucată. Căci ea, pur 
și simplu, vine sau nu, din 
tăuntru ființei ludice a acto
rului, fiind capabilă, atunci 
cînd se produce, să se trans
mită instantaneu și celeilalte 
ființe ludice, a spectatorului, 
care abia astfel, prin senti
mentul participării sale directe 
la o stare de spirit, devine pu
blic de teatru. S-a vorbit ceva 
mai puțin pînă acum despre 
acest public, al spectacolelor 
pietrene, deși crearea sa ar 
trebui să figureze printre cele 
mai însemnate și mai durabile 
realizări ale teatrului. Pentru 
că nu numai la Piatra Neamț 
sau la București, ci în fiecare 
oraș în care joacă, Teatrul Ti
neretului are întotdeauna pu
blicul său.

Căpătînd, în timp, reperele 
valorice ale unor memorabile 
reprezentații teatrale — Nu 
sînt Turnul Eiffel (1965), Ar
den din Fa versham (1966), 
Afară’i vopsit gardu’, înăun
tru-! leopardu’ (1966), Tristan 
și Isolda (1967), Vrăjitorul din 
Oz (1968), Omul cel bun din 
Sîciuan și Noaptea încurcătu
rilor (1968), Cronica personală 
a lui Laonic (1969), Britannicus 
(1969), Woyzzeck (1970), Harap 
Alb (1970), Peer Gynt (1972), 
Inimă rece (1973), Zigger-Zag- 
ger (1974), Tinerețe fără bătrî- 
nețe (1975), Răfuiala (1976), 
Slugă la doi stăpîni (1976), 
Muntele (1977), Nevestele ve
sele din Windsor (1978), Som
noroasa aventură (1978), Cuibul 
(1979), Dragonul (1981) și acum 
II campiello-Piațeta (1986), da
torate unor regizori ca Ion 
Co jar, Dinu Cernescu, Aureliu 
Manea, Zoe Anghel Stanca, 
Sanda Mânu, Cătălina Buzoia
nu, Cornel Todea, Alexandru 
Dabija, Emil Mândrie, Alexan
dru Tocilescu, Nicolae Scarlat, 
Valeriu Paraschiv, Victor loan 
Frunză, Silviu Purcărete — 
publicul spectacolelor pietrene 
a devenit deosebit de exigent. 
El este interesat nu numai de 
calitatea creațiilor actoricești, 
ci și de modernitatea și adec- 
vația concepțiilor regizoral- 
scenografiee, de contempora
neitatea acestora, „lecturile" 
regizorale. Pe cît de ge
neros și de entuziast se dove
dește acest public la reprezen
tațiile din categoria celor 
amintite, reprezentații ce ja
lonează însăși dezvoltarea ar
tei noastre teatrale în ultimii 
25 de ani, pe atît de reticent 
poate deveni același public, de 
îndată ce simte că trupa nu o 
in forma sau că regizorul nu 
știe s-o conducă spre reve
larea sensurilor profunde ale 
textului, în spectacole substan
țiale și importante, care să fie 
la înălțimea tradiției teatrale 
pietrene.

De la faptul că trupa e me
reu tînără, unui mic nucleu 
de actori statornici adăugîn- 
du-li-se, în fiecare an, noi ab
solvenți ai Institutului de 
teatru, care vor pleca apoi la 
teatrele din București și din 
țară — numărul actorilor și 
regizorilor de prim plan ai 
scenei contemporane, care au 
trecut prin „laboratorul" și 
„pepiniera" de la Piatra 
Neamț fiind de-a dreptul im
presionant —, la faptul că 
spectacolele șale se adresează 
cu predilecție — prin proble
matica și factura lor — publi
cului tînăr (sau tinereții spi
rituale a publicului matur), 
teatrul din Piatra Neamț iși 
justifică numele și își menține 
renumele, spre satisfacția ce
lor ce l-au slujit și îl slujesc 
cu abnegație, ca și a celor ce-i 
urmăresc cu nedezmințit inte
res evoluția, dornici să-i poa
tă aplauda cît mai des. Va fi 
existînd probabil aici, la Piatra 
Neamț, un spirit al locului, ca
pabil să atragă mereu tinerele 
talente și să dea aripi valorii 
lor creatoare, făcîndu-ne astfel 
să credem că mirifica țară a 
tinereții fără bătrine și a vieții 
fără de moarte nu e doar o 
iluzie, cită vreme ea poate 
purta și numele unui teatru 
care, iată, se încăpățânează să 
existe la valoarea sa.

VICTOR PARHON



Un tînăr autor, o carte

Ioana Călina Marcu — „Vorbirea 

fîntmii'' Editura Cartea

Românească, 1983

Aproape nici o speranță de 
poezie nu răzbate din bolboro
seala cu aere de oracol delfic 
intitulată „Vorbirea fîntînii", 
Ed. Cartea Românească, 1983. 
Apărută din ceata veleitarismu- 
lui și, cu aceeași rapiditate, 
dispărută în negura unui anoni
mat de nepătruns, autoarea 
celor peste șaizeci de pagini de 
text. Ioana Călina Marcu întris
tează cerneala în căutarea unei 
identități (iată că și poezia 
poate tine loc de act de stare 
civilă) a cărei certitudine ar 
afla-o fie și numai într-un 
„nume adunat pe-o carte" : 
„Caut un nume printr-un alt 
nume. / Caut unelte de scris — 
arme de risipit îndoiala...". 
(Unelte de scris).

Ca într-un bîlci al deșertăciu
nilor, „remarcabile" sînt aici 
tombola nonsensului, caruselul 
asociațiilor de cuvinte mai în- 
tîmplătoare decît o căsătorie din 
interes, zidul morții pe care se 
aleargă lipsa de talent cu lipsa 
de cultură poetică, încercarea 
puterilor față în față cu un 
lexic anemic, atrofiat, rahitic, 
tirul sportiv in care emoțiile 
cad secerate sub ploaia de cu
vinte, roata mare pe care sînt 
trase toate clișeele lirismului 
abstract, intelectualist, cioclope- 
dic în buna vecinătate a celui 

logopedic : „Să treci te-aștep- 
tam / Peste trista maree. / Re
beliunea miriapodelor / Aștep
tam să te-aprindă. // Strîngi fier 
și cristale / crepusculare. Treci 
peste valuri, / peste rupturi, / 
peste, alge canine, (sic !) / Peste 
o,re fără noroc — // Tainic joc 
/ Bătut același, pe loc, / în con
stantă uimirea mareii." (Vis cu 
maree).

La loc de cinste, pe podiumul 
artificialității, stau femeia șarpe 
jonglînd cu „bulbi de lumină", 
„pînze de purpură", „învăpăiate 
ghirlande" alături de înghițito- 
rul de săbii și de alte vorbe 
goale precum : „Necunoașterea 
rnea e lipsită de apărare" 
(Note), „Boala opacă / a unei 
sfinte orbiri" (Ibid), „noaptea 
îți tulbură / străvezimea dege
telor" (Amurg), „mîinile pline 
de / sămînța zilelor noastre" 
(Ibid), „verigi istovite din lan
țuri de ape" (Dom). Nu departe, 
se plictisesc de moarte degustă
torul de flăcări suprarealiste 
(acum cu buteliile goale, răsu
flate) și fachirul conștiinței ar
tistice adormit pe cuiele facili
tății : „Liane, mătăsuri de în
ger, / Ne împresoară. //Astfel 
și noi am uitat / Capcana de 
timp înghețată / Care urzește / 
Slobode formele cărnii. // Strai 
argintiu purtat pe-nserate / îm

brățișează în taină // Minunea 
singură nepieritoare / Rămasă 
pașnic în ninsoare." (Ninsoarea).

De cele mai multe ori însă, 
textul are aparența de transă, 
de vorbire ca sub narcoză, ca 
sub efectul nepoetic, desigur, 
al scopolaminei : „Aceste per
fecțiuni / Pe lingă care de-abia 
mai trec. / Găunoase ca rotunji
mile cochiliilor, / Prielnice tre
zirii cît și ^pierzaniei noastre / 
Aceste perfecțiuni. Si zgomot al 
uitării / Cascadă parcă dinadins 
ivită ! / e Cenușa : se așterne / 
La căpătiiul meu in vreme ce 
dorm / Și pașii celuilalt, cînd 
trec, nu se aud..." (Pasărea 
tristă, apa moartă a umbrei 
tale).

Copleșitoare este impresia de 
manufactură oarbă, de traforaj 
în lemne strimbe — impresie 
pe care nu o alungă nici tonul 
neguros, profetic, nici acela 
fals-sentențios și nici măcar 
muzicala platitudine „cîntată" 
pe viteza 78 a gongorismului : 
„Zăpada florilor de măr. Cîndva 
/ Ne închinam la soare și la 
plante ! // O, pleoapele-nchise 
/ Ale vorbelor spuse..." (Vorbi
rea fîntînii).

Rădăcinile unei astfel de 
„poezii" sint greu de găsit. E o 
lirică (s-o numim în mod con
vențional așa) fără maeștri, fără 
precursori, fără trecut și fără 
viitor care se mulțumește să-și 
trăiască cu voluptate clipa edi
torială ; o poezie făcută parcă 
pentru bufetul cu bibelouri 
vetuste. pentru vitrina cu 
hîrburi prețioase și ridicole, 
pentru praful ce dă patină și 
falsă impresie de tradiție. Cock- 
tail-ul acesta panteisto-mallar- 
meean care a tulburat mințile 
unor duzine întregi de așa-ziși 
orfici, telurici, magmatici pare 
să fi fost recuperat, mai recent, 
din tomberoanele eșecului, lus
truit pe ici, pe colo, prin punc

tele neesențiale, botezat cu 
șampania acră a pastișei și lan
sat pe apa simbetei sub pavilio
nul poeziei de idei : „Și eu 
plutesc pe corabie / Și eu mă 
tem să n-ajung la mal, / Și eu 
mă tem de suflarea de frig ce 
vibrează / Departe, / Și eu mă 
tem de arătările cetii / De 
mîinile lui mă tem, / Ale Cri
nului mare de pradă. // Fie, mă 
preschimb, așadar, / într-un 
abur de rouă." (Și eu).

Luată la bani mărunți, o ata
re înșiruire de vorbe nu are 
nici un fel de acte în regulă : 
viza „poetică" e falsă. încărcă
tura perisabilă, jurnalul de bord 
falsificat, echipajul de idei, 
imagini și sentimente eteroclit, 
pus pe răzmeriță, pe hîrjoană și 
tubibare, lăsat la cheremul va
lurilor. al rechinilor chibiți, al 
ghețarilor bilbîiți ai nonsensu
lui. De la timonă, purtată în 
deriva cuvintelor, Ioana Călina 
Marcu încearcă să creeze măcar 
atmosfera rostirii poetice. în 
acest scop sînt chemate neguri 
și cețuri, sint convocate întune
cimi și timbre, zvonuri și foș
nete, sînt îmbrîncite de-a val
ma tigve, schelete, orbite goale, 
sînt invocate hohote, șușoteli, 
urlete, țipete și alte nebunii ale 
gurii, .sint emise mandate de 
aducere grabnică pentru sfere, 
ogive, cristale și aripi, sînt re
chiziționate mări și oceane, 
riuri și fluvii, munți și pustiuri. 
Degeaba ! Efectul e rizibil, de 
science-fiction cu apariții de 
carton smolit, de thriller prin
tre morminte de ridicol deshu
mat : „Schelete de bănci acum 
se apropie / în torentul noroios 
al mulțimii de greieri" (Ceasul 
de odihnă), ori : „Păianjeni / 
înnebuniți de-a formelor fluidi
tate, / îmi cad ca printr-o mi
nune în poală" (Plajă), sau : 
„Bat liliecii aripi de-nserare —/ 
Orbiți ca ei ne dibuim la ușă, / 

Ca și acum, cînd fără de scăpa
re / Ne-am fost trezit în golul 
larg al luntrii / Purtați ca-n 
somn sub ceasurile largi" 
(Pag. 15).

Din acest zbor deasupra unui 
cuib de cuci mai reținem : 
„sîngele — iată-1 pe gură. E 
slobod" (Biruința), „viermii ar
șiței" care „se înnoadă prin 
aer" (pag. 54), „Alaiuri de pești 
mi se adaugă încă la zestre" 
(Deltă), „Un bărbat / Mergînd 
pe două maluri deodată" (Timp 
petrecut), oarece „spasme cre
pusculare" (Fără să știu), un 
albatros „priponit de salcîm" ca 
un cal de poștă (Timp petrecut) 
sau o „uriașă banchiză de vată* 
(Banchiza) rătăcită printre alte 
vedenii versificate care o pun 
definitiv pe autoare în postura 
de Ană Karenină față în față cu 
expresul semnificatului pe care 
îl face să deraieze la o simplă 
ochire : „în cimpul abstract / 
Aștept o mare gală. Invită-mă 
la o ceașcă / Nevătămată, la un 
poem, / Ori să mergem pe ca
lea ferată ! Din tren, de la 
geam I Ni se fac niște semne. 
Mina cuiva / Flutură mă
nunchiuri / De rădăcini" (Intre 
poeme și fracții).

Rareori, alături de oile negre 
ale textului își face simțită 
prezența o boare de emoție poe
tică autentică : „Și pieptul mi 
se desface / Să poată răspunde 
la țipăt" (Nume de ocn) ori : 
„Pe cînd în sufletul meu / U» 
rău negustor se-ntinde la vorbă 
și țese / Un basm fastuos des
pre drumuri" (Pe cînd). Este, 
totuși, destul de puțin, mult 
prea puțin pentru a șterge im
presia stăruitoare, jenantă că 
ne aflăm mai degrabă în fața 
unei ambiții decît a unei 
vocații.

TRAIAN T. COȘOVEI

Creația tinără — studiu

Apariția unui poet

E firesc să-ți pui întrebarea : 
cum poate fi deosebit un poet 
de un nepoet ? Nepoetul e a- 
desea plin de calități : sensibil, 
delicat, citit, inteligent, la cu
rent cu tot Ce e nou, cu tot ce 
se scrie. De altfel, simplul fapt 
că simte nevoia de a face ver
suri îți inspiră respect. Cali
tățile poetului nu sînt totdeauna 
la tel de ușor vizibile : parcă e 
mai puțin „la modă" decît ce
lălalt, nici versurile nu sînt 
toate sclipitoare de inteligență; 
sensibilitatea mai mult se as
cunde decît se dezvăluie. Și a- 
tunci ? Simplu : cînd nepoetul 
e un ins plin de calități, el nu 
poate fi deosebit cu certitudine 
de poet. Dacă totuși te simți 
obligat să găsești un criteriu de, 
să zicem, departajare, ești 
obligat să ți-1 forjezi singur și 
tot singur să-i verifici valabi
litatea : cel pe care-1 propun e 
în strînsă legătură cu unitatea 
tonului. Poetul izbîndește sau 
dă greș în felul lui. spune lu
cruri excepționale și altele ne
glijabile pe același ton. Ne
poetul are glasul în schimbare 
ca puberii. Se întîmplă să scrie 
mai bine decît poetul, doar că 
nu e foarte sigur cine anume 
scrie, parcă e mereu alt autor.

Au trecut aproape zece ani 
de cînd, călăuzindu-mă după 
acest criteriu (de o valabilitate 
relativă, desigur...), îndrăzneam 
să propun atenției cititorilor re
vistei Luceafărul numele unui 
poet clujean care s-a dovedit 
mai tîrziu un tînăr maestru. Se 
numește Petru Romoșan — și 
Ia acea dată nu-i citisem decît 
cîteva poezii. Eram aproape si
gur că nu mă înșel. Așa cum 
azi am credința că nu greșesc 
atunci cind scriu un alt nume, 
cel al bucureșteanului Dan 
Stanciu (tînăr grafician), căruia 
i-am citit versurile din Caietul 
debulanților — 1982 al editurii 
„Albatros" și din revista Viața 
românească nr. 4 din 1985. îl 
recomandă o impresionantă si
guranță a tonului : un poet care 
știe ce vrea ! Am scris cuvîntul 
poet. Să adaug că poeții nu vin 
ci apar (renuntind la vechea și 
frumoasa comparație cu cor
purile cerești).

„Explodez încet", spune la un 
moment dat poetul — și cred 
că sintagma „explodez încet" 
pe poate ajuta să-l înțelegem. 
De explozie ține modul supra
realist de alcătuire a poemelor; 
lectura e dificilă și trebuie re
petată ; se va dezvălui totdea
una o înșiruire coerentă de acte 
poetice și — nu totdeauna — 
un sens ușor de exprimat în 
proză. Poetului îi plac jocurile 
de cuvinte. întilnim — în buna

de etapă

tradiție a suprarealismului lui 
Gelu Naum și Virgil Teodores- 
cu — „vaccinul anti-Titanic", o 
fată „îmbrăcată într-un trench 
Can-Can", o persoană ce e 
„tată sau fată sau Fatum", pe 
cineva care „s-a dat jos din 
barcă și a plecat să caute noduri 
în papură" etc. — și e locul să 
spunem că, precum în povestea 
cu cel ce s-a dat jos din barcă, 
poezia lui Dan Stanciu ne ține 
mereu în preajma apelor : o- 
ceane, mări, fluvii, rîuri, stră
bătute de transatlantice, vase cu 
zbaturi, bărci în care se află nu 
numai Olandezul Zburător și 
alti navigatori încercați, ci și 
simpli pescari de apă dulce. 
Vorbeam de jocurile de cuvin
te. Ele presupun existența umo
rului, iar gluma (tandră sau fe
roce) ocupă un loc important 
în versurile pe care le anali
zăm : iată „niște meduze gal
bene mari cît o roată de tră
sură ba chiar cît o roată de 
cașcaval", un domn care „ținea 
în mînă un cornet auditiv plin 
de semințe de dovleac", ori 
uite-1 pe altul care rostește 
cuvinte rare cum ar fi mama 
sau mohican. Năzdrăvănii. Nă
zdrăvănii ce-și au farmecul lor, 
pe care-1 poți percepe doar 
dacă accepți regula jocului. 
Umorul suprarealiștilor nu a 
făcut niciodată pe nimeni să 
rîdă. Să rămînem pe terenul 
cuvîntului explozie (al supra
realismului dinamitînd „teribil 
și onest" dicționarele) și să ci
tăm alte cîteva versuri, carac
terizate prin prezența umorului 
absurd și a intertextualității : 
„M-a purtat apa așa cam o săp- 
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tămînă / Pot declara că am 
avut cel puțin două întîlniri 
deosebite / Prima a fost cu 
pluta Meduzei / Cînd am dat 
peste ea sau ea peste mine toți 
naufragiatii aceia erau defuncți 
de mult în afara unui copil de 
vreo șase anișori costumat ca dl. 
Goe / Mi-a povestit că se afla 
la bordul goeletei Găești co
mandată de căpitanul Neagoe și 
traversau strîmtoarea Danda- 
nache cînd el a tras minerul 
semnalului de alarmă / Era o 
zi furtunoasă mamita tanti Mița 
și mamaie mîncau momițe din- 
tr-o tigaie și deodată s-a po
menit în apă singur pe lume și 
fericit". Imaginație, fantezie, 
ingeniozitate, plăcerea de a 
combina artistic — calități pe 
care le prețuim la oricine, dar 
care, singure, nu recomandă un 
poet.

Și trecem astfel în aria cu- 
vîntului încet. Pe lîngă multele 
lucruri teribile, scrise cu ști
ință de carte, din poemele lui 
Dan Stanciu, apar și versuri 
izolate care (cel puțin așa mi 
se pare mie, ce nu sînt un emul 
al suprarealismului) dau semn 
sigur nu numai de existența ta
lentului (talent există și din
colo), ci și de prezența unei 
personalități .poetice. Sînt ver
suri parcă mai simple, uneori 
chiar banale, dar care sar din 
pagină și se impun ca niște 
prezențe impunătoare. „Era ca 
pe timpul capetelor pline de 
tunete", spune superb poetul, 
„îmi amintesc doar de o punte 
acoperită de lalele negre". 
„Ochii ei erau două lacrimi" 
(banal, nu ? dar fără asemenea 
versuri banale, poezia nu se 
zămislește). „Dacă se întîmplă 
ca un copac să fie lovit de trăz- 
net careva alerga să-l anunțe că 
a murit Luca sau Optulică sau 
cum îl chema pe copacul acela 
și el radia numele respectiv din 
registrul alb (...) și-1 scria în
tr-un registru negru" (și se în- 
jgheabă o mică și cuceritoare 
poveste despre o pădure în care 
fiecare copac are nume de om). 

„Apar pe suprafața Lunii fi
suri brazde găuri și răni, șan
țuri falii și crevase, orificii și 
gropi / De acolo tăcuți și atenți 
privim încoace". Sau : „Trasam 
linii de aur pe harta care arde 
cînd o examinezi". în alt poem: 
„Am făcut curat în larg și în 
jurul focului / am schimbat apa 
și aerul". Și : „Muntele a dis
părut la un zîmbet al micuței 
flori / era un vulcan bătrîn cu 
un crater zdrențuit" (cu aseme
nea versuri nu ne mai aflăm 
doar în descendența suprarea
lismului, ci și a marii poezii, 
cea de dincolo de curente și 
orientări). Iată-1 pe poet „îm- 
blînzindu-.se“ în chip fericit : 
„Și o fetiță cu fustele înghețate 
/ a devenit unica putere" (să 
îndrăznim să observăm că din
colo de aparența solemn-amu- 
zată a poemelor se află mai 
totdeauna o poveste, o fru
moasă poveste pentru copii 
mari ?). Să notăm că poetul ne 
poate vorbi și despre „fericirea 
pe care o gusta într-o dimineață 
simțind cum cade rouă" și să 
încheiem șirul — ce putea fi 
mult mai lung — al versurilor 
fericite, cu o mărturisire ce a- 
rată că poetul se cunoaște bine; 
„Ca în alte rînduri m-au salvat 
exploziile mele încete". Și să 
adăugăm că încetineala explo
ziilor nu-1 salvează pe un ins 
naufragiat într-o insulă a ne
poeticului, ci adaugă versuri
lor teribile și teribiliste, poetice 
și ele, un plus de credibilitate, 
de normalitate necesară.

Scriam recent în aceste pa
gini de revistă despre poezia 
lui Marin Mincu și a Elenei 
Ștefoi, poeți adevărați ca și Dan 
Stanciu. Mi s-a părut și mi se 
pare leal ca, atunci cînd e vorba 
de poeți (iar nu de începători 
ce trebuie protejați o vreme) să 
spun adevărul, adevărul meu, 
firește (care poate fi doar al 
meu, care poate mîhni, care 
poate irita) pînă la capăt. Să 
afirm, deci, și în legătură cu 
poetul Dan Stanciu. că nu pri
vesc poeziile lui fără anumite 

rezerve. Mi se pare că, la acest 
remarcabil poet, necesarul con
trol asupra inspirației este prea 
strict, prea riguros : o șovă
ială, măcar din cînd în cînd, 
ar putea fi îngăduită fără pa
gubă, iar posibilitatea ca unele 
poeme să fie în întregime clare 
nu trebuie ocolită metodic. Al
tor poeți le lipsește simțul cri
tic. Dan Stanciu are un simț 
critic prea ascuțit și se supune 
cu prea multă îndemînare re
gulilor tipului de poezie pe 
care-1 practică. De aci și un alt 
reproș : prezența autoironiei și 
acolo unde se simte nevoie de 
ea, și acolo unde e perfect inu
tilă. Voi cita (inexact) un admi
rabil mic fragment : „vă reco
mand cu căldură un exercițiu 
simplu : puneți-vă fruntea pe 
un zid, închideți ochii și aștep
tați să cadă întunericul". Per
fect, dar afirmația i se pare lui 
Dan Stanciu prea „poetică" și 
atunci adaugă (autoironizîn- 
du-se și izgonind emoția), după 
cuvîntul „căldură", epitetul „to
ridă". Deci : „vă recomand cu 
căldură toridă un exercițiu sim
plu...". E prea mult. Vrea să 
spurtă autorul că nici el nu 
crede pe deplin în ceea ce ne 
recomandă. Dar de ce să nu 
creadă ?

Evident, Dan Stanciu nu e un 
poet căruia să i se dea lecții. 
Nu se află la început de drum, 
nici la mijloc, nici la sfîrșit. El 
înaintează („încet" — foarte 
bine !), și trebuie spus că face 
pași mari, hotărîti, de ins deloc 
șovăitor. Pași care s-,ar putea 
să lase urme in literatura ro
mână.

FLORIN MUGUR
P.S. în numărul anterior al re

vistei, poetul și criticul Marin 
Mincu răspunde unor observații 
critice făcute de mine, tot in a- 
ceste pagini, pe marginea unor 
scrieri ale sale. Răspunsul său — 
scris cu o mihnire pe care re
gret că i-am provocat-o — mi 
s-a părut leal și la obiect. îi 
mulțumesc. Nu i-aș fi adresat o 
„scrisoare de amor" (așa se nu
mea articolul meu) dacă l-aș fi 
socotit un ins care își „înjură 
confrații" și folosește „loviturile 
sub centură". Dimpotrivă, mi s-a 
părut și mi se pare un autor ta
lentat și onest, care s-a ținut 
departe de aceste obiceiuri : nu 
cunosc nici măcar un singur 
pamflet semnat de domnia-sa. 
Spre mirarea mea, rîndurile in 
care aminteam acest lucru le-a 
înțeles drept o aluzie la niște 
păcate (în fapt, inexistente) ale 
persoanei sale. Simplu : i-am 
propus să polemizăm civilizat, 
nu așa cum se mai obișnuiește 
uneori (nu de către M. Mincu !), 
și mi-am atins țelul. Dovadă : 
chiar răspunsul pe care mi l-a 
dat. în ce privește problema e- 
sențială — dacă poezia „a mu
rit" său nu — părerile noastre 
rămîn diferite. Oricum, nuanță
rile pe care le . face în această 
privință sînt demne de tot in
teresul.



• ALEXANDRU C. OLARU, Cra
iova. în studiul consacrat poeziei lui_ 
Tudor Arghezi aparatul critic este gi
gantic și inoperant (parcă ați vrea să 
culegeți o floare eu ajutorul unui bul
dozer).

Dacă veți mai scrie critică, va tre
bui să renunțați la grandilocvență :

„Lirica sa este un efort <ie desprin
dere din teluric spre cosmos, spre 
creator, a cărui expresie o constituie 
străvechea aspirație umană spre mereu 
același absolut, înțeles ca perfecțiune".

De asemenea, va fi necesar să vă 
folosiți cunoștințele în mod rational și 
nu făcînd paradă de erudiție (ca să 
nu mai vorbim de faptul că nu asi
gurați nici o congruentă listei de re
ferințe : ce legătură au Malraux cu 
Elena Zaharia Filipaș sau arhiman
dritul Teodosie Atanasiu cu Freud 7)

• MARIELA ROTARU, București. 
Din fotografie reiese ■eă sînteti o fată 
frumoasă și visătoare. Poemele. însă, 
nu cuprind aproape nimic altceva in 
afară de naivități :
„Dacă-aș fi fost 
eu 
in copacul 
care-a umbrit-e 
pe Mama 
i-aș fi tăiat 
crengile urgisitoare" etc.

Cum adică să fi fost în copac 7 Și 
dacă nu erați acolo, de ce nu v-ati 
suit, cu o scară 7

• SANDRA CARA, Brăila. Poves
tirea Cutugno e un romantic si frag
mentul din nuvela Tristețea albastră 
sînt publicabile. Aveți aptitudinea 
de a crea atmosferă. Vă rog insă să 
dactilografiat textele si cu ocazia 
aceasta să le revedeti din punct de ve
dere stilistic (unele cuvinte se repe

Cu ochiul liber

Starea folclorului u»)
Deci muzica populară e una. iar fol

clorul alta. Așa zicem noi ca nespecia- 
liști. dar așa zice si realitatea contem
porană. Fiindcă folclorul e casa aceea 
veche, din lemn, minunată și neaoșă de 
la muzeul satului, iar muzica populară 
este casa nouă de la tară făcută din BCA. 
acoperită cu plăci din azbociment ondu
lat. iar ca ..decorație" exterioară placată 
cu ceramică. în care s-au înglobat cioburi 
de oglindă care strălucesc în soare de-ti 
iau ochii bunului simt. într-un asemenea 
context, importanți sînt emițătorii de 
cîntec. soliștii vocali. Dintre aceștia, unii 
sint purtători de cîntec. de folclor, alții 
făcători de cîntec. Primii sînt cei care 
s-au rupt de zonă, de viata de la tară, 
de implicarea lor în această viată care 
naște sau păstrează folclor. Alții, deveniți 
vedete, sau dorind aceasta, s-au așezat la 
oraș în preajma noilor ansambluri, unde 
trăiesc deci în confortul urban, suferind 
lntr-o ultimă instanță influentele orașu
lui. presiunea de gust a aglomerării ur
bane. respirînd alt aer. Dacă cei care-și 
păstrează cu sfințenie zona sînt niște 
puritani, ceilalți, dornici de glorie si alte 
alea, nu-s decît niște jalnici foleloroizi 
care-și doresc popularitatea cîntînd mu
zică populară. Sigur, nu este o regulă să 
stai la oraș și să nu-ti trădezi zona, dar 
rupturd e oricînd posibilă. Exemple pozi
tive in acest sens fiind Benone Sinules- 
cu. Sofia Vicoveanca, Angela Buciu. 
Florica Bradu ș.a„ de multă vreme locui
tori ai unor însemnate municipii, dar 
încă fideli zonei originare. Ceea ce tre
buie spus însă apăsat este că folclorul 
n-are o capitală a lui și nici nu trebuie 
să aibă, așa cum se vrea.
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Tabela de marcaj
Toamna se numără... bojocii

Ce mult am așteptat noi toamna asta europeană și ce flu
ierat a pagubă ne-a apucat după prima manșă a primului 
tur ! De unde ne pizmuia toată lumea pentru norocul care 
ne-a lovit cu prilejul tragerilor la sorți, iată-ne cam srtinși 
eu ușa (calificării). Că șanse mai avem, nimic de zis, dar 
nimic nu e sigur, ba chiar, cinstiți să fim, ne-ncearcă unele 
frisoane. Studenții din Regie, pe care-i dădeam ca și califi
cați, au avut parte de eiprioții bulgarului Arzov, băieți cu 
trifoiul pe piept, luat ca emblemă. Dacă era trifoi cu patru 
foi, am mai fi înțeles norocul nicosienilor, dar așa, în con
dițiile trifoiului clasic furajer, nu putem decît să ne întrebăm 
de ce Omonia nu poartă pe tricou chipul lui Terheș, trifoiul 
lor cu patru foi, în meciul de miercuri. Blondul urmaș a lui 
Mircea Sandu a ratat într-un joc cit alții-ntr-un an și dacă 
nu era (tot) Hagi mărunțelul, care s-o ia goană peste cîmp, 
pînă în poarta lui Haritou, vedeam Ciprul de la zero-zero, 
ceea ce era bucuria vîrfului Jevizov, bulgarul masiv ți 
bărbos, adus la Nicosia în chip de Maradona. De ce n-am 
fost noi F.F. Malmo și n-a fost Omonia Limassol-ul, ca să 
ne ducem la retur cu 6—0 în buzunar, cum s-ar fi cuvenit ? 1 
Geaba am făcut risipă de bojoci, ba chiar și Steaua o

strigat din tribune pentru Sportul studențesc! Un pricăjit 
de 1—0 e toată zestrea adunată, iar miercurea viitoare o să 
cam dîrdîim sub portocali!... Noroc cu Craiova, a 13-a cla
sată din campionatul nostru, care se duce în Turcia cu 2—0, 
cu Gheorghiță Geolgău și cu destoinicul Domozină, mare 
risipitor de bojoci, pînă-ntr-atît incit a văzut și-a relatat 
vreo două goluri în plus, ba a și efectuat o schimbare în 
echipa din Bănie, fără știrea tuturor celor prezenți pe „Cen
tralul" craiovean. Oricum, 2—0 nu e 1—0. așa că Universita
tea — cu Bîcu, Biță și Bica, tineri internaționali olteni — 
are ce să apere Ia Galata-serai! De atacat va ataca, neapă
rat, Dinamo, noua echipă a lui Cămătaru și Bălăci, în al 
cărei palmares figurează de-acum, cu totul inedit, și un eșec 
în fața albanezilor de la „17 Nentori" Tirana. N-avem nici-o 
îndoială că-n retur va fi de la 3—0 în sus pentru băieții lui 
Lucescu, dar nu putem pricepe cum echipa cea mai produc
tivă din noul nostru campionat n-a înscris măcar un goli- 
șor în meciul de la Tirana... Cam asta e, nici prea-prea, nici 
toarte-foarte, dar e cert că pentru turul II mai avem ceva 
de muncit...

HORIA ALEXANDRESCU

tă. iar imaginile folosite sînt adese
ori prea romanțioase). Mă interesează 
și citeva date despre dv.

• D. ALEX. SEUL, Izvoarele Suce
vei, Suceăva. Povestirea înecata este 
mai bine scrisă decît altele (decît al
tele tot ale dv.). dar seamănă prea 
mult cu Moartea căprioarei de Nicolae 
Labiș.

• SIMONE TRICA, București. 
Metaforele sînt copilărești :

CENACLU 
prin____

corespondentă

„o pană de inimă 
mi-a făcut sufletul zob" etc.

Nu vă dați seama că vă expuneți 
ironiilor 7 Ati putea fi sfătuită, de 
exemplu, să chemați mecanicul...

• BOGDAN RĂȘCANU, Timișoara. 
Nu v-ati înșelat, sînteti un teribilist 
(ca multi alți tineri ia optsprezece 
ani). Sînteți însă un teribilist inteli
gent și de aceea mă abțin să vă mora
lizez. Un scurt și amuzant poem. 
Avantajul femeii asupra artei, iperită 
publicat :
„Fină si cele mai masochiste urechi 
se lasă înjunghiate de impertinența 

stridentă a saxofonului

în fond, lucru] cel mai nociv din con
cepția unor solisti care, veniti de la tară 
„se .urbanizează treptat" este următoarea 
judecată ce pare o glumă, dar nu e : 
Dacă folclorul este făcut de un creator 
anonim, de ce n-aș fi eu acel creator 
anonim ? Să nu ne mirăm deci dacă vom 
întîlni la casieriile radio-televiziunii so
list) de muzică populară veniti să-si ri
dice dreptul de autor melodie-text muzi
că populară.

Sigur. în această discuție intră și fol
clorul prezentat instrumental, care-și are 
si el categoriile sale, soliștii săi. geniile 
sale. Si aici am vrea să ne oprim la ta- 
ragotistul Dumitru Fărcasu care, după 
părerea noastră, întrunește toate calitățile 
unui instrumentist de geniu al folcloru
lui românesc. As putea fi combătut cu 
argumentul Gheorghe Zamfir, numai că

Cronica 

literară
A ■ • ••in linii
frinte

de UNU 

Romanul românesc în interviuri. O istorie autobiografică. Antologie, 
text îngrijit, sinteze bibliografice și indici de Aurei Sasu și Mariana Vartic, 
vol. II (volum impărțit la rindul lui in două volume distincte), Editura Mi
nerva, 1986.

Autorii au găsit o soluție ingenioasă de organizare a unei materii deo
sebit de bogate.

numai pînă în clipa in care 
surdina fumurie a unui ciorap de 

damă 
învăluie totul intr-o ceață estetică și 
Atit 1“

• CECILIA TAMAȘ, Reșița. Este 
prea evidentă influența lui Nichita 
Stănescu :
„M-a dus în spatele ochiului meu.Ce vezi 7 
Ce văd 7
O fintină, in ea o cîmpie, 
în lăuntrut ei 
focul, 
in lăuntrut focului 
foc, in lăuntrul său 
foc. Bine ! — a zis, 
acum, în ordine inversă, 
mereu inversă.
Foc — am spus 
doar ce începusem..."

De ce nu încercați să vă ciștigați 
independența 7

• AUREL GHEORGHE, Constanța, 
EMIL ALBIȘOR, Vinju-Mare. Me
hedinți, PETRU SOCIU, Turda, LEON 
ARGINTARU, Lupcni, MIHAI PINT1- 
CEANU, Fălticeni, ILARION PAUNO- 
IU, Meeni, Popești, Vilcea, VASILE 
DAN ZUGRAVU, Galați, 1OAN 
GHEORGHIȚĂ. Tuleea, AN ORA RO- 
DICA, Timișoara, DINU MATEI, 
Sîntana. Arad, PETRU ISTRATE, 
Tirnăveni, MIHAI COLIN, Constanța, 
DAN STARCU, București, ANTON 
ONIGY. Medgidia, DAN RAIA, Porți
le de Fier II, Mehedinți, SPERANȚA 
LAUR, Galați. în fiecare dintre tex
tele dv. există ceva demn de interes. 
Dar (incă) nu poate fi vorba de pu
blicare.

ALEX. ȘTEFANESCU

acesta din urmă (cu lncontestabilu-i ge
niu interpretativ) s-a dovedit a fi un bun 
exportator de folclor, un specialist în 
marketing-ul folcloric, un interpret sen
sibil de folclor, care însă pe scenă ape
lează la mijloace nespecifice nouă (de 
cîte ori ați văzut un lăutar la o nuntă, 
de pildă, căzînd In genunchi in extaz, in 
transă?), ci mai degrabă apartinînd scenei 
rock. Mai sînt insă Intr-un eșalon ime
diat celui amintit, excelenți instrumen
tiști (sau au fost, dar rămîn cu înregis
trările) ca : violoniștii Ion Drăgoi (Mol
dova), Efta Boroca (Banat). Stîngău și 
Covaci-Cioată (Maramureș). Țitrus (Cluj), 
trompetistul Constantin Gherghina. Ma
rin Chisăr (fluier, caval) ș.a.

GEORGE STANCA

ANTOLOGIA
cenaclului 
prin corespondentă 

Vasile Timofte
Vasile Timofte (din Suceava) și-a tri

mis versurile pe adresa redacției noastre 
insoțindu-le de precizarea că scrie de 
mai multă vreme, dar că nu s-a prea 
„omorît cu publicatul". Farmecul poezii
lor sale constă tocmai în acest dezinteres 
sincer față de reacția eventualului citi
tor ; se vede că autorul le scrie pentru 
el însuși, din plăcere sau dintr-o necesi
tate intimă. Unele sînt simple improvi
zații, ca niște însemnări de jurnal. Dar 
altele — și printre ele se numără cele 
reproduse mai jos — au un lirism spon
tan, un fel de învolburare sentimentală 
care atrage imediat atenția.

POETUL

Păduri de migdali 
dau in floare, secundele se rup 
și cad in van, 
poetul mingile 
stelele, 
pină la esență 
le șlefuiește.

Ca o părere vin 
roiuri de fluturi exotici. 
Poetul mingiie cuvintele, 
pînă la esență 
le șlefuiește, apoi, 
ca o sfidare, 
le-aruncă pe geam.

MELANCOLIE

Iubito,
de treci în taină 
pe sub geamul meu, 
oprește-ți pașii 
și Iasă umbra 
să-mi pătrundă 
in odaie.

Muzici astrale, 
muzici de vis 
se-aud iubito, 
Nopți cu lumini 
căzătoare, 
tăcere și dor 
și, tu,
umbră a amintirii 
depărtindu-te.

TESTAMENT

Am Început 
să beau 
din ochii lunii 
apă ne-ncepută,

Roșu, 
asfințitul cădea 
pe umerii mei 
destrămîndu-i.

Dacă odată 
va ninge duios 
eu stele 
tu vino 
și ține-mi la căpătîi 
talgerul de-argint.

Să-mi cînte atunci 
fluturii pe care 
cerul i-a robit 
apoi,
să dai drumul stelelor 
să cadă, 
una cîte una.
peste pleoapele mele.

MI-A BĂTUT PRIMĂVARA ÎN GEAM

Mi-a bătut primăvara In geam 
cu degete prelungi de ceată, 
I-am deschis și-am privit-o In fată 
flămind de lumină.
Mugurii dorm in scutece pufoase, 
se scutură pămintul și-n oase 
oamenii isl toarnă argint viu. 
cerul s-a făcut tot mai pustiu. 
Mi-a bătut primăvara în geam 
cu degete prelungi de ceată 1

EUL VISĂTORULUI

De-I cuprinzi eu ochii 
el coboară in adîncuri ; 
de-l apropii, către noapte, 
el se face dor nebun.

Lacrimă tulburătoare, 
umbra melancolică, 
el se face cind tăcerea 
se așează peste trup.

Locuiește într-o mare
fără margini, 
se destramă ca o pinză 
purpurie de păianjen, 
el e vrajă.

MĂIASTRĂ

Din spuma mării 
pasăre măiastră 
s-a ridicat.
Secundele 
cad sfișiate 
in marea timpului.



cetind i/torio 
românilor

600 de ani de la urcarea pe tronul țării Românești

a Munteniei a domnitorului Mircea cel Mare

La împlinirea celor 600 de ani 
de la suirea lui Mircea cel Mare 
pe tronul Tării Românești' a 
Munteniei, am prezentat citito
rilor noștri fragmente din do
cumente si din scrieri ale unor 
reprezentanți de frunte ai spi
ritualității românești (istorici, 
literati), cu .dorința mărturisi
tă de a argumenta odată mai 
mult virtuțile naționale, politice, 
diplomatice și militare ale unui 
domnitor-ctitor și apărător de 
tară nepereche în istoria po
porului român. Continuăm acest 
sumar periplu în istoriografie, 
cu înserarea altor cîtorva con
siderații provenite din surse in
terne si externe, referitoare la 
personalitatea lui Mircea ■ cel 
Mare.

Călugărul oltean Mihail Moxa, 
care a scris o prețioasă cronică 
la anul 1620, descrie neasemuit 
de plastic bătălia de la Rovine : 
„Se ridică Baiazid cu turcii spre 
români, deci se loviră cu Mir- 
cea-Voievod. și’ fu război mare 
cîtu se întuneca de nu se ve
dea văzduhul de mulțimea săge- 
telor, și mai pierdu Baiazid oas
tea lui cu totul, iară pașii și vo
ievozii periră toti, așa de se 
vărsa singe mult cît era văile 
crunte".

în Letopisețul Cantacuzînesc 
întilnim titulatura „Mircea-Vo- 
ievod Bătrînul". Transcriem pa
sajul întreg : „Mircea-Voievod 
Bătrînul. Acesta a avut mare 
războiu cu Baiazid-sultanul. 
Făcutu-s-au acel război pre 
apa Ialomitii. Biruit-au Mircea- 
Vodă pre turci și făr- de număr 
au perit, trecînd Baiazid Dună
rea fără vad. Și alte multe răz
boaie au avut cu turcii. Făcut-au 
și sfînta mănăstire den Coz'iiâ... 
Si au domnit Mircea-Vodă ani 
29 și au murit în domnie și s-au 
îngropiat la mănăstirea lui, la 
Coziia". Dincolo de inatverten- 
tele de ordin cronologic, ineren
te pentru astfel de scrieri vechi, 
rămine proiecția spectaculoasă 

■ asupra marelui domnitor, reali
zată cu har de cronicar.

Nu mult după acea, spre sfîr- 
șitul domniei lui Șerban Canta- 
cuzino și începutul celei a lui 
Const. Brâncoveanu, își scrie 
prima parte din Istoriile domni
lor Țării Românești — Radu 
Popescu. Partea referitoare la 
Mircea cel Mare este sensi
bil influențată de Letopise
țul Cantacuzinesc : „...S-au pus 
domn Mircea-Vodă cel Bătrin. 
fratele lui Dan-Vodă, carele, 
după neste semne ce să văd, ias- 
te vrednic de laudă. Si multe 
lucruri va fi făcut vrednice de 
auzit, în 29 de ani ai domniei 
lui. dar ai noștri nimic n-au 
scris, fără numai ce. aflăm de la 
striini.

1 Zice istoricul Gheorghe Franti 
(Phrantzes) că au avut două' 
războaie Mircea-Vodă cu Baiazid 
împăratul turcesc... Alt istoric 
scrie că un război ce au avut 
Mircea-Vodă au fost la Rovine 
(unde vor fi Rovinele, nu le 
spune). . . Si au bătut Mircea- 
Vodă pe împăratul Baiazid la 
acest război... Deci, după ce-au 
făcut Mircea-Vodă aceste izbîn- 
de, văzînd obrăznicia turcilor, 
s-au împăcat cu ei, si le-au 
fost dind plocon, pentru ca să 
se odihnească tara cu pace...

în domnia Mircii-Vodă patru 
domni s-au schimbat la Mol
dova : Roman-Vodă, fratele lui 
Petru-Vodă. Ștefan-Vodă. iar alt 
Stefan-Vodă, cu fratele său Pe
tru-Vodă. fecior lui Ștefan-Vo
dă: deci Iuga-Vodă. pre 
l-au luat Mircea-Vodă 
sul — pentru ce nu să 
Inadvertențe întilnim și 
toria" lui Radu Popescu, 
însă generațiile următoare 
cărturari si oameni de știință au 
avut posibilitatea să le corec
teze. Rămine și în acest caz pa- 
tetismn1 scriiturii cronicarului

patriot, care explica eșecul cru
ciadei antiotoma’ne' la Nicopole 
(1396) — „den rea chiverniseală 
a creștinilor".

Uitatul de pînă mai ieri Ale
xandru Pelimon în surprinză
toarea șa carte, intitulată 1 mpre- 
sitini de călătorie in România și 
tipărită în anul 1858, făcînd po
pas la Cozia, nota : „Această 
sfinții mănăstire, cu hramul A- 
dormirea, este fundată de însăși 
Mircea Vodă cel Mare, domnul 
și suveranul României.

înăuntrul bisericii, lingă tro
nul domnesc, se află el zugrăvit, 
ca și la Curtea de Argeș...

Mircea se află înveșmintat ca 
împărații Constantinopolului, cu 
lorică, .cu mantă și purtind co
roană pe cap. Artistul însă ace
lor timpi, pentru respectul si 
devotiunea sa către sfinta reli- 
giune, a dat eroului mai mult o 
fizionomie și postură a sfinților, 
cum se găsesc zugrăviți pe la 
toate bisericile 1 fyi la Curtea de 
Argeș, el tot asemenea este zu
grăvit, cu același port, însă nu 
avînd și aceeași fizionomie...

în această sfintă biserică se

în aceași ordine de 
ținem Două diplome 

. dului muntean loan 
Mare, publicate in 
slavica", III, nr. 2 din anul 1931.

Tot astfel, istoriografia străină 
a consemnat la loc de frunte 
faptele viteazului oștean și is
cusitului diplomat Mircea cel 
Mare. Cronicarii turci scriu, de
sigur, de pe pozițiile preamăririi 
Imperiului otoman. — 
însă, lasă loc unor 
greu de escamotat.
Orudj Bin Adil — autor al uneia 
dintre cele mai vechi cronici 
otomane — descrie astfel înfrun
tarea lui Baiazid cu Mircea ccl 
Mare : „Sultanul Baiazid, cuce
rind Nicopolul și Silistra, a tre
cut în Țara Românească. în 
această vreme, beiul Țării Ro
mânești era ghiaurul Mircea.

Mircea ghiaurul, aducînd cu el 
oaste, a venit împotriva sulta
nului Baiazid și. întilnindu-se 
unul cu altul, au dat o mare 
bătălie, astfel incit atît din par
tea musulmanilor, cit și din par
tea ghiaurilor multi au fost mă
celăriți : din amindouă părții" 
au murit multi' oameni. Gind au Mtrcea cel MareALEXANDRU PAMFIL

Deseori, 
adevăruri 
Bunăoară

idei, să re
ale voievo- 
Mircea cel 
Bizantine-

Mircea cel Mare: „Principe intre

creștini cel mai viteaz și cel mai ager"

află mormîntul lui Mircea 
Vodă...

Alături de mormîntuL lui 
Mircea Vodă, se află’înmormin- 
tati, Sub o singură piatră, maica 
Teofana, muma lui -Mihai Vi
teazul. doamna Florica și Nico- 
lae Voievod, fiul 
Vodă.

Aci se cade tot 
român, cu o sfintă 
inima-i, cu lacrimi 
ochi, consfiintită întru memoria 
și binecuvîntarea marilor eroi 
ai României, să ingenunche si să 
sărute această piatră, pentru că. 
sub dînsa se află repaosînd feri
citele oseminte ale celui mai 
mare bărbat ce și-a vărsat sân
gele pentru binele și fericirea 
națiunii !...

Către plecare, am rugat pe 
părinți să aibă bunătatea a-mi 
arăta marele și sacrul odor, 
manta lui Mircea Vodă, ce s-a 
păstrat de patru secoli. și’jumă
tate în această sîntă mănăstire. 
Rămăsei lovit ca de trăsnet cînd 
auzii că se află prefăcută într-o 
sfită preoțească. Cu toate aces
tea. mi se arată. Ce e adevărul, 
stofa acestei manta e un ce prea 
curios și care merită a fi văzut. 
Este un plus ce coprinde niște 
flori galbene pe un cîmp verde 
spălăcit, cu ceva fir pe dînsa și 
cu oarecare însemnări roșii, cit 
se poate de solidă si curată, pre
cum ar lua-o cineva astăzi de la 
boltă ; toată valoarea ei însă, 
toată sîntitatea ce o caută în- 
tr-insa un adevărat român, era 
ca să fie conservată în forma 
precum a fost și precum a stat 
pe umerii lui Mircea cel Mare, 
iar 
era 
sau 
car

lui Mihai

adevăratul 
devoțiune în 

în al său

care 
la dîn- 
știe...“. 
în „is- 
pe care 

de

nu schimbată și prefăcută ; 
d-a o lăsa fără să s-adaoge 
să se scoată dintr-însa mă- 
un fir de ată. Aceasta, 

desăvîrșire 
mă făcu să 
de la sînta 
du-mi toate 
sesem pînă atunci1 
noastră urmează ediția îngrijită 
de Dalila-Lucia Aramă, 
tată de academicianul 
Cioculescu.

După cum interesantă ___ .
lucrarea Mircea Vodă cel Mare, 
scrisă de către D. N. Jotta si ti
părită la București. în anul 1889.

cu 
nemultumindu-mă, 
plec foarte mîhnit 
mănăstire, pierzîn- 
iluziile care le avu- 

Transcricrea

prefa- 
fjerban

este si

văzut că oastea ghiaură este nu
meroasă, musulmanii au slă
bit...".

De asemenea, în cronicile ano
nime Tevarih-i al-i osman, tra- 
tindu-se despre competiția la 
împărăție între urmașii lui Ba
iazid, se spune : „Apoi, prin 
mijlocirea lui Aii Pașți, Isfen- 
diar l-a urcat pe Musa intr-o 
corabie și l-a trimis din Sinop 
in Țara Românească. In acea 
vreme era domn (bei) Mircea 
ghiaurul, care era un ghiaur 
tare viteaz. Mircea l-a luat pe 
Musa lingă el".

Dar nu numai cronicile oto
mane - consemnează isprăvile 
marelui voievod român. Spre 
exemplu V. Jagic, scria la anul 
1875 cum Constantin Costenețchi 
— contemporan a! lui Mircea — 
în biografia Închiriată despotului 
sîrb Ștefan Lazarevici, îl numea 
pe domnitorul român „Marele și 

. auto'crâtul voifivod. Ioan Mircea".
Pe de altă parte, cronica rusă de ■ 
la Moscova (Polnoe Sobranie 
Letopisei) — și aceasta contem
porană învingătorului de la Ro
vine — are o scurtă însemnare 
despre lupta dintre „cumplitul 
tar Baiazid" și „autocratul și 
marele voievod al Valahi ei, Ivan 
(Ioan) Mircea", înfruntare arma
tă in care „sînge nemăsurat de 
mult a curs". .

Mărturii provenite din izvoare 
italienești, bulgărești, raguzane, 
germane ș.a. preamăresc faptele 
de pace și de arme ale lui Mir
cea cel Mare. Cronica bulgară, 
de pildă, cuprinde în paginile 
sale momentul „Rovină" — unde 
„lănci nenumărate s-au frînt" și 
și-au slobozit pădure de săgeți, 
îneît „cerul nu se mai putea ve
dea de desimea lor" ; riul în 
preajma căruia aveau loc lup
tele „curgea roșu de sîngele ce 
ieșea din mulțimea trupurilor 
căzute" ; așa îneît însuși sultanul 
Baiazid „s-a înspăimîntat și a 
fugit".

Iar ca un corolar al celor re
levate. cronicarul german Leun- 
clavius îl caracteriza pe Mircea 
cel Mare — „principe între creș
tini cel mai viteaz și cel mai 
ager".

Vom încheia cu ultimele rîn- 
duri din cartea despre Mircea

cel Mare, datorată celui mai 
bun cunoscător al vieții și ope
rei Voievodului, istoricul P. P. 
Panaitescu : „A trăit la încruci
șare de vremi ; vine în scaun in 
mijlocul unei lumi balcanice 
creștine, cu state în plină des- 
votare. cînd turcii erau departe 
de granițele noastfe si sfirșește 
în toiul luptei cu păgânii. A tre
buit îp politica sa să tic seamă 
de schimbări repezi și neaștep
tate, .ridicarea Poloniei unită cu 
Lituania, care pînă la dînsul 
nici nu era vecină cu țările ro
mâne, apoi perioadele repezi de 
ridicare și de decădere din Un
garia șf mai'ales. de schimbările 
din împărăția păigînă : triumfal 
lui Baiazid și prăbușirea lui, 
luptele pentru tron și în sfîrșit, 
refacerea imperiului. Alți domni 
de mai tirziu se aflau în fata 
unor situații politice aproape 
permanente : turcul era păginul 
cel tare, leahul și ungurul erau 
vecinii creștini și puterea lor 
bine cintărită. pe cînd Mircea 
a trebuit să se adapteze la o 
lume ce se schimba mereu și de 
care depindea adesea viața și 
libertatea țării sale. Mircea stă 
la început, la începutul apărării 
seculare împotriva turoilor. la 
începutul politicii de rivalitate 
pentru țările noastre între pu
ternicii vecini creștini. De la el 
începînd se fixează politica 
noastră externă în cadrele ei...

Am putea spune că în 
toria noastră Mircea este 
deoparte un rezumat al marilor 
tradiții istorice românești, care 
acum se deschid și în același 
timp un dărîmător de datini. în 
adevăr, în lupta lui Mircea 
aflăm cele trei caracteristice de 
temelie, pe cari le regăsim la 
toți marii conducători ai neamu
lui nostru de atunci înainte : 
E întii luptătorul pentru crești
nătate. cel ce se află de senti
nelă în postul cel mai înaintat 
al Europei. Ca și Ștefan, loan 
Corvin și Mihai, el apără crești
nătatea întreagă, e alături de 
comunitatea ei politică și spiri
tuală, primește loviturile cele 
mai grele în față. E.apoi un 
adunător de pămînt românesc,'

în Făgăraș și Amlaș, în Dobro- 
gea, în cîmpiile Chiliei ; un pro
tector pentru Moldova si Ardea i 
cum va fi mai tirziu Ștefan din 
Moldova și mai ales Mihai. E in 
sfirșit un diplomat : conducător 
al unei țări mici, trebuie să știe 
să se strecoare între ambițiile 
hrăpărețe ale vecinilor mai 
mari și mai puternici : e un fel 
de șiretenie țărănească, ameste
cată cu nițel dispreț, care-1 face 
să cunoască, el realistul, fumu
rile ambițiilor deșarte ale mari
lor regi creștini și să se joace ’cu 
el<?. în aceasta este mai ales un 
predecesor al lui Ștefan.

Dar pe lingă aceste note fun
damentale. le-am numi caracte
rele românești, este ceva la 
Mircea, care nu mai apare la ur
mași : o Îndrăzneală de inova
tor, de sfărîmare a datinelor. Fi
rește aceasta tine de caracterul 
acestui stăpînitor, dar tot de
odată și de împrejurările isto
rice. Mircea este la început- 
n-are experiență dureroasă a 
apăsării vremilor ce sfărîmă ini
țiativele mindriei omenești.:. 
Cutează să gândească, el ccl mic. 
la stăpinirea împărăției turcești, 
înlătură un sultan, ridică pe al
tul, apoi pe al treilea. Ostile lui 
luptă pe Cornul de Aur lingă 
Bizanț și la Salonic. O aseme
nea politică n-a mai făcut ni
meni, n-a mai gîndit-o nici un 
domn român.

Și înăuntru 
tor ; schimbă 
din economie 
bani, vrea să
gotului, aducind cu jertfe pe ne
gustorii din Polonia, crează in
dustria minelor de aramă, intro
duce moneta măruntă în țară si 
înființează, tîrguri noi (Tirg- 
șorul) și probabil tot el e acela 
care a schimbat fundamental 
așezămintele bisericii noastre în 
legătură cu Patriarhia, creînd o 
biserică națională. Prin așezarea 
fiului său la Tirgoviște. pune 
începuturile mutării capitalei de 
la Argeș. Căci Mircea n-a fost 
numai un luptător : rămine pen
tru istorie unul din marii meș
teri organizatori, i-am spune 
un bun gospodar român, nu nu
mai un adunător de pămînt ro
mânesc, dar și un chibzuit orîn- 
duitor al acestui pămînt. Ase
menea oameni în trecutul nos
tru se numeau ctitori și precum 
biserica are părinții ei,, care i-au 
așezat temeliile, și țările au pe 
ai lor, fără de -care n-ar fi fost 
temelia tare a începuturilor".

a fost un inova- 
sistemul vămilor 

naturală îrî cea in 
schimbe căile ne-

is-
pe
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