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SUPLIMENT LITERAR-ARTISTIC
ȘTIINȚA ȘI ÎNVĂTĂMÎNTUL - I 

factori fundamentali ai progresului 
multilateral al patriei noastre

Recenta PLENARA A CONSILIULUI NATIONAL AL S 
ȘTIINȚEI ȘI ÎNVAȚAMÎNTULUI, DESFĂȘURATA SUB 
PREȘEDINȚIA TOVARĂȘEI ACADEMICIAN DOCTOR IN
GINER ELENA CEAUȘESCU, membru al Comitetului Po
litic Executiv al C.C. al P.C.R., primviceprim-ministru al 
guvernului, președintele Consiliului Național al Științei și 
Invățămîntului, constituie un eveniment de o imnortanță 
deosebită în viata politică a tării, în întreaga activitate pe 
care oamenii muncii din domeniul cercetării științifice și al 
învățămintulul o depun cu elan revoluționar, asemenea în
tregului popor, în direcția dezvoltării necontenite a econo
miei naționale, a înfloririi continue a patriei socialiste.

Analizînd, cu înalt spirit de răspundere, rezultatele~obți- 
nute în îndeplinirea planului de cercetare științifică, dezvol
tare tehnologică și de introducere a progresului tehnic pe 
anul 1986, în modernizarea invățămîntului și perfecționarea 
forței de muncă, precum și obiectivele de viitor stabilite în 
lumina hotărîrilor Congresului al XIII-lea al P.C.R., a in
dicațiilor șl orientărilor secretarului general al partidului, 
tovarășul Nicolae Ceausescu, plenara a relevat voința formă 
a tuturor participantilor, a întregului personal din cercetarea 
științifică și din invățămînt de a munci fără preget pentru 
îndeplinirea exemplară a tuturor sarcinilor, pentru sporirea ] 
prestigiului științei românești, pentru creșterea contribuției j 
acesteia la îmbogățirea patrimoniului cunoașterii umane, 
pentru educarea șl formarea tinerelor generații in deplin 
consens cu exigențele actuale și de perspectivă.

După cum este cunoscut, in deschiderea lucrărilor a luat 
cuvîntul tovarășa academician doctor inginer Elena Ceaușescu, 
președintele Consiliului Național al Științei și Invățămîntu- 
lui. Importanta cuvintare rostită cu acest prilej a subliniat, s 
încă o dată, faptul că, în concepția partidului nostru, știința 
și învățămintul constituie factori fundamentali ai asigurării 
progresului multilateral al patriei noastre, că desfășurarea 
largă a noii revoluții tehnico-științifice, precum și a noii re
voluții agrare implică realizarea unor profunde transformări 
atît în ceea ce privește tehnica, știința, perfecționarea forței 
de muncă de toate vîrstele cît. mai ales, în modul de a gîndi S 
și a acționa al oamenilor. Tocmai de aici rezultă obiectivele 
de cea mai mare însemnătate în lumina cărora trebuie să se i 
desfășoare activitatea tuturor celor ce sînt implicați in bunul 
mers al cercetării științifice, dezvoltării tehnologice și în- 
vățămîntului.

Tovarășa Elena Ceaușescu a subliniat în cuvintarea sa 
faptul că rezultatele bune obținute pînă în prezent sînt, în ®
bună parte, un efect direct al amplei acțiuni inițiate de con
ducerea partidului pentru perfecționarea organizării și mo
dernizarea proceselor de producție, că. în continuare, trebuie 
să se acționeze cu maximă responsabilitate pentru realizarea 
întocmai a tuturor programelor speciale privind domeniile 
hotărîtoare ale dezvoltării intensive a economiei naționale, 
programe elaborate pe baza orientărilor trasate de Congresul 
al XIII-lea al P.C.R. „Noua revoluție in știință și tehnică — 
a evidențiat tovarășa academician doctor inginer Elena j 
Ceaușescu — cere din partea întregului personal de cercetare 
o atitudine fermă, curajoasă, o viziune profund angajați în 
practica economico-socială, înlăturarea cu hotărîre a oricăror 
atitudini de rutină, promovarea unui înalt spirit revoluționar 
în gîndire și acțiune, preocuparea susținută pentru autoner- 
fecționare, pentru ridicarea nivelului profesional si politic, 
pentru cunoașterea a tot ce este nou pe plan mondial".

Sarcini similare revin învăt&mîntului. care are misiunea de 1 
mare răspundere și datoria de onoare de a educa și forma 
tinerele generații prin muncă și pentru muncă, de a pregăti 
cadre cu un nivel ridicat de competență profesională si. în 
același timp, oameni cu un vast orizont de cunoaștere, devo
tați în întregime cauzei făuririi socialismului și comunismu
lui pe pămîntul patriei.

Atît în cadrul cuvîntării tovarășei Elena Ceausescu, cît si 
al lucrărilor plenarei a fost scos în evidentă faptul că reali
zarea mărețelor obiective de dezvoltare multilaterală a țării 
noastre nu poate fi posibilă, așa cum nu este posibilă nici 
dezvoltarea celorlalte țări și popoare, decît într-un climat de 
pace, de înțelegere și colaborare. Oamenilor de șt’ință. ca- 
drelor didactice din învățămintul de toate gradele le revine, 
asemenea întregului popor, datoria nobilă, de cea mai mare 
răspundere, de a milita consecvent pentru asigurarea păcii, 
pentru utilizarea exclusiv în scopuri constructive a cuceri
rilor științei și tehnicii, pentru cultivarea în conștiința tine
retului a idealurilor de pace, progres, înțelegere și colaborare 
între toate națiunile lumii. . ■

în acest sens, plenara a adoptat „Apelul participantilor la
Plenara Consiliului Național al Științei și Invățămîntului 
pentru dezarmare și paee în Europa și în întreaga lume", 
document de amplă si profundă semnificație nrin care se 
reafirmă cu putere voința de pace a oamenilor de știință 
români, a slujitorilor scolii, adeziunea deplină a acestora 
față de noua și strălucita inițiativă de pace a președintelui 
României, tovarășul Nicolae Ceausescu. Sentimentele de 
dragoste și recunoștință, de înaltă stimă și prețuire fată de 
activitatea neobosită a secretarului general al partidului, 
tovarășul Nicolae Ceaușescu. au fost, de altfel, reafirmate și I 
prin telegrama pe care participanta la plenară au adresat-o 
conducătorului partidului și statului nostru.
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Omagiul artei
PRIMĂVARA PATRIEI pictură de ZORINA BĂLDESCU

Compoziție cu tentă alego
rică. realizată prin mijloace
le expresive ale figurativu
lui. îndeletnicirile copiilor 
sugerează înclinațiile lor fi
rești. sensibilitatea în fața 
frumuseților naturii, bucuria 
descoperirii tainelor ei. spi
ritul scormonitor, grija pen
tru floare, fruct și rod. răs- 
punzînd cu gingășie și grijă, 
la gingășie.

Tinerii din imagine sînt la 
vîrsta aspirațiilor, conturării 
unui drum în viață, la vîrsta 
adolescentei abia desprinse 
din copilărie ; au chipuri se
nine. de o frumusețe necon- 
ventională. exprimînd o 
mare bogăție sufletească cul
tivată cu atenție ca o gră
dină. Ecou al acestei frumu
seți interioare, simbol al a- 
cestei înfloriri, al candorii și 
încrederii în viitor, chipul 
central al tinerei reflectă 
admirația în fața profuziunii 
de formă și culoare.

într-o atmosferă de calm 
si pace, tinerii trăiesc un e- 
motionant si rar moment de 
comuniune cu natura, bucu- 
rîndu-se de feeria vegetalu
lui. farmecul muzicii și li
niștea unei lumi neconfrun
tate cu vreo amenințare din 
afară.

în acest context, tinerii 
se-nfrățesc cu ideea de pace, 
condiție fără de care nu se 
poate vorbi de primăvara 
patriei și nici de idealuri
le si împlinirile tinerei ge
nerații. Pe de altă parte, ti
nerii de azi sînt garanția pă
cii. sînt argumentul suprem 
pentru pacea lumii, garanția 
tinereții ei.

Păcii
Da

Nacela lumii trage îndărăt. 
Un singur gest mai poate s-o ridce : 
Să azvîrlim, acum, departe-hăt, 
Umflatul sac de pulberi inamice I

Pâstaia nopții incă nu s-a spart,
Să nu se spargă mai avem o șansă : 
Cei mai lucizi, care vor fi de cart,
Să aibă-n miini o floare de ortansă...

păcii...
Au apărut săgeți spre infinit, 
întremătoare semne de lumină ;
Nu, drumul nostru nu mai e un mit : 
Și aerul începe să-l susțină I

Nacela lumii va putea urca,
De-om prăvăli vrăjmașii saci in haos ;
Vor spune NU, ci noi vom spune DA,
Să nu-i slăbim, nu-i vreme de repaos I

DRAGOMIR MAGDIN

Egali și frați în inimi
Pulsați inimi iubirea cu frunțile senine 
Sfidind neantul morții cu roadele gîndiri.
Din lut suflați spre soare un zbor in limpezime
Spre stele cu mesajul Sîntem solia firii I

Cu ce e vinovată natura, pruncul, cintul
Să-și piardă existența, ființa, tinerețea.
Să nu poată să-și spună simțirea, crezul, gindul...

Ce-i mai de preț ca viața, iubirea - frumusețea I

Ce-i mai uman ca omul, mai truditor cu sine 
Mai conștient că poate să facă rău și bine. 
Mai tulburat de cinturi, de plînset de copii 
Că oamenii pe Terra pot fi in veșnicii..

Egali și frați în inimi - uniți cu toți să fim,
Ca-n legea dreaptă a firii in pace să trăim I

VASILE SPERANȚA



VIATA LITERAR-ARTISTICĂ

Critică

Expresivitatea 

artei dramatice*)

Mihai Radulescu a publicat o carte 
de analize și comentarii asupra unor 
opere dramatice exemplare, pornind 
de la un nou punct de vedere ; 
acela al comportamentului uman, sem
nificativ prin jocul personajelor și 
prin simbolica manifestare a meca
nismului psihic contradictoriu, poten- 
țînd antinomii definitorii pentru natura 
umană, pentru specificul conflictelor 
care constituie miezul operei dramatice. 
Xn accepția largă a acestei stilistici, 
structura expresivă cuprinde nu numai 
mesajul rostit, deci limbajul, ci și com
portamentul nonverbal, mediul, decorul, 
muzica și chiar jocul de lumini pe sce- 
nji. Ca și pentru multe opere fundamen
tale, de alte genuri literare, axate pe 
antinomii puternice, în sensul celor afir
mate de Eminescu : „Antitezele sunt 
viața" (în antologia noastră : Scriitori 
români despre limbă și stil, 1984, p. 91), 
în teatru operează, în general, gindireq 
și acțiunea dihotomică-antonimică (ter
menul apare foarte frecvent în carte, 
fiind formula de bază a analizelor auto
rului), semnificativă fiind această aver
tizare a unui personaj din Peer Gynt a 
lui Ibsen : „Să știi că la noi toate au o 
dublă înfățișare. De vei veni în castelul 
tatălui meu, s-ar putea ca la-nceput să 
crezi că te afli într-o simplă grămadă 
de pietre". Similar este comportamentul 
Constructorului Solncss și al personaje
lor principale din Rața sălbatică, cu 
meditațiile semnificative „asupra uni
versului fotografiei" (p. 39).

Ipostaza personajului bifrons, cu 
dublă înfățișare, pozitiv-negativ în ace
lași timp, ca un sfinx în stare să cu
prindă universul din perspective opuse, 
permite un nou sondaj in cimpul psihic 
al operei dramatice, o investigație pro
fundă și sugestivă pe axa simbolurilor 
și a conotațiilor care încarcă jocul per
sonajelor, meditația acestora asupra 
destinului uman. După ce analizează 
Casa arsă a lui Strindberg, subliniindu-i 
implicațiile antinomice și metafora unor 
momente-cheie, autorul cărții scrie : „O 
structură metaforică centrală, aceea a 
pomilor ce înfloresc subit scoțindu-și la 
iveală frumusețea roditoare a florilor 
face mai perceptibil rolul incendiului ce 
dezvăluie adevărul din viața familiei 
Boiangiului și a mahalalei ; în același 
timp imaginea este intrinsec opusă ro
lului său revelator, căci pe cînd un 
termen al metaforei dezvăluie murdăria, 
celălalt dezvăluie puritatea (...). Această 
textură stilistică stă ca un avertisment 
în fața companiei de artiști ce ar inten
ționa să pună piesa în scenă" (p. 60—61).

Preocuparea dominantă a autorului de 
a. dezvălui semnificații majore și defi
nitorii ale creativității artistice, ale 
simbolurilor antinomice se îmbină cu do
rința de a fi util, prin latura practică a 
concluziilor sale, tuturor factorilor ce pun 
în valoare mesajul unei opere dramatice: 
regizorul e aliatul dinții al autorului si 
colaboratorul său fidel, pe cit se poate. 
Pornind de la creator, el sondează com
ponentele psiho-tematice ale operei și 
vrea să deschidă perspective mai largi și 
mai grăitoare interpreților operei prin a- 
ceastă analiză stilistică originală a textu
lui literar. Gorki ii oferă astfel un mate
rial imens și dens. în planuri contradic
torii, chiar dacă se oprește numai la Azi
lul de noapte, „o capodoperă stilistică" 

(p. 74), adică plină de semnificații me
taforice și de simboluri ale unui viguros 
protest social, cristalizat într-o semnifi
cativă „operă a naturalismului", cum a- 
precia J. Gassner (Formă și idee in tea
trul modern, trad. A. Băleanu. 1972). Dar 
cel mai întins spațiu din analizele 
lui Minai Rădulescu e rezervat lui Beau
marchais pentru a insista asupra „avata
rurilor lui Figaro" și asupra celorlalte 
piese ale scriitorului francez de reputație 
mondială. Evident, e un teren ideatic și 
stilistic de infinite dezbateri. în care sînt 
atrase și valori autohtone ale dramatur
giei contemporane, ca de pildă piesa lui 
Dumitru Radu Popescu. Morminttil călă
rețului avar, care evocă ororile comise în 
ultimul mare război într-un sat din 
Transilvania de ocupanții horthyști. Un 
alt Figaro este, în piesa citată, persona
jul sinistru din structura evocării drama
tice. Astfel de apropieri și de comparații, 
imprevizibile pentru observatorul obișnuit 
al fenomenului cultural, sporesc în carte 
interesul demonstrației si originalitatea 
viziunii critice asupra construcției lite
rare.

Cît despre analiza comportamentului 
non verbal, atit de temeinică, și cu intu
iția fină a dramaturgului însusi care este 
autorul cărții, cititorul va putea găsi re
pere inedite, spre mai buna pătrundere 
în mecanismul artei dramatice, al artei li
terare în general, axată pe capacitatea 
sugestivă a contextului, a unor cuvinte- 
cheie, ea cele din proverbe și aforisme, 
microsisteme dramatice ale unei gîndiri 
dinamice, creatoare de valori stilistice ex
presive.

Analizele aplicate unor opere de recu
noscută valoare artistică au pus in relief 
„o sumă de micro- și macrostrueturi 
stilistice antropologice care conferă re
plicilor unei piese de teatru o osatură 
mult mai rezistentă decît acelea ale con
flictului, subiectului, construcției drama
tice". (p. 136) Toate calitățile unei piese 
sînt subliniate însă si de comportamentul 
nonverbal, „deoarece teatru fără decor 
poate exista, însă teatru fără prezenta fi
zică și elocvența gestuală a actorilor nu 
se poate închipui" (ib). Analiza clișeului 
acestui comportament, pornește de la un 
text din Traian Herseni. dedicat în Cul
tura psihologică românească expresivită
ții acestui comportament, text întemeiat 
pe citate din Proverbele românilor, cule
se și publicate de A. Zanne (10 voi.' 
1896—1903). In nucleul lor ca și in esen
ța simbolică a dramaturgiei putem des
cifra „polisemia comportamentului non

SILVIA GROSU JELESCU — Natură statică

verbal". acele sugestii și ambiguități oare 
dau prin gest și atitudini, eternitate me
ditației umaniste și vorbesc fiecărei ge
nerații pe limba actualității, a efervescen
ței spirituale, marcată de năzuințe și de 
forțe de construcție contemporane.

Cartea lui Mihai Rădu-lescu este o con
tribuție originală, erudită si de fină sen
sibilitate critică, la cunoașterea prooesului 
creator în arta dramatică, la descifrarea 
semnificațiilor profunde ale acestei arte 
și la cuprinderea unei arii vaste de apli
cații și sugestii pentru valorificarea mai 
dinamică a tuturor conotațiilor specifice 
unei creații mari.

GH. BULGAR

* Mihai Rădulescu — Stilistica spec
tacolului, Editura Junimea, 1985.

Poezie

Cenușa

din fotografie *)

Ultimul volum de versuri semnat de 
Corneliu Sturzu se intitulează „Arhipe
lagul altor umbre" și este apărut sub 
firma editurii Junimea — Iași, 1985. Au
tor al multor volume de poezie dintre 
care „Restituirea jocului (1969)" ni se 
pare a fi chiar și acum o carte de refe
rință în creația poetului, a numeroase 
eseuri despre poezie și arte frumoase, 
C. Sturzu întreprinde în noua sa prezență 
editorială o experiență interesantă : iși 
reface oarecum drumul devenirii sale 
poetice nesupunîndu-se, obișnuit, rigori
lor unei antologii la capătul căreia să 

respire poezie iu continuare, ci încercînd 
un „paralelism" dintr-o anumită perspec
tivă a timpului. Operațiunea „consoli
dează" poetul și uneltele sale dar este, 
detașat, in defavoarea poeziei. Operațiu
nea clarifică ideile poetului da.r usucă 
metafora. Drept pentru care comentato
rul de poezie, precum cititorul de poezie, 
redeschide cartea la pagina 65. repetă că 
nu este de acord cu „divulgarea" atelie
rului de creație, fie el și „istorisi" (mai 
ales că versurile de pînă aici sînt subju
gate de două titluri de cicluri absolut 
nepotrivite : „Lucrări terasiere" — su- 
nînd a lucrare științifică de popularizare 
și „Toamna, tu, castanele..." — a melodie 
de m'uzică ușoară 1) și îneepe lectura ca 
Si cum exact aici se pornește a exista 
cartea cea nouă a poetului Corneliu 
Sturzu. Pentru că de-aici încolo o mare 
sensibilitate umană, chemată insă a da 
expresie poeziei din juru-i, iar nu doar 
« „consuma înțelesuri gata formulate", 
trăiește drama de-a vedea lucruri de 
strigat dar pe care, pentru moment, nu 
le poate striga. Iar cînd le va striga va 
sublinia altă dramă și nieidecum n-o va 
închide pe cea anterioară. (Sînt leul 
bătrîn ! Mi-e coama arsă ! De flăcările 
cercului prin care trec / în centrul are
nei, seri după seri /.../ Cînd reflectoarele 
mă lovesc în frunte / Eu visez palmieri. / 
(...) Țipetele mă străpung pînă la os. / 
Bice de-aplauze mă lovesc peste umăr... 
/ Vor foșni palmierii și-n seara asia fru
mos / Pentru leu) bătrîn din ultimul nu
măr"). Tot de-aici încolo un om poetic 
vine să spună vorbe minunate lucrurilor 
din jur. Dar lucrul de el gîndit și încă 
nerostit ii este „spus" chiar de către cel 
care urma să fie un final posibil de în
țelegere : („A încerca să dai sfaturi unui 
lujer de cînepă / E un fel de vis al poe
tului / care spune : grăbește-te, / eu 
vreau cămașă din tine. / Numai tu in- 
tirzii aici, pe ogor, legănîndu-te / pripo- 
nită-n pămînt / Vrei să merg așa. gol. pe 
stradă ? / Nu ți-e rușine ? Hai. treci in 
cămașă !“ sau : „Mergeam cu privirile pe 
genunchi / Cînd am văzut arborii / Arbo
rii aceia tineri 1 acei adolescenți (...) / 
Cu sacoșele pe umăr /“ sau poezia Vul
canii citabilă în întregime).

Se merge pînă intr-acolo incit poetul 
pare că-și „asumă" sub semnătură pro
prie poezia unui anumit lucru, „gîndită" 
chiar de acel lucru. Dar se rămîne și 
pînă acolo unde comunicarea este impo
sibilă, adică acolo unde poetul mut, taci
turn sau încăpățînat nu mai este jus
tificat. Numai că. în tipăritura de sub 
ochii noștri, urmează „Scrisorile către 
Maria", al patrulea ciclu și ultimul al vo
lumului semnat de C. Sturzu. Esj.e cel 
mai frumos ciclu al respectivei cărți nu 
doar pentru că este și cel mai condensat. 
Urmează cel mai interesant, buchet de 
versuri și nu pentru că sînt „revendicate" 
numai de douăsprezece titluri. Ci pentru 
că aici iau sfîrșit nedumeririle cititorului. 
Și nedumeririle cititorului iau sfîrșit abia 
atunci cind poetul își intră în atribuții. 
(„Creionul este un fel / De urmă a respi
rației într-un deșert / Un fel de cămilă 
ce merge printre nisipuri / Eu. draga mea. 
am împrumutat un creion de la tine (...)“ 
sau „sîngele curgea din munții Carpați / 
între toate zările / Ca și cum miliardele 
de boi si de vaci, de cîrlani și de miei / 
Fuseseră înjunghiate de piscuri. / Era un 
singe albastru alergînd prin toate văile / 
Nemaivăzut prin alte locuri / Ca o mărtu
risire a cerului / Apoi am privit in 
stînga / Și-am cunoscut focul. / Jăratec 
se întindea peste pămînt / Fierbeau, in 
izvoare, apele / Roșu era cerul, roșu pă- 
mîntul t Neocrotito ! / Arborii-și crescu
seră frunzele roșii / Și fiecare om era o 
cărămidă arsă" sau din poezia Bătrinii : 
„Firește, mai putem aluneca pe gheată / 
Frîngîndu-ne șira spinării / Desigur, 
încă ne cad ochelarii / într-o carte de is
torie / Dar singura-ne mîngiiere e. că 
știm deocamdată, prea multe...") etc.

Dar dincolo de ultima poezie a cărții ? 
Dincolo de închiderea ei ? Doar poetul ! 
înconjurat de tăceri sau de lucruri mereu 
tăcute de toți și de toate. Dar pe care el 
nu le mai poate tăcea, că de-aceea-i poet !

CORNEL BRAHAȘ

♦) Corneliu Sturzu — Arhipelagul al
tor umbre, Editura Junimea, 1985.

Revista revistelor
Un poem remarcabil

Felul și frecventa cu care a- 
P-are Nichita Danilov în reviste
le literare par să fi împrumutat 
ceva din ritmul și din tonul poe
ziei șale atît de pregnante și 
grave. Fără .să cultive o „coche
tărie a absenței", Nichita Dani
lov tiipărește rar, însă conclu
dent. Noțiunea de „experiment" 
ca și gîndul de a lăsa deschise 
la perete ușile propriului labo
rator îi sînt cu desăvîrșire 
străine, iar aceste atitudini îl 
diferențiază de congenerii săi. 
Tatonarea, „neglijența" preme
ditată nu fac parte din meto- , 
dele sale și poetul, respectind 
cititorii și critica, trasează o de
marcație netă între planul pu
blic și cel particular.

Acum, cînd au trecut destui 
ani de la apariția unei noi ge
nerații de poeți și cind nu se 
mai pune atît problema ge
nerozității de întimpinare, cît 
aceea a confirmării, a părții care 
se desprinde — sau nu se des
prinde — de întreg, Nichita Da
nilov ne lasă imaginea unui 
real curs ascendent, limpede, 
neacompaniat de ni-ci un adaos 
publicitar sau epatant. Citito
rii volumelor sale (Fintîni car
teziene, Cîmp negru, Arlechini 
la marginea eîmpului) au re
marcat, fără îndoială, propen
siunea spre dramatic și spre 
specia de poem dramatic — 
amplă, gravă — a acestui au

tor. Implicînd o respirație lar
gă. poemul dramatic nu este la 
îndemîna oricui, adevăr evident, 
de vreme ce acest gen de poe
zie a fost reprezentat in toată 
plenitudinea sa de Eminescu, 
Blaga, Dan Botta; iar în anii din 
urmă se mai cunosc încercările 
lui Cezar Ivănescu.

în nr. 8/1986 din revista „Con
vorbiri literare", Nichita Dani
lov publică două părți din Sea
ra fîntinilor, poem în care este 
subtil recreat, într-un limbaj 
simbolic, filonul Mioriței. Se 
cuvine să ne reamintim că, cu 
aproximativ cincizeci de ani în 
urmă, plecînd de la același mo
tiv și intel ectualizîndu-1 cu 
mare și limpede rafinament. Dan 
Botta a scris Cantilenă. Cînd, 
într-un interviu din 1981, i se 
cerea Iui Mircea Eliade să spu
nă ce versuri din poezia noas
tră i-au rămas pentru totdeau
na în memorie, marele savant 
cita din Eminescu, din Arghezi, 
Blaga și încheia cu aceste ver

suri din Cantilenă: „Cind și-ar- 
dică struna / fata verde. Una,/ 
duce-i-ar cununa..." — Am po
menit toate acestea pentru a se 
putea înțelege ce înseamnă — 
și ce dificultăți implică — abor
darea motivului mioritic de 
către un poet contemporan și 
cit de mult spune o izbîndă in 
acest sens; fiindcă este vorba 
de o izbîndă.

Dar poemul lui Nichita Da
nilov mai trimite, prin gravita
tea sa tragică, la acel pandant 
al Mioriței — retipărit nu de 
mult în „Secolul XX" (nr. 6—7/ 
1984, pp. 105—115) — care este 
„Ale mortului" din Gorj; bo
cetul publicat initial de Con
stantin Brăiloiu și care a cunos
cut și două versiuni în franceză 
datorate lui Jacques Lassaigne 
și, respectiv, Măriei Holban. — 
Să cităm însă din Nichita Da
nilov, remareînd finețea regis
trului și a timbrului său: Corul 
de femei: „Vremea ți-a sosit / 
Fecioraș iubit / vremea ți-a tre

cut / Fecioraș de lut / ceasul 
ți-a sunat ! Fecioraș curat / / 
...Brațul ți-e de plumb / Fecio- 
rașe scump / ochiul ți-e pri
beag / Feciorașe drag / prin a- 
murg s-a scurs f vlaga ta de 
urs / / Clopotele-apun / Feeio- 
raș nebun / dangătele cad / pe 
sicriu de-alun / pe sicriu de 
brad".

Darul lui Danilov de a serie 
poem dramatic, reamintim, era 
învederat încă din acel poem 
al Golgotei inclus în ultimul său 
volum, Arlechini... Seara fînti
nilor îl reconfirmă și nu ne în
doim că nu este departe vre
mea cînd îl vom vedea repre
zentat pe scenă. Pînă atunci să 
mai cităm aceste versuri de 
vibrantă amplitudine din prima 
parte a poemului: „Un curcu
beu de clopote : seara / își spa
lă rănile-n rîu, I curge o roșie 
apă, / curge o roșie apă / din
spre Am fost / spre Am să fiu".

PETRE MIHAlLA



PACE! lată vocea cutezătoar 

și dreaptă a României
înalț cuvintele in azur \ 
precum porumbeii, precum 
mugurii primăverii ; ca o 
pulbere de stele sint literele 
lor, albe, ca niște pene de lebădă 
silabele lor încărcate cu 
polen de gînduri curate.

A venit cineva și 
a aruncat cu bulgări 
in cuvintele mele, cu 
bulgări de noroi, cu 
bulgări insingerați, a tras 
chiar cu arcul, cu pușca in ele, 
dar cuvintele au zburat 
și mai sus;

A venit cineva și-a plouat 
in cuvintele mele, a nins 
întunecat pe aripa lor, 
a dat cu grindină, a vrut 
să le-nece in tunetul 
unei surpări de nouri dar 
ele s-au strecurat a lumină 
printre toate acestea ;

A venit altui și
a luat aerul
zborului lor, le-a pus 
un munte in față, 
să-și spargă fruntea 
de piscul stincii sale, 
a ridicat scări 
de zăbrele pe zare, insă 
cuvintele au scăpat precum 
vulturii,

Cineva ie-a făcut 
mincinoase, a pus 
in fața lor oglinzi strimbe, 
le-a scris
cu litere-ncîrligate, cu 
litere de foc și de scrum, 
dar cuvintele-acestea 
și-au dezbrăcat sensul 
de formele-njositoare ;

Un altul a vrut
să le închidă, pur ți simplu 
să le condamne la închisoarea 
tăcerii, să le pună lanțuri 
la mlădierea vocalei ți 
să le șteargă din limbile 
oamenilor, să le uităm 
conjugarea și declinarea, însă ele 
au renăscut din cenușa 
memoriilor precum Pasărea 
Fenix I

Patrie, pace. Pacea 
e chipul vieții, războiul 
e chipul morții. Pacea 
e chipul omului, războiul 
e chipul ne-omului.

Un om, un om, un om, un om...

Pace ! Acest
cuvint face parte
din coarda noastră vocală. Acest 
cuvint e globulă roșie 
în singele nostru. Acest 
cuvint e lumină-n vederea 
noastră. Acest cuvint 
este pîinea cuvintelor noastre 
de toate zilele.

Afiș de ANA MARIA SMIGHELSCIII

Mult încercate cuvintele 
noastre, cuvintele tuturor 
limbilor, cuvintele 
limbii române : cuvintul 
pace, cuvintul patrie, 
cuvintul libertate. Cuvinte 
trecute prin focul și spada 
istoriei. Dar le-am păstrat 
în arcul electric al conștiinței 
noastre. In spatele nostru 
ecoul lor se aude, 
din gură in gură, pină la 
Decebal și mai departe în urmă.

Și lor li s-a tăiat capul 
odată cu Mihai, odată 

cu Brincoveanu, au fost 
trase pe roată odată cu 
Horea, odată cu Cloșca, 
au fost arse 
cu fierul roșu odată 
cu Doja, au fost închise 
și schingiuite odată 
cu Nicolae Bălcescu, odată, 
odată cu fiecare erou și 
inc-odată cu fiecare picătură 
a singelui său.
Și inc-odată I

Dar cuvintele au zburat 
tot mai sus ; dar cuvintele 
s-au strecurat spre lumină 
printre toate acestea ; dar 

cuvintele au renăscut din 
cenușa memoriilor.

Patrie, pace, libertate. Cuvinte 
de aur intre cuvintele 
noastre, columbe 
zburind temerare pe cerul 
albastru al limbii noastre. Sunetul 
lor ne-nnobilează auzul. Scrierea 
lor ne-nnobilează miinile. Miinile 
de constructori ai acestor 
cuvinte, miinile 
de apărători ai acestor 
cuvinte, ai sensului 
lor și a tot ce ele 
intruchipează cu adîncire.

In auzul încețoșat 
al lumii bate tot 
mai tare clopotul cuvîntului 
nostru de pace. De omenie, 
de libertate. Cuvintul nostru, 
cuvintul țării, cuvintul 
Eroului ei. Se-aud 
miinile zgilțîind porțile 
arsenalelor, se-aud copiii 
trăgindu-și tații și mamele 
de vestoane, se-aude 
secolul ca un copac gemînd 
în furtună, se-aud 
arginți! furați de la gura 
înfometată zornăind 
în gitlejul nesățios 
al oțelului. Se-aude, 
se-aude, se-aude I Dar

și mai tare se-aude 
cuvintul pace. Și mai sus 
zboară pasărea sa luminoasă, 
curcubeu, auroră a 
tuturor. Pace spune 
muncitorul român. Pace 
seamănă-n glie țăranul 
român. Pace 
apără și clădește ostașul 
român. Fereastră a 
Europei e România, tribună 
la inălțimea Carpaților 
de la care o voce 
răzbate în lume. Vocea 
cutezătoare și dreaptă 
a României !

Pace 
spune poporul român. Și-odată 
cu el spune Dunărea-n 
susurul apelor sale, spune 
griul de veci al Cimpiei 
Române, spun Carpații 
de vulturi și riul 
și ramul. Pace I

Istoria adunată-ntr-un singur 
cuvint. Iubirea noastră 
arzind intr-un singur 
cuvint. Ca 
și cind s-ar înălța 
din mijlocul țării un brad. 
Un brad de lumină, un brad 
murmurind din toate frunzele 
safe și în toate 
limbile globului : Pace !

VASILE PREDA

r

Am revăzut — la ceas de 
toamnă și de roade — o 
mare parte dintre orașele și 
satele Moldovei. M-am bu
curat să văd livezile și dea
lurile și pădurile acolo unde 
le știam, îmbrăcate în toată 
gama de galben a aurului 
de frunze, dar și din boabele 
de porumb ori din merele 
mari și frumoase sau din 
coaja arămie a nucilor.

Am revăzut — la ceas de 
toamnă și de nostalgie, de 
romantism și visare — orașul 
poeziei : lașul lui Miron 
Costin și Gh. Asachi, al lui 
Eminescu și Creangă, pe cel 
de mai tîrziu al lui Sado- 
veanu și al lui Garabet 
Ibrăileanu, al’ Iui Topîrceanu, 
Mihai Codreanu și al atîtor 
alți oameni de mare spirit și 
de mare suflet. Le-am re- 
văzițt și m-am bucurat să 
aflu acolo unde le știam mo
numentele. casele, muzeele 
lui : Casa Pogor — Muzeul 
de literatură al Moldovei, 
Bojdeuca lui Creangă, Casa 
Sadoveanu și toate celelalte.

multe la număr din acest 
panteon al culturii românești 
de ieri și de azi.

într-una din dimineți 
tn-am amestecat printre su
tele de tineri intrînd pe 
porțile întreprinderii pentru

umplut de acea bucurie a 
muncii, de acel greu de des
cris sentiment al satisfacției 
datoriei împlinite citit cu 
ușurință în privirile și ges
turile lucrătorilor de acolo.

La ceas de seară mi-am

Gînduri despre lucrul 

in pace al țării

unelte, piese de schimb și 
reparații și ale „Tehnotonu- 
lui“— două dintre cele mai 
tinere unități economice ale 
Iașilor — creații ale ultime
lor două decenii de libertate 
și demnitate și deopotrivă 
de mîndrie națională. M-am 
amestecat printre acești ti
neri, am intrat în halele de 
producție și sufletul meu s-a»

purtat inima și pașii către 
cîteva din sălile în care se 
desfășurau spectacole tea
trale și întîlniri ale unor ce
nacluri literare etc., intr-un 
cuvint acolo unde tinerii (și 
nu doar ei) se preocupau de 
cele ale spiritului. A doua zi 
și în celelalte, am poposit in 
cîteva sate moldovenești, 
m-am bucurat alături de lo

cuitorii tor de roadele toam
nei. culese în pace și liniște.

Pretutindeni, în orașe și 
sate viața își urma cursul ei 
firesc — așa cum le-a plăcut 
oamenilor de pe aceste pă- 
mînturi de cind se știu, din- 
totdeauna.

Gîndind frumos la viito
rul lor și al altora, românii 
au avut și au mereu un a- 
devărat, frumos cult al pă
cii șl conviețuirii în liniște 
cu alte popoare — iată un 
adevăr, cu valoare de axio
mă. verificat în întreaga 
noastră istorie națională.

Toate aceste gînduri și în
că multe altele — iscate la 
drum și la ceas de toamnă 
— mă încearcă. îmi umplu 
ființa, reflectînd la recenta 
Lege votată de M.A.N. pri
vind reducerea armamente
lor, efectivelor și cheltuieli
lor militare cu 5 la sută de 
către România, și consul
tarea poporului în legătură 
cu aceasta, în cadrul unui 
referendum.
FLORENTIN POPESCU

•w:



Lecturi complementare

Specificitate sa» universalitate ? Nu : 
specificitate și universalitate. Specificita
tea e condiția universalității (autentice), 
iar universalitatea e aspirația specificită
ții (autentice). O reciprocitate ideală. 
E soluția pe care Petru Comarnescu. ase- 
monea. de altfel, altor filosofi contempo
rani ai culturii, o opune deopotrivă „spe- 
cificiștilor" și „internaționaliștilor", punc
tele de vedere extremiste în problema 
originalității și universalității culturii. De 
o teribilă precocitate. poliglot din 
copilărie și erudit din fragedă ado
lescență. spirit veșnic neliniștit, de o gra
vitate distinsă, niciodată scorțoasă, atent 
la opinia confratelui sau- preopinentului, 
stilist cu har și polemist dăruit, nu nu
mai de idee. ci. mai ales, cu idei, analist 
de o impecabilă disciplină a gîndului, 
intr-o egală măsură exceptional cunos
cător al lilosofiei. literaturii și artei uni
versale, ca și al filosofiei. literaturii și 
ertei naționale, el afirmă încă din pri
mele sale intervenții publicistice, in prin
cipala dispută a epocii, o atitudine cum
pănită și o legitimează prin exemplare 
argumente culturale. Nu e cel dinții care 
o adoptă in cultura română, și știe acest 
lucru : de aceea, îi citează ca martori ai 
ideilor sale, pe marii predecesori Si con
temporani. Se prenumără insă printre 
aceia care o exprimă cu limpezime în- 
tr-un moment istoric in care se simțea 
nevoia clarificării.

O primă direcție „culturală", foarte 
zgomotoasă în anii ’20. susținea că spe
cificitatea ar fi inutilă, ba chiar perni
cioasă : cultura și civilizația s-ar putea 
dispensa, fără nici o pagubă, de notele 
naționale ; topirea în universal ar fi mai 
profitabilă ; cine fructifică tradiția pro
prie s-ar face vinovat de conservatorism: 
cine iubește trecutul comunității materne, 
er fi un reacționar periculos. în cel mai 
bun caz, un paseist : a gîndi o tulpină a 
culturii și civilizației romănești dincolo 
de Dinicu Golescu (sau, mai indulgent, 
dincolo de Dimitrie Cantemir) ar fi tot
una cu a te afunda intr-un ev cețos și 
fără repere. O a doua direcție, foarte ac
tivă pe la mijlocul deceniului al trei
lea, tăia legăturile culturii și civi
lizației românești cu universalitatea : 
exponenții ei considerau că spiritul ro
mânesc și-ar fi sieși suficient, că orice 
influentă ar echivala cu un atentat la 
integritatea lui. că industria, știința și 
tehnica modernă i-ar amenința temeliile, 
că urbanizarea ar fi o calamitate, că so
luția salvării s-ar afla într-o politică 
economică și culturală a autarhiei. Petru 
Comarnescu a reSpins cu rigoare și de
cizie aceste extreme.

Era foarte tinăr cînd publica. în 1930, 
două capitole din sinteza Specificul româ
nesc in cultură și artă. Definind. in 
primul capitol, tradiția ..ca formă ideală, 
permanent dinamică a culturii naționale 
și ca măsură a valorii specificului națio
nal", nu uita s-o raporteze si la „uni
versal". Scria concluziv : „într-adevăr, 
tradiția pornește și tinde către universal, 
dar trăiește și fructifică particularul na
țional"., Gînditorul nu ezită în afirmarea 
acestei intercpndițibnări. O specificitate 
veritabilă este o variantă expresivă a 
universalului, înțeles ca general-uman, 
care, la rindul său, nu poate exista decît 
întrupat în specificitate. în Discuții des
pre caracterele artei românești, un studiu 
din 1946. filosoful revine cu precizări mai 
bogate și mai apte să sugereze această 
relație de determinare dintre specifici
tate și universalitate: „A avea o artă spe
cifică nu înseamnă decît a exprima o 
varietate originală, nuanțe și viziuni pro
prii condițiilor tale. în unitatea lumii. 
Trecerea particularului în universal ; in
tegrarea prin diferențiere ; dobîndirea de 
noi realități și aparente pentru realitatea 
esențială".

Relația dintre universalitate și specifi
citate. așa cum o vede Petru Comarnes
cu. si nu numai el. poate fi calificată ca 
un caz special de „inducție mutuală". 
Reciprocitatea e totală, fără rest : nu nu
mai arta întrupează 
esențială", ci și filosofia, care, deși „cău
tătoare de generalități universal valabi
le", trăiește, totuși, ca și arta, „din va
rietate și nuanțări",-Ba chiar și știința, 
tind este asumată de o „tradiție națio
nală".

specific „realitatea

Captivanta argumentație. în care Petru 
Comarnescu topește cîteva noțiuni ale fi
losofiei timpului său. comportă o impli
cație majoră: epoca modernă. în pofida 
scientizării, tehnicizării și accelerației in
formaționale. nu inhibă „inducția mutua
lă" care solidarizează universalitatea și 
specificitatea. Mai direct spus, omogeni
zarea prin modernizare a standardelor de 
civilizație nu afectează obligatoriu speci
ficitatea. Deoarece „conținutul educației, 
cultura, este in același timp national și 
universal", se. subînțelege că o cultură mo
dernă adevărată nu poate da expresie 
universalului decît într-un mod dife
rențiat. Bunăoară, cultura română interbe
lică înfățișează o pregnantă, pecete națio
nală. în opera . principalilor ei creatori, 
pe care unii contemporani îi învi
nuiau de trădarea spiritului românesc, 
iar alții îi dădeau ca exemplu de eman
cipare fată de rigorile lui. el semnalează 

Cultura română în viziunea lui 
Petru Comarnescu *)

*) Petru Comarnescu. Kalokagathon- 
Antologie (bogată și reprezentativă, nu 
tocmai pe specific filosofic) de Dan Gri- 
gorescu și Florin Toma. Studiu introduc
tiv (sobru, riguros, de ținută catedratică) 
și note (competente și adesea incitante) 
de Dan Grigorescu. Și o mărturie (emo
ționantă) de Valeria Râpeanu. Biblioteca 
de filosofic a culturii românești. Editura 
Eminescu, 1985.

cele trei „caracteristici" esențiale pe care 
te di.socia.se în studiul din 1930 („un 
sentiment aparte al naturii, simțul măsurii 
și vioiciunea" care „se înmănunchează 
firesc si inevitabil într-o seninătate de 
viață, armonioasă și pură") și etalează 
„primatul naturii" sau „naturismul", aces
ta constituind, cum accentuează în stu
diul din 1946 și în toate cele ce vor urma, 
„concepția cea mai caracteristică și prin 
care ne-am dat măsura creatoare". Ron
dul naturist armonizează personalități, 
opere, stiluri și tehnici de creație foarte 
diferite, uneori polare si pe care jude
cata comună le socotește distonante. Na
turismul lui Sadov ea nu (scriitorul „prin 
care vorbește parcă duhul naturii și al 
vieții patriarhale și eroice de odinioară") 
e perceptibil de către oricine, că si natu
rismul lui Blaga („acesta mai intelectua- 
lizat"). dar a vorbi despre naturismul 
unor Mateiu Caragiale, Liviu Rebreanu, 
George Bacovia. Tudor Arghezi poate 
nedumeri. Și totuși, acești moderni de
cantează în opera lor aceeași „viziune" 
naturistă consacrată de o tradiție ime
morială, dar pe care butada „Co- 
dru-i frate eu românul" nu izbutește 
s-o esențializeze. Naturismul face din 
natură măsura omului, proiectează indi
vidul ca „parte integrantă din natură", 
natura fiind. în fond, „stăpîna omului". 
Această „viziune", complexă in netezimea 
ei. lasă posibilitatea unei varietăți spo
rite de „modalități naturiste" originale. 
Se poate, deci, disocia între naturismul 
„mai colorat și mai rafinat" din Craii de 
Curtea-Veche și naturismul „primitiv, 
biologic" dintr-o „compoziție măreață" ca 
Ion, după cum se poate spune, despre 
Bacovia. fără riscul erorii, așa cum spune 
Petru Comarnescu într-o tabletă aniver
sară din 1942, că „oricît de orățtan ar fi 
poetul de la Bacău și oricit poezia lui ar 
fi fost fecundată de Poe. Baudelaire, Var
iable. Rodenbach. Rollinat și alte tem
peramente sau conștiințe înrudite, stările 
sufletești ce le exprimă își au. obîr.șia 
și in românescul sentiment al dragostei 
de natură". E probabil că înscrierea celei 
mai mari părți din literatura romârlă mo
dernă în naturism e rigidă și că naturis
mul ei se confundă cu un umanism spe
cific. așa cum Petru Comarnescu il anti
cipa si cum il sesiza la Eminescu. „un 
umanist (...), străin de misticismul reli
gios. iubitor de natură, dar. dînd sufle
tului omenesc întîietatea". Dar dacă mo
delul speciîieukîi e susceptibiT de nuan
țare.' inițiativa de a determina specifici
tatea literaturii române moderne. într-un 
moment în care, dintr-o parte, i se cerea 
să abandoneze „prejudecata" amprentei 
naționale, iar din alta, era învinuită de 
a nu o nâzui, e salutară.

A defini specificul culturii române nu 
înseamnă a o disloca din comunitatea 
culturală europeană și, mai larg, universa

lă, ci a o integra. Notele ei specifice n» 
pot fi cîntărite decît comparîndu-le cu 
notele specifice ale altor culturi. In ace
lași timp, o integrare congruentă depinde 
de proeminența specificității : altminteri, 
integrarea ar pulveriza identitatea națio
nală. Petru Comarnescu pledează pentru 
„integrarea prin diferențiere". Cultura 
română, ca expresie particulară a „reali
tății esențiale" este. Implicit, o expresie 
particulară a europenității. Cultură de 
veche tradiție, cu «ubliniate trăsături pro
prii. ei ii priește in secolul XX. ca și în 
secolele anterioare, deschiderea spre „al
tul", iar închistarea, la care, invita stra
tegia gindiristă. n-o poate decît păgubi. 
Ori de cite ori are prilejul. Petru Comar
nescu evidențiază legăturile directe și 
indirecte ale scriitorului român cu Euro
pa. In 1943. publică an amplu eseu cu 
semnificativul titlu Călătoriile pentru cu
noaștere ale Iu) Dinicu Golescu și Codru 
Drăgușaon, autori pe care îi elogiază pen
tru capacitatea de comprehensiune a va
lorilor occidentale, iar în anul următor, 
cînd analizează Istoria literaturii române 
moderne de Serbau Cioeuleseu. Vladimir

Streinu și Tudor Vianu, e bucuros să 
constate. în marginea capitolului redactat 
de cel dinții, că ..mai toți scriitorii ro
mâni ai secolului al XlX-lea au fost le
gați de idealurile generoase ale Europei 
și au călătorit prin diferite țări, ceea ce 
nu i-a împiedicat să fie români, ba încă 
mai români decît ar fi trăit în ignoranta 
regională, ei descoperind folclorul nostru, 
dar și datoria de a ne realiza la nivel 
european". Contactele, influentele, izvoa
rele străine n-au de ce crea teamă, cînd 
cultura care le primește se caracterizează 
printr-o excepțională capacitate de 
absorbție și asimilare. O asemenea cul
tură este cultura română. Cînd artistul e 
autentic, el se adresează materiei străine 
pentru a-1 ajuta, să se descopere și să se 
edifice. Fetru Comarnescu evocă în Dis
cuții despre caracterele artei românești, 
două momente în care „influenta" 
occidentală a avut darul de a stimula 
energiile creative ale culturii româ
ne : unul e momentul dintre cele 
două războaie, celălalt e momentul 1848. 
Există, bineînțeles, .și cazul cînd autorul 
nu poate limita influența la funcția 
de stimul, ci se lasă copleșit de ea. în 
cauză e lipsa de vocație autentică. Petru 
Comarnescu are la dispoziție exemple 
concludente, ca acesta : „Desigur, avem 
pictori, sculptori și literali care imită ce 
se face în străinătate, mai ales la Paris, 
în Normandia cețoasă și albăstruie, sau 
la Miinchenul dulceag de acum eileva 
decenii, dar aceștia sunt mediocri și nu 
exprimă creativitatea adevărată a artei 
românești. Aceștia nu sunt mediocri pic
tori francezi de origine română, ci în pri
mul rînd nu sînt artiști". Indiferent de 
acest caz. care poate lua. totuși, în anu
mite momente, proporții de fenomen, cînd 
poate, primejdui integritatea unei comu
nități naționale (istoria înregistrează atî- 
tea cazuri!), contactul ed lumea poten
țează căutarea propriei identități, iar 
deschiderea, validează vocația universală 
a unei culturi.

Originalitatea și universalitatea unei 
culturi se relevă prin valori : în absenta 
lor nu se poate vorbi nici de una, nici 
de alta. Datorită comprehensiunii sale 
multilaterale, care îi permite familiarita
tea cu arte și epoci diferite. Petru Co
marnescu a alcătuit, poate, dintre judecă
torii din epoca interbelică ăi culturii ro
mâne. cel mai complet tablou al marilor 
ei personalități simultan specifice si. uni
versale. El le valorizează sobru, dar tran
șant și le afirmă cu o obiectivitate ga
rantată de cultură și de buna credință — 
fără a supralicita din vreun vinovat 
complex de inferioritate — originalitatea 
și. atunci cînd e evidentă, prioritatea.

Este cultura română o cultură recentă? 
Nu. Petru. Comarnescu se referă adesea 
la vechimea ei. El înțelege „îngrijorarea" 

lui Dinicu Golescu. „care credea că am 
rămas in urma tuturor neamurilor și ne 
dorea alături de popoarele măsurate și 
solide pe care le-a vizitat", dar restabi
lește prompt adevărul istoric : „îngri jo
rarea lui era mai mare, căci el apucase 
deceniile de decădere a țării, la sfirșitul 
regimului fanariot, neștiind destulă isto
rie ca să afle că neamul nostru fusese în 
stări mai bune"... Cînd examinează 
Urme-lț românești în Răsăritul ortodox, 
descoperite de Marcu Beza, conchide 
apăsat: „Gradul înaintat de cultură al 
țărilor românești reiese. încă o dată, cit 
se poate de categoric, nimicind afirma
țiile dușmanilor noștri, care ne socot un 
popor ajuns foarte tirziu la cultură si. ci
vilizație. precum și ale criticilor de ulti
mă oră care susțin că noi nu existăm cu 
adevărat ca popor luminat decît de cinci
zeci de ani încoace". (Eseul e din 1936). 
Cultura română modernă nu începe cu 
simboliștii și nici măcar Dinicu Golescu 
nu e „primul român modern", cum ii 
apărea lui Pompiliu Eliade. căci — obser
vă Petru Comarnescu — „Știm cît de 
moderni au fost unii cărturari ai noștri 
cu viziune și cultură universală, strălu
citorul Dimitrie Cantemir și învăteții 
Miron Costin. Nicolae Milescu și Con
stantin Cantacuzino Stolnicul si chiar 
acei cărvunari moldoveni“.„

In secolul al XlX-lea. cultura română 
cunoaște, datorită capacității ei de a se 
„adapta" la rigorile veacului, o nouă ma
turitate. „dar această maturitate nu este 
generală (vorbind de artă și cultură), ei 
posedă un' caracter naturist, firesc for
mației. mediului de la noi". Dovezile ei, 
pe fondul unei atmosfere culturale „su
perioare". sînt „creatorii de nivel mon
dial. ca Eminescu. Luchian. Enescu. Gri- 
gorescu, Petrașcu. Brâncuși. Iorga. Sado- 
veanu. Panait Istrata. Rebreanu. critici de 
ținută universală ea Maiorescu, Gherea, 
Ibrăileanu. Zarifopol. Dovinescu. fără a 
mai intra în celelalte domenii ale cultu
rii sau în științele pozitive"... Superlati
vele lui Petru Comarnescu. foarte rare, 
sînt ale unui cunoscător temeinic al cul,- 
turii europene în globalitatea ei. Profun
dul critic de artă știe ce rfnune cînd 
apreciază că Anemonele lui Luchian „nu 
pot fi confundate cu nici o operă străină 
și sunt superioare aceste flori acelora ale 
lui Câzanne. Matisse. Van Gogh“.

Excelența unei culturi e demonstrabilă 
și prin priorități. Ca și alte culturi, și cul
tura română își are prioritățile ei. care 
nu trebuie ignorate numai pentru a nu 
lăsa, incredulilor care afișează o obiecti
vitate absentă, impresia de euforie, dar 
nici „îmbogățite" de confecționeri, care 
n-au acces la esența fenomenului. Petru 
Comarnescu le relevă cu măsură. în cu
noștință de materie, dar și fără reticențe 
de conștiință subalternă. îndeosebi Brân
cuși îi apare ca un mare anticipator și 
nu se sfiește să folosească în cazul lui 
acest cuvint și sinonimele lui : il vede ast
fel „anticipîhd primitivismul și cubismul 
occidental", afirmă răspicat că „Brâncuși 
anticipează, iar nu imită", pentru ca în
tr-un eseu special (Valoarea româneasca 
și universală a sculpturii lui C. Brâncuși, 
1944) să dezvolte cu subtilitate teza : 
„prin originalitatea lui profundă si uni
că. el mai mult dă străinătății decît ia de 
la ea, determinînd într-o măsură, orienta
rea sculpturii universale către modalități 
de expresie ale geniului său".

Cu o formulă a unui filosof, o cultură 
autentică este o închidere «are se des
chide sau o limitație care nu limi
tează : nu poate exista ca atare in absen
ta unei identități distincte, dar nu și-o 
poate modela și dezvolta în absenta 
relațiilor cu identitățile similare. O „în
chidere care se deschide" este cultura 
română: o cultură cu o indisolubila vo
cație a originalității și universalității. Este 
viziunea pe care a împărtășit-o, cu o rară 
altitudine teoretică și analitică, și Petru 
Comarnescu.

CONSTANTIN SORESC!)

Tineri critici

Romanul condiției umane (ivi

Personajul lui Alexandru Iva
siuc pendulează, așadar, între 
spațiul agresor și cel seeurizant, 
între „fatalitatea" structurii sale 
interioare, necesitatea de a i 
se conforma și efortul obiecti
vării ; prozatorul a făcut, de 
altfel, explicit acest nucleu al 
întregii sale opere prin formu
lele deosebite ale primelor două 
cărți : dacă Vestibul era roma
nul definitivei interiorizări, tex
tul evoluînd pe un traiect a că
rui circularitate este pusă în 
evidență prin tripla calitate a 
protagonistului (personaj, na
rator. destinatar), Interval este 
cartea perspectivei ce se do
rește „obiectivă". Ilie Chindriș, 
Petru și Olga gîndind despre ei 
înșiși la persoana a treia : per

sonajele trăiesc în marginea 
textului, Ilie Chindriș „finali- 
zînd" cu Olga ceea ce nu reușise 
sau nu voise doctorul Ilea cu 
„destinatarul" scrisorilor sale : 
conversația. Protagonistul din 
Interval folosește „procedee", 
el nu se mărturisește decît in 
orizontul unei „valorificări" li
terare. obiectivate, a fluxului 
amintirilor sale ; lectorul la is
torie Ilie Chindriș „spune pa
rabole", face apel la „situații 
de demult" pentru a explica ce 
„întîlnește acum" : spațiul epic 
investigat la modul „afectiv" în 
Vestibul este reconstituit în In
terval și, apoi, în Iluminări, 
dintr-o perspectivă obiectivată, 

dintr-un unghi plasat în afara 
istoriei și în afara biografiei : 
martorul, însoțitorul și judecă
torul — iată cele trei ipostaze 
ale naratorului și personajului 
din proza lui Alexandru Ivasiuc.

Anul apariției primului ro
man, Vestibul (1967), a însem
nat pentru proza actuală nu 
doar experiența unui spațiu 
epic nou. ci și confruntarea cu 
lin mecanism narativ a cărui 
productivitate, e adevărat, fu
sese probată în proza interbe
lică. dar care, pînă la Alexandru 
Ivasiuc, părea a fi fost uitată 
de romancierii contemporani ; 
proza anilor '50 era, în primul 
rînd, epică, analiza psihologică 
fiind considerată drept o „com
plicație" inutilă și, mai mult, 
„dăunătoare" pentru „transpa
rența" cerută mesajului artis
tic : cu Vestibul și, mai ales, cu 
Interval, Alexandru Ivasiuc do
vedește că se poate scrie și se 
poate comunica nu doar prin 
„elocvența" faptelor, ci și prin 
aceea a frazei. Alături de alțl 
cițiva prozatori afirmați in ju

rul acelui an. Alexandru Iva
siuc a „reabilitat" cuvîntul, 
textul. Cu această premisă, ro
manele lui Alexandru Ivasiuc 
validează formula romanescă a 
cărei miză este eseul, prozato
rul înțelegind prin aceasta de
plasarea interesului celui care 
scrie și. implicit, al celui care 
citește dinspre epic spre drama
tie : textele sale se desfășoară 
pe „înlănțuiri explicative", de
vin pe măsură ce se dezvoltă 
un proces de gîndire, romanul- 
eseu cristalizindu-se în opera 
lui Alexandru Ivasiuc în una 
din formele sale cele mai înalte. 
Spațiul romanesc este, în esența 
sa, unul autobiografic, calitate 
pe care o conferă numeroasele 
continuări, explicitări ale unui 
fir epic unic, reluări ale desti
nelor personajelor în cuprinsul 
celor opt cărți de proză : și 
aceasta pentru că literatura este 
însăși viața creatorului său, din
colo de măștile de pe scena 
epici^. Naratorul relatează cu 
aceeași forță și, aș spune, cu 
aceeași plăcere alit la persoana 

întîi, cît și la persoana a treia ; 
această „artă" și această 
„trăire" a propriului scris îl 
conduc pe Alexandru Ivasiuc 
la experimentul epic, fiecare 
roman inovînd în raport cu pre
cedentul sau cu proza ..la zi" : 
Interval este Vestibul 1a per
soana a treia, Corn de vinătoare 
este textul „epic" în relație cu 
cel „analitic" din Cunoaștere 
de noapte. Apa intersectează 
planurile care se dezvoltau pa
ralel in Păsările, Iluminări este 
repli-ca ironică dată textelor 
precedente, pentru ca în Racul, 
autorul să folosească ceea ce aș 
numi tehnica ralenti-ului epic 
care menține o distanță mereu 
egală între momentul „declarat" 
și cel „real" al relatării. Sen
sul devenirii prozei lui Alexan
dru Ivasiuc se structurează pe 
dimensiunea existentei, văzută 
ca desfășurare a literaturii : 
„clasicul" roman al vieții este, 
la Alexandru Ivasiuc, „mo
derna" viață a romanului.

IOAN HOLBAN

di.socia.se


Ipoteze de lucru

Jubîlatiîle 

inteligenței

Pe linia volumului de debut. 
Mozaicul — bine primit de cri
tică — romanul lui Aurel An
tonie Scrisoare pentru animalele 
miei este cartea unui autor in
teligent, care își construiește 
proza cu rigla și compasul, a- 
semeni unui geometru mereu 
neliniștit ca nu cumva să i se 
tulbure simetriile. Puternic pre
zentă în text, vocația de con
structor a prozatorului dă naș
tere unei jubilații a inteligen
ței, ce este gata oricînd să poată 
ii luată drept plăcere estetică. 
Sedus, cititorul are bucuria de a 
constata coincidentele din ro
man : eroul principal lucrează 
Ia o carte cu titlul Scrisoare că
tre animalele mici, care este 
chiar cartea de fată, în roma
nul lui Aurel Antonie se vor
bește despre scriitorul Aurel 
Antonie, istoria prin secole a 
cărții coincide într-un punct cu 
istoria avatarurilor cărții aflate 
în posesia omului etc. Sub in
fluența vădită a lui Borges și 
Cărei Kâpek, tînărul prozator 
realizează un interesant roman 
parabolă cu dese alunecări în 
fantastic, dacă nu chiar în li
teratura de anticipație tehnico- 
științifică. într-o anume inter
pretare Scrisoare pentru anima
lele mici ar fi o meditație des
pre imposibilitatea individului 
de a se izola de ceilalți în lu
mea contemporană; fie și prin 
intermediul lucrurilor banale pe 
care îl înconjoară, pat, scaun, 
cameră, el depinde de numeroși 
alți oameni. E doar o posibilă 
interpretare pentru că în an
samblu romanul rămîne un joc 
agreabil, mizînd pe satisfacțiile 
iscate de numeroasele combi
nații, fără adîncimile zgudui
toare ale unui Kafka, să-i spu
nem. Prin scurtimea lor, schi
țele din volumul anterior aveau 
avantajul luării prin surprin
dere a cititorului. Uscăciunea 
stilistică, ezitările chiar, tre
ceau în planul al doilea grație 
năucitoare-i succesiuni de ni
vele ; spectaculoaselor răstur
nări de situații. Dată fiind am- 
ploarea-i specifică, romanul e 
văduvit de aceste avantaje. De 
aceea. Scrisoare pentru ani
malele mici, deși o carte 
bună, incitantă, stă sub ni
velul Mozaicului. Supără în
deosebi alegerea drept elemen
te magice a unor obiecte banale 
cum ar fi scaunul, noptiera, 
patul. Personificarea acestora 
duce la situații ridicole cum ar 
fi, de exemplu, noptiera care 
l-ar putea mușca de picioare pe 
om. peretele care ar avea chef 
să se apropie de el peste noap
te, avantajul tavanului de sus în 
raport cu podeaua. O regulă a 
literaturii fantasticului constă 
in utilizarea unor obiecte sau 
ființe conținînd în sine posibi
litatea de a le fi atribuite tră
sături magice. Behemoth, fai
mosul 'personaj din Maestrul și 
Margareta a lui Bulgakov e mo
tan, și nu. să-i spunem vițel, 
pentru că motanul are în el ceva 
malefic și giumbușlucar. Da 

Aurel Antonie dacă firidele au 
mister, ele puțind să ascundă 
ceva (sute de plicuri, de exem
plu), iar cartea poate fi miste
rioasă, dată fiindu-i istoria, în 
schimb, scaunul, patul, ușa și 
noptiera rămîn in continuare 
dependente mai degrabă de 
Aria mobilei, decît de literatură.

Confruntarea 

ca scenă

Concentrată, și prin aceasta, 
intens dramatică, scena din 
iatacul Ioanei Boiu. cheie 
pentru înțelegerea piesei lui 
Camil Petrescu, Suflete tari, e o 
halucinantă bătălie între două 
orgolii pentru dominarea unuia 
de către celălalt, cu toate datele 
unei confruntări decisive ; tac
tici de hărțuială, răsturnări de 
situații, pînde reciproce, mo
mente de maximă încordare, 
învinși și învingători. însuși 
Andrei Pietraru recunoaște la 
un moment dat că e vorba de 
o lupta dramatică : „îmi dau 
seama de un singur lucru. Că e 
aici o luptă pe viață și pe 
moarte și că ar fi o farsă nea
gră de cioclu să fiu eu cel în
vins". In punctul de plecare al 
confruntării femeia domină, iar 
bărbatul e dominatul. în punc
tul final, situația e răsturnată : 
bărbatul domină, iar femeia e 
dominată. Interesant din acest 
punct de vedere e faptul că 
femeia pierde din cauza orgo
liului ei neasemuit, repetind 
într-un fel greșelile eroilor 
bărbați. în loc să-l dea - afară 
imediat pe Andrei Pietraru pen
tru gestul deplasat de a veni 
la ea la o oră atît de tîrzie. 
Ioana Boiu, simte nevoia să se 
joace cu el. E o nevoie ce-și 
are izvorul in beatitudinea pe 
care țisd dă puterea asupra ce
luilalt, mai precis, confirmarea 
acestei puteri. Desigur, ea nu 
știe că Andrei Pietraru o iubeș
te. Știe însă că e iubită de toți 
bărbații, că are putere asupra 
lor. și că. cel de față nu poate 
face excepție. Capcana e încă o 
dată atîțarea orgoliului. Fe
meia se joacă pentru că „aerele 
războinice" ale eroului îi dau 
ideea de a-și verifica puterea 
avută asupra bărbaților și. deci, 
de a trăi o dată în plus satis
facția de a domina. La început, 
ea se manifestă ca o femeie ce 
se știe fascinantă, stăpină pe ea 
însăși și pe cei din jur. Numai 
pe acest fond de conștiință a 
superiorității ea poate fi ironică 
și miloasă, semne ale olimpia- 
nismuluî. Autorul însuși atrage 
atenția. într-una din paranteze, 
asupra plăcerii femeii de a-si 
bate joc de bărbat : „Ioana 
(face un gest de femeie plicti
sită. Pe urmă, găsind că. în de
finitiv, ar fi destul de plăcut 
să-și bată joc de el, mai ales 
atitată de aerele lui război
nice..,)". De altfel, aproape 
toate indicațiile din paranteze 
insistă pe aerul de indulgență 
superioritate al femeii : „păs
trează insă aerul de superiorita
te". „îl ceartă cu indulgentă su
perioritate". „indulgentă și in- 

cîntată de succesul pe care l-a 
obținut fără scandal". Jocul 
femeii se dovedește însăși o 
capcană, pentru că acest timp 
petrecut față în față duce la 
prăbușirea ei ca ideal în con
știința bărbatului. Departe de 
ea, văzînd-o numai în treacăt. 
Andrei Pietraru o știe numai în 
ipostaza de trufie voievodală, 
greu accesibilă. Apropierea sub
minează această ipostază prin 
umanizarea eroinei. Ironia muș
cătoare. gesturile disprețuitoare 
întruchipează o personalitate 
puternică, dintr-o altă lume 
parcă, pe care nimeni și nimic 
n-o pot tulbura. Dragostea 
bărbatului, atingînd umilința, e 
de fapt, supunerea în fata im- 
perturbabilității celui puternic, 
personalitate zdrobită de inac- 
cesibilitatea femeii. De-a lungul 
întregii scene însă Ioana Boiu 
se umanizează prin tulburare, 
prin căderea din superioritatea 
calmă. Ea se relevă bărbatului 
ca o ființă normală, o pămîn- 
teană pe care o pot încerca stări 
omenești : furia, frica. Punctul 
final și decisiv în această umani
zare îl reprezintă disperarea e- 
roinei în momentul sosirii ta
tălui. Ea apare acum lui Andrei 
Pietraru ca 6 femeie slabă, fără 
apărare, care poate fi dominată 
deci. în plus, momentul, atît de 
tensionat, duce la istovirea pu
terilor interioare ale eroinei, 
întreaga scenă fiind o suprave
ghere a bărbatului cu toate for
țele sufletești în alarmă, tulbu
rarea produsă de moment o e- 
puizează atît de mult îneît nu 
mai are forța să lupte. Notațiile 
din paranteze spun totul în acest 
sens : „întunericul e puțin pre
lungit intr-o destindere, ca după 
furtună. Ioana are ceva dintr-un 
soldat infrint și zdrențuit care 
vine din luptă, și a rămas, is
tovită, de zbuciumul din scena 
aceasta, rezemată de ușă. De 
acolo trece spre otomană, im- 
pleticindu-se — căci in trupul ei 
trudit se simte o sfirșeală, a- 
proape o durere". Tot în acest 
timp al apropierii, eroului i se 
revelă caracterul eroinei. Iubi
rea lui, generos alimentată de 
orgoliu, se întemeia pe credința 
că Ioana Boiu are un sistem de 
valori superior celorlalte femei. 
Anumite gesturi ale ei. între 
care și disprețul fată de băr
bații lumii bune. îl făcuseră să 
creadă că ea știa să pretuiască 
adevărata valoare. Dealtfel, pe 
acest simț al valorii se bazează 
întreaga lui îndrăzneală. El e 
convins că femeia nu-1 iubește 
încă pentru că „n-a privit în 
sufletul lui", n-a descoperit ex
cepționala personalitate care 
este el. Pe parcursul confrun
tării. Andrei Pietraru descoperă, 
nu fără surprindere, că femeia 
nu-i cedează imediat, deși „a 
privit în sufletul lui“:„Ise pare 
că femeia aceasta din nou e 
mică si neînțelegătoare. Pentru 
a doua oară, el se ridică înspăi- 
mintat de lipsa ei de suflet. I 
se pare incapabilă să se înduio
șeze de ceva. Acum izbucnirea 
lui parcă rupe zăgazuri. Ii stră
lucesc ochii dilatați, pieptul i se 
lărgește, vocea capătă o stridentă 
sonoritate. Și ca fizic nare mai 
mare. Nu mai recunoști pe ti
midul de la începutul scenei".

Ciudat. în loc să ducă la com
plexarea eroului, atitudinea fe
meii îl face si mai puternic. 
Atît de mare e credința bărba
tului în personalitatea-i de ex
cepție că nepretuirea de către 
femeie îi apare ca o coborîre a 
acesteia.

ION CRISTOIU

Scriitorii tineri și cărțile lor

Theodor Răpan

Cine îl cunoaște prima dată 
pe Theodor Răpan, are surpri
za să-1 vadă nu peste multă 
vreme scoțînd un teanc de foto
grafii de diferite mărimi în 
oglinda cărora identifici chipul 
lui Nichita Stănescu în varii 
ipostaze. In imediata apropiere 
a poetului Necuvintelor desco
peri cu ușurință statura de im
berb cu părul vîlvoi a poetului 
Theodor Răpan. Nu știu dacă 
Nichita a mai avut vreun elev 
care să-l înconjoare cu atîta 
dragoste dezinteresată, cu devo
țiune chiar, așa cum a făcut-o 
Răpan.

Poetul care publica în urmă 
cu multi ani în Preludiu a tă
cut cîțiva ani, apoi a publicat 
grupaje de versuri semnificati
ve chiar în paginile SLAST- 
ului. pentru ca în aceste zile 
să-mi trimită o elegantă și cu
prinzătoare carte de versuri 
purtînd un nume simbolic : 
„Privind în ochii patriei" (Ed. 
Cartea Românească. 1986).

Primul ciclu al cărții „încear
că să te-apropii de-un singur 
fir de iarbă" cuprinde mici 
poeme de adincă inspirație pa
triotică și civică. Versurile ira
diază în jurul lor o sinceritate 
aproape brutală, implicînd citi
torul în miezul meditațiilor 
poetului asupra ținuturilor tra
diționale ale patriei, metaforele 
au prospețime, vigoare și nu în 
ultimul rînd dovedesc pe text 
că Răpan poate să re-scrie o 
poezie patriotică de aleasă ți
nută, capabilă să capteze pe ci
titor, să-1 atragă, să-i stimuleze 
iubirea de patrie, neam și na
tură, aceasta din urmă făcînd 
parte integrantă din însăși fi
ința patriei, precum în creația 
străveche, folclorică. Sugestiile 
se realizează astfel pe întindere 
mică, puternice ; „Peste o pia
tră funerară / copacul se-aplea- 
că să-1 afle..." (Vremea eroului) 
sau : „Cu o-nflorire de zarzăr / 
Patria este mai caldă." (Patrie 
în mai), „Ca și Setau, Abydos 
înflorit. / Amurgul risipește 
primăvara. / Taci." (La stela 
eroului necunoscut).

Cel de-al doilea ciclu „Inter
ludiu", mai restrîns ca spațiu, 
cuprinde cîteva ciudate poeme 
scurte în cuprinsul unor generi
ce comune, avînd un iz ușor 
aforistic de poeme într-un vers 
sau mai degrabă de haiku-uri. 
Aici mi se pare că Răpan rea
lizează cîteva piese de rezisten
tă ale cărții, în latura filosofi
că. Cităm cîteva dintre ele spre 
ilustrare : „4. Poeți de după 
mine, / luați aminte : / am năs
cocit mașina de mers printre

cuvinte 1“ și : „5. Sînt trist,
Manon. / Dintr-un haiku / văd 
mugurii..." (Chiar acum), „4. 
Ah. / inima tuturor cuvintelor / 
e cîntecul !“, „3. Semințele-n
pămînturi / beau apa din fîn- 
tîni..." (Hipnoză), „2. Un tran
dafir / ca singele privighetoa
rei." (Trestie cîntînd). De aici 
se observă cel mai bine că 
atunci cînd poetul nu face abuz 
de metafore, cînd își concen
trează viziunea poetică și se 
păstrează în teritoriul visului, 
al candorii de sorginte labișiană 
poezia lui Răpan are de cîști- 
gat în substanță. Motivele, te
mele poeziei sale aparțin mai 
degrabă generației lui Labiș, a 
„Luptei cu inerția", decît gene
rației din care biologic poetul 
ar trebui să facă parte : „Ve
deam cîntecul de iarbă / al 
nopții, / visele goale. / păr des
pletit / în rotund. / Cum sensu
rile / ne îneacă... / Cum sime
triile / ucid... (Nocturnă). De- 
aceea întîlnim frecvent; „—Da, 
am mina aceasta / ce ține Ioc 
de inimă și de cuvînt...", „fla
căra gîndului", „somnul cuvin
telor", „culoarea somnului"...

Cel de-al treilea ciclu al căr
ții : „tentația schimbului de 

-. anotimp" cuprinde în general 
poeme de dragoste și de trece
re ca o lumină tristă prin timp. 
Cîteva dintre ele sînt de o fru
musețe aparte : Solstițiu, Sum, 
Alt fragment, Ars amandi, No
iembrie, Scrisoare, Cap de pod. 
Urcuș, Cineva, Liman, Cind 
tare un copac. Consens, Pseu- 
dokynegetikos. Turnir. Panta 
rhei. Lamenta.

In al patrulea ciclu : „asimp
tota cuvintelor" întiinim un 
poem care probabil anunță vii
toarea carte a poetului : „Ecou 
nespuselor cuvinte. / Aer fără 
aripi de fluture. / înserare de 
lemn a vorbirii. / Băutură de- 
părtîndu-și strigătul. / Și gură./ 
La urma urmelor, prieteni, vă 
întreb : / ochii lui Orfeu nu 
s-au arătat vederii... ?“ (Ars 
poetica). O mențiune aparte 
merită acest ultim ciclu, struc
turat cu mai multă atenție pe 
motive poetice originale, capa
bile să dezvolte temperaturi 
înalte.

Debutul lui Theodor Răpan 
în poezie este unul normal, cu 
suișuri și coborîșuri, capabil de 
evoluție în sensul bunelor tra
diții ale poeziei. Vreau să 
spun că nu e un debut con
struit de la început într-un 
anume fel, unul de la care să 
nu mai așteptăm surprize.

VALERI U BARGAU

Atitudini, dezbateri, controverse

Coerența universului liric
Cu doar trei cărți, aflată 

într-o ascensiune valorică evi
dentă, Gabriela Adameșteanu 
se afirmă în proza română con
temporană ca un talent pu
ternic și un profesionist redu
tabil, în egală măsură.

Să cădem de acord că, în 
acest caz. recunoașterea a fost 
promptă și pe măsura faptelor 
literare. Astfel, debutul edito
rial, produs în 1975, cu romanul 
„Drumul egal al fiecărei zile" 
(Ed. Cartea Românească) a pri
mit atit premiul Uniunii Scriito
rilor, cit și premiul Academiei, 
iar mai apoi — semn de succes 
unanim — cartea a fost reedi
tată în colecția „Romanul de 
dragoste" (1978). Volumul ur
mător. „Dăruieste-ți o zi de 
vacanță" (1979), cuprindea trei 
nuvele, dintre care două au fost 
cuprinse în antologiile de proză 
scurtă alcătuite de Mircea Ior- 
gulescu și Cornel Regman, semn 
că autoarea are disponibilități 
egale atît pentru proza scurtă 

și de concentrată respirație, cit 
și pentru roman.

Lucru confirmat din plin cu 
„Dimineață pierdută" (Ed. Car
tea Românească 1983), ce a pro
vocat peste douăzeci de inter
venții critice, care au semnalat, 
cu ușoare și nesemnificative re
zerve, prezența unei prozatoare 
de primă mărime. Premiul 
Uniunii Scriitorilor pe anul 
1983 n-a făcut decît să consfin
țească această realitate de ne
contestat. Cititorii și-au spus și 
ei cuvîntul : cărțile Gabrielei 
Adameșteanu sînt greu de găsit 
chiar și în bibliotecile publice.

★
„Nu există lucruri mărunte și 

lucruri mari, pe toate trebuie să 
le iei in serios". Reflecția apar
ține Petrinei. Dar dacă am fi 
întîlnit-o într-unul din interviu
rile pe care le-a acordat autoa
rea (din cele trei pe care le 
cunoaștem), nu ne-ar fi mirat 
cu nimic. într-atîta consonează 
cu atitudinea prozatoarei față 

de faptele de viață asumate li
terar, în linia realismului psi
hologic, am spune, dacă această 
formulă — ca oricare alta — 
n-ar fi limitativă și depășită de 
performanțele realizate.

In fapt, Gabriela Adameștea
nu și-a constituit cu luciditate 
și inteligență un „summum" 
impresionant de procedee mo
derne. ce nu sînt (și nu pot 
fi) străine de eforturile unor 
mari scriitori români șl străini, 
dar — înainte de toate — ea 
și-a asufnat un mod viabil mo
dern de a gîndi romanul. în 
linia aceasta a unei sinteze 
romanești, ca teritoriu de in
tersecție a celor mai moderne 
tehnici literare, unite de un 
„ochi miraculos" și o mină si
gură, ea poate fi alăturată lui 
George Bălăiță, romancierul, cu 
toate marile distanțe în plan 
ideatic și stilistic. Și-n primul 
rînd — diferența de „viziune".

Ea face parte din acea cate
gorie de prozatori ce susțin 
practic o literatură a „totului" ; 
o literatură ce încearcă să „îm
pingă" din paginile cărților spre 
cititori viața în toată complexi
tatea ei, aflată între semnifica
tiv și nesemnificativ, cu toate 
meandrele și alunecările impre
vizibile între spații, o literatură 
dureros conștientă de imposibi

litatea dirijării faptului de viață, 
vieții însăși într-un flux con
știent, irezistibil.

Este, după cum se exprima A. 
Huxley, o literatură „din ce în 
ce mai acut conștientă de Ade
vărul Total — de vastele ocea
ne de mărunțișuri neimportante, 
de întîmplări și gînduri care-și 
întind tentaculele în toate di
recțiile, din oricare punct- 
insuiă (un personaj, o întîm- 
piare) ar dori autorul să con
temple faptele".

Interesul constant al acesteia 
pentru subiectivitatea umană 
susținut cu ajutorul unei stra
tegii narative abil desfășurate 
prin relativizarea permanentă 
(iată procedeul dominant !) se 
asociază unei convingeri neclin
tite materializate in tot ce a 
scris pînă acum că autenticita
tea (concept camilpetrescian) se 
poate obține printr-o egală 
atentie (nonsubiectivă) acordată 
semnificativului și nesemnifica
tivului. faptului de viață cu pe
netrație imediată și întîmplări- 
lor ce năvălesc din afară apa
rent haotic și fără intenție 
estetică precisă, gîndului cizelat, 
parcă așternut pentru posterita
te (v. jurnalul profesorului Ște
fan Mironescu) și stihinicei dez
lănțuiri de impresii a unui per
sonaj cu dubla calitate de rai- 

sonneur și moderator între lumi 
diferite (social) și spații tem
porale distincte (Vica Delcă).

într-un asemenea spațiu epic 
organizat după alte legi decît 
acelea dictate de voința aucto- 
rială (ostentativă și sufocantă), 
naratorul apare multiplicat. Ni
mic nu rămîne în afara văzului 
personajelor ce-și asumă — pe 
rînd — rolul de actant, martor, 
comentator, narator. Se organi
zează, astfel, o adevărată ștafe
tă a naratorilor, aceștia substi- 
tuindu-se unii pe alții, și, îm
preună. substituindu-1 pe au
tor, discret așezat în linia a 
doua și dublind vocile persona
jelor, pînă la confuzie. Aproape 
legic, apariția unui personaj în 
spațiul epic atrage după sine 
schimbarea perspectivei nara
tive.

în acest sens, proza Gabrielei 
Adameșteanu realizează o ade
vărată performanță în relativi
zarea adevărurilor despre om și 
viață, tocmai în efortul (încu
nunat de succes) de a se apro
pia de om și viață, singura ra
țiune de a exista a acestei 
literaturi.

MIRCEA DINUTZ

(Va urma)
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TRECUT, PREZENT Șl VIITOR LA IAȘ
Au fost douăsprezece zile „pline", în care douăzeci de tineri scriitori din în

treaga țară, și alți aproape cincisprezece din Iași, care nu se cunoșteau decît din 
scris, au avut prilejul de a se cunoaște ca oameni, O cunoaștere necesară, care, 
adăugată cunoașterii prin intermediul operei, sporește și definitivează coerența 
unei generații. împreună, cei 35—40 scriitori tineri au făcut cunoștință cu repre
zentanții ieșeni ai generațiilor la maturitate ale literaturii române. S-au întîlnit 
cu scriitorii din colectivele de redacție ale revistelor „Convorbiri literare" și „Cro
nica" și Editurii Junimea, cu prestigioșii oameni de artă și cultură ai cetății. Așadar, 
pot fi înregistrate : o superbă conferință a profesorului Constantin Ciopraga, ur
mată de un incitant dialog, convorbiri febrile, în plen și în prelungite întîlniri ulte
rioare cu scriitorii Iașilor (și ai literaturii române) : Emil Brumam, Corneliu Sturzu, 
Andi Andrieș, Ion Țăranu, Nicolae Turtureanu, Ștefan Oprea, Virgil Cuțitaru, Con
stantin Parascan, Daniel Dimitriu, Zaharia Sângcorzan și, bineînțeles, cu atiția alții. 
Ia o întilnire specială, axată pe problematica spațiului de afirmare a tînărului scri
itor, au sosit din București : romancierul George Bălăiță, vicepreședinte al Uniunii 
Scriitorilor, directorul Editurii „Cartea Românească", poetul Florin Mugur, redactor 
la aceeași editură, criticul Mircea Iorgulescu, redactor la „România literară", pro
zatorul Ion Cristoiu, redactor-șef adjunct la „Scînteia tineretului". în tot acest timp, 
au fost întilnirile cu cetatea Iașilor și punctele lui de reverberație : de ieri, de azi 
și, nu e nici o îndoială, de mîine. Pentru scriitorii din tabără, Iașii au fost deci ;

Casa Pogor și Tehnoton-ul, Copoul și LU.P.S.R.-U1, Teatrul Național „Vasile Alec- 
sandri" (unde, grație excepționalei vocație de gazdă — și de secretar literar — a 
criticului Val Condurache, au fost vizionate patru spectacole, din care trei au fost 
puse in discuția scriitorilor-spectatori și realizatorilor) și Șantierul național al ti
neretului Sculeni—Țuțora—Gorban, Cetatea traco-getică de la Cătălina și I.A.S. Cot
nari, Mircești și Ruginoasa, și nu doar atit : despre ceea ce au fost Iașii pentru 
scriitorii care i-au găzduit, vor spune (nu numai în aceste pagini), ei înșiși. De fapt, 
au și spus-o, tot mai insistent și mai nostalgic, pe măsură ce nisipul pus în clep
sidră se epuiza : o sărbătoare a cunoașterii.

Participanți _ (într-o relativă ordine alfabetică) : Constantin Barbu, Nicolae 
Băciuț, Valeriu Bârgău, Marian Bodea, Cornel Brahaș, Petru Cimpoieșu, Petru Novac 
Dolângă, Petre Domșa, Ovidiu Hurduzeu, Florica Marin, Vasile Neagoe, Marian 
Odangiu, Mariana Pândaru, Florentin Popescu, Sorin Preda, Vasile Preda, Constan
tin Stan, Constantin Sorescu (șeful taberei).

Din Iași s-au alăturat grupului (pentru intervale variabile) : Liviu Antonesei, 
Cătălin Anuța, Paul Balabur, Cătălin Bordeianu, Val Condurache. Dana Cucoș, Ni- 
chita Danilov, Ioan Holban, Emilian Marcu, Liviu Pendefunda, Vasile Posmangiu 
(secretar al Comitetului județean al U.T.C.), Constantin Pricop, Valeriu Stancu, Lu
cian Vasiiiu, Mariana Codruț.

Cu stimă 

despre Tehnoton, 

design și o fată

în iarnă am intrat în curtea 
unui magazin sătesc și am vă
zut un grup de bărbați care își 
treceau din mină în mină un o- 
biect argintiu care avea ceva din 
aerul unei aripe de avion. Am 
pipăit și eu îneîntat acel lucru 
mic și frumos care cînta foarte 
tare. Era un radio-receptor Duo 
produs de Tehnoton din Iași. 
„E frumos" am zis. Am spus a- 
cest lucru pentru că radio-ul era 
chiar plăcut vederii. Un tracto
rist îl tot apropia și îl îndepărta 
de propriile priviri, îl așeza în 
unghiuri diferite, urmărit cu 
multă atenție și îngrijorare de 
către un altul, care tocmai cum
părase aparatul. „Bă, da’ o 
ține?" a întrebat tractoristul 
mai mult ca să zică și el ceva, 
pe linia neîncrederii noastre 
tradiționale în ceva nou. „Da’ de 
ce să nu țină’m?", a protestat 
proprietarul radio-ului. „De ce? 
Că nu vrei tu? Vezi, poate mi-1 
murdărești!" a continuat el, a 
luat aparatul și a plecat. în 
urma lui ■ s-au iscat discuții fe
lurite despre aparatele de ra
dio. I-am lăsat și am intrat in 
magazin. După puțin timp, ma
gazinul s-a umplut. Intrase tot 
grupul de afară. „Nea Victore" 
a zis unul, „ia dă-mi bre și mie 
un aparat ca ăla de luă Gică. 
Iau și eu unul la fel". „Ai abo
nament?" a întrebat gestionarul. 
„Păi nu plătesc pentru ăla 
vechi? Ce, nu-1 știi?". Omul era 
cuprins de o bucurie înfrigura
tă. A ieșit cu noul aparat afa
ră, la lumina zilei, pentru a-1 
studia mai bine. Ceilalți bărbați 
l-au urmat. Am trecut pe lingă 
comentariile lor așezate, am 
plecat.

Iată-ne acum la Iași, la Teh- 
noton. întreprindere nouă. 
Vîrsta medie a oamenilor mun
cii de aici: 23 de ani. 90 la sută 
au obsolvit cel puțin liceul, cei
lalți îl urmează la seral. Cău
tăm creatorii formelor frumoase 
produse aici și aflăm o fată a 
cărei liniște discretă are ceva 
dintr-o manieră clasică de a fi. 
Este Magda Sficlea, absolventă 
din 1979 a Institutului de Arte 
Elastice „Nicolae Grigorescu", 
secția Forme industriale (De
sign). în Atelierul de proiectare 
pentru bunuri de larg consum, 
pe masa ei de lucru se află o 
nouă machetă a unui radio-re
ceptor, numit Delta. El va avea 
forma unei mici piramide și a- 
rată foarte bine.

Ca să aveți o imagine directă 
a ceea ce poate să creeze gîn- 
direa plastică a Magdei Sficlea, 
priviți radio-receptoarele noi, 
combinele muzicale, casetofonul 
stereo și incintele acustice exis
tente în magazine și care sînt 
produse Tehnoton.

Designer-ul Magda Sficlea 
pornește în fiecare dimineață 
devreme din cartierul Tătărași 
către platforma industrială a 
Iașilor. în cele opt ore de 
program are multe de re
zolvat. Creația în design nu în
seamnă numai un desen pe o 
hîrtie ci, în primul rînd, o im
plicare serioasă în procesul teh
nologic. Proiectarea constructi
vă, finisajele, inscripționările, 

culorile, ambalajele trebuie să 
aibă în vedere posibilitățile ma
teriale. cele tehnice, necesitățile 
de fiabilitate și mereu fluctuan
tele și greu de sesizat mutații 
survenite în gustul beneficiari
lor, adică al nostru, al tuturor. 
Este o muncă absorbantă, care 
nu-ți mai lasă timp să gîn- 
dești și la altceva. Mai ales pen
tru că. ne spune Magda Sficlea, 
ideile de concepție generală vin 
mai degrabă acasă. în confortul 
cadrului familial. Lucru firesc, 
pentru că produsele Tehnoton 
sînt destinate să ajungă în ime
diata noastră apropiere. Trebuie 
deci să gîndești tipologii uma
ne, tipologii de ambient și în
cadrarea obiectului pe care îl 
produci în această diversitate

Un simbol al perenității: Palatul Culturii

de moduri de a fi care există 
pe teritoriul nostru național.

Pînă s-a ajuns la lansarea pe 
piață a frumoaselor aparate 
Tehnoton, nu a fost ușor nici 
pentru întreprindere, nici pen
tru Magda Sficlea. Aceasta pen
tru că lipsa de tradiție nu în
seamnă și lipsă de mentalități. 
Așa a ajuns în întreprindere o 
fată care nici pe departe nu se
măna cu un institut central. 
Procesele de producție au regu
lile lor dure, totul se învață și 
se transformă din mers iar mer
sul acesta este anume unul cu 
pedala accelerației apăsată foar
te tare. O industrie de vîrf cere 
oameni de vîrf și cei de la Teh
noton se dovedesc a fi chiar 
așa. Au învățat împreună. Ea, 
fata, ce înseamnă „riguroasele 
legi ale tehnologiilor" iar ei, cei 
de la Tehnoton (și, în primul 
rînd. conducerea întreprinderii), 
ce poate să facă un artist plas
tic de douăzeci și ceva de ani. 
Magda Sficlea. cu o abnegație 
demnă de invidiat, nu a re
nunțat. Se pare că mai spre în
ceputuri a mai și plîns dar nu 
a renunțat. Putea s-o facă, dar 
nu a renunțat. Acum nu se face 
nimic fără ea. Un designer se 
formează in ani de zile dar dacă 
se formează și ai noroc să-1 ai 

îți salvează milioane și îți aduce 
milioane.

în Iași, Magda Sficlea este 
deja o personalitate. Orașul, cel 
generos cu valorile sale i-a ex
pus în acest an lucrările și ex
poziția s-a bucurat de succes. 
Alături de ea s-au bucurat toți 
iubitorii de frumos care la Iași 
sau aiurea nu sînt mai puțini 
decît numărul total al cetățe
nilor care trăiesc aceste vremuri 
de pace. Magda Sficlea merge 
prin Iași și gîndește mai puțin 
la obiecte cît gîndește la atașa
mentul oamenilor pentru ceva 
mult mai subtil și mai peren 
decît obiectele, la ceva atit de 
necesar nouă, tuturor și care se 
numește simplu: frumos.

VASILE NEAGOE

Casa lui Eminescu

Am fost în Iași și am stat 
zece zile. Am trăit acolo totul, 
totul precum în distihul lui 
Angelus Silesius despre numă- 
rul-rege.

Domnia sevelor de ani se 
vede.

Cantemir se odihnește la Trei 
Ierarhi. Peste casa lui Dosoftei 
bate toamna. Mai există mu
zeul Topirceanu, cel compus 
dintr-o cameră. O cameră, dar 
în care cameră, în secolul XX, 
al nostru, s-a putut înființa o 
revistă a vieții noastre româ
nești.

Bojdeuca din Țicău e prea 
iubită și lîngă ea se constru
iește un mic palat în care va 
locui memoria lui Creangă.

Am fost la Iași și am stat 
zece zile. Am trăit acolo totul, 
așa cum zice Silesius în distihul 
lui despre numărul-rege.

I-am găsit pe voievozi dor
mind, dar privindu-ne chiar 
din somnul lor de veci, privin
du-ne mai viu decît oricînd di
rect în ochi. De la înălțimea 
cetății Cătălina puteai vedea 
aievea pe Ștefan cel Mare. El 
era departe, undeva peste apa 
vieții și a morții noastre. Voie

vozii păreau bătrîni, junimiștii 
păreau tineri. Ședințele celei 
mai mari societăți literare ro
mânești nu s-au terminat încă.

Am fost la Iași și am stat 
zece zile. Am trăit totul așa 
cum spunea distihul din Pele
rinul cherubinic.

Am găsit în casa Junimii 
inelul lui Eminescu : aurul 
galben, piatra roșie. Adus de 
la Viena. Așezat lingă ceas. 
Inelul și ceasul ca universul 
lîngă eternitate. Alături, masca 
albă, păstrînd ultimul chip.

în Biblioteca „Eminescu" 
am văzut, din nou, caietele în 
care se află traducerea unei 
gramatici sanscrite.

Pe Eminescu l-am regăsit 
peste tot.

Un eminescolog împătimit ține 
pe toți patru pereții chipurile

Poetului și își imaginează că 
Eminescu n-a putut trăi decît 
ca un prinț. Da, mă gîndesc, 
Eminescu n-a putut trăi decît 
ca un prinț al Ființei. Căci, în 
fond, ce name i-a fost dat de
cît al eminenței ? Un om ilus
tru îndrăznea să ne spună că 
Eminescu vine din eminens. 
Ceea ce știau Ioan, Eckart și 
Silesius, Thoma Aquinatul. 
Descartes și Leibnitz despre 
eminență, iată știm și noi. De 
aceea cu dreptate se va spune 
eindva despre Marele Poet că 
i-a fost sortit să fie „omul 
central al culturii românești".

Am trăit la Iași zece zile, 
după toate puterile din distihul 
gîndit de rătăcitorul fără drum, 
Angelus Silesius.

L-am văzut pe Eminescu : 
există peste tot. Teiul sfînt a 
renăscut : e mai puternic și 
mai verde decît acum șapte ani. 
Din marginile lumii se aud 
doine vechi, dorul e tot ne
mărginit și trezește în noi ne- 
margini de gîndire. Toată Eu
ropa pare să recunoască vesti
tul vers din Memento mori : 
„E apus de Zeitate ș-asfințire 
de idei". Vestitul vers cu care 
cred că poate să înceapă poe
zia românească.

Am trăit în Iași zece zile și 
zece nopți. în prima noapte am 
visat că Eminescu avea în 
Iași o casă. Nouă zile am cău
tat-o și n-am găsit-o. Fiindcă 

Mihai Eminescu nu are o casă, 
în curînd va trece veacul pes
te moartea lui. Poate pînă în 
1989 vom construi o casă a lui 
Eminescu și vom adăposti a- 
colo puținele lui chipuri, ine
lul, ceasul, masca, manuscr- 
sele facsimilate și cărțile ce le 
purta cu el. Trebuie să con
struim o casă lui Eminescu. în 
toate limbile mari ale neamu
rilor „a construi" și „a locui" 
Sînt totuna cu a fi. Poate că 
noi trăim cu toții în Casa lui 
Eminescu. în casa pe care n-o 
avem încă. Poate vei gîndi ci
titorule : „Arhetipurile nu pot 
avea oricînd față pe pămint. 
Eminescu e peste tot. N-are 
nevoie de casă". Și-ți voi răs
punde cu alt gînd. cititorule : 
„Tocmai pentru că Eminescu e 
peste tot trebuie să aibă o casă 
aici. Casa mea și a ta chiar de 
va fi să se năruie neîncetat, 
casa lui se va înălța fără o- 
dihnă".

Să-i construim o casă lui 
Eminescu și vom fi.

în curînd va trece veacul 
peste moartea Iul.

Vor trece însă veciile dacă 
Eminescu va avea o casă.

Ascultați cum din eternitate 
ni se spune : Aici și nu altun
deva a fost casa lui Eminescu.

CONSTANTIN BARBU

Tineri ca iarba 

cerului

Ochii miraculoși ai toamnei 
s-au rostogolit și peste frumoa
sa și neasemuita țară a Moldo
vei. Bucolică și nătîngă, cum
păna autumnală sclipește miri
fic sub sprinceana argintie a zi
lei. Hulubii cuprind zarea între 
aripile lor imense. Și dacă ri
dici privirea în slavă, săgețile 
solare îți pironesc văzul și cîn- 
tecul mierlei izbește porțile au
zului.

Cu șoapte brumării, octombrie 
a copleșit toate pădurile, hol
dele de porumb, viile, dovlecii 
pîntecoși și merele tîrzii. Mi
resmele galbene și roș-ruginii 
colindă pilcurile de copaci. La 
Codrii Pașcanilor și Mircești, 
Vaslui și Tirgul Frumos, Ipo- 
tești și Ruginoasa, în Lunca 
Prutului, pe Colinele Iașilor ori 
sub Teiul lui Eminescu plaiul 
nostru românesc și gura de rai, 
frunza și ramul, firul de apă și 
rouă fîntînii strălimpezesc lumi
nă și dor. Culorile și metafore
le ne despică sămînța buzelor.

Altminteri. în sacra Luncă a 
Prutului, venind parcă dinspre 
Valea Jijiei, viața sănătoasă și 
munca fără răgaz aveau să ne 
încredințeze că rodirea patriei 
crește din truda palmelor aspre 
și bătătoriter Căci cei peste 500 
de brigadieri ai Șantierului na
țional al tineretului Sculeni — 
Țuțora — Gorban știu foarte 
bine ce înseamnă să redai a- 
griculturii 94 000 hectare. Grea, 
uneori chiar dură și istovitoare, 
munca lor este fără răgaz. Apa 
nu poate aștepta piruete de 
salon ori reverențe decente. Șu
voiul cu un debit impresionant 
izbește fără milă. Și trebuie 
stăvilit! Da. cu pieptul, cu bra
țele. însă înainte de toate cu 
mintea ageră.

în cele 36 puncte de lucru 
ale acestui renumit șantier na
țional de irigații și defecări, ti
nerii brigadieri — iscusiți me
seriași cu o superioară califica
re: buldozeriști, sudori, lăcă



tuși, dragliniști, betoniști, me
canici, electricieni — lucrează 
zi și noapte cu o dovedită res
ponsabilitate. Muncile șantie
rului sînt fără răgaz. Dar șl roa
dele se lasă adulmecate pe mă
sura efortului uman depus.

Ingineaul Constantin Cotor, 
secretarul de partid al brigadie
rilor de la Șantierul național 
al tineretului Sculeni — Țuțora 
— Gorban, are doar 33 de ani ; 
iar maturitatea sa politică este 
firească, evidentă. Na-i place 
să vorbească prea mult. Fraze
le sale sînt scurte, tăioase:

— Munca noastră e foarte as
pră. Exactă. Nu admite scuze, 
justificări. Meseriașii trebuie să 
fie excelenți. Nu ne putem per
mite să ratăm nici o lucrare. 
Policalificarea meseriașilor noș
tri ne va oferi deschiderea unui 
cîmp larg de acțiune. Iar să 
faci pămîntul mai roditor e o 
trudă necontenită, care nu te 
lasă să adormi pe amîndouă 
urechile. Bucuria ni se va îm
plini : doar atunci cînd vom ve
dea holdele mănoase.

Ca șl inginerul Cotor, inteli
gentul secretar de partid al bri
gadierilor de pe acest șantier, 
gîndesc și acționează cei mai 
proaspeți tineri uteciști primiți 
recent în organizația de partid; 
ei se numesc: Violeta Iftimie, 
topograf, și Constantin Ursache. 
inginer. Cu toții știu că profe
sia înseamnă dăruire de sine, 
travaliu necontenit. Iar izbînda 
este copleșitoare cînd aparține 
tuturora.

...Pe Șantierul national al ti
neretului de la Sculeni — Țu- 
țora — Gorban, precum în toa
tă Moldova, și țara româneas
că, tinerii sini fragezi și demni 
ca și iarba cerului. Gîndurile 
lor despică munții iar palmele 
trudite stăvilesc puhoiul apelor.

PETRU NOVAC DOLANGA

Locuri suprapuse

De Iași, orice român se apro
pie cu partea sentimentală a 
firii sale. Portretul orașului îți 
stă la dispoziție cu mult timp 
înainte din lecturi și imaginile 
solemne ale monumentelor sale, 
din dulcile oftaturi ale cunos
cătorilor de dulce tîrg („Co- 
poul, ei, Copoul !“), din zgomo
tele, lesne de închipuit, ale ca
relor rostogolind pe Sărărie pre
țiosul mineral către sarmale și 
alivenci, din faldurile de le
gendă cu care se îmbracă îna
intea fiecărei vizite Casa Pogor, 
din umbra trecerii lui Eminescu, 
omul 'fundamental al culturii 
noastre.

Apoi observi colinele : în 
blîndul urcuș dinspre gară că
tre centru, în mersul necesar 
către Tei, în peisajul pe care 
toamna îl mai admite între două 
hoteluri proaspete.

Apoi, în orașul cu locuințe 
tihnite și așezate de multă 
vreme, atît de multă, încît ele 
pot fi numite după stăpînii lor, 
observi sau ești îndemnat către 
casele dumnealor, scriitorii : 
case atît de bine gospodărite 
Incit nu au aerul scorțos de 
care se simte îndatorat orice 
muzeu din lumea asta, casele 
acelea iubite de oameni tineri 
care vor avea ei înșiși dreptul 
la o venerație asemănătoare 

peste un timp (deși nu într-acolo 
ii bate pe ei gîndul).

In casa lui Topîrceanu e cald 
și. nu știu de ce, regreți că 
afară nu plouă și tu nu ești 
silit să-ți strîngi umbrela cînd 
intri în holul atît de mic.

Bojdeuca lui Creangă din 
mahalaua Țicăului, proptită prin 
minune la jumătatea unei pante 
era s-o pățească din pricina 
unor alunecări de teren și acum 
ea a fost consolidată, împreună 
cu dealul de sub ea, prin niște 
metode de construcție de cea 
mai pregnantă noutate și tehni
citate, coloanele forate șl zidu
rile de sprijin fiind adevăratele 
fortificații executate de o uni
tate specializată în construcții 
feroviare.

Orașul însuși este un mare 
muzeu locuit dar în care ur
mele pașilor sînt conservate cu 
înțelepciune fiindcă e pilduitor 
cînd ți se spune, aceasta e casa 
în care s-a născut Racoviță și 
acesta este traseul pe care tre
cea Creangă dimineața, îl lua 
de mină pe micul școlar și mer
geau împreună la școală.

Numele . locurilor venerabile 
din Iași își caută spațiul și chi

Doină la Bojdeuca din Țicău
în fiecare dimineață, la lași, orizontul 
e-o linie imaginară unde cerul se intilnește 
cu spirite neliniștite

dintre toate filosoful și clntecul său 
pot rodi in mințile noastre.

Orice vale are un cintec de leagăn 
orice leagăn are un prunc veșnic 
neadormit

Ingin zorii. Pe terasa strimtă 
Aștept.

Frigul imi pătrunde in oase 
sint gata să citesc hărți și manuale străvechi 
să presar pulbere de aur pe creștetul orașului 
să ascult ceasul horei din turn 
să adorm pe lavița tare a învățătorului 
cu ochii deschiși pină In singele lucrurilor 
așteptind pe stăpin...

VALERIU BARGAU

pul în memoria ta sentimentală 
dar la început, suprapunere nu 
există, apropierea dintre cele 
două imagini, în fond, ambele 
atît de reale, se face cu multă 
răbdare.

PETRE DOMȘA

Casa de piatră

Să stai cîteva ore într-o casă 
de piatră, veche de aproape 
trei sute de ani, din plin cen
tru și vacarm de oraș, sub 
domnia cuvintelor lui Miron 
Costin, „Caută-te dară, acu, 
cetitorule, ca într-o oglindă și 
te privește de unde ești, Iepă- 
dînd de la tine toate celălalte 
basne...", nu e acesta un no
roc ? Să cunoști treptat cuvin
tele care devin ființe și fiin
țele care devin cuvinte, din 
cărțile pe care le numim as
tăzi literatură veche. Nu e a- 
cesta un și mai mare noroc 7 
Nu întotdeauna poți să pri
vești și să fii privit în ochi de 
atîția domni ai limbii române 
vechi, cîți întîlnești în Casa 
Dosoftei. Căci niciunde nu-ți 
vor mai fi aproape Varlaam, 
Dosoftei, Ureche, Miron Cos
tin, Neculce, Veniamin și prin 
ei Ștefan cel Mare, Lăpușnea- 
nu, loan Vodă cel Viteaz, Va- 
sile Lupu, Cantemir... Toți la 
un loc au dovedit că și acest 

pcpor este în stare să-și scrie 
operele in propria-i limbă. Toți 
la un loc devin, la un moment 
dat, repere pentru ceea ce ești 
tu astăzi. Limba ta o datorezi 
în mare măsură și lor. Ei tră
iesc și astăzi prin cuvintele 
tale, cuvintele limbii tale. Ai 
vrea atît de mult ca tiparnița 
înnegrită de vreme să-și poată 
face mărturisiri. Tot mărturi
siri cauți și în ochii lui Dosof- 
tei și ai celor din preajma sa, 
precum și în paginile îngălbe
nite de timp. Și îți dai seama 
că aici tăcerea mărturisește cel 
mai mult. Poate de aceea te 
deranjează cînd se deschide ușa 
și orașul pătrunde cu tot zgo
motul între aceste ziduri, re- 
verberind apoi, reverberînd, 
pînă cînd încetul cu încetul se 
stinge și tu poți să revii din 
nou la lumea aceea de demult.

Am observat ceva. Aici oa
menii parcă nu mai știu să 
vorbească tare. De cum intră, 
devin șoapte și acelea cît mai 
puține. Vocea și gestul fetei de 
la intrare te ajută foarte mult 
în acest sens. O simți foarte 
legată sufletește de această 
casă și ai vrea să-i pui mai 
mult de o mie de întrebări. Dar 
preferi să descoperi treptat și 

singur tot adevărul adăpostit 
în acest muzeu, pentru că, de 
fapt, este un muzeu — al lite
raturii române vechi.

MARIANA PANDARU

Și bojdeucile 

sint puternice

Am învățat la geografie că 
dealurile durează milioane de 
ani. Sînt puternice. Le pot 
schimba doar marile mișcări 
tectonice din interior. Dar asta 
se întîmplă, ehe, după cîte alte 
milioane de ani 7

Am mai învățat (tot la geo
grafie) că ploile, zăpezile, to
rentele de apă pot fi și ele pu
ternice. Nu totdeauna. Doar 
cînd, oarbe și neîndurătoare, 
curg de pe povîrnișul vreunui 
deal. Atunci sapă, macină, dă- 
rîmă.

N-am învățat însă niciodată 
(și nici nimeni nu mi-a spus) 
că o bojdeucă într-o margine 
de deal poate fi puternică. Să 
rămînă la locul ei în ciuda vîn- 
tului, a ploii, a zăpezii. Și to
tuși...

Aha, mî-am spus cu voce 
tare, dar asta nu-i o bojdeucă 
obișnuită, ci vestita bojdeucă a 

Iui Creangă ! Ploilor li s-or fi 
făcut probabil milă, zăpezile 
s-or fi retras pline de respect, 
dealul și el...

„Dumneata crezi că-i pasă 
ploii de Ion Creangă 7 Dum
neata crezi că torentele știu 
altceva deeît să macine și să 
dărîme 7 Ai văzut îndurare 
într-o stihie dezlănțuită 7 Ni
mic altceva deeît nerăbdarea 
de-a distruge..."

Vocea din spatele meu sună 
baritonal. Mă întorc uimit. In 
fața mea un bărbat zdravăn cu 
o șapcă înfundată pe cap.

— Nu fi naiv, tovarășe dra
gă ! Dealul ăsta n-ar fi iertat 
niciodată bojdeuca lui Crean
gă așa cum Nică n-a „iertat" 
cocioaba Irinucăi. Numai că nu 
l-am lăsat noi...

— Dumneavoastră 7 ! fac eu 
ochii mari.

Bărbatul se fîsticește un mo
ment.

— Da... Numai noi știm cit 
fier beton am băgat I

Sînt din ce în ce mai uimit. 
Insul își trage adînc șapca pe 
cap. Pare și el nedumerit.

— Ați văzut bojdeuca 7 mă 
întreabă.

— Da.
— De curînd 7

— Chiar acum.
— V-ați uitat Ia consolidă

rile de la fundații 7
— Nu. Eu...
— Dar la betonările de peste 

drum de bojdeucă 7
— Eu știți... interiorul boj

deucii, documentele de epocă...
— Am lucrat zi și noapte, cu 

betonul turnat ridicam nu știu 
cîte case. Dar măcar acum 
bojdeuca îi puternică. Nu-i 
pasă de dealul ăsta, cu toate 
vifornițele și apele lui.

Mi-am scos repede carne
tul de reporter. In sfirșit, un 
om care îmi poate explica cum 
o bojdeucă poate înfrunta sti
hiile ce vor s-o dărîme. (E rost 
de un reportaj pe cinste !).

■— Tovarășe, mă reped, cum 
vă cheamă 7 Din ce grup de 
șantiere faceți parte 7 Ce ați 
simțit cînd ați turnat prima 
tonă de beton la temeliile boj
deucii 7 Vă considerați un 
erou 7

Bărbatul se retrage speriat 
Dă să plece.

— Stați... stați... cum vă 
cheamă 7

O ia repede din loc. După 
cîțiva pași întoarce capul din 
fugă.

— Nu-i pasă ploii de Ion 
Creangă... Nu fi naiv, tovarășe 
dragă !

Mai face cîțiva pași și se 
pierde în mulțime. Rămîn stin
gher în mijlocul străzii, cu un 
pix și un carnețel în mînă.

închid ochii și revăd boj
deuca lui Creangă. Sapă, ma
cină și dărîmă un deal...

OVIDIU HURDUZEU

Strada Lăpușneanu

A fost pînă la urmă o jntîl- 
nire de suflet, deși, asemeni a- 
privoazării vulpii lui Saint 
Exupery, ea a început ezitant și 
timid, cu micii și nedeclarate 
suspiciuni, privindu-ne tăcuți și 
oarecum absent prin fumul ți
gărilor aprinse spre cuvenita și 
pașnica omorire a timpului. A- 
devărul este că nu ne cunoș
team defel. Cineva avusese ideea 
să ne așeze de-a stînga și de-a 
dreapta unei mese lungi și 
dreptunghiulare, ca într-o aș
teptată confruntare diplomati- 
cească. Eram deci noi, tinerii 
scriitori, și ei, tinerii plasti- 
cieni ieșeni, față-n față, fiecare 
pregătindu-se in felul lui pen
tru o inevitabilă discuție fadă și 
complezentă, cînd cineva (lău- 
dată-i fie clipa de genialitate) 
a venit cu propunerea, vorbind 
ca pe la noi, simplu și fără 
mofturi, ce s-o mai lungim atît? 
mai bine mergem la ateliere. 
Așa l-am cunoscut pe graficia
nul și designerul Dan Micu, in 
strada Lăpușneanu, în cămă
ruța sa nu mai mare deeît un 
buzunar de manta, o chestie 
aproximativ locuibilă, cu scară 
de lemn și platformă suspen
dată. balcon și etaj în egală 
măsură, înconjurat de tablouri, 
rame și lucrări abia începute, 
obiecte mărunte și desperechea
te, aflate într-o dezordine vag 
studiată, ce sugerau mai de
grabă o atmosferă de lucru, 
deeît lipsa gospodărească a unei 
femei. Nu-ți trebuie prea mult 
timp ca să-l cunoști. Fără să se 
piardă în politețuri șl genofle- 
xiuni ospitaliere, te poftește să 
iei Ioc, își aprinde o țigară și te 
privește o clipă, suficient ca să 
decidă : te acceptă așa cum ești 
ori te poftește să revii altă 
dată. Discuția cu el e simplă și 
eficientă ca un contact electric, 
deși Dan Micu e departe de 
familia încîlcită a tipului agre
siv, capricios și fără stare. Nu 
se uită ostentativ la ceas, dar 
felul de a vorbi și de a se purta 
aparține celui ce nu are timp 
de pierdut. E tînăr (surprinză
tor de tînăr) și pare decis să-și 
scrie (picteze) biografia singur, 
fără principii de împrumut sau 
evenimente inventate. La numai 
cîțiva ani de la terminarea fa
cilității a învățat deja să se 
lupte pentru pictura sa și, mult 
mai important, pentru o idee, 
trecînd prin experiența unui la
borator de inventică, (preluat 
acum de Centrala C.U.G.), și 
a unor împliniri rarissime, cum 
ar fi noua caroserie a mașinii 
ARO 10 (unde totul este gîndit 
pe principiul modulării) sau a- 
plicarea unor inedite procedee 
de ambutisare hidrometalice. 
Dan Micu nu se sfiește să mun
cească, prelungindu-și frămîn- 
tatele lui căutări de atelier în 
cele (hai să le zicem) uzinale. 
La douăzeci și de ani ai săi a 
cunoscut deopotrivă contrarieta- 
tea celui ce nu înțelege ce va- 
săzică profesiunea de designer 
și mîna strînsă în semn de re
cunoștință. Oricum, Dan Micu 
are ce să-ți povestească (și 
bune și rele). Dar, mai cu sea
mă, are ce să-ți arate : super
bele lui desene, munca și te
meiul său artistic. Totul e să-i 
intri în atelier și el să te pof
tească să iei loc. Restul, inclu
siv prietenia, va veni de la sine.

SORIN PREDA

Casa de cultură, a științei și tehnicii pentru tineret Aspeet cotidian Ia Tehnoton



Cinci minute cu •••

Orchestra de cameră „Concerto"
Dimineața artelor

Cu bucurie
Un posibil portret al Orchestrei de cameră Concerto ar fi fost cele două ore 

de incintare prilejuite de deschiderea stagiunii educative a Filarmonicii „George 
Enescu". Dăruire, pasiune transpuse in sonorități ample, modelate cu o măiestrie 
inconestabilâ, cu o știință a stilului de autentică finețe invăluindu.-te intr-o vrajă 
sonoră. Cum era cel puțin dificil un dialog cu cei „16+1“ membri ai acestei orchestre 
de coarde a Conservatorului bueureștcan (L. Burcă, S. Moise, V. Năstase, B Bobocea, 
I. Gheorghiu, L. 1‘reduț, A. Ispas, M. Costea, I. Bădiță, G. Bălă, T. Coman, C. Bor
dei. R. Nagy. M. Gaitz. E. Pecingină. L. Cioriță) am stat de vorbă doar cu „sufletul 
și capul'*  acestei formații, dirijorul ei : asist, univ. Dorel Pașcu-Rădulescu.

— Concerto... Care este explicația aces
tui generic al formației pe care o con
duceți ?

— In primul rînd faptul că acești ti
neri sînt și soliști și fiecare la rindul său 
va apărea cu acest statut în fata orches
trei. Deci, formația și-a propus să pre
zinte cu predilecție o muzică de factură 
concertantă ; în plus, noțiunea de con
certo se definește și prin : a cinta împre
ună. ceea ce ilustrează cel mai bine spi
ritul formației. In ultimă instanță, scopul 
ansamblului este de a ajunge la muzică 
și pentru aceasta sînt foarte multe date 
care trebuie îndeplinite ; firește, cele 
de ordin profesional, dar și altele, ce țin 
de necesitatea ca toti cei șaisprezece 
membri să se transpună în acea stare de 
creație unică, de a face muzică împreună.

— Concerto a împlinit deja un „cinci
nal**  de viață. Deci, un prim moment de 
bilanț...

— Intr-adevăr, formația a luat ființă în 
1981, din inițiativa studenților si din do
rința de a continua tradiția Cameratei
— orchestră care a viețuit între 1966 și 
1978.

— ...și căreia i-ați fost concerf-maestru 
începind de prin 1970. Dar să revenim :

— Cu riscul de a spune lucruri ce par 
banale, sîntem foarte bucuroși că am 
reușit in acești ani să cîntăm în fata unui 
public divers — ca vîrstă și ca pregătire
— de la copii preșcolari pînă la publicul 
meloman din tară și din străinătate, abor- 
dînd un repertoriu variat, de la Corelli și 
Vivaldi pînă la tineri creatori, absolvenți 
sau chiar sludenti ai conservatoarelor din 
țară. Am mai avut, de asemenea, parti
cipări în emisiuni de radio si televiziune, 
și recent, am colaborat la un film îm
preună cu harpistul Ion Ivan Roncea 
(pelicula încă nu este complet gata, ea 
va fi un fel de portret al tinărului artist 
de excepție care este Ion Ivan Roncea).

— în acești cinci ani v-ati întilnit cu 
diferite scene ale tării...

— La București — la Ateneu, la între
prinderea Tricodava. pe podiumul noului 
Palat al pionierilor etc. — la Cluj, la Ti
mișoara. la Iași, la numeroase dintre 
festivalurile si manifestările muzicale 
organizate în diferite orașe. De fiecare 
dată aplauzele primite au însemnat mult: 
dar parcă și mai mult a cîntărit senti
mentul de autentică realizare artistică 
trăit în fata unui public puțin familiari
zat cu muzica audiată și pe care l-am 
simțit la sfîrșit cîștigat. realmente cuce
rit pentru muzică, pentru marile ei va
lori.

— Pentru a contura mai departe tra
seul geografic parcurs de orchestra Con
certo, ar trebui adăugat : participarea in 
1983 în cadrul întilnirilor muzicale ale 
tineretului de la Bayreuth, programele 
susținute la Thurnau. Creussen si Bay
reuth în Republica Federală Germania. 
„A fost o bucurie să poți asculta, să poți 
vedea pe acești tineri muzicieni cu ce 
forță, cu ce dăruire, cu ce evidentă plă
cere au oferit muzica lor, cu naturalețe 
și discreție, fără patos inutil, fără urmă 
de vedetism**  — scria cu acest prilej cro
nicarul lui Nordbayrischer Kurier în nu
mărul din 15 august 1983. De curind la 
Belgrad ați înregistrat un nou succes.

— La cel de-al 16-lea Concurs organi
zat de Jeunesses Musicales între 18 si 
23 septembrie ne-am aflat alături de alte 
șase formații, reprezentînd Anglia. Polo
nia (cu patru ansambluri) și Finlanda. A 
fost difioii, căci competiția a avut un 
program impus, cu lucrări din toate pe
rioadele istoriei muzicii. Au fost obliga
torii Concert! grossi, de Corelli, de Han
del...

— ...deci pagini ce nu lipsesc din reper
toriul nici unei orchestre de cameră...

— Desigur. Apoi Mozart, Grieg. Zoran 
Eric — o piesă impusă a acestui compozi
tor sîrb contemporan — și o lucrare din 
muzica secolului XX (noi am optat pen- 
trti Stravinski). La aoestea s-a mai adău
gat un opus din creația de gen a unui 
compozitor din țara candidatului. In urma 
celor trei etape eliminatorii, au fost de
cernate cele trei premii. Aici au „func
ționat" de fapt două jurii : cel alcătuit 
din nouă personalități ale vieții muzicale 
internaționale (elvețianul Pierre Colombo, 
sovieticul Pavel Kogan, reprezentanți din 
Anglia. Olanda și cinci din Iugoslavia) și 
un juriu „de tineret". Cu toată obiecti
vitatea, mi-aș permite să afirm că — 
dacă s-ar fi judecat rtiai „la rece" — 
probabil că ne-am fi clasat mai sus. Pînă 
la urmă am obținut premiul al III-lea. 
după formația din Anglia (alcătuită din 
studenți și absolvenți. Incluzînd și pe cei 
patru membri ai cunoscutului cvartet 

Brodski) — ea a avut si șansa de a avea 
un compatriot în juriu : violonistul 
David Takeno. membru al Orchestrei lui 
Yehudi Menuhin de la Bath, si după Or- 
cestra de cameră a Academiei Sibelius 
din Helsinki, dirijată chiar de președin
tele Concursului International Sibelius.

— Pe lingă acest meritoriu premiu III, 
ansamblul Concerto s-a intors si cu apre
cieri deosebite din partea celor care l-au 
ascultat, public sau specialiști, unii chiar 
făcind parte din juriu.

— Compozitorul Zoran Erid a afirmat 
că versiunile interpretative ale Concer- 
to-ului grosso op. 6 nr. 8 de Hăndel și 
Divertismento-ului nr. 2 K. V. 137 s-au 
numărat printre cele mai bune pe care 
le-a auzit in ultimii ani. și totodată ne-a 
mulțumit în mod special pentru tălmăci
rea dată piesei Cartoon care îi aparține. 
Sînt cuvinte care ne-au rămas în memo
rie și în inimă ca o prețuire adusă scolii 
interpretative românești, ca o nouă recu
noaștere a valorii sale.

— în fiecare an formația își schimbă 
componența. Unii instrumentiști își iau 
zborul către un pupitru de orchestră in
tr-unui dintre orașele tării, sau alții că
tre o catedră didactică. Unii îsi încheie 
studenția, alții abia ispășesc pragul. Pu
teți spune că ansamblul renaște în fie
care toamnă ca pasărea Phoenix ?

— Poate că da. Este o sudură pe care 
trebuie să o refacem an de an. A pune 
să cînte împreună cinci, patru sau trei 
oameni e aproape imposibil. în orice caz 
e mult mai greu decît atunci cind sînt 
paisprezece sau optsprezece, căci putini 
fiind, ei se vor auzi fiecare ; în locul 
unei singure voci unitare ca sonoritate 
va răzbate un fascicol eterogen. Este apoi 
dificil de legat partidele între ele. de rea
lizat puritatea acordajului si a sunetului, 
de sincronizat atacul, de obtinut diversi
ficarea culorii timbrale. Sînt aspecte care 
necesită studiu atent și migălos, o perioa
dă îndelungată. Ar fi de dorit ca acești 
tineri să poată rămîne măcar cinci, sase 
ani împreună (din păcate absolvenții pie
rind la posturile lor. ei nu pot să active
ze, chiar dacă vor) pentru ca orchestra 
— ca organism în sine — să poată „te
zauriza" ceea ce s-a acumulat treptat, 
pentru a putea merge astfel înainte. Pri
viți Madrigalul, de exemplu : cită șle
fuire se află în spatele perfecțiunii ! Așa 
și o orchestră : și ea trebuie să crească, 
sudîndu-se astfel și avînd continuitate.

— Fiind doar o formație studențească, 
acest deziderat al continuității cade din 
start. Dacă ea și-ar depăși acest statut, 
și Concerto ar deveni o orchestră a tine
retului, a tinerilor instrumentiști să spu
nem, ar trece dincolo de acest provi
zorat..

— ... Este un vis al celor care o alcă
tuiesc...

— De fapt, realizările dumneavoastră 
artistice justifică din plin o astfel de pro
punere. Dintr-un astfel de dialog, nu pot 
lipsi planurile de viitor !

— Pentru cel apropiat aș dori să reali
zăm din nou un program Vivaldi, care să 
permită confruntarea cu ipostaza solis
tică pentru cît mai multi dintre membrii 
ansamblului. Apoi un concert de muzică 
contemporană românească pe afișul că
ruia vor figura reprezentanți din diferite 
generații — de la Adriăn Rațiu și Myriam 
Marbe la Liviu Dănceanu și Doina Nem- 
țeanu-Rotaru. la Ulpiu Vlad și Cristian 
Alexandru Petrescu, și alții.

— Orchestra de cameră Concerto este 
inclusă in orarul anilor de studiu ?

— Teoretic, da. Dar practic orele de lu
cru ale acestei formații sînt mult mai 
multe. Se adună aici studiul individual, 
pe ansambluri mici, pe cvartete, pe par
tide, apoi „în plen" ...în afara orchestrei, 
ei mai alcătuiesc alte formații camerale 
cu frumoase succese interpretative și aș 
sublinia că majoritatea contribuie la pro
movarea creațiilor semnate de colegii lor 
de la secția de compoziție

— în final, o întrebare hazardată : 
care ar fi „rețeta" realizărilor artistice 
remarcabile ale orchestrei Concerto ?

— O rețetă?... Șă zicem : bucuria de a 
face muzică împreună, de a afla mereu 
lucruri noi atît în repertoriu, cît si în 
problematica ce se pune în fața fiecărui 
interpret, muncă susținută — studiu] in
dividual avînd . un rol esențial —. răb
darea de a șlefui, de a aprofunda, acor- 
dînd multe, multe ore in afara celor de 
curs.

— Deci, pasiune si entuziasm...
— Și profesionalism, fără de care nu 

se pot atinge rezultate deosebite.

ANCA IOANA ANDRIESCU

O trupă de teatru tînără înseamnă o 
mînă de actori proaspeți și în plus un 
aer reconfortant de plăcere a jocului. 
Cel puțin așa cred.

In ce privește trupa botoșăneană a 
Teatrului „Mihai Eminescu" i se potri
vește de minune această sumară carac
terizare. Am văzut „Cercul în patru 
colțuri" de Valentin Kataev, spumoasa 
comedie, delicata, inocenta, ironica și 
ascuțita comedie de avertizare a lui 
Kataev jucată de o echipă tînără și 
sprințară la care se simte imediat (pur 
și simplu) bucuria de a juca. Și în tur
neu. Și după un drum obositor. Și două 
spectacole unul după altul.

Deci cele patru colțuri s-au numit de 
astă dată Maria Roxana Ionescu, Adri
ana Galben. Constantin Ghiniță și Dan 
Puric — fiecare convingător în felul său, 
cu propriile-i mijloace și propria-i putere 
de a crea un personaj într-o regie sufici
ent de flexibilă (Laurian Oniga) îneît să 
îngăduie oarecare libertate de creație.

Așadar, protagoniștii : Constantin Ghi
niță — un imaginativ deghizat, lăsîndu-se 
in voia entuziasmului romantic, dese
nează un personaj plauzibil, Dan Puric
— pare un discipol fidel al lui Mihai 
Mălaimare, excelînd în comicul de si
tuație : Adriana Galben — cu multe dis
ponibilități actoricești și sensibilitate de 
radar, în sfîrșit Maria Roxana Ionescu
— un talent pur și simplu, poate atît de 
expansiv îneît uneori e tentată să su
praliciteze din preaplinul inspirației de 
moment.

Oricum, trebuie să recunoaștem, e 
greu să te ferești într-un asemenea tip 
de comedie de tentația îngroșării tușe
lor — mai ales că publicul, să zicem 
chiar „publicul de turneu" pare că abia 
așteaptă : stă pitit la cotitură și pîndește, 
gata să izbucnească într-un hohot de

SILVIA GROSU JELESCU — Bărci

Cu ochiul liber

De la Maria la Maria
După dispariția marii artiste Maria Tă- 

nase au fost la noi cîteva tentative de,a-i 
imita vocea. Dar numai atît, fiindcă nu-i 
suficient să imiți o voce care prin datele 
ei este însoțită de un talent, o sensibili
tate etc. Printre emulii mai recenți ai 
marii cîntărețe se numără și Maria Drago- 
mîroiu și ceea ce este bun la ea e faptul 
că reușește să redea nu numai vocea ci și 
o parte din spiritul Măriei Tănase. în 
fond, dacă nu ne înșeală memoria, de in- 
suflarea acestui spirit, cind Dragomiroiu 
se forma, nu este străin nici folcloristul si 
exegetul Măriei Tănast — Hari Brauner. 
Mi-o aduc aminte pe Dragomiroiu (origi
nară din zona Drăgășanilor) elevă la un 
liceu gomos din București, un liceu care 
dădea de regulă campioni de baschet, en
gleză. actorie și marketing. Părea, zic, 
izolată și ușor rușinată că în lumea ușor 
snoabă în care se afla făcea ceea ce făcea, 
adică folclor. Tocmai de aceea mă 
bucur că tînără școlărită din anii ’73—’75 
n-a fost deloc demoralizată si nici in
fluențată de explozia rock și folk, sau 
chiar de venerabila muzică ușoară, deși 
zău că putea fi o bună folkistă sau inter
pretă a minunatelor șlagăre grigoriano — 
mălinene populate cu rime celebre ca 

Concurs de proză
Muzeul de literatură al Moldovei, Casa memorială ,.Mihail Sadoveanu", 

din Iași organizează. în colaborare cu Comitetul de cultură și educație socia
listă al județului Iași, ediția a Il-a a concursului de proză scurtă în cadrul 
Zilelor „M. Sadoveanu". La concurs pot participa tineri pînă la 35 de ani, 
care nu au debutat în volum, cu texte de maxim 15 pagini dactilografiate. 
Manuscrisele se vor expedia (în maxim 2 exemplare), pînă la data de 15 no
iembrie 1986, însoțite de date personale (data și locul nașterii, profesia, locul 
de muncă, data debutului) pe adresa : Casa memorială „M. Sadoveanu", Aleea 
Sadoveanu nr. 12 Iași, cu mențiunea „Pentru «Concursul de proză scurtă»" 
Pot expedia lucrări și tineri prozatori care au luat parte și la prima ediție 
a concursului.

rîs stimulator și încurajator la un gest 
în plus, la o replică ajustată, la o grima
să în plus.

Laurian Oniga („mandatarul spritual 
al autorului", regizorul, cum zicea Char
les Dullin) a reușit o regie simplă, fi
rească și eficientă, sprijinit de asistenta 
de regie a unuia dintre actori (Dan 
Puric) și de scenografia celuilalt erou 
principal — Constantin Ghiniță. Oricum, 
jocul actorilor, bine pus în pagină, stru
nit și cu suficiente nuanțe a creat o stare 
de plăcere explozivă și de naturalețe 
bucuroasă (uneori. mai gu seamă în 
actul întîî, nu îndeajuns supravegheată, 
cedînd tentației de-a încărca inutil cu 
gesturi, gesturi, gesturi un gag, o replică 
de duh, o scenă simplă prin excelență).

Tinerețea — fermecătoare la o adică — 
a celor patru protagoniști a făcut însă 
totul plauzibil și nici o tușă îngroșată 
n-a fost pină la urmă stridență supără
toare.

Au convins volubilitatea autoritară, 
jocul de scenă, spontaneitatea, siguranța 
și mimica excelentă a Măriei Roxana 
Ionescu. A convins harul comic indiscu
tabil al lui Dan Puric. Au convins ro
mantismul — inteligent camuflat —, 
tristețile de-o clipă, lunecoase, ale lui 
Constantin Ghiniță și în egală măsură, 
forța de sugestie a Adrianei Galben, 
actriță de-adevăratelea, dincolo de pata
lamale.

în turneu prin țară cu „Cercul în 
patru colțuri" de Kataev și cu un auto
buz prăfos, trupa teatrului botoșănean 
„Mihai Eminescu" ne dovedește încă 
o dată ce superb este să faci ceea ce-ți 
place, să joci cu bucurie limpede, necen
zurată, dintr-un preaplin sufletesc.

CLEOPATRA LORINȚIU

nor-dor, mare-soare. stea-peruzea. Greșa- 
la ei a fost poate una singură si anume 
aceea că a intrat prea repede în 
circiumă unde și-a irosit o parte din 
talent. Nu totul, numai o parte fiindcă, 
zicem noi, cîntatul la restaurant a fost 
pe vremuri o înaltă școală ale cărei 
cursuri le-a frecventat chiar și Maria 
Tănase. A fost, dar din păcate azi 
un solist de local trebuie să cînte de toa
te : de la disco-rock pină la romanță și 
pandelaș, fără discernămînt. Să nu dis
perăm însă — talentul nu se poate irosi, 
cu el te naști, cu el mori; numai disponi
bilitățile lui sînt variabile în timp. Căci 
dacă nu-1 ai...

Ei bine, la vîrsta ei, Maria Dragomiroiu 
mai are încă vreme și forță să se apropie 
cu fibra ei intimă, profundă, de folclorul 
autentic, ba chiar și de unele cîntece sacre 
ale Măriei Tănase, cîntece care se cer 
aduse în actualitate fiindcă, si risc să mă 
repet, există în noi, românii, o perma
nentă nevoie de cîntecele Măriei Tănase 
așa cum în orice popor există o nevoie 
de eternitate.

GEORGE STANCA
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voință, răbdarea cu care ț 
pieptăna nervii < 
din preajmă, Hanul pri
mitor al biroului său, 
cei cițiva metri de liniș
te in care ancora pro
vincialul proaspăt para
șutat in Capitală — toa
te acestea sporeau le
genda celui mai popu
lar vicepreședinte al 
Uniunii Scriitorilor.

Numele său, scos prin 
1938 de ciocul norocos 
al papagalului de hîrtie 
ieșit de sub arșița tipar
niței argheziene, era 
Laurențiu Fulga. înveș- 
mintată în patetism, 
proza semnată astfel, 
păstrează gustul de 
migdală amară al vie
ții, trăită între oameni 
și umbre, între ce a fost 
șl ce va mai fi, intr-o 
continuă hăituire a unui 
prezent abia bănuit.

Nu cu multe toamne 
în urmă, (dar). înaintea 
unei intilniri cu citito
rii, ostașul, obsedat de 
exactitate, îl soma, cu 
delicatețea-i înnăscută, 
pe Marin Preda, ce stu
dia, cu patimă de cea
sornicar, mecanismul u- 
nui molan nouveaux, 
să lase fructele pămân
tului pentru mai tirziu, 
fiindcă lumea-i deja 
strînsă la căminul cul
tural.

—Generale, 
grăbi 1 — i-a 
mucalit, Marin

Si, Doamne, 
grăbiți s-au 
amindoi.

Detectorul de inexactități

Bonom și cu ochelari fumurii Un pseudonim al lui
în vechiul sediu al 

Uniunii Scriitorilor, de 
pe șoseaua Kiseleff, la 
prima mea cățărate că
tre etajul intii (distins 
mobilat,- cu președinte, 
vicepreședinți și secre
tari), am fost izbit 
de forfot eala din preaj
ma unei uși prin care 
oamenii intrau abătuți 
sau șifonați și ieșeau 
după un timp încărcafi 
de seninătate și în foș
net de costum englezesc. 
Alama clanței, tocită de 
atîta folosință, lucea ca 
aurul, semn că acolo 
s-a încuibat cu siguran
ță un alchimist notoriu.

Luat de val, m-am 
trezit și eu in camera 
cu pricina. Damf de ca
fea, tabacioc și ploșniță 
(cam scoțiană și cam 
lichidă, ce-i drept). Al
chimistul, ca un trunchi 
de copac, bonom și cu 
ochelari fumurii, îm
părțea indulgențe nevo
iașilor : pentru iertarea 
păcatelor la I.C.R.A.L., 
la Comisia de pensii, la 
Primărie, la C.F.R., la 
spital, la creșă, la I.T.B. 
Indulgența era, de fapt, 
o recenzie pe care ma
gul o concepea ad-hoc, 
imbrăcindu-te in fraze 
frumoase și muzicale, 
recenzie ce avea darul 
de-a stoarce bunăvoința 
din funcționarul insti
tuției căreia urma să i 
te adresezi. In acest 
timp, nevoiașii consu
mau colonialele produ
se, oferite cu dărnicie 
de General, căci, uitai 

.< « vă povesti, alchimis- 
j tul era, in timpul liber,

general în retragere.
Soldat neinstruit ce 

mă aflam, stingaci in 
politia de drepți ?i mai 
degrabă specialist în 
cea de pe loc repaus, 
am profitat și eu, min
tenaș, de recenziile Ge
neralului, ba la o viză 
de flotant, ba la o „do
cumentare" mai lungă 
intr-o garsonieră prin 
Balta Albă, ba la achi
ziționarea unei dormeze 
in rate. Si uite-așa, an 
de an, una peste alta, 
ajunsesem să fiu reco
mandat la tot soiul de 
instituții, preț de un 
volumaș, incit, intr-o zi, 
tachinindu-ne, (intre 
noi — gradele, deh !) 
l-am amenințat că o 
să-i public textele cri
tice — căci prea imi 
plăcea cum o spunea 
de-a dreptul c-aș fi cel 
mai important poet de 
pe strada mea, de se în
fiorau funcționarele de 
la ghișeele pe la care 
hălăduiam, înglmfarea 
mi-a trecut repede, 
fiindcă din cei o mie 
de membri ai Uniunii 
Scriitorilor,
nouăzeci și nouă fuse
seră căftăniți de Gene
ral, fiecare fiind con
vins că locuiește 
totul altă stradă 
ceilalți.

Tocisem deja 
rinduri de haine 
multe perechi de prie
teni de cînd mă oploși
sem prin București, dar 
aurul clanței de la ușa 
Generalului continua să 
aibă aceeași strălucire. 
Neomeneasca-i bună-

nouă sute

pe cu 
decit

cite na 
și mai

celor 4
' ori- 1

l 

î
I

nu te 
răspuns, 
Preda.

cît de 
dovedit

MIRCEA DINESCU

Dumitru P. Mazilu
De peste un deceniu numele lui Du

mitru P. Mazilu (1885—1964), distins 
profesor de română, dreipt și științe eco
nomice, precum și incisiv publicist, a 
reînceput să circule cu o oarecare frec
vență în presa sociaP-politică și literară, 
datorită ideilor sale politice juste și, mai 
ales, atitudinilor democratice atît de ma
nifeste care l-au călăuzit în întreaga 
activitate timp de o jumătate de secol. 
Dar cine-i, de fapt, Dumitru P. Mazilu ? 
S-a născut în Broșteni, județul Vrancea, 
a terminat cursurile secundare la Liceul 
„Unirea" din Focșani în anul 1903, iar 
Facultatea de Litere și Filosofic o ab
solvă in 1908 la București. încă din 
timpul studenției debutează în publicis
tică, colabotind la un mare număr de 
ziare și reviste, printre care amintim 
Munca, Dacia, Secera, Adevărul, Dimi
neața, Aurora, Cuvîntul liber, Viața 
nouă. Lumina (Rîmnicu Sărat) și altele. 
Demn de apreciat e faptul că la două 
din ziarele amintite. Lumina și Munca, 
Dumitru P. Mazilu a fost redactor. Pa
ralel eu activitatea publicistică, desfășu
rată în răstimpul 1906—1945, Dumitru P. 
Mazilu se dovedește a fi și un excelent 
dascăl, predind româna, dreptul și știin
țele economice la Școala Normală din 
Craiova (1909—1910), Liceul „Vasile Bo- 
erescu" din Rîmnicul Sărat (1910—1916), 
Liceul „Spiru Haret" din București 
(1919—1923), Școala militară de ofițeri de 
infanterie și administrație (1919—1921), 
precum și la Școala Superioară de Răz
boi (1919—1933), ambele din Capitală. La 
Liceul „Spiru Haret" îl descoperă pe 
Mircea Eliade care, peste ani, îl va evoca

astfel : „în acest an, 1918—1919. am avut 
un nou profesor de limba română, Ma
zilu. Ne-a plăcut tuturor chiar de la 
început, pentru că avea umor. îi plăcea 
să ne citească compozițiile cu voce tare 
șî făcea observații pline de haz asupra 
lor. Ne vorbea în mod constant despre 
marii 
du-ne 
pentru 
tarul". 
Tudor 
vezeanu, D. D. Pătrășcanu, 
doveanu, Demostene Botez, Petre 
Haneș, George Giuglea, Simion 
dinți, Nicolae lorga. Victor Slăvescu și 
mulți alții. Datorită relațiilor pe care 
le-a avut cu Octav Livezeanu. Dumitru 
P. Mazilu publică în revista acestuia, 
Opinia publică (7 noiembrie 1932 — 26
ianuarie 1933) două incitante articole 
semnate cu pseudonimul Agricola. Cele 
două articole, O scrisoare (Opinia publi
că, 1, nr. 5, 1 decembrie 1932, p. 15—18) și 
In chestia reîntregirii (Opinia publică, 1, 
nr. 7, 15 decembrie 1932, p. 11—14) sînt 
deosebit de valoroase deoarece se 
Uzează eu 
țărănimii, 
identificat 
prezent rn 
vezeanu, și a fost comunicat lui Constan
tin Dinu Mazilu. fiul Iul Dumitru P. Ma
zilu. La a doua ediție a Dicționarului de 
pseudooime al lui Mihail Straje se cuvine 
menționat și acest pseudonim necunoscut 
pină acum.

scriitori și ne îndemna, spunîn- 
mereu, să citim clasicii români 
a ne îmbogăți spiritul și vocabu- 

cu 
Li- 
Sa- 

V.
Mehe-

Leagă strînse prietenii 
Teodorescu-Braniște. Octav 

Mihail

ana- 
finețe si discemămint situația 
Pseudonimul Agrioet» a fost 
de Tudor Teodorescu-Braniște, 
paginile revistei lui Octav Li-

NICOLAE SCURTUv
—i:

Deschideri românești spre universalitate

Beckett, pe scena românească
Pină în ceasul de față, Samuel Barclay 

Beckett — premiul Nobel pentru literatu
ră. scriitor irlandez de limbă franceză, 
autor dramatic aflat încă în plină dezba
tere contemporană — a fost prezentat pe 
două scene bucureștene : Așteptindu-1 pe 
Godot, în 1980, la Teatrul Național și O, ce 
zile frumoase !, în 1985, la Teatrul Bu- 
landra. Cantitativ — se poate spune — 
puțin. Dar nu aceasta contează, neapărat. 
Chestiunea, aici, are cu precădere carac
ter ideatic. Avem de-a face nu cu fapte 
definite, puțind să figureze ca atare in
tr-un sistem încheiat și intr-o tubulatură 
fermă de judecăți estetice, ci cu procese 
și mutații de concepție, toate bătînd sem
nificativ la porțile culturii moderne de 
teatru.

Sub acest raport, cele două reprezenta
ții amintite își dobîndesc o însemnătate 
aparte. Nu este cazul să le ordonăm in
tr-o ierarhie statistică ; sînt însă revela
toare ea prezență românească în fiîndirea 
teatrală contemporană.

Seara de 3 ianuarie 1953, cînd pe scena 
Teatrului Babylone din Paris s-a repre
zentat întiia oară Așteptîndo-l pe Godot, 
a înscris o dată memorabilă. Au curs co
mentarii în valuri. Multe din acestea, cu 
puternice îngindurări și semne de între
bare în ele. Stăruiau. în genere, aprecieri 
de felul acesteia : in nici o altă reflectare 
literară din epocă, drama lumii moderne 
văzută existențialist — lume amenințată 
de sfîrșituri, condamnată totuși să-și su
praviețuiască — nu s-a rostit în culori 
atît de crude și într-o simbolistică atît de 
dureroasă.

La Teatrul Babylone. piesa lui Bccketl 
a fost jucată de patru sute de ori la rînd. 
După douăzeci și cinci de ani. în 1978. a 
trecut și Ia Comedia Franceză. Din aceas
tă clipă, cariera ei de avangardă se pre
gătea să înceteze ; intra în clasicitate ; în 
orice caz. primea un gir purtător în el de 
recunoașteri peremptorii : fond axiologic, 
putere dramatică, drept de împămînteni- 
re în creația universală de teatru.

Cîteva trăsături analitice, acum, privind 
piesa în cauză ; găsim în ea chei intere- 
SÎnd întreaga operă beckettiană.

Cu Estragon și Vladimir, personajele 
principale, coborim intr-o umanitate sub- 
liminară. Totul plutește în ceva vag, ne
bulos. Cadrul ce ni se înfățișează, și a- 
eesta. este nedeterminat. Nu știm dacă e 
zi sau noapte; cel mult, s-ar schița un 
colorit ca de crepuscul. Se conturează, 
oarecum, și un drum ; dar un drum in
cert, care nici nu duce și nici nu vine de 
undeva. Cele două personaje vorbesc tot 
timpul. Limbajul lor se învîrtește în cerc 
închis. Ce par a-și spune într-un moment 
anumit se anulează în momentul următor. 
Nici o ordine ; nici un înțeles ; totul de
curge într-o nesfîrșită dezarticulare. Ce 
auzim sînt emanații ale unei conștiințe 
minimale — mai exact ale unei subcon- 
științe — care merge în gol. în felul lor, 
cele două personaje se agită ; se strădu

iesc neîntrerupt. Pentru ce anume ? Poa
te, pentru ca măcar la limită șă-și dea 
impresie că sînt oameni. La intervale oa
recum regulate, rostesc : „nu-i nimic de 
făcut". Resimt, oare, vreun sentiment de 
insatisfacție ? Sau nu au nici această per
cepție difuză ? Un lucru, totuși, se con
turează neîndoielnic : așteaptă. Răsună 
fatidic, obsedant, un refren : „îl așteptăm 
pe Godot". Cine este acest Godat ? De 
unde urmează să vină ? Și pentru ce ? 
L-a văzut vreodată cineva ? Este perso
naj sau ficțiune ? Iată Întrebări la care 
nimeni nu ar putea să răspundă. Și aștep
tarea continuă, eu absurditatea ei cres- 
cîndă. Godot nu apare ; nici nu se anunță. 
Este o făptură despre care nimeni nu știe 
ceva efectiv. O neființă, deci : dar care 
poartă nume de ființă. „Așteptarea" con
tinuă indefinit ; însă nu pentru ca la ca
pătul ei să se întrevadă o limpezire, ci 
pentru ca impresia de neant să se întin
dă tot mai tault, să devină tot mai apă
sătoare.

O, ce zile frumoase !, cealaltă piesă re
prezentată la București, face parte, de a- 
semenea, din marele repertoriu beckettian. 
în primul act. Winnie — eroina — stă în
gropată pînă la mijloc într-o movilă de 
pămînt. In actul următor, aceasta movilă 
îi ajunge pînă la gît. Totul, sub o lumină 
puternică într-un ținut pustiu. Winnie, cu 
mici pauze, monologhează. Povestește. A- 
mestecă amintiri desprinse dintr-un timp 
nebulos, impropriu pentru măsuri și re
pere. Willie, partenerul căruia s-ar părea 
că i se adresează, încearcă zadarnic să se 
ridice din spatele movilei de pămînt unde 
se află imobilizat. Winnie nu lasă impre
sia cs| ar suferi. Dispune încă de brațele 
ei ; își face cu cochetărie toaleta feței. 
S-ar spune că este senină, împăcată. Ur
mărește scurgerea timpului fără regrete. 
Se scufundă în pămînt. Drumul ei spre 
neființă este în curs ; dar nu de tot. Ceva 
uman — un cap rămas încă în afară, o 
gură în stare să vorbească, un potop de 
vorbe în neîncetată rostogolire — se ob
stinează în a-i păstra o existentă, o mi
nimală existență.

O precizare, în Destăinuirile scriitoru
lui, explică mult :

„...Nu sînt eu. cel care a născocit con
fuzia. Este destul să ascultăm doar cinci 
minute o discuție, pentru a ne da seama 
cit de inerentă poate fi apariția confu
ziei. Aceasta stăruiește peste tot in jurul 
nostru. Nu avem altă șansă. în fata ei, 
decit să-i îngăduim să intre. Avem aceas
tă singură posibilitate de a ne reînnoi : 
să deschidem ochii și să constatăm starea 
de confuzie. Este o stare despre care să 
nu socotim c-am putea s-o și înțelegem. 
Sint de părere s-o lăsăm să intre ; pentru 
că ea este adevărul..."

Teatrul beckettian a dat și continuă să 
dea naștere la interpretări diferite. Unele 
din acestea — majoritatea — văd in acest 
teatru o formă de protest împotriva lumii 
moderne. Adică : a unei lumi presupuse 

ca fiind condamnată la angoase, la agonii 
prelungite, la înfrîngeri ireversibile, la fi- 
naluri lipsite de măreție. Pe de o parte : 
aprobări, sufragii, satisfacții existenția
liste. strigăte de nouă victorie în filozofia 
și estetica dramatică ; pe de altă parte, 
amendări și rezerve. Pentru că rămine de 
văzut : dacă dramaturgul nu a mers prea 
departe în desființarea unor convenții de 
scenă si în preconizările sale de „anti- 
teatru" ; dacă aducind lucrurile la situații 
de „infrauman". ori de strat visceral in 
care totul se destramă, sensul de artă ar 
mai putea să-și păstreze in întregime 
prerogativele lui sensibile ; dacă ideea 
prea încifrată, strivită în simboluri și pa
rabole, fără căldură naturală și fără me
saj limpede, ar mai putea găsi destulă 
audiență în percepția umană ; dacă scrii
torul și-a propus efectiv să dezvăluie o 
problemă umanitară ori s-a complăcut în 
speculații cu aromă și atracții sceptice 
in ele.

Să aruncăm o privire, măcar în trea
căt, și asupra celeilalte fețe a medaliei ! 
De ce. în „așteptarea" amintită, să vedem 
numai înfringere ? Nu semnifică, oare, și 
o rază de nădejde ? Eroii lui Beckett, to
tuși, nu părăsesc lupta. Așteptarea lor 
poate fi. sau chiar este, și o formă de 
luptă. Nu în mod conștient, bineînțeles ; 
logica lor nu funcționează ; s-a dizolvat 
sau poate nici nu a existat vreodată. Un 
instinct, totuși, există : le-a rămas. Aces
ta. prin natura lui. nu acceptă neantul. 
Cînd Hamm. stors de oboseală, exclamă : 
„Dumnezeu a murit. .Ticălosul ! Nu exis
tă", Clov ii răspunde : „Nu încă !“ Viziu
nea lui Beckett despre condiția umană 
este sumbră ; nu însă și lipsită de com
pasiune. Ne pune în față situalii asupra 
cărora înțelegem că trebuie să medităm. 
Să respingem iluziile ! Condiția umană ne 
cere s-o tratăm cu luciditate. Teatrul 
scriitorului este străbătut de trăsături și 
înțelesuri contestatare. Dar cu ce scop 
toate acestea ? Pentru contestare ca fapt 
în sine, ca simplă delectare cazuistică, sau 
pentru contestare ca principiu dialectic, și 
ca mijloc de scrutări pînă în adîncimi 
primare, pe grele si vaste drumuri ale cu
noașterii ?

Revin, după acest ocol, la cele două re
prezentații Beckett pe scena românească. 
Păstrez in minte imaginea unor spectaco
le ieșite din comun. Propriu-zis. nu au 
fost numai spectacole; erau, totodată, și, 
lecții de știință dramatică, și experiențe 
artistice, și demonstrații de modernitate, 
și luări de atitudine conceptuală, și pro- 
puneri-test, în sfera unei problematici 
contemporane de teatru cu valențe și des
chideri inedite. Nimic în teatrul lui Bec
kett nu este ușor. Mai exact : nimic nu 
ar putea să decurgă de la sine ; să alerge 
pe căi bătătorite. La orice pas, pot apă
rea situații diferite de cele cunoscute în 
mod obișnuit. Realizatorii spectacolelor 
românești știau aceasta; intrau în acțiu
ne, înarmați spiritualmente în consecință. 
Nu voi spune că reușita lor ar fi fost per
fectă. Dealtminteri. într-o dezbatere încă 
în curs, ca aceasta de față, o asemenea a- 
firmație nici nu și-ar avea vreun rost. Ce 
trebuie să spun. însă, este că ambele 
spectacole s-au impus ; se dovedeau spec
tacole de curaj si de statură ; marcau mo
mente constitutive de problematică mo
dernă și de cultură teatrală în anumite 
privințe revoluționară.

S-a scurs, de atunci, cîtăva vreme. Nu 

am luat note pe loc. eu starea de spirit 
de atunci. Refac reflecțiile de față din 
memorie. Cred eă nu greșesc ; indiferent 
cită estompare s-ar fi produs între timp, 
sint în joc imagini si impresii ce-și păs
trează incă mult din vigoarea lor inițială. 
Cunoșteam scrierile lui Bekett din lec
tură și din informație obligatorie ca pro
fesor de literatură universală. Aveam pri
lejul, acum, să le văd și în transpunere 
dramatică. Nu-mi amintesc să fi încercat 
vreo dezamăgire. Dimpotrivă 1 Interpre
tarea românească intuia cu pătrundere și 
justețe. Cădea pe ceea ce era primordial 
și caracteristic în gîndirea de dramaturg 
a scriitorului irlandez. Se realiza atmos
feră beckettiană. Nimic, din partitura ei, 
nu rămînea nesubliniat. Aparență de pa
radox și haos ; purtătoare însă de semne 
și intenții filozofice. Spații scenice golite 
de obiecte materiale ; încărcate, totuși, de 
înțelesuri și subînțelesuri. Situații comi
ce ; în fond. fiecare din aceste situații a- 
dăpostind ori trădînd ceva dintr-un tra
gism surd al vieții și al condiției umane. 
O stare de absurd, în genere ; evitîndu-se. 
totuși, împingerea ei în grotesc și cari
catură. Un teatru înțelegînd să renunțe la 
vechi convenții dramatice ; nu însă și la 
substanța dramatică însăși.

Așteptindu-1 pe Godot, la Teatrul Na
țional, a fost pusă în scenă de Grigore 
Gonța. In rolurile Vladimir și Estragon, 
doi actori de marcă : Marin Moraru si 
Gh. Dinieă. Arlechinade. gesticulații bur
lești, bufonade ; totodată, și semnificații 
mai de fond, cu îndemnuri la reflecție. 
Clovnul, ca personaj dramatic, poate avea 
tangențe cu corul satiric din antichitate, 
cu bufonii lui Shakespeare sau cu raison- 
neur-ul din comediile lui Moliere. Reduc
ția lui nu e numai reducție ; poate fi și 
formă primară, ingenuă, adăpostind in ea 
premoniții și eventualități. Realizatorii 
noștri au dat viață, expresie și sens aces
tui înțeles.

O, ee zile frumoase !, la Teatrul Bu- 
iandra, regia Mihai Mșnutiu, a constituit 
pentru Irina Petrescu un moment de ex
ponentă al carierii sale. Un rol greu, tul
burător și sfîșietor de greu, dus însă la 
capăt cu trăire, fervoare și strălucire. Un 
rol, anume, plin de nuanțe, de meandre 
ale interioritățiî. de suișuri și eoborîșuri, 
de revărsări în afară și de coborîri în 
sine, de alternări între euforie si tragic. 
Și. trebuie să adaug, un rol cerînd mult ; 
știință, artă, meșteșug, experiență profe
sională, combustiune interioară, curajuri 
sufletești, înțelegere a dramei umane, cul
tură. Irina Petrescu a înfruntat aceste 
condiții. Spiritualitatea noastră modernă 
de teatru îi poate mulțumi.

Dramaturgia lui Beckett ocupă porțiuni 
însemnate in dezbaterea contemporană de 
teatru. Fondul ei estetic se implete-ște 
slrîns ca unul axiologic. Sint în cauză 
chestiuni de estetică teatrală: construcție 
dramatică, formă de joc actoricesc, regie, 
scenografie, artă a spectacolului în gene
ral ; hu mai puțin, vin în discuție .și pro
bleme de rezonanță morală, interesînd u- 
manitatea contemporană și tablele ei de 
valori. Puteam să rămînem în afara aces
tei dezbateri ? Nu ! Faptele amintite mai 
sus reprezintă în acest sens o confirmare. 
Sint mai mult decit un început. Au în ele 
maturitate artistică și frumusețe gindi- 
toare.

ION ZAMFIRESCU



cetind i/torfa 
românilor 

Recunoașterea internațională 

a Marii Uniri din 1918

3. Alcătuitorii celor patru vo
lume de documente interne și 
externe privind recunoașterea 
internațională a desăvîrșirii u- 
nltății național-statale a po
porului român au procedat ju
dicios și atunci cînd au împăr
țit textele, celor patru mari tra
tate — cu Germania. Austria, 
Bulgaria și Ungaria. în volumul 
III se află Tratatul cu Ger
mania, în IV cel cu Austria. în 
V este inserat Tratatul cu Bul
garia, iar în VI se află Trata
tul cu Ungaria. Toate patru sînt 
tipărite în limba franceză și în 
traducere — în limba română. 
S-a urmărit autenticitatea pe 
care o dau textele originale, 
cum și eficiența, sporul de in
formare pentru publicul larg ci
titor.

în vara anului 1919 situația 
Internațională nu era cu totul 
stabilizată. Conferința . de Pace 
se întrunise la Paris. Se înche- 
iaseră armistiții. se preparau 
tratate. însă liniștea și ordinea 
nu fuseseră încă așternute pe 
mult încercatul continent euro
pean.

România își văzuse împlinit 
visul Unirii pentru care lupta
seră secole de-a rîndul genera
ții după generații. La Conferin
ța de Pace, delegația română 
milita pentru recunoașterea de 
către lumea oficială și opinia 
publică internațională a Unirii 
din 1918. înfăptuită prin voința, 
exprimată în mod democratic și 
plebiscitar, de un întreg popor.

Marile Puteri ale Antantei 
persistau în ideea nefastă de a 
împărți țările participante la 
Conferința de Pace, în state 
mari cu interese nelimitate și în 
state mici cu suveranitate și in
terese limitate. împotriva aces
tor atitudini discriminatorii au 
protestat reprezentanții oficiali 

ai României la Conferință, ex- 
primind de fapt indignarea în
tregii națiuni române față de un 
astfel de tratament nemeritat.

Este important de sesizat cum 
nu numai românii, ci chiar 
străinii care cunoșteau bine 
realitățile românești, au luat a- 
titudine în sprijinul doleanțelor 
românilor. Iată, de pildă, cum 
își informa superiorii la Paris, 
Henri Cambon, însărcinatul cu 
afaceri al Franței la București, 
în august 1919 : „Guvernul ro
mân a fost neplăcut surprins de 
comunicarea pe care a primit-o 
din partea Conferinței de Pace.

El n-a meritat nici reproșu
rile, nici acuzațiile pe care a- 
ceasta le conține.

România n-ar fi putut să sfi
deze nici o conferință la deci
ziile căreia trebuie să participe, 
ca urmare a cooperării sale mi
litare cu Aliații.

în opera de dreptate pe care 
victoria Aliaților o asigură lumii 
sînt cuprinse revendicările na
ționale pe care românii le-au 
formulat cu precizie din primul- 
ceas al înțelegerii lor cu Aliații.

România nu și-a modificat' 
revendicările teritoriale, ca ur
mare a succeselor armatelor 
sale, dar consideră că noile e- 
forturi militare pe care a fost 
obligată să le facă pentru res
pingerea ofensivei ungare și 
noile servicii pe care, prin sa
crificiile sale, le-a adus cauzei 
(civilizației) îi conferă noi ti
tluri pentru reclamarea dreptu
lui său...

Guvernul român nu putea 
crede că, după luptele sîngeroa- 
se în urma cărora armata ro
mână obligase să capituleze toa
te forțele organizate inamice, 
ea nu va avea dreptul de a dis
pune de materialul de război de 
care acestea se folosiseră pen
tru a o ataca, fără a fi stînje- 

nite de situația creată prin ar
mistițiul anterior.

România nu a ajuns la aceas
tă măsură decît ca urmare a 
stării de epuizare totală în care 
a lăsat-o invazia germană și un
gară...

Guvernul român regretă că 
marii săi Aliați au ținut seama 
de acuzațiile calomnioase emise 
de dușmani fără scrupule.

Departe de a încuraja jaful, 
trupele române, prin însăși pre
zența lor, au restabilit ordinea 
și au pus capăt anarhiei și de
vastării".

La 9 septembrie 1919, delega
ția română la Conferința de 
Pace a remis Secretariatului ge
neral al înaltului areopag, un 
memoriu prin care își exprima 
nemulțumirile față de modul în 
care România fusese consultată 
și era tratată în legătură cu 
Tratatul cu Austria ce sta să fie 
semnat de statele aliate și aso
ciate.

„România a venit la Confe
rința de Pace — se arată în me
morand — cu conștiința de a-și 
fi îndeplinit din plin toate an
gajamentele sale față de Pu
terile Antantei.

Regatul României, stat suve
ran a cărui independentă n-a 
contestat-o nimeni n-a încetat 
să fie. de la întemeierea sa, un 
element de ordine, de pace și 
conciliere în sud-estul Europei. 
Cînd, în august 1914, Puterile 
Centrale i-au cerut concursul, 
ea a refuzat să participe la a- 
ceastă acțiune agresivă... ■

în.august. 1916, cînd Aliații au 
insistat asupra utilității unui 
concurs militar efectiv al Româ
niei, aceasta s-a angajat să co
opereze militar cu ei. în 
schimb, Aliații asigurau dreptu
rile României asupra Banatului 
întreg, a regiunilor transilvăne
ne, crișene și maramureșene lo

cuite de români șl asupra Bu
covinei !

în executarea acestui tratat, 
și cu toată imposibilitatea în 
care erau Aliații de a-și înde
plini în ce-i privește toate obli
gațiile militare asumate, Româ
nia a intrat în război. Opera
țiunile armatelor sale au atras 
pe frontul românesc peste 40 de 
divizii și au scos din luptă pes
te 200 000 de soldați inamici. 
România a pierdut peste 300 000 
soldați, aproape 1/20 din popu
lația sa totală. Ea a avut de 
suferit o ocupație severă care a 
devastat o parte a teritoriului 
și a epuizat complet restul. Ea 
n-a încetat totuși lupta decît 
după pacea de la Brest-Litovsk 
și ieșirea din război a Ucrainei, 
cînd iiwpoeiWtttatea de a-și con
tinua efortul militar fusese an
terior recunoscută de către re
prezentanții Puterilor Aliatei și 
ai Statelor Unite la Iași, în de
clarația lor scrisă din 10 decem
brie 1917.

România — «abandonată șî 
trădată» — a trebuit să se su
pună condițiilor ce i-au impus 
germanii la București. Ea nu 
mai avea decît o singură da
torie de împlinit pentru a face 
din nou posibilă cooperarea sa 
militară cu Aliații : aceasta con
stă în a-și conserva armata.

România, aproape în întregi
me invadată, a reușit să împie
dice ca trupele sale să fie de
zarmate și prin atitudinea sa a 
reținut pe teritoriul său 8 di
vizii de ocupație inamice. De 
altfel, regele a refuzat să sem
neze tratatul de la București, 
care n-a avut niciodată o exis
tență legală.

Guvernele aliate au fost pre
venite de intențiile României. 
Și cînd Aliații au judecat că 
modificările situației strategice 
din Orient făceau din nou po
sibilă o cooperare a armatei ro
mâne, aceasta a reintrat în ac
țiune în ziua fixată de către Co
mandamentul Aliat.

Nu s-a ținut cont în pregăti
rea hotărîrilor Conferinței nici 
de sacrificiile făcute de Româ
nia, nici de convenția încheiată 
cu ea de către Puterile Aliate. 
România, sigură de drepturile 
ei naționale, încrezătoare în A- 
liații săi, a expus în fața Con
siliului Marilor Puteri temeini
cia revendicărilor sale, a căror 
deplină legitimitate fusese deja 
stabilită în convenția anterioa
ră, îndelung discutată,^ pentru 
Franța, Anglia și Italia.

în punctul unde se găsesc lu
crările Conferinței de Pace, si
tuația creată României nu răs

punde dreptelor sale așteptări. 
După ce că Tratatul cu Ger
mania nu i-a acordat repara
țiile în raport cu pierderile sale, 
proiectul de tratat cu Austria 
lezează în mod grav, în mai 
multe puncte, drepturile și inte
resele sale...

Proiectul de tratat, pe care 
Marile Puteri vor să-1 impună 
României, drept consecință a 
angajamentului prevăzut în 
Tratatul cu Austria, stabilește 
pentru ea un sistem de control 
și de independență limitată care 
nu corespund nici cu situația ei 
anterioară, nici cu relațiile in
ternaționale normale între state 
suverane".

Prin acel tratat — în pofida 
protestelor îndreptățite ale ro
mânilor — Marile Puteri dispu
neau să se ia hotărîri ce vizau 
probleme din viața internă a 
României — în legătură cu tra
tamentul minorităților, cu tran
zitul și comerțul cu alte state, 
în consecință, guvernul ro
mân „se vede obligat să declare 
că pentru considerațiile preci
zate mai înainte fiu îi este po
sibil să adere la anumite clau
ze inserate în Tratatul cu Aus
tria și nu poate să-1 semneze 
dacă Consiliul Suprem nu crede 
că trebuie să revină asupra 
stipulațiilor care duc la atinge
rea demnității și a intereselor 
țării".

Desigur, în acel tratat, încă în 
prima sa formă, era recunoscu
tă Unirea Bucovinei cu Româ
nia, act istoric înfăptuit de na
țiunea română prin voință liber 
exprimată, punîndu-se astfel 
capăt silnicului rapt de la 1774. 
Erau însă în .textul tratatului si 
unele prevederi ce nu cadrau cu 
statutul de independență și su
veranitate a statului român. îm
potriva unor astfel de impuneri 
forțate au luptat românii, deju- 
cînd manoperele marilor puteri 
de a înfeuda economic și politic 
statele mici și mijlocii, intra
te într-un nou proces de fiin
țare și consolidare a statelor 
lor național-unitare.

Din astfel de documente — ce 
se află cu miile în volumele ce 
prezentăm — reiese cu toată 
claritatea că românii de sine 
și-au desăvîrșit unitatea națio
nală și că la Conferința de Pace 
nu numai că nimic nu li s-a 
oferit în dar ; dimpotrivă, au 
trebuit să depună eforturi sus
ținute pentru a impune recu
noașterii internaționale voința 
nestrămutată a națiunii române 
de a trăi nu numai unită în va
tra străbună, dar și independen
tă și suverană.

STELIAN NEAGOE

Un tînăr autor, o carte

Ioana Crăciunescu —

Editura Cartea Românească, 1983

întreaga experiență poetică 
de pînă acum a Ioanei Crăciu
nescu îmi pare îndreptată în 
direcția abandonării unui sen
zualism esentializat si justificat 
atent de preoedente culturale 
care, generații întregi, dăduse 
nota particulară dar și vulnera
bilitatea liricii feminine. Margi- 
nalizat de o atitudine estetică 
radicalizată, in poezie senzua
lismul a făcut loc. înoet dar si
gur. unui voluntarism energic, 
cu serioase surse într-o acțiune 
mai largă de emancipare (pe 
lingă care sufragetele erau niș
te copile). cit si. la extrema o- 
pusă. unui intelectualism de o 
paletă largă, de la cel moderat, 
onest, acceptabil pînă la acela 
minat de fatuitate.

în contextul acestor tendințe 
(aflate uneori pe punctul de a 
se contamina reciproc), poezia 
mai îndepărtată cronologic a 
Ioanei Crăciunescu manifestă o 
reticență explicită, uneori osten
tativă. alteori discretă, dar fer
mă. Volumul Duminica absentă, 
ed. Cartea Românească. 1930, 
este puternic marcat de o du
blă căutare a identității; una a 
rostirii poetice, oglindită în de
sele schimbări de ton si registru
— de la cel confesiv. la cel iro
nic. de la cel resemnat pînă 
la oel insurgent, sarcastic, acid
— dublată de o febrilă, neîmpă
cată căutare a propriei identități 
în vîrtejul unei existențe trăite 
intens: poezia, emanație, crea
ție. trup din trupul poetei nu 
beneficiază de răgazul de timp 
necesar contemplării si evaluă
rii; duminica, e lipsită, cu alte 
cuvinte de răgazul odihnei con
templative.

Versurile de acum exploatea
ză copios biografismul. limbajul 
secret al obiectelor intime. în
semnarea fugară pe o filă de

„Iarnă clinică0,

calendar, autostopul pe soseaua 
rapidelor si schimbătoarelor 
stări de spirit, nesfiindu-se a 
transcrie direct mesaje lăsate 
pe masă, sub vaza cu flori : 
„Păpușa lu’ mama / te rog 
strînge rufele de pe balcon. Pe 
pat / ți-am lăsat adresa de la 
Galați. Sint oameni / cumseca
de si cu o bună situație. / Cau- 
tă-i neapărat. Tărîna e moale / 
bucata de zahăr e dulce / dacă 
nu putem vorbi la telefon îti 
dorește mama / concediu plă
cut și spor la treabă / Vreau 
la prima noastră întîlnire să 
fim / o mamă sănătoasă si o 
fiică și mai sănătoasă. / Te pun 
mult / Mama / Am luat 100 lei". 
(In loc de prefață).

Sînt adunate aici monotonii 
și tristeți, iubiri trecute ori nu
mai presimțite, așteptări, peisa
je- înghețate ce-au cunoscut, 
clndva. căldura umană, presen
timente si certitudini. ceasuri 
de reverie si melancolii, suve
niruri și idile, pasteluri si ta
blouri neo-realiste. Există însă, 
discret, bemolat. un acut senti
ment al ruinei, al extincției, al 
materiei evanescente, al contu
rurilor spulberate. al uitării : 
„Mai lasă îngerii să se zbenguie 
/ prin casa asta vraiște... / Par
chetul se desface si lasă / din 
loc în loc / să crească stăpînă 
peste toate / o iarbă moale... 
/.../Nu frigul de afară mă-n- 
spăimîntă / ci numai cel de-aici 
/ (îți spun ducîndu-mi mîna 
oarbă / zbătîndu-se spre piept) 
/ (...) / Zugravul doarme-n fața 
ușii și soneria sună / camionul 
cu dulapuri ne așteaptă... / Mai 
lasă îngerii / nu-i strînge / mal 
lasă-i să scotocească prin ser
tare / să verse la gunoi mașină
riile din ceasuri / „Mîine toate 
vor fl altfel !“ // „...nu cred 
dar / spun asta / pentru că... a

rareori.... / culcîndu-mi capul / 
aplecindu-mi pleoapa / aud / 
pe scripeți ruginiți Prin pieptul 
meu / cum urcă moartea". (Nu 
frigul de afară).

Sentimentul trecerii timpului, 
al ireparabilelor pierderi se 
accentuează si capătă o tentă 
dramatică în volumul următor, 
cu un titlu voit derizoriu: Suna 
de ceapă, ed. Dacia. 1981, Saltul 
este hotărîtor. fără întoarcere. 
Expresia poetică se esențializea- 
ză. discursivitatea se retrage 
strategic, tensiunea, atmosfera 
încordată apropie cuvintele în 
asociații surprinzătoare, ironia 
încearcă zadarnic, să camufleze 
fondul grav al versurilor. Ele- 
mentaritatea exotică, fermecă
toare. de fandango printre ima
gini si simboluri lasă locul unui 
bacovianism extremist gata o- 
ricînd să detoneze mici încărcă
turi de dezesperare în liniștea 
aparentă a „pastelului" expre
sionist : „în patul părăsit pe 
maidan ninge în continuare. / 
Punînd cu migală os lingă os 
alcătuiesc scheletul / erorii. / 
Locuiesc eu în carnea ei și în 
patul acela. / (...) / Iarna îmi 
înverzește ochii ! / Mă faoe să 
zîmbesc oricărui chip de călău. 
/ Spaimă si groază îmi este / 
doar de bunătatea mamei și de 
laptele ei / cald. // Mîneca ei 
goală de atlas foșnind / mai 
mîngîie prin aer buruienosul. / 
chinuitul meu trup. 7/ Cam așa 
stau lucrurile.'// Vitralii de ma
eștri flamanzi în ninsoare / 
pe-un pat de erori plămînii mei 
respirînd". (în patul părăsit pe 
maidan). Versul este „tăiat" 

. după canoanele unei euritmii 
rafinate, amintind migala ar
heologică a lui Virgil Mazilescu; 
imaginea are o carnalitate pru
dentă. ferită de excesele onirice 
ori suprarealiste ; coloristica e 
sobră oscilînd între gri-’uri și 
galbenul bolnăvicios al unei veri 
prelungite, între ceată si ceară, 
între amorțire si încremenire.

Sentimentul dominant ce răz
bate din aceste poeme este cel 
al „coabitării" voluntare cu ne
ființa. al acceptării resemnate a 
atingerii aripii ei ; „Un crap pe 
o scîndură mă privește blind. / 
Alături / ligheanul cu mate 
pentru pisici. // Tata întins pe 
o scîndură mă privește blind. / 
Alături, / lighenul cu mate. // 

Un cuțit pe o scîndură. / o ino
centă greu dobîndită. candoare 
plătită / din greu — cît timp 
mai decid / alături mă privește 
blind ligheanul cu mațe". (Poem 
blind).

Punctul culminant al acestui 
lirism eviscerat de senzualitate 
este atins odată cu Iarnă clini
că, ed. Cartea Românească. 
1983, adevărată fișă de obser
vație a trupului golit de singe, 
de simțuri, de emoții, suspendat 
într-o iarnă cosmică. Chiar ti
tlurile cîtorva poeme sugerea
ză o pîndă atentă a firului vie
ții. un plus măsurat, o respira
ție cronometrată : 23 h. 42’ 9”,
18 h. (2 iulie). 24 h 53". 18 h. 
35” 1 octombrie, 19 h. 1’ etc.

Universul poeziei Ioanei Cră
ciunescu se golește de-acum de 
tot calabalîcul retro-sentimen- 
tal (rîșnițe. gramofoane. sănii 
înțepenite în zăpezi colosale, 
„bufete și hoteluri, autoserviri, 
snak". ceasuri.- păpuși, canape
le). spiritualizîndu-se. devenind 
ușor, aerian, apt să primească 
raza ideii; totul ne poartă cu 
gîndul la o sahară a obiectelor 
care. în marsupiul ei de pustie
tate. lasă loc cutiei de rezonan
ță a spiritului : ..Telefoane um
plute cu nisip. Deșert / la care 
nu răspunde nimeni. / Infinită 
răbdarea celui ce-nvăluit de 
ceată / așteaptă // Păunită orbi
tă de dragoste îti desfaci pe
nele, / coastele, să te-ncălzești. 
sub puterea luminii / să fii feri
tă de întîmplări." (Poem de 
dragoste). Predominant este 
sentimentul de vinovăție. de 
culpabilitate torturantă. infer
nală. Refugiul îl constituie fie 
barbiana stare de increat ; 
„Dormeam cu genunchii la gură, 
într-un melc văruit / (melcul 
meu văruit eram chiar eu ghe
muită în burta mea / dor
mind)..." (Devastatoare ma
șini). fie scufundarea în alcoolul 
amintirilor : „Mi-e dor de un 
Cișmigiu cu barcagii tandri / 
vîslind la inocenta mea. trăgînd 
la rame. // Covrigi, napolitane, 
susan, fondant e. eugenii / pier
dute prin boschete, licee de 
băieți / bătînd cu bulgări de 
pămînt șl liliac. / liceele de 
fete.. / (...) / Un fel de magică 
indiferentă mă ține amorțită / 
printre resturi de hîrtii mototo
lite, cîrpe moi. / un creier 

zdrențuit se plimbă-n săndălu- 
te albe / prin Cișmigiul cu bar
cagii uimiți vîslind la inooen- 
țe...“ (Timpul probabil)

Alteori reacția poetei ia forma 
unui lirism nomad, „ambulato
riu". amnezic, fugit de acasă în 
lumea largă, la voia întîmplă- 
rii : „O baracă festivă la capă
tul pămîntului. / Oameni priete
noși ghicindu-și viitorul în țui
că. // Tinerețea mea în panta
loni bufanți, pe tricicletă. / po
zează printre mese / pentru-un 
album necuviincios de adulti. // 
Orchestra parăzii / își strînge*  
instrumentele. // Cazane cu apă 
fierbînd. / îngeri murdari de 
fum hîrjonlndu-se cu bătrînii / 
în iesle. // Carnea vițelului fra
gedă. / Ochii istoriei roșii". 
(Valsuri vieneze).

Criza existențială este exhi
bată fără complexe, emoția in
corporată secret în excipientul 
retoric fără ostentația de odini
oară. naturalismul imaginilor 
este trădat de siajul unei reci 
melancolii. Rareori răzbate me
lodia unei „difficulte d’etre" 
casnioe, înăbușite în vraful ocu
pațiilor zilnice cu a lor super
ficialitate îndemînatică. strivi
toare. Și dacă o parte din poe
zia feminină de azi oerebralizea- 
ză industrios ori scotocește har
nic prin recuzita mitologică sau 
pur și simplu se refugiază în te
ritoriul plin de speranțe al li
rismului menajer. Ioana Crăciu
nescu își permite singurul lux 
de a se avînta în pitorescul na
turii evocator de escapade ero
tice. abandonîndu-se atmosferei 
de camping sentimental cu în
tregul lui arsenal de obiecte si 
emoții folosite in comun, la a- 
dăpostul fragil al foii de cort, 
în clandestinitatea căldurii pri
musului. la lumina convenționa
lă a lanternei.

Mai discret din punctul de ve
dere al spectacolului liric, vo
lumul Iarnă clinică este cel 
mai profund, oel mai riguros 
realizat, recomandînd-o pe Ioa
na Crăciunescu drept o poetă 
de o inconfundabilă sensibili
tate.

TRAIAN T. COȘOVEI



• DINU HAlLEAN. Alba lulia. 
Sonetele trimise de dv. nu sint so
nete. Iată definiția acestui gen de poe
zie. extrasă din Dicționar de termeni 
literari. Editura Academiei R.S.R., 
1976 : ..Poezie cu formă fixă, compu
să din 14 versuri impărtite în 4 
strofe : două catrene urmate de două 
tertete. fiecare vers avînd 11 silabe 
(endecasilab) — cel mai adesea. în 
italiană, spaniolă, română ; 12 silabe 
(alexandrin), în franceză ; 10 silabe 
(decasilab). în engleză. Rima sonetu
lui clasic sau regular este îmbrățișa
tă Ia catrene (abba / baab) ; la ter
tete. cîte două versuri dintr-unul ri
mează între ele si cu un al treilea din 
celălalt tertet (de ex. : cdc / ded). în 
sonete există regula ca nici un cuvînt 
să nu se repete — exceptînd. bineîn
țeles. conjuncțiile, prepozițiile, verbe
le auxiliare —. iar versul ultim tre
buie să fie un fel de concluzie. în
cheiere sintetică, maximă.” Calificati
vul de „sonet" poate fi atribuit unui 
text, bineînțeles, și în sens ironic, pa
rodic. paradoxal etc. La dv.. însă, 
umorul lipsește și apare doar un co
mic involuntar:

.iUndeva 
in adineul ființei mele 
clocotește ceva necunoscut 
atunci cînd sini cu tine"

încercați să aflati ce anume cloco
tește Si reveniți.

• PAULA-LILIANA MIHAlLA, 
Piatra Neamț. Nu are rost să men
ționați cînd ati scris poemele. în ce 
Ioc. eu ce ocazie etc. Mai bine stră- 
duitî-vâ să nu mai faceți greșeli de 
exprimare :

în pagină

„E frig, Lika, e urît,.."
Din indicele de nume cuprinse în scri

sorile aflate in volumul XII al operelor 
lui A. P. Cehov : „Mizinova Lidia Sta- 
hieva" (1870—1937). o bună cunoștință a 
familiei Cehov. profesoară de liceu. Se 
pregătea să ajungă solistă de operă. A 
făcut parte cîtva timp din trupa Teatru
lui de Artă din Moscova. în 1902 a pără
sit scena și s-a căsătorit cu A. A. Sanin. 
S-au păstrat •>' din scrisorile lui Cehov 
către Mizinova din 1891—1900".

Au fost traduse doar 5 !
..27 șj 30 iulie 1892. Melihovo... Scrie-mi, 

draga mea. altfel mi-e așa de urît 1 
M-am săturat de băut și de mincat, mi-e 
silă de somn... Cu bine, bălăioara mea... 
Te aștept...". în aprilie terminase Salonul 
nr. 6.

„13 august 1893, Melihovo... Viața e atît 
de searbădă, incit nu mai simți altceva 
deci că te pișcă muștele... Vino, bălăioa- 
ră dragă... Vino la noi. frumoasă Lika. 
să ne cînți. Serile au început a fi lungi 
și n-am pe nimeni lingă mine să-mi risi
pească urîtul... La noi au ieșit castrave
ții. Brom s-a îndrăgostit de m-lle Mary- 
Lise (eiinii lui Cehov — n.n.).„ Am im
presia că viața ar vrea să-și cam bată 
joc de mine și de aceea mă grăbesc să mă 
înscriu în rîndul bătrînilor... Pe aici s-au 
copt merele. Dorm cîte 17 ore pe zi. 
Lika. dacă te-ai îndrăgostit de cineva și 
m-ai uitat, cel puțin nu ride de mine...". 
La 28 iulie terminase Călugărul negru.

„1 septembrie 1893. Melihovo... Crezi că 
eu mănînc. dorm și scriu pentru plăce
rea mea ?... In ce privește scrisul de plă
cere. dumneata, ființă încintătoare. ai 
ciripit această afirmație numai pentru că 
nu cunoști din experiență viermele aces
ta. care, oricît ti s-ar părea de mic, iți 
roade viata cu o perseverență și o putere 
exasperantă.., E frig, Lika. e urît...". în 
noiembrie va termina împărăția femeilor.

rI
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Tabela de marcaj 

Pierdut calificare. Aducătorilor—bună recompensă!
Mi-am plănuit o cronicuță optimistă, băieții noștri — cam 

pleoștiți in cupe — necesitînd îmbărbătări din răsputeri. 
De-aia și zic : ce-o fi, o fi, sintem oricum ca și eliminați, 
iar de pierdut nu 'mai avem ce pierde. Nemaivorbind de 
plictiseala superioară, cu care vin să joace în retur învin
gătorii, preocupați de ce va fi prin turul III. E clipa ideală 
să sărim pe ei î Că mingea e, în continuare, tot rotundă 
și nu mai e nimic de compromis, la 0—3! Si-apoi : 
Anderlecht bătut la București cu 3—0 s-a mai văzut și-n 
prag de Cireșar, iar în materie de prelungiri și de 
penalty-uri nu se pricepe nimeni mai bine ca Steaua ! 
Repetiția generală de la Slatina a sunat bine, dar, din surse 
informate, aflăm că Boloni, Bumbescu și cu Lăcătuș, cei 
trei (mai) mari absenți din meciul-tur, s-au jurat să facă 
„culcat-sculat" cu apărarea bruxelleză, cel puțin pînă la 
3—0, după care va veni vremea lui Pițurcă. în altă ordine 
de idei, e lucru știut că oltenii sînt mult mai generoși ca 
Școțienii, de unde și bănuiala că ai lui Teașcă nu se vor 
zgirci nici ei la dat cu golul în poarta lui Thomson. Si

dacă mergeți la stadionul din Bănie, Iuați-vă șî aparatele 
de radio, să-1 auziți pe Domozină cum va interpreta arii 
celebre din opere (alese), în timp ce Cîrțu, Irimescu, Biță, 
Bleu și Geolgău vor dănțui ca spărgătorii de nuci. Ce mi-e 
frică mie cel mai tare, e că Silviu Lung ne va lipsi din 
nou, chestiune de larg interes pentru fotbaliștii echipați cu 
fustanele, care sînt gata să profite !... Mă-ncearcă gîndul 
că e rost de fotbal pe plaiuri flamande și că imposibili
tatea din Regie se va răsturna acum, la ceas de ananghie, 
recomandindu-1 Europei pe Bagi înaripatul. Țineți-vă bine, 
dau victorie studențească-n deplasare și mai mult de aia 
mă și duc, să văd cu ochii mei, la Gând, ce n-am putut 
vedea în București ! Rămîne problema scorului, la care nu 
mă bag, respectind principiul neamestecului în treburile 
interne ale echipelor. Da’ cine știe ? 1... Doar patru zile ne 
despart de miercuri și, respectind tonul optimist pe care mi 
l-am propus, scriu simplu și clar, ca la mica publicitate : 
Pierdut calificare, Aducătorilor — bună recompensă !...

HORIA ALEXANDRESCU

„Tu îmi spui că mă iubești 
Iar tu vrei ca să te cred 
Tu crezi că numai aceste vorbe
Mă incintă pe mine ?... Greșești !..."

etc.

• IOAN GANGA, Brașov. Versu
rile sint frumoase și misterioase (dar 
si influențate de stilul enunțiativ, la
pidar al unora dintre poemele „ini- 
tiatice" ale lui Nichita Stănescu) :

CENACLUJBR 
nrinl^J 

corespondență

„Ea locuiește intr-un sat galben 
intr-o casă galbenă.

Are părul galben 
Si miinile ascunse in mănuși 

galbene. 
Nu crede-n poduri 

si drumurile ei seurte 
le spală, le agată intr-un cui. 

Calcă ape peste pietre,
Cară coșuri grele eu ace la 
marginea serii.
Ea nu are lacrimi, 
că nu are umbră 
decit umbra nopții.

Ea se numește fata galbenă 
si locuiește intr-un sat galben 
intr-o casă galbenă 
cu o jumătate de soare 

deasupra."
(Fata galbenă)

„27 martie 1894. Ialta... Sînt la Ialta și 
mi-e urît. mi-i chiar foarte urît... La di
rectoarea liceului de fete mănînc ciuberki 
(pateuri cu carne de oaie — n.t.) și antri- 
coate de bata] cu hrișcă; în familiile 
nobile mănînc borș de verdețuri, mănînc 
și la cofetărie, mănînc și la mine, la 
hotel. Mă culc la ora 10 și mă scol tot 
la 10, mă odihnesc și după prînz, și cu 
toate acestea, dragă Lika. mi-e urît... nu 
mă părăsește o clipă gîndul că trebuie, 
că sînt dator să scriu. Să scriu, să scriu 
și iar să scriu ! După mine, fericirea 
adevărată nu e cu putință fără lene. 
Idealul meu e să lenevesc și să fiu în
drăgostit de o fată durdulie... Lika 
dragă, cînd vei ajunge mare cîntăreață 
și vei avea o leafă mare, fie-ți milă de 
mine : însoară-mă cu dumneata...".

Cronica 

literară
A ••in Imn 

frinte

de UNU

Victor Felea, De toamnă, versuri, Editura Cartea Românească, 1986.

Ceva din melancolia poetului se transmite și cititorului.

• ION UNTARU. București. Pam
fletul Un om mort se remarcă prin 
citeva observații caustice :

„Duce o viată simplă. Nu pune și 
nu-și pune întrebări. Nu a ajuns la 
stadiul abstractizării. Nu e bîntuit de 
neliniști. Ziua de mîine o așteaptă se
nin nu pentru că viitorul a devenit 
mai mult ca perfectul. Ci pentru că 
nu il interesează. Nu arc nici un fel 
de pasiune. Nu face nimic cu patimă. 
Uscăciunea sufletească își pune am
prenta pe toate gesturile sale. Nu știe 
să lupte. Viata lui se compune din- 
tr-un sir de infringed bine disimula
te. Fără crez. Fără ideal. Nu arc nici 
un fel de drum al său. A fost întot
deauna purtat de curent. Nici măcar 
nu se întreabă încotro se îndreaptă a- 
cest curent. Nu se solidarizează cu 
nimeni. Si seamănă cu un lac închis. 
Nici un fel de comunicare cu restul 
lumii. Nu varsă nicăieri din apele 
sale. Și nici nu primește de nicăieri 
vreun debit înnoitor, o infuzie vi
tală. Și tocmai prin aceasta este con
damnat. Fauna si flora lui au murit 
de mult. Trăiește mort."

în același pamflet. însă, apar și 
locuri comune, de genul „ochii sînt 
fereastra sufletului", „un astfel de tip 
nu este deloc singular" etc. Vă lip
sește. deocamdată, experiența revede
rii si revizuirii textelor.

• ADRIAN PAUN-ION. București, 
RODICA ANDRA. Timișoara. VASI- 
EICA DRAGOMIRESCU. București, 
CONSTANTIN ANDREESCU. Bacău, 
DESIDERIU V.. Brașov. DEN ISA 
DRAGOMIROIU, București. Cred că 
merită să faceți și alte încercări.

ALEX. ȘTEFANESCU

„18 septembrie 1894, Viena... Nu mă 
simt tocmai bine. Tușesc aproape tot 
timpul. După cum văd. mi-am pierdut 
sănătatea, așa cum te-am pierdut și pe 
dumneata...". începută în toamnă, ter
mină în decembrie nuvela Trei ani.

Din Cronologia vieții și a operei lui 
A. P. Cehov (alcătuită de Sorina Bălă- 
nescu, îngrijitoarea noii ediții — critice 
— Cehov) : „La Melihovo îl vizitează 
prietenii săi, scriitorul Potapenko (proto
tipul. în parte, al lui Trigorin din piesa 
Pescărușul) și Lika Mizinova (care i-ar 
fi servit de model pentru Nina Zare- 
cinaia din aceeași piesă)".

Cine se mai îndoiește că nu vor fi tra
duse și celelalte 62 de scrisori ?

EMIL BRUMARU

j
v

ANTOLOGIA 
cenaclului 
prin corespondență

Viorica Piloiu
A.

Proza Vioricăi Piloiu (tinără absolven
tă de filologie, funcționară in Bucu
rești) te lură ca o apă repede și te duce 
încotro vrea autoarea, uneori spre o in
tuiție profundă, alteori spre simplul 
divertisment. Volubilă și iscusită, încli
nată spre succesul ușor, prozatoarea va 
deveni o prozatoare importantă dacă își 
va reprima această tendință de a-I cap
tiva pe cititor doar prin vervă.

ULTRAMARINA

Cobori cele citeva trepte care mai ră
măseseră pînă la marginea piscinei, 
aruncindu-și în mers picioarele lungi cu 
mișcări de iac tibetan. De la înălțimea 
ochilor ei albaștri, privea peste lume cu 
un aer detașat.

Lăsă halatul să-i cadă cu o mișcare 
neglijentă, scoțînd la iveală un trup 
minunat bronzat de arșița verii, impe
cabil strîns intr-un costum în nuanța 
prunei pîrguite. își răsfiră cu gesturi 
leneșe părul bogat, cu arome de grîu 
copt, ce i se desfăcu în valuri străluci
toare pe spate. Câlcă nepăsătoare peste 
halatul bleu aruncat pe jos, întinzîn- 
du-se cu mișcări elastice pe șezlongul 
parcă anume pus acolo pentru ea. își 
aprinse o țigară. închise ochii, ignorind 
valul de interes pe care-1 stîrnise veni
rea ei și încercă să se abandoneze defi
nitiv soarelui, muzicii, atmosferei de re
laxare care domnea în jur.

îndoi incet unul din brațe și-l așeză 
peste ochi, apărîndu-și astfel gîndurile 
de cei din jur. Se scufundă într-o ne
gură adîncă și într-o clipă toată hărmă
laia dispăru. încet, încet, ieșiră Ia iveală 
din străfundurile gîndirii, pe ecranul 
memoriei, două siluete tremurătoare. Un 
băiat și o fată, pe malul mării, alergind 
cu mișcări, ample, filmate cu încetini
torul. în lumina crepusculară a înserării. 
Goneau fără glas, spre o îndepărtată 
fericire, cu inconștienta nepăsare a tine
reții, cu fețele radiind o mare bucurie 
și ea, cea de acum, se revăzu cu spaimă 
alergînd cot la cot cu băiatul care dă
ruise viață întregului ei univers. întorcea 
din cînd in cînd capul și privea la fața 
lui senină. Prin toți porii se revărsa 
preaplinul sufletului ei și inima bătea 
să-i spargă pieptul.

Retrăi cu atita intensitate clipa îneît 
simți cum o prinde aievea de mină și o 
trage după el înainte și strînse cu un. 
gest involuntar brațul șezlongului. Duri; 
tatea metalului încins o readuse la reali
tate și. dezvelindu-și ochii, o lumină pu
ternică ii arse privirile ; se grăbi să și-i 
acopere din nou.

Din negura amintirilor reapărură cele 
două siluete contopite într-o încrîncenată 
învălmășeală, rostogolindu-se pe nisipul 
încă fierbinte al plajei, învăluite de 
vraja nopții și de adierea vîntului. Și, 
dintr-o dată, retina îi fu invadată de 
imensitatea albastră a ochilor lui mari 
și adinei ca oceanele lumii. Socul îl re
simți dureros și violent pînă în adincu- 
rile, ființei ei.

Zăceau alături, ea lipsită de puteri, 
pierdută intr-o supremă fericire, cu tim- 
plele zvîcnind in ropotul valurilor ce se 
spărgeau sacadat la țărm. Trupurile în
cinse radiau căldura acumulată peste zi. 
doar evantaiele de mătase ale nopții 
izbuteau să mai alunge din văpaia lor.

Pe obraz simți strecurîndu-i-se pe 
furiș o lacrimă stingheră. Oare din ce 
ungher al sufletului ei secătuit o mai fi 
răsărit ? Nu, asta nu trebuia să se în- 
t împle. La ce bun, vara aceea trecuse 
de mult, iar în locul ei se așternuseră 
zăpezile veșnice.

încercând să-și stăpînească tremurul 
imperceptibil al mîinilor își mai aprinse 
o țigară, străduindu-se să-și păstreze 
aerul impasibil și leneș pe care și-1 eta
lase și mișcările de felină sătulă.

Se întinse la Ioc cu brațul îndoit ușor 
peste ochi. Din nou împreună, scăldați 
de zorile lumii. El îi broda trupul cu 
scoici sidefii, în păr îi sclipeau stele de 
mare, iar brațele îi erau împodobite cu 
fărîme de corali ce miroseau sărat.

Se pornise atunci din senin o ploaie 
scurtă de vară și toată plaja se acope
rise de transparența meduzelor, lacrimile 
adîncurilor peste cenușa și focul verii. 
Culese o meduză mititică și-o încredința 
cu evlavie miinilor lui, dar puiul de me
duză pieri strivit de căușul enorm al 
palmelor sale, indiferente la tot ee nti 
era trupul ei.

Țigara se stinsese de mult cînd se trezi 
din visare. În jur, totul i se părea in
fernal. Zgomotul atinsese paroxismul, 
difuzoarele erau date la maximum, era 
un vacarm îngrozitor și o lumină cumplit 
de crudă se revărsa peste oameni. Se 
debarasă de toate și se îndreptă cu miș
cări lente spre trambulina din dreapta. 
Plonja în apă și-și simți trupul curentat 
de un fior. începu să înoate îndiriit

Ieși cam după o oră din bazin. Ciudat, 
efortul la care se supusese o adusese 
spre un liman pe care nu-1 mai regăsise 
de mult. Era stoarsă de vlagă, dar liniș
tea i se întorcea încet în suflet.

Abia acum începu să privească atent 
în preajma ci. Era soare, cald, frumos, 
muzica se rostogolea în valuri, era un 
freamăt și o larmă de glasuri vesele și 
o sete de viață trăită din toate puterile.

Tresări auzind de undeva, de alături, 
răzbătind pină la ea glasuri cristaline 
de copii.



Mărturii contemporane

„TiTANIC-UL“CARE NU SE POATE SCUFUNDA)
La bordul Titanic-ului, pasagerii aștep

tau pe puntea ambarcațiunilor, nu îngro
ziți. ci puțin dezorientați. Nu se făcuse 
nici un exercițiu de evacuare si nimeni nu 
știa unde să meargă. Primul locotenent 
Lightholler, de serviciu la babord, cu un 
picior pe șalupa 6 și celălalt pe punte, a 
chemat femeile și copiii. Trebuie spus că 
fără succes. De ce să părăsești punțile 
iluminate ale pachebotului ca să petreci 
mai multe ore in întuneric la bordul unei 
ambarcațiuni cu vîsle ? Chiar și colonelul 
Astor găsea acest lucru ridicol : «Noi sîn- 
tem mai în siguranță aici decît în acest 
mic vas», a spus el.
• • • • • • • •.. ?Muzica contribuia și ea ca să-i rețină 
la bord. Dirijorul Wallace Henry Hartley 
îi adunase pe muzicienii săi și ei cîntau 
cîntece la modă ; compania nu se sgîrcise 
ca să dea Titanic-ului cea mai bună or
chestră care a navigat vreodată pe Atlan
tic.

La ora 0 șl 45 de minute, prima rachetă 
țîșni de la tribord, găurind noaptea ca un 
fulger orbitor.

Al cincilea ofițer. Harold Lowe, și-a 
amintit apoi că a întrezărit, în lumina 
albă-albastră. fata stupefiată a lui Bruce 
Ismay. Pasagerul de la clasa a doua, 
Lawrence Beesley, știa ce însemnau ra
chetele de pericol, și ceilalți au înțeles 
repede. Nu mai era momentul de a glumi 
sau de a zăbovi. De fapt, abia mai era 
timp de luat rămas bun.

SCENE DE GROAZĂ

«Totul este bine, draga mea. a spus 
Dan Marvin tinerei sale soții. Pleacă pri
ma, eu rămîn încă o clipă», și el i-a tri
mis un sărut în timp ce ea cobora în șa
lupă. în ceea ce-1 privește pe Dr. W. T. 
Minahan, el i-a spus soției sale : «Fii cu
rajoasă. orice s-ar întîmpla». Dar doam
na Isidore Straus a refuzat să plece : 
«Am fost întotdeauna alături de soțul 
meu. Unde merge el. merg și eu».

Era grabă mare Si Thomas Andrews 
mergînd din șalupă în șalupă, invita fe
meile să se grăbească : «Doamnelor, tre
buie să vă îmbarcați imediat, nu este nici 
o clipă de pierdut I».

într-adevăr, marea începea să acopere 
partea din față a Tițanic-ului, tambuchi 
și baza catargului.

Vuietul aburului care scăpa din cazane 
încetase, ca și șuieratul rachetelor, dar în
clinarea punții sporise și vaporul luase 
o mare fîșie de apă la babord.
0 • • • ■ • ■> • w • 

în timp ce oamenii din echipaj se stră
duiau să urce ultimele două bărci, la ora 
2 și 15 minute pasarela a dispărut sub 
apă. care a început să cuprindă podul am
barcațiunilor. Colonelul Gracie. care ple
case în spate, a avut deodată calea ba
rată de o mulțime de oameni, probabil 
pasageri de la clasa a treia, care urcau 
din spațiul dintre punți.

Primul locotenent. Lightholler, a descris 
astfel ceea ce i s-a întîmplat atunci : «Nu 
era decît un lucru de făcut și m-am ho- 
tărît să-1 fac ; îndreptîndu-mă spre par
tea din față a pasarelei, m-am aruncat în 
apă. Cind am atins apa. a fost ca și cum 
o mie de cuțite îmi intraseră în corp, și 
nu era nimic surprinzător, căci ea avea 
—2 grade».

IJghtholler a reușiț să se agațe. împreu
nă cu vreo treizeci de alte persoane, de 
o barcă răsturnată. înainte să fie cules 
de o șalupă de salvare.

La bordul șalupei 7. care se îndepăr
tase cu aproximativ 1 milă. Lawrence 
Beesley, un pasager, a fost martorul ul
timelor momente ale pachebotului.

«Stupefiați. noi l-am văzut pivotînd în
cet pînă la verticală în jurul unui cen
tru de gravitate situat aparent la mijlo
cul navei, apoi, rămînînd perfect imobil 
în această poziție ?».

Nimeni nu a știut ce s-a întîmplat cu 
majoritatea pasagerilor luati de vîrteju- 
rile de apă care trăgeau parîme. șezlon
guri și resturi.

Toți, emigrant și persoane însemnate, 
își dădeau drumul si se regăseau puțin 
mai jos. opriți de un obstacol, amestecați 
ca niște ciorchini deși, în timp ce partea 
din față a vaporului se scufunda mereu 
mai mult șl partea din spate se ridica 
mai sus. în aer. Apoi tot ceea ce nu a 
fost solid fixat s-a desprins cu un zgo
mot înnăbușit. Un amestec groaznic : 29 
de cazane... 15 000 de sticle de bere... 30 de 
lăzi cu instrumente de jucat golf și ra
chete de tenis... enormele lanțuri ale an
corelor. tone de cărbune... 30 000 de ouă 
proaspete... 5 planuri cu coadă.

Partea din față a Titanic-ului continua 
să se scufunde încet, și John Thayer Ju
nior, un pasager care sărise în apă. «a 
auzit clar zgomotul pe care îl făceau ca- 
zanele și mașinile smulse de pe posta
mentele lor».
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Structurile interne au început să ce

deze : sub presiunea crescîndă a apei și 
greutatea gigantică a vaporului, compar
timentele etanșe, atît de lăudate, se sfărî- 
mară cu «puternice detunături». Pasa
gerii din șalupa 5 au spus că acestea 
aminteau zgomotul îndepărtat al unui tun 
de calibru mare. Partea din spate a pa
chebotului continua să se ridice și. de
odată, toate luminile s-au stins ; ele au 
strălucit din nou ca un fulger, apoi au 
dispărut pentru totdeauna.

Au trecut două minute. S-a făcut li
niște : partea din spate a Titanic-ului s-a 
scufundat ușor și vaporul a început să 
se scufunde cu un unghi vecin cu al ver
ticalei. coborîrea sa accelerindu-se puțin 
cite puțin. In cele din urmă, marea a 
acoperit catargul pavilionului de la pupă, 
cu un zgomot ușor de sugere.

«El a dispărut. Nu mai rămîne nimic 
din el», a spus dintr-o suflare, un om care 
a scăpat și care era în șalupa 13. mate- 
lotului Reginald Lee.

Lumina palidă a stelelor a relevat o 
scenă de o groază inefabilă : marea era 
acoperită cu sute de bărbați, femei și co
pii care luptau în mijlocul rămășițelor 
naufragiului, care înghețau inexorabil de 

moarte în apa rece sub un văl subțire de 
ceață cenușie, asemănătoare unei pînze 
mortuare.

IMERSIUNEA MORȚILOR

în acest timp. Carpathia venea spre Ti
tanic. Rostron. comandantul său, va scrie: 
«Aisberguri se arătau în depărtare, apoi 
dispăreau în urmă; nici o clipă noi nu 
am încetinit mersul, dar eram uneori 
obligați să cîrmim ca să le ocolim. De 
cînd am socotit că puteam fi văzuți, am 
lansat rachete aproape la fiecare sfert 
de oră.

«Titanic-ul nu se vedea deși am fost 
aproape pe poziția sa. Era aproximativ 
ora 3 și 35 de minute cînd am zărit o lu
mină verde în față, foarte jos în apă. 
Știam că trebuie să fie o ambarcațiune. 
Ne-am îndreptat vasul bord lîngă bord, 
și pasagerii au urcat. Era cu ei un ofi
țer, și eu am ordonat să mi-1 aducă ime
diat ce s-a îmbarcat».

Era vorba de al patrulea ofițer. Joseph 
Boxhall. Rostron se năpustise spre el Șt 
îl întrebase înnebunit :

— Unde este Titanic-ul ?
— A dispărut. El s-a scufundat Ia ora 

2 si 20 de minute.
în liniștea care a urmat, oamenii de pe 

pasarela vasului Carpathia au luat vag la 
cunoștință realitatea, dar fără să-și dea 
seama încă în întregime de proporțiile 
catastrofei.

— Mai era încă multă lume la bord ?
— Sute de persoane ! Poate o mie sau 

chiar mai mult !
Și vocea lui Boxhall s-a spart de emo

ție.
«Se mijea de ziuă, a scris Rostron. și 

ce spectacol apărea ! Erau peste tot ais
berguri care străluceau sub primele raze 
ale soarelui și. în mijlocul lor. pluteau 
ambarcațiunile navei dispărute. Era o 
scenă de o dramatică frumusețe».

Jos la orizont, a apărut semiluna : 
«Luna nouă !» a spus cămărașul Fred 
Barrett vîslașilor din șalupa 13. Excla
mații de ușurare au țîșnit din ambarca
țiuni. ale căror echipaje vîsleau cu forță 
către Carpathia.

La ora 8 și 15 minute toți se strînseseră 
pe Carpathia. cu excepția pasagerilor din 

șalupa 12, care era la o distanță de mal 
multe sute de metri ; se îngrămădiseră 
acolo aproape 75 de persoane și margi
nile ambarcațiunii erau la nivelul apei.

O bruscă rafală biciui marea : un val, 
apoi un altul se sparseră rostogolindu-se 
în șalupă; un al treilea nu o nimeri și ea 
se găsi în sfîrșit la adăpostul bordului 
înalt al navei. •

Astfel, la ora 8 și 30 de minute, nau- 
fragiatii din ultima din cele 15 șalupe 
și din cele două bărci, care trebuiau să 
fie adunați, erau în siguranță.

între timp. Californian, care nu fusese 
informat decît foarte tardiv despre 
SOS-ul Titanic-ului, se îndrepta spre lo
cul naufragiului. Puțin după ora 8, navi- 
gînd cu prudență în mijlocul ghețurilor, 
el era destul de aproape de Carpathia ca 
să poată comunica prin semnale cu bra
țul. Comandantul său a întrebat ce se în- 
tîmplase : i s-a comunicat dezastrul.

Mai tîrziu. comandantul Rostron i-a 
adresat următorul mesaj prin radio : 
«Conduc pe cei care au scăpat teferi din 
catastrofă la New York. Rămîneți pe 
aceste locuri ca să pescuiți corpurile».

El nu a putut totuși să facă o jumătate 
de întoarcere fără să fi examinat o ulti
mă dată locul naufragiului.

La ora 8 șl 50 de minute, convins că 
nu puteau fi și alți supraviețuitori din 
această catastrofă, el a făcut o jumătate 

de întoarcere spre New York.
Cît despre comandantul vasului Cali

fornian. el a declarat că nu găsise nici 
un cadavru ; la capătul unei ore. aproxi
mativ. el și-a reluat drumul. Fără îndo
ială, el nu căutase prea bine : erau, de 
fapt, sute de corpuri care pluteau la su
prafața apei. Poate victimele erau prinse 
într-un imens cîmp de ghețuri plutitoare 
care se lăsau luate de curenți către nord- 
est și de care vapoarele nu îndrăzneau 
să se apropie.

Corpurile au fost dispersate, mai tîr
ziu, în urma topirii ghețurilor, în Gulf 
Stream.

O săptămînă după naufragiu, cablierul 
Mackay-Bennett a găsit 308 corpuri. De 
departe s-ar fi spus că este un imens stol 
de pescăruși așezați pe mare legănîndu-se 
lin în ritmul talazurilor. Ei pluteau ver
tical în apă. A trebuit o zi întreagă pen
tru ca oamenii de pe cablier să-i ridice 
la bord, și a fost o muncă oribilă ; nu
meroase victime aveau craniul sfărîmat, 
membrele rupte ; femei țineau încă copii 
strânși la piept ; fețele erau îngrozitor 
de tumefiate.

Duminică, la ora 20. s-a început cere
monia de scufundare a marților care nu 
putuseră să fie identificați. Mecanicul de 
pe Mackay-Bennett a relatat acest lucru 
în jurnalul său. 30 de corpuri încărcate 
cu lest și cusute într-o pînză erau ali
niate pe partea dinspre pupă sau proră 
din față, slab luminate de semilună. Re
verendul Canon Hind conducea serviciul 
funebru, care a durat o oră. ritmat de 
zgomotul corpurilor care cădeau în apă.

IN ÎNTUNERIC

«S-ar fi spus un enorm deget negru în
dreptat spre cer», a povestit un om care 
a scăpat din dezastru, amintindu-și de 
momentul în care Titanic-ul s-a ridicat la 
verticală la ora 2 și 18 minute exact. 
Mastodontul a rămas un moment în 
această ciudată poziție, apoi s-a scufun
dat. în timp ce tot ce se găsea la bord 
se prăvălea către partea dinainte. In 
sfîrșit, el a pivotat ușor pe babord ; ma
rea a invadat punțile A și B. inundînd 
clasa întîia. înainte ca luminile sale să se 
stingă definitiv, vaporul a apărut ca un 

«vierme enorm strălucitor», lămpile din 
partea scufundată, care continuau să stră
lucească, creînd un nimb verde în jurul 
părții din față.

Atunci pachebotul s-a stabilizat la un 
unghi de aproximativ 70 de grade și a 
început să se scufunde ușor. Explozii 
asurzitoare au răsunat sub apă, și epava 
s-a scufundat «cu un scirțîit groaznic ca 
și cum răzuise un fund de pietricele ro
tunde de pe malul mării». Ea a dispărut 
la ora 2 și 20 de minute ; cinci secunde 
mai tîrziu. era deja la o adîncime de 15 
metri, viteza de scufundare crescînd 
mereu.

Exploziile au provocat o brutală încăl
zire a apei, zeci de lucrători la cazane au 
pierit opăriți .Erau încă persoane în viață 
printre cele o mie de persoane care, ră
mase la bord, se scufundau cu nava ; 
doar cîțiva norocoși, cum au fost colo
nelul Archibald Gracie și primul loco
tenent. Charles Lightoller. se regăsiseră 
prin minune la suprafață.

Cînd partea din spate a fost la mai 
mult de 30 de metri adîncime, viteza de 
scufundare a atins 35 km/h aproximativ. 
Către 60 de metri, pereții etanși, care re
zistaseră pînă atunci presiunii, au cedat.

Pungile de aer subzistente s-au epui
zat rapid și aceasta a însemnat sfîrșitul 
pentru un grup de emigranți blocați la 
baza scării principale a clasei a treia. 
Erau acolo tineri de toate naționalitățile: 
Denis O’Brien, Francesco Celotti. Jovan 
Stankovic, Helene Rosblom, Hanna Sa- 

maan, Margaret Rice, ca și copii. Maria 
Youssef, Mabel Skoog. Alfred Peacock...

Titanic-ul dispăruse de cîteva minute 
cînd enormele cazane care crăpaseră pe
reții etanși au spart carcasa vasului în 
fată și s-au scufundat. în timp ce va
porul, ușurat, revenea puțin cîte puțin la 
orizontală și își continuă coborîrea mai 
încet, căzind ca o frunză moartă.

Două minute mai tîrziu. el intra într-o 
zonă de întuneric etern, căci nici o rază 
de soare nu pătrunde dincolo de 1 000 de 
metri adîncime, unde presiunea depășește 
100 de kilograme pe centimetru pătrat. 
Partea din spate, care suferise enorme 
fracturi cînd se ridicase deasupra apei 
a început să se detașeze ; fisura deschisă 
pe punțile superioare după al treilea coș 
s-a lărgit, eliberînd corpurile victimelor, 
pînă atunci blocate în fumoarul clasei în
tîia, în salonul clasei a doua și în lun
gul-culoar care ducea la puntea E ; ei 
și-au urmărit singuri căderea spre abis, 
afară de cazul cînd au rămas să plu
tească între două ape în regatul calmari
lor și al caracatițelor uriașe.

Cinci minute mai tîrziu. adîncimea 
atingea 2 000 de metri, temperatura apei 5 
grade, și presiunea 200 de kilograme Pe 
centimetru pătrat.

La capătul a circa șapte minute, epava 
a pătruns în curentul benthic, mare flu
viu submarin. Unghiul coborârii sale a 
fost ușor modificat ; ea nu mai era decît 
la 300 de metri de un fund de munți 
submarini brăzdați de văi largi, de pră
păstii abrupte.

Partea din spate se detașase aproape 
complet și în parte se dezintegrase. Sub 
influenta curentului benthic, tot ceea ce 
se găsea acolo, de la elice la hainele echi
pajului. sticlele eu vin de Bordeaux, de 
șampanie si conținutul frigiderelor s-a 
răspîndit pe aproape 1 kilometru.

Prezentare și traducere de 
ILEANA CONSTANT!.NESCU

*) După articolul „TITANTC" l’insub- 
mersible, publicat în revista Selection du 
Reader’s Digest, mai 1986. p. 138—163. 
Documentele care au stat la baza arti
colului au fost adunate de redacția de la 
Reader’s Digest.

(Va urma)

IMPORTANT!

Incepînd de luni, in librarii va apare un nou volum semnat de Horia 
Alexandrescu : Steaua - campioana Europei (Ed. Militară). Titlul recomandă 
singur cartea.
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