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SUPLIMENT LITERAR-ARTISTIC
FÎNTÎNI ROMÂNEȘTI

Norocul a făcut să vedem, 
prin mijlocirea bunăvoinței 
unui prieten, expoziția foto
grafică de fintini românești 
(fintinile, e bine să se Știe, 
poartă, în arhitectură și in 
tăietura spre pămint am
prenta locului unde sint să
pate) a sociologului Lucian 
Ionică, devenit mai apoi, 
prin studii postuniversitare si 
vocație, operator de film. O- 
mul, cu o căutătură blajin 
absentă pe chip, lucrează la 
centrul de cineficare al Uni
versității din Timișoara, iar 
în vremea lui liberă, care nu 
se intîmplă prea des, cutreie
ră munții (este unul dintre 
cei mai buni cunoscători ai 
stinilor din Carpați) și cutre
ieră țara, cu predilecție pe 
jos, inarmat cu ochiul iute 
deschizătoriu al aparatului 
de pozat. Colecția lui de fin
tini, impresionantă prin nu
măr, dar mai ales prin dibă
cia sensibilă a unghiului de 
vedere, este rodul fotografic 
al acestor preumblări. Dacă-i 
spui că ai văzut, in Apuseni, 
o fîntină veche, pe un dîmb, 
la nu știu cite ore de mers 
Pe jos de la ultima rată, o- 
mul, fără să pregete,, pleacă 
la drum cu convingerea că 
nimic din ceea ce ne aparți
ne nu trebuie pierdut. Multe 
se dizolvă, ca o pastilă, in 
apa timpului și e păcat să nu 
le conservi forma lumească 
aparținînd unei culturi și u- 
nei civilzații. Fiindcă, mai 
intii de toate, o fîntină este, 
prin arhitectură ca și prin 
durabila ei deschidere spre 
esențe, un act de cultură. 
Creatorul popular a găsit, 
drept punct final pentru Ba
lada Meșterului Manole, o 

fintină în care el se pre
schimbă. Omul bun. se spu
ne în cultura populară, să
dește un pom și sapă o fîn- 
tînă, să stea mărturie in ur- 
mă-i. Fintinile se sapă la 
răscruci de drumuri, ele, 
deci, nu-s sălbatice, ci caută 
locul trecerii și nevoii în
setate a omului. Știința zidi
rii pietrei in adine, templu 
către un oehi de apă. a dat 
meșteri mari, a cultivat pri
ceperi care sucombau de 
n-ar fi avut continuitatea 
viețuirii unui popor. Cînd un 
copil se uită intr-un puț, el 
vede nartea ailaltă a lumii. 
Și acolo găsește cu mirare, 
în răsfringeri jucăușe, pro
priul lui chip.

Timișoreanul Lucian Ioni
că a deschis, nu de mult, in 
holurile universității de pe 
Bega. prima filă fotografică, 
un capitol de fapt, din opera 
lui de restituire. Sint citeva 
zeci sau sute de fotografii 
de fintini din Transilvania, 
din Muntenia, din Moldova, 
din Tara Oașului, din Țara 
Dobrogei. din sud și din 
nord. Fintini de cimpie, cu 
cumpănă inaltă și ghizd de 
lemn și fintini de munte, cu 
apa la lumină, cit să le 
ajungi aplecindu-te cu ulcica 
în mină. Fintini cu colac de 
piatră, cioplit cu dalta, de 
aceiași meșteri pietrari care 
sapă lespezi pentru fireasca 
trecere in neființă a omului 
de pe-aici, împăcat cu toate 
cele, lăsindu-și fiii să-1 moș
tenească in obiceiuri și ome
nie și fintini cu troiță, unde 
pe viscol sau ploaie, drume
țul se poate adăposti. Clasi
ficarea fintinilor pare lesne 
de făcut și totuși nu așa stau 
lucrurile, ele-s asemeni cu
săturilor de pe o iie româ

nească, fiecare împunsătură 
de ac iși are felul său, de- 
pinzind de meșter și de țesă
tură. Din acest motiv, zice 
colecționarul, nici o fintină 
nu seamănă cu alta, nici un 
izvor nu susură la fel, dar 
toate cite sint aici, la noi, 
sint surate bune, de-același 
singe si de-aceeași apă. 
Meșterul fotograf, artistul 
cumpenelor odihnindu-se in 
înserare, e pe cale să des
chidă o amplă expoziție de 
fotografii cu fintini la Mu
zeul satului din București. 
Cea mai mare a sa. Ideea 
ni se pare pilduitoare, iar 
actul generos. Rivna sa be
nevolă merită sprijinită, așa 
cum merită sprijinit orice 
act de explorare a esențelor. 
Am convingerea că bucu- 
reștenii, pionieri de verni
saj, vor degusta imagini care 
le dau. în concedii și dru
meții, savori rurale neatinse 
la robinet. O fintină. din
colo de setea potolită, este 
un reper geografic Si cultu
ral, chiar cosmic. In sudul 
Peninsulei, la Delphi, este, 
din antichitate, un așa-zis 
„buric al pămintului" ,o pia
tră circulară, compactă, ca 
un butoi. Omenirea se plim
bă pe lingă ea. atingind-o 
sfios. O fintină, cu apă 
bună, din țara noastră româ
nă, e un monument — 
pare a zice Lucian Ionică — 
ce merită in veci să rămină. 
Fotograful, dincolo de toate 
cele, e scriitor, autor al unei 
cărți și al unor lucrări libe
re de anticipație învrednicite 
cu premii naționale : al 
U.T.C. și al Uniunii Scriito
rilor. Ceea ce înseamnă că 
nu se joacă, iar truda sa arc 
profunzimi.

LUCIAN AVRAMESCU

Număr ilustrat cu fintini din fotografiile lui LUCIAN IONICA, 
reunite in Expoziția prezentată la Universitatea din Timișoara,
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Pentru o mai dreaptă cinstire a trecutului

ASTRA — un model original 
de acțiune literară

In istoria Transilvaniei, ini
țiativele. în planul social-poli
tic sau în cel cultural, s-au ca
racterizat întotdeauna printr-un 
spirit al necesității istorice și 
nu al libertății și detașării, al 
rațiunii grave si nu al locului 
imaginației. Ele ni se înfățișea
ză prezidate de un spirit inte- 
grativ. totalizant, care conoepe 
viața individului nu ca aven
tură personală a fiecăruia, ci 
ca parte dintr-o ordine supra- 
individuală. Evenimentele ma
jore ale istoriei și culturii tran
silvane de odinioară sînt, cum 
Știm, răscoalele țărănești. cea 
de la Bobîlna. a lui Doja și a 
lui Horia. Supplex libellus va- 
lachorum. Școala ardeleană, 
revoluția de la 1848, Pronuncia- 

mentul de la Blaj. Memorandu
mul și. în fine, actul revoluțio
nar al Unirii de la 1918. Un fel 
de democrație firească, preluată 
din satul din care proveneau 
mai totdeauna conducătorii, a 
guvernat, temperînd ambițiile 
individualiste și supunîndu-le 
interesului major al colectivi
tății.

Avînd aceste date Istorice si 
psihologice, vom înțelege mai 
ușor unele aspecte legate de ac
tivitatea Astrei. „Asociațiune" 
cu un profil atît de singular în 
istoria culturii române. între 
altele, vom înțelege mai lesne 
modul ei specific de a acționa 
în sfera literaturii, mod oare
cum paradoxal. Deși prin nu
mele luat („Asociațiunea pen

tru literatura română și cultura 
poporului român"), ca și prin 
statutul său (care preconiza 
„înaintarea literaturii române 
șl culturii poporului român în 
deosebitele ramuri, prin studii, 
elaborarea și redarea de opuri, 
prin premii și stipendii pentru 
diferitele specialități de știin
ță și artă — s.n.). Astra punea 
în prim plan literatura. în 
practică aceasta apare subordo
nată obiectivului cultural gene
ral. Contemporană cu Junimea, 
contribuția Astrei în literatură 
pare cu totul ștearsă în compa
rație cu a societății ieșene. 
„Asociațiunea transilvană" nu 
a' determinat o mișcare literară 
de răsunet, nici personalități 
literar-artistice majore. nici 
măcar popularizarea foarte efi
cientă a literaturii române în 
straturile largi ale poporului 
(90 de broșuri literare, pe care, 
după numărătoarea lui Pamfil 
Matei din recenta sa monogra
fie dedicată Astrei, Biblioteca 
poporală le-a editat. într-un ti
raj ce n-a putut depăși un mi
lion de exemplare între 1900— 
1945, e destul de puțin !) 
Principalul rol pe care șl 
l-a asumat Asociațiunea a 

fost acela de a administra cit 
mal chibzuit fondurile ce le ob
ținea. în scopul realizării unui 
cadru cultural propice moder
nizării în timp a structurilor so- 
cial-culturale ale societății ro
mânești din Transilvania. Lu
crurile nu stau chiar asa. desi
gur, dar fapt cert este că Astra 
nu și-a propus să transforme 
radical și spectaculos stările de 
lucruri din provinciile româ
nești ale Imperiului austro-un- 
gar : „Nu s-a inventat nimic 
nou, ci Asociațiunea noastră a 
tins numai a regula pulsațiuni- 
le erezite din moși-strămoși ale 
tnimei române", va afirma în 
1894 Ioan Micu Moldovan, pre
ședinte al Astrei la acea dată.

Asociațiunea transilvană nu a 
năzuit să revoluționeze nici li
teratura română. A-i ignora 
insă cu totul participarea la 
dezvoltarea acesteia si elemen
tul de. modernitate adus este 
nedrept. Sub aspectul tradițio
nal, chiar desuet, al multora 
din formele ei de activitate. 
Astra a servit un principiu 
care, din perspectiva prezentu
lui nostru, se relevă nu numai 
viabil ci capabil chiar să trans
greseze epoca respectivă, ne
veștejit nici azi.

A compara Astra cu Junimea 
pe tărîmul acțiunii literare poa
te părea cel puțin hazardat. Di
ferențele între cele două sînt 
desigur mari și nu le voi etala 
aici. Situîndu-ne însă într-un 
anumit plan de referință, oom- 
parația devine posibilă, ba mai 
mult, ea devine un extrem de 
fructuos punct de pornire în 
discutarea într-o nouă perspec
tivă a contribuției Astrei în do
meniul literaturii. Și anume, 
planul de referință în care tre
buie plasată problema este 
acela al structurii interioare a 
fenomenelor, adică al modelu
lui de acțiune literară al fiecă
reia.

Nu e greu de observat că 
punctul de pornire al Junimii 
și al Astrei este unul și același. 
El e convingerea că poporul ro
mân. amenințat în acea epocă 
de pericolul alterării identității 
sale etnioe prin aculturatie 
(austro-ungară, în Transilva
nia, și occidentală, în Prin
cipatele Unite), avea nevoie 
să-și dezvăluie și potențeze 
substanța autentică In litera-

ANTON COSMA
(Continuare în pag. a Il-a)



viata literaturii
MEMORIA DOCUMENTELOR Șl DOCUMENTELE MEMORIEI )

O lectură

captivantă

Primul volum al lucrării lui Cornel 
Brahaș, Pină la capăt si mai departe, 
Editura Eminescu. 1980, prezintă principa
lele evenimente politico-militare care au 
avut loc în România din momentul de
clanșării, la 23 August 1944, a revoluției 
de eliberare so-cială și națională, antifas
cistă și antiimperialistă, pină la 25 oc
tombrie 1944, cînd a fost eliberat în în
tregime teritoriul național de sub ocupa
ția horthysto-hitleristă. întocmită sub 
forma colajului de documente si mărtu- 
rii_ ale unora dintre sutele de mii de ro
mâni — militari și civili —. care au par
ticipat direct, acum 42 de ani. la istori
cele evenimente oe au dus la realizarea 
idealului național al eliberării părții de 
nord-vest a României cotropite în mod 
samavolnic de Ungaria horthystă. prin 
Dictatul imperialist de la Viena din 
30 august 1940, cu sprijinul nemijlocit al 
Germaniei naziste și al Italiei fasciste, 
lucrarea oferă cititorului o lectură plă
cută, chiar captivantă. în mare parte 
inedită.

Meritul lui Cornel Brahaș constă în 
faptul că din multitudinea mărturiilor 
narative avute la dispoziție a reușit să 
selecteze un grupaj semnificativ pentru 
Înțelegerea importantei istoricelor eveni
mente din augustul eroic și din toamna 
anului 1944. a luptei și jertfei întregului 
popor român pentru eliberarea patriei. 
Analiza problematicii abordate ne relevă 
varietatea si complexitatea ei. faptul că 
autorul a urmărit — și a reușit — să 
prezinte cititorului o privire de ansamblu 
asupra societății românești din aoel timp, 
începînd cu activitatea organelor si in

stituțiilor de conducere politică și mili
tară a statului, a partidelor politice, pen
tru organizarea și conducerea luptei po
porului român împotriva Wehrmachtului 
nazist, continuind cu acțiunile — aparent 
de mică importantă — ale celor care au 
combătut cu vitejie si eroism pe întregul 
teritoriu național trupele hitleriste si 
horthyste.

Lectura cărții permite evidențierea 
stării de spirit antihitleriste a întregului 
popor român, hotărîrea nestrămutată a 
militarilor noștri de a elibera cît mai re
pede pămîntul strămoșesc din nord-ves- 
tul tării, indignarea ostașilor români față 
de atrocitățile săvîrșite de horthysti în 
teritoriul cotropit. înaltele virtuți ostă
șești ale sutelor de mii de militari ro
mâni care in aprigele încleștări _ cu ina
micul nu și-au precupețit nici sîngele si 
nici viata pentru alungarea trupelor 
hitleriste și horthyste .dincolo de granița 
firească a tării, legătura strinsă dintre 
armată și popor, sprijinul permanent pe 
care militarii l-au primit din partea 
populației civile.

Un spațiu special a rezervat autorul. în 
finalul lucrării, episoadelor eroice, legen
dare. de la Păulis si de la Oarba de Mu
reș — simboluri ale vitejiei militarilor, 
români în apărare, respectiv în ofensi
vă —. precum si momentului final eli
berator de la Cărei, din 25 octombrie 
1944, care a încununat lupta eroică a în
tregului nostru popor si a consemnat în
lăturarea ocupației horthyste si hitleriste 
din partea de nord-vest a tării, smulsă 
trupului patriei prin odiosul Dictat de la 
V iena.

în ansamblul său. volumul întocmit de 
Cornel Brahaș reprezintă un mijloc efi
cient de educare patriotică a tinerei ge
nerații. de cinstire a jertfelor dăruite de 
armata română cauzei sacre a libertății 
vetrei străbune, a memoriei zecilor de 
mii de militari români care si-au dat 
viața pentru eliberarea patriei, pentru în- 
frîngerea fascismului, a căror amintire 
trebuie să rămînă nestearsă în conștiința 
urmașilor.

Recomandăm autorului ca la întocmirea 
celui de-al doilea volum — care va fi, 
sîntem convinși, la fel de reușit — să fo
losească mai -mult concluziile lucrărilor 
de referință ale istoriografiei noastre pri
vind participarea armatei române la eli
berarea Ungariei. Cehoslovaciei si Aus
triei. să grupeze mărturiile veteranilor în 
funcție de zonele în care au acționat uni
tățile si subunitățile din care au făcut 
parte (dat fiind amplul spațiu geografic 

în care a luptat armata română și multi
tudinea direcțiilor de atac), iar acolo unde 
mărturia participantilor la lupte nu preci
zează clar funcția avută de ceh oe rela
tează. să se facă precizările necesare, 
deosebit de utile. înțelegerii evenimente
lor. prin note de subsol.

AL. D. DUȚU

Memoria datoriei

împlinite

pupă „reporta jul-document", 24 de ore 
pentru destinul României (Pagini din 
cartea rezistentei naționale), carte apă
rută la Eminescu in 1984. Cornel Brahaș 
publică. în acest an. la aceeași editură, 
o nouă carte : Pină la capăt si mai de
parte. „Reportajul-document" din volu
mul anterior, continuă firesc în cel apă
rut recent o modalitate, o structură, o 
dinamică și o semnificație. Alături de 
fragmentele decupate din unele docu
mente publicate recent, referitoare la re
zistența antifascistă, revoluția de elibe
rare socială și națională si la războiul 
antifascist. Cornel Brahaș mai aduce la 
lumină mărturiile a încă 217 persoane 
implicate direct în evenimente. Sînt os
tași care au luptat în primele linii, mun
citori din formațiunile patriotice de 
luptă, organizate si conduse de comu
niști. oameni din categoriile sociale cele 
mai diverse dar ..toti ca unul“. însufle
țiți de cel mai fierbinte patriotism. Rar 
vom înregistra în aducerile lor aminte 
cuvîntul „eroism". El este înlocuit firesc 
prin cel de datorie. Datorie sfîntă pentru 
eliberarea întregului nostru teritoriu de 
invazia hitleristă. pentru dezrobirea, prin 
propriile forte, a Transilvaniei și între
girea trupului mutilat al țării.

Păstrînd aproape nealterată emoția 
evenimentelor, martorii acestora, cei care 
au participat la ele rememorează fapte 
și întimplări. atitudini și idei vitale pen
tru destinul patriei, al poporului român. 
Cartea e structurată cinematografic. în- 
cercind să recompună dinamica marilor 
evenimente. E un scenariu captivant, al 
cărui autor e însăsi istoria.

Din avalanșa de idei, sentimente, 
trăiri, atitudini, evenimente de anver
gură si semnificație mondială, din în
cleștările care le-au pregătit, din epo
peea eliberării, metru cu metru, a pă
mântului patriei se desprind eîteva ade
văruri pe care istoria va trebui să le 
consemneze ca atare pentru a fi obiec
tivă. nepărtinitoare, dreaptă.

Mai întîi e faptul si sentimentul că noi 
n-am fost niciodată alia ti reali ai Ger
maniei hitleriste. Am fost puși în situa
ția limită de a alege între neființa na
țională. și o aliere fortată. impusă, nedo
rită de popor. De aceea, cînd evenimen
tele s-au dovedit prielnice., armata, po
porul și-au dovedit adevăratele senti
mente și opțiuni istorice,

Nici un român adevărat n-a acceptat, 
fie și o clipă, ideea mutilării trupului 
tării prin Dictatul de la Viena. complot 
odios al imperialismului împotriva unui 
popor însuflețit dintotdeauna de ideea 
neatîrnării.

Cît a stat în puterile noastre (și a 
stat) România fiind considerată, pe bună 
dreptate, a patra tară din coaliția 
antihitleristă. ca pondere și forță am 
contribuit la Izgonirea din tară a trupe
lor hitleriste si horthyste si la eliberarea 
altor țări, cu prețul suprem, viata a sute 
de mii de români, cu eforturi materiale 
imense, cu sacrificii si privațiuni de tot 
felul. Trupele sovietice aliate au găsit 
capitala tării si majoritatea marilor 
orașe curățate de armatele hitleriste prin 
lupta eroică a armatei române si a fC”“ 
mațiunilor patriotioe.

Memoria celor ce au făurit istoria 
fierbinte a anilor 1944—1945 — document 
inestimabil — trebuie prețuită si consem
nată cu înaltă responsabilitate. Iată de 
ce. alături de alte contribuții care au 
văzut lumina tiparului în ultimul timp, 
cartea lui Cornel Brahaș se înscrie ca o 
apariție cu totul notabilă, noul volum 
fiind așteptat cu același legitim interes.

GRIGORE TRAIAN POP
•) Cornel Brahaș — Pină la capăt și 

mai departe. Editura „Eminescu". 1986,

ASTRA — un model original 
de acțiune literară

(Urmare din pag. I)

tură și cultură. împotriva „for
melor fără fond". Ce căi preco
nizează cele două mișcări pen
tru atingerea acastui tel in li
teratură ? Junimea, moștenind 
ceva din spiritul romantic, pa
șoptist. vizează rezultate ime
diate și ameliorări radicale. 
Căutind rădăcina lucrurilor, 
junimismul se adresează di
rect producătorilor de lite
ratură (cultură). Asistăm, ca 
urmare, la campania „în contra 
direcției" de atunci în cultura 
română (inițiată prin O cerce
tare critică asupra poeziei ro
mâne de la 1867 de Titu Maio- 
rescu). care. în literatură, de
vine lupta pentru afirmarea 
unui criteriu estetic, al valorii, 
și. totodată, pentru impunerea 
„noii direcții" literare bazate pe 
acest criteriu. „Critica de di
recție" specifică Junimii repre
zintă astfel un tip de acțiune 
literară întemeiată pe modela
rea producătorului (emitentu
lui). și pe mobilizarea lui la 
producerea de opere conforme 
cu criteriul recomandat. Este a- 
devărat că Viitorul va promova 
mai ales acest tip de acțiune 
literară : pină la G. Călinescu, 
critica noastră va fi prevalent 
una „de direcție". Același mo
del va caracteriza și numeroa
sele mișcări literare cu program 
modernist ale veacului următor. 
Fiecare dintre acestea își va 
propune să câștige aderenta 
scriitorilor, nu a publicului, 
care va fi. din oe în ce mai 
mult, ignorat. Idealul junimist 
este tot cel al pașoptismului, 
sincronizarea cu Europa ; se o- 
perează doar delimitarea de 
„adaptarea irațională" (Tudor 
Vianu) . și încadrarea într-un 
model „rațional" : al ideii de 
valoare literară modernă. „A- 
daptarea rațională" admite însă 

și alte modele de acțiune.
Tradiția pe cane o reînnoadă 

Astra nu vine numai de la 1848, 
ci mai dinainte, de la Școala 
ardeleană, din democratismul 
luminist al concepției acesteia 
despre cultură. Astra nu caută 
schimbarea bruscă, nu are în
credere în ritmul grăbit, prefe
ră acțiunea de perspectivă si 
tactica pașilor mici, „care s-ar 
putea asemăna cu picăturile 
unei ploi călduțe care cad încet, 
domol, dar care fac ca sămînta 
aruncată în pămînt să încol
țească. să crească șij să aducă 
rod", spre a-1 cita pe Andrei 
Bîrseanu. unul dintre președin
ții Asociatiunii. Ca atare. Astra 
încearcă alt model de acțiune. 
Ea nu se adresează direct pro
ducătorilor de literatură și cul
tură, ci celuilalt factor activ al 
sistemului dinamic al culturii 
publicului receptor. De la în
ceputurile ei. Asociațiunea se 
ocupă cu precădere de educa
rea cititorilor, de formarea unui 
public larg pentru o literatură 
ea însăși în formare, „de răs- 
pîndirea luminii în straturile 
oele mai mari ale poporului 
nostru", de „a da poporului de 
la țiară o lectură bună și ief
tină. cane să dezvolte în el gus
tul de cetire". In condițiile so- 
cial-istorice ale secolului trecut 
în Transilvania și România. Ju
nimea avea, desigur, dreptate. 
Dar putem oare afirma că As
tra greșea ? Este evident că 
vom fi mai aproape de adevăr 
dacă vom spune că modelul 
junimist și cel astrist sînt com
plementare. se întregesc reci
proc. Modelul junimist a avut 
șansa de a-si asocia o pleiadă 
de mari creatori (inclusiv tran
silvăneni) care i-au dat strălu
cire. în schimb, modelul Astrei 
n-a fost înțeles corect în sub
stanța lui totdeauna, astfel că, 
în loc ca odată cu realizarea 

României Mari si apoi a Româ
niei democrat-populare Asocia
ția să fie perfecționată și, 
eventual, transformată într-un 
principal instrument al statu
lui în politica sa culturală, ea 
a fost marginaiizată si apoi di
zolvată (1950).

Este adevărat că realizarea în 
practică a modelului de acțiune 
al Astrei a fost prejudiciată nu 
numai de ostilitatea oficialită
ții. înainte de 1918, și de insu
ficienta ei receptivitate. după 
Unire, dar și de amatorismul și 
formalismul datorate lipsei 
unor instrumente teoretice a- 
decvate. Astăzi putem vedea 
mai bine că programul de ac
țiune cultural-literară al Astrei 
este pe cît de ambițios pe atît 
de sumar întemeiat teoretic. în 
timp ce Junimea a beneficiat de 
limpezimea și rigoarea progra
mului formulat de articolele lui 
Titu Maiorescu. Asociației tran
silvane î-a lipsit un asemenea 
teoretician, ca si preocuparea 
expresă de a-și fundamenta teo
retic demersul. Aceste circum
stanțe însă nu trebuie să ne îm
piedice să distingem complexi
tatea programului practic al As
trei și rotunjimea lui. Nu se 
poate spune nici despre Juni
mea că ar fi ignorat vreunul 
din cei trei factori ai fenome
nului literar. Dar în timp oe la 
Junimea ierarhia interesului 
era : text-autor-cititor. la Astra 
această ierarhie șe inversa : ci- 
titor-autor-text. La Junimea, 
prima criteriul estetic (al tex
tului), în vreme oe la Astra 
prevalent era criteriul sociologic 
și politic (al cititorului). Princi
pala formă de acțiune a Junimii 
era ședința de cenaclu, care fă
cea și selecția textelor pentru 
revistă. Acțiunea asupra publi
cului larg — prin „prelectiuni- 
le populare" e nesemnificativă. 
Mult mai diversificate sînt for
mele de acțiune ale Astrei. a- 
vînd în vedere ansamblul celor 
trei factori ai procesului litera
turii. Astfel. în ce privește sa
tisfacerea si educarea publicu
lui larg, e suficient să amintesc 
miile de biblioteci rurale înfiin
țate de Astra, „teatrul diletan- 
ților". sutele si miile de con
ferințe tinute anual sub auspi

ciile Asociației. „Biblioteca po
porală" și „Biblioteca tineretu
lui". societățile de lectură și 
„seratele literare", a căror acti
vitate e urmărită si populariza
tă prin reviste. Autorul si tex
tul sînt și ele avute in vedere, 
prin editurile, revistele si ziare
le Asociației (mai semnificativ 
după 1930. prin Gînd românesc 
și Transilvania), ca și prin acor
darea unor „stipendii" si premii 
pentru scriitori.

Cum am spus. Astra nu a ară
tat o preocupare specială pentru 
fundamentarea teoretică a mo
delului ei de acțiune. Totuși, a- 
semenea preocupări nu au lip
sit. deși au rămas tot timpul în
tr-un plan secund. Ele pot fi 
depistate, de exemplu. în lucră
rile ședințelor tinute de adună
rile generale si de Comitetul 
Asociatiunii. ca si în unele arti
cole apărute de-a lungul anilor 
în revistele ei.

Există o creștere a apetitului 
teoretic care poate fi urmărită 
în timp. în direcția (precizată 
mai ales în ultimele decenii de 
existență a Asociatiunii) de a 
cristaliza si teoretic Principiile 
și modelul de acțiune literară 
ale Astrei. In acest spațiu nu-mi 
pot propune decît să punctez 
succint această creștere, așa 
cum se reflectă ea în articole si 
în documentele Asociatiunii re
produse în organul ei oficial, 
revista Transilvania.

Prima etapă a căutării unor 
temeiuri teoretice pentru pro
priul demers este una strict em
pirică. Ea se concretizează hrih 
îndrumări metodologice, îndem
nuri si propuneri, sugestii si 
concluzii cu valabilitate opera
țională născute direct din ex
periența practică a inimoșilor 
cărturari din centrele si des- 
părtămintele Astrei. Necesitatea 
imediată și bunul simt de tra
diție iluminist-patriotică gi
rează îndemnul lui G. Barîțiu. 
din 1869. Adunați documentele 
și le păstrați !. gîndurile cu
minți despre. însemnătatea li
teraturii române traditionale ale 
Iui Gr. Silași. din 1875. pledoa
ria din 1883 a lui G. Serbu cu 
privire la Necesitatea si modul 
de a se infiinfa biblioteci la 
sate (problemă reluată de G. 
Popa. în Cărțile cele mai bune 

și bibliotecile poporane, in 1890, 
de Octavian Goga. prin Biblio
teci poporale. în 1909. și alții). 
La fel. revendicarea formulată 
de articolul lui G. Vuia. în 1895. 
Ne lipsesce unu centru literar-* 
sciincificu sau propunerea lui 
Al. Ciura dintr-un articol din 
1920 Autori si editori, ca statul 
român să inițieze „un institut 
de editură pentru manualele 
școlare : bibliotecă pentru tine
rime ; o bibliotecă pentru po
por". Elementele teoretice se 
găsesc în asemenea texte mai 
mult în formă implicită, precum 
metalul în piatra care-1 conține. 
Așa se întîmplă in articolul, lui 
Grigore Sima al lui loan. Cîtc- 
va observări asupra scrierilor 
din popor si pentru popor (1890). 
în care folcloristul ardelean mi
litează pentru introducerea spi
ritului modern, științific. în cu
legerea producției populare și în 
abordarea limbii aoesteia. teo
retizând insă prea sumar im
portanta acestei literaturi pen
tru popor. Interesantă e. în con
text. inițiativa Comitetului Aso
ciatiunii din . 1896 de a însărcina 
pe secretarul literar să prezinte 
anual un raport în care „să ara
te în liniamente generale direc
țiunea mișcării noastre literare, 
să cerceteze dacă această direc
țiune corespunde trebuințelor 
noastre reale și să designeze 
atît terenul unde productiunea 
liberară este avisată la sprijin, 
precum ' si mijloacele prin cari 
Asociațiunea ar putea contribui 
la înaintarea ei". Importă mai 
puțin aici dacă secretarul lite
rar din acei ani (Cornel Diaco- 
novici. coordonatorul Enciclope
diei Române, apărute între 
1898—1904) și-a îndeplinit în
tocmai această însărcinare si 
evntualele rezultate practioe ob
ținute (rezultate neeonsemnate 
de istoria noastră literară, deși 
e ușor de văzut că Sămănăto
rismul si Poporanismul nu sînt 
străine de spiritul Astrei). Ase
menea texte interesează însă in 
contextul de fată sub aspectul 
lor de expresii ale unei perma
nente strădanii îndreptate spre 
conștientizarea de sine. auto- 
construirea si automode'area A- 
sociatiei ca acțiune concertată 
în beneficiul literaturii române.

(Va urma)



Dialoguri neconvenționale

Savel Stiopul
r,OPȚIUNEA MEA PENTRU FILMUL DE ACTUALITATE 
NU ESTE ÎNTÎMPLĂTOARE. VREAU SĂ AJUNG SĂ FAC 
UN FILM ÎN CARE SĂ RĂZBATĂ O SETE DE TOT»

— Stimate Savel Stiopul, sîntem „A- 
proape de soare“, cu voia sau fără voia 
dumneavoastră. Nu numai pentru că. 
sintem la amiază, ci pentru că filmul cu 
care ati început v-a clasat printre 
cineaști.

— Acesta nu a fost de fapt debutul 
meu. Primul meu film de „lung metraj1*, 
mai bine zis. fusese precedat de „Cu fața 
spre public", un film dedicat creației ac
toricești. Filmul ce m-a configurat și în 
ochii mei și ai opiniei publice ca reali
zator cu adevărat, a fost „Anotimpuri", 
in care am semnat și regia și scenariul.

— Vă mai amintiți care dintre cele 
patru episoade-naratiuni a fost mai co
mentat dintre ele ?

— In Anotimpuri am vrut să arăt ipos
tazele dragostei, creației la diferite vîrste, 
creînd astfel un dialog în timp între 
vîrste. Un film poetizant. care se hră
nește de fapt din esența vieții umane. 
Un film al ciclului vieții în sine legat 
de un simbol în care. în acest sens, am 
inversat o ordine bine cunoscută : bătrî- 
nul om de știință și-a împlinit creația și 
moare într-o primăvară, o continuitate 
în ciclu. Cred că în filmul acesta am 
izbutit de fapt, pentru prima oară, să 
mă exprim integral filmic, și mai cred că 
am făcut cinematograf. A fost prima în
cercare de a mă exprima astfel, și prima 
confirmare că o pot face.

— Criticul George Littera sublinia, 
după premiera filmului, că experimen- 
-•;jți folosirea metaforică a tonurilor foto
grafice.

— Se referea, probabil. La folosirea in
tensităților albului și negrului. Albul — 
pur. luminiscent. pentru a sugera grația 
infantilă, dragostea, liniștea, echilibrul. 
Si. desigur, ‘jocul griurilor, ca tensiune 
erotică, în cel de-al treilea scheci al 
meu. „Arșiță", apoi, negrul. întunericul 
nopții plin de mistere etc.

— Cîte momente definitorii există în 
viața unui regizor legate de universul 
muncii sale ?

— Sigur, două : cel al probei și cel al 
confirmării. între cele două momente se 
situează filmele tale pe care ti le judeci 
singur sau prin care ești judecat. în 
egală măsură de critici, cît și de spec
tatori.

— Să întirziem. cu voia dumneavoas
tră, în preajma Ultimei nopți a copilăriei.

; — Aici am continuat să mă lupt pentru 
o expresie proprie filmului. M-am bazat 
pe experiența filmelor documentare fă
cute, pe propriile mele căutări din fil
mele jucate. Pe interesul de a găsi ex
presia cinematografică a stărilor. Scena
ristul Dumitru Carabăț mi-a oferit o 
tematică stimulativă. Mi-am asumat 
riscul investigației modului de expresie 
al filmului, care e apt să exprime gîn- 
duri, sentimente, cu mijloace proprii, 
independente de cele ale literaturii.

— In Aventuri la Marea Neagră, de 
partea cui a fost de fapt, aventura ?

— Aventura a fost de partea mea. în 
primul rînd. Dar și de partea actorilor, 
în frunte, bineînțeles, cu Florin Piersic. 
Cred că ne-am salvat reciproc, cu toate 
că în cadru a mai fost Ioc și pentru sal- 
vamari. ceea ce ne-a oferit garanții se
rioase că nu ne-am înecat la mal. Fil
mele de tipul Aventuri la Marea Neagră 
sînt cotate drept vitejești-glumețe. ha- 
zoase, lejere, parodie, uneori. Ca formulă 
de rezolvare eu am ales joaca. Eu îl con
sider .iată, după atîția ani. convingător, 
chiar dacă cineva l-ar omite din genul 
serios șl nu l-ar eticheta ca atare. L-am 
lăsat pe spectator să se bucure, să se 
distreze, _i-am dat șansa de a se regăsi 
sau nu într-unul dintre personaje. Dar 
nu m-am gîndit doar la plăcerea pur și 
simplă a vizionării, ci și la faptul că 
spectatorii noștri, oameni inteligenți șî 
cultivați, vor putea trage singuri con
cluzia pe care partitura filmului o pro
pune.

— Chiar așa, pentru că a venit vorba 
de spectatori, cum ii vedeți cooperînd cu 
ecranul ?

— Spectatorul nu poate să nu coopereze 
cu ecranul. Dacă are la dispoziție un film 
de idee, de artă, travaliul lui e mai in
tens. face un efort de gîndire mai mare, 
intelectual e mai solicitat. El acceptă mai 
întii normele estetice ale filmului.. Dacă 
filmul e de divertisment, spectatorul te 
urmează în joc și iarăși e firesc să se 
întîmple așa.

— Uneori, cînd cineastul face un film 
șe spune : a dat naștere unui film, sub- 
ințelegînd toate chinurile nașterii. Cu 
Falansterul ați crezut același lucru ?

— Acțiunea Falansterului se petrece în 
secolul al XIX-lea. El a fost elaborat șl 
a respectat rigorile unui film de epocă. 
Alături de culoarea locală, de istorie, am 
fost nevoit să-i dau o mitologie de ex
cepție. Aparatul de filmat are. la rîndul 
lui. un rol important. Un rol la fel de 
important, pot spune, cu acela al unui 
martor ocular. Aparatul, deci, nu citise 
scenariul. Trebuia să-1 parcurgă Ia rîndul 
Iul împreună cu actorii. Filmul a căpătat

astfel un caracter ‘de document. A fost 
discutat, a suscitat discuții, a fost pome
nit în breaslă. La Cannes, unde a fost 
selecționat, la Quinzaine des Realisateurs 
a avut o soartă bună.

— O altă experiență filmică pe care ați 
semnat-o este cea din Ultimele zile ale 
verii. V-aș solicita un stop-cadru pe 0 
anume imagine.

— Pe aceea a împlinirii omului prin 
dragoste și muncă, pe adaptarea la rigo
rile existentei independente a omului 
care-și ia viața în primire și va răspunde 
de ea în fața lui și a lumii întregi. Un 
stop-cadru pe o altă imagine : acceptarea 
încheierii unei existențe tumultuoase, și

sentiment al meu despre realitate : sen
timentul tonic. Apoi, ce înseamnă viața 
dăruită unei mari idei. Aici m-au ajutat 
foarte mult și filmele mele de documen
tarist. experiența pe care am căpătat-o 
cu oamenii de diferite profesii. Nu mal 
e vorba de contemplare, pur și simplu, 
ci de participare tumultuoasă. Eroii mei 
își au corespondentul lor în realitate. 
Sînt oameni care se bat cu greutățile. 
Unul dintre ei este un inginer șef care 
e tracasat, nu are o viată prea blîndă, 
dar care lasă în urma lui o societate 
modernă, industrială, arzînd ca o flacără.

— Sinteți adeptul filmelor mustind de 
viață. De multa viață care ne înconjoară.

Pe Savel Stiopul nu 
l-am căutat și nu l-am in- 
tiln.it pe nici un platou de 
filmare. Am convenit ca 
dialogul nostru să aibă 
loc la o cafea. Cafeaua a 
dat in fiert la Hanu lui 
Manuc unde, gazde ospi
taliere ne-au oferit o 
masă și două scaune ca să 
putem sta de vorbă in 
voie. Dar pină să le obți
nem pe toate a fost nevoie 
de două ore. timp in care 
cineastul a aflat mai mul
te lucruri despre mine 
decit eu despre filmele 
șale. Cind am vrut să-mi 
iau revanșa am constatat 
că se făcuse tirziu si că 
era ora închiderii. Alt 
Han n-am mai găsit.

Mi-am reamintit că u- 
nul dintre primele sale 
filme, Anotimpuri, l-am 
văzut la virsta la care a- 
veam anii celor din cel de 
al doilea scheci al său. 
Incertitudini. Mărturisesc 
că bătrinetea, cea de-a 
patra temă a sa, mi s’e 
părea un continent prea 
îndepărtat, nu intra in 
calculele mele de atunci. 
Mai tirziu am revăzut fil
mul. Abia atunci am sesi
zat că de fapt drumul

profesorului, al bătrînului 
profesor spre laborator, 
nu este altceva decit un 
pretext de a vedea lumea 
p dată si încă o dată, pină 
la dispariția sa. O clepsi
dră, asa mi-am imaginat 
filmul lui Stiopul. O clep
sidră în care, deși aparent 
firele de nisip se scurg la 
fel de egal, ele se rosto
golesc mult mai grăbite 
pe măsură ce partea de 
sus a clepsidrei se golește. 
Mai era in film un cais 
care înflorise intr-o sin
gură noapte. Si-un telefon 
la care nu mai răspundea 
nimeni deși suna insis
tent. Nu am de gind să 
povestesc/ filmul. Nici 
n-as putea s-o fac. Mi-au 
rămas imagini disparate 
din el pe care. iată, caut 
să mi le aduc in memo
rie.

Ce rol am avut, pentru 
scurt timp, in acest dia
log ? Poate pe acela al ca
merei de luat vederi, cîte- 
va dintre ele. poate. în
clin eu. dintre cele esen
țiale. din viata unui ci
neast. Se poate intimpla 
ca unghiul folosit de mine

să nu fie ales ca cel mat 
potrivit. Se poate intimpla 
Si asta. De ce am făcut a- 
cest interviu ? Pentru că 
intr-o duminică, am revă
zut la Telecinematecă. de- 
filînd pe dinaintea came
rei fraților Lumiăre. lu
mea, in oara ta Ciotat. Si 
că, văzind surizătoarele 
doamne arborînd o mină 
cochetă, deși nu știau 
prea clar ce se va intim
pla cu ele in secolul ur
mător, m-am îndoit că ele 
vor avea cum să-si ima
gineze posibilitatea de 
a-mi intra in casă, fie și 
pentru citeva clipe. Si 
dacă se spune că filmele 
dictează reanimarea me
moriei, nu e mai puțin a- 
d.evărat că tot ce vine în 
atingere cu filmul se 
transformă in amintire. 
Aș mai putea adăuga că 
dialogul cu Stiopul m-a 
făcut să privesc mai bine 
un film. Convingerea că 
intr-un film contează via
ta trăită. Că uneori viata 
trăită e mai importantă 
decit filmul. Dar asta, o 
spune atit de frumos un 
colea at meu intr-o carte 
de-a sa, nu o știm decit 
prea tirziu.

trecerea la o altă vîrstă, cea a maturi
tății.

— Ați avut o partitură frumoasă 1
— Frumoasă, da ! De asemenea, o dis

tribuție de excepție : Cornel Coman și 
Ovidiu Iuliu Moldovan, susținînd roluri 
definitorii dramaturgie.

— Aceeași obsesie, se pare, a vîrsțelor.
— A vîrsțelor. a omului care intră în 

relație cu timpul. Dragostea și creația 
care-1 fac să reziste eroziunii timpului. 
E un film de actualitate, genul de film 
de la care am învățat și în care gen mai 
am multe de spus. Acțiunea lui este pe 
un mare șantier al țării, la Tîrgoviște. 
Am vrut să transmit cel mai important

— Opțiunea mea pentru filmul de ac
tualitate nu este întîmplătoare. Dorința 
mea. este să las filmul să curgă înspre 
noi. cu imaginile pe care le cuprinde în 
drumul său. Imagini care bucură și care 
dor. în care totul e viu și incită. Nu 
vreau să par un sentimental, dar vreau 
să ajung să fac un film în care să răz
bată o sete de tot. în care viața să trea
că prin film, iar spectatorii să arate 
înspre ecran și să se recunoască ca în
tr-o oglindă.

— Și din această viață filmică specta
torii să extragă o mostră.

— O mostră, poate, dacă cinematograf 
înseamnă faptul social.

— Savel Stiopul, dumneavoastră sus
țineți că sinteți contaminat de real. In 
filmele pe care le faceți sau în cele pe 
cale să se realizeze, viața intră așa cum 
este ea ?

— Am terminat tocmai decupajul la 
scenariul filmului „împlinire", pe care 
l-am scris în colaborare cu scriitoarea 
Vera Făgădaru și el . a fost aprobat 
de Casa de Filme. In curînd mă 
voi confrunta cu intrarea sa în lucru. 
Vreau să vă spun că nu mă dezmint : va 
fi vorba de aceeași investigație a realu
lui. Mesajul meu va fi înțeles de marele 
public, pentru că publicul nu are cum să 
nu înțeleagă ceea ce trăiește în fiecare 
zi. îmi doresc un scenariu fără artificii, 
cu conștiința prospețimii analitico-docu- 
mentare. iar limbajul cinematografic pe 
care-1 voi impune este însăși expresia 
vieții, mai ales pentru că în acest film 
e prezentat drumul către sine al unor 
tineri, care se autodefinesc în procesul 
formativ al muncii, dar și al dragostei. 
Ceea ce iarăși îmi propun, este de a 
lega frazarea reportajului pe viu cu ri
gorile filmului jucat, cu miza în scenă. 
Materialul e prelucrat, conformat, după 
o gîndire prealabilă. Grija mea va avea 
ca scop final obligativitatea ca repor
tajul de care aminteam să dea sponta
neitate filmului, adevărurilor vieții sur
prinse pe viu.

— Ce trebuie să cuprindă filmul de 
azi ?

— Sinceritate ! Expresia cinematografi
că a acestei sincerități. încăpățînarea de 
a izbuti, de a-ti dovedi că ești capabil 
să realizezi ceea ce ți-al propus.

— Si sarcina regizorală ?
— Să dea spectatorului încrederea în 

viață. Materialul imagistic trebuie orga
nizat în spiritul epocii, dar nu intr-un 
mod artificial, ci în numele unor reguli 
planificate ale artei a șaptea.

— Considerați că sinteți un autor de 
film care se bucură de succes in fața 
publicului ?

— Am și eu. ca oricare din această 
breaslă, spectatorii mei. Mă bucură fap
tul să-i știu aproape de mine. In relațiile 
cu ei nu am strecurat niciodată venin 
sau otravă. Am avut lingă mine tentația 
poeticului, a meditației, a îndoielii poate, 
a răspunderii grave, a fermității.

— Ce se întimplă în visul dumnea
voastră de cineast ?

— In visul meu se face că apare pro
ducătorul care se apropie de masa mea 
de lucru. îmi răsfoiește ultimul scenariu, 
se încruntă sau zîmbește. ca în cele din 
urmă să vină mai aproape de mine și 
să-mi spună : Hai să facem acest film! 
E tonic, uneori, lăsînd gluma la o parte, 
ca cineva să fie foarte ferm cu tine, să 
simți încrederea cuiva; Asta înseamnă 
nu de puține ori : mergi înainte ! Ai la 
capăt o mină întinsă! Am găsit o coope
rare de acest fel la Casa de Filme Unu, 
E necesar însă, repet, continuismul de 
durată.

— De ce mai are nevoîe un cineast ? 
'— De o echipă de înaltă calitate care 

să știe și să fie capabilă să muncească 
exact ca în industrie. Am, cred. în vechii 
mei colaboratori o astfel de echipă. Sen
sul vieții mele este de a-mi găsi graiul, 
felul de a mă exprima. Fiind vorba des
pre o artă aparte, și materia filmului 
este aparte. Vreau să-mi exprim gindu- 
rile mele în raport cu existența. Această 
vocație mi-am apropiat-o încetul cu 
încetul, și nu e mai mare satisfacție 
decît a te bate pentru propria ta mese
rie și de a cîștiga.

— Stimate Savel Știopul, secvența 
noastră sonoră, fără a avea o valoare 
polemică dar nici supralicitată sentimen
tal. se apropie din păcate de sfirșit. Nu 
înainte de a vă intreba : ce e un film ? 
Ce înseamnă el pentru dumneavoastră ?

— Un film e un vis. o imagine mai 
apoi, un flux de imagini. Un vis. spu
neam. pe care e rău să-l începi cu unii 
și să-1 termini cu alții. Un film e un lu
cru pe care-1 ai în cap și-1 pui pe hîrtie. 
Pentru el ai nevoie de un companion de 
drum lung. Lipsa de continuitate cu noi 
e neplăcută. Proiectul meu de a face 
un film înseamnă totodată niște ani din 
viața mea. Asta se întimplă oriunde se 
face film pe pămînt. Adevărul de viață 
al filmului nu trebuie umbrit de nici o 
crispare. Indiferent ce s-ar spune, joacă 
de-a filmul își are legile ei severe.

— Și despre Concertă din muzică de 
Each al Hortensiei Bengescu, puteți să ne 
spuneți cite ceva ?

— Ce v-aș putea spune despre un ma
terial în lucru deocamdată. Chiar adu- 
cînd-o în discuție mi se pare suficient. 
Oricum, publicul va înțelege că noi am 
avut deja o discuție pe tema asta și că 
Hortensia Papadat Bengescu. Concertul 
ei, fac parte din proiectele mele pe care, 
într-un fel sau altul, le voi finaliza.

Interviu realizat de 
ARETA ȘANDRU

tiln.it


D2zbaterea noastră

COLECȚIA DE FOLCLOR -
UN ACT ESENȚIAL DE CULTURĂ

Intr-un studiu publicat în urmă cu 
30 de ani. Problemele și perspectivele 
folcloristicii noastre, profesorul Mihai 
Pop stabilea cîteva etape ale dezvol
tării „organizate" a folcloristicii româ
nești în secolul XX. Prima etapă, care 
se consumă la începutul secolului, 
este „cea în care se iau poziții fată 
de vechile culegeri si se pune temelia 
cercetărilor științifice" : am numi-o 
etapa întemeierii critice. A doua 
este „etapa constituirii colecției 
complexe a folclorului" printr-o la
borioasă cercetare sistematică de te
ren : i-am spune etapa tezauriz.itoa- 
re. La data cînd isi scria studiul, pro
fesorul Mihai Pop aprecia că „această 
etapă se apropie acum (în 1956 — n.n.) 
de sfîrșit". Pentru viitor, el preconiza 
alte două etape. Prima dintre acestea 
urma să fie „aceea în care, prin pu
blicarea si sistematizarea materialului 
adunat", vor fi întocmite „operele de 
bază ale folcloristicii românești1._ si a- 
nume : ..corpusul folclorului românesc, 
bibliografia folclorului, publicarea co
lecțiilor valoroase ce se află în manu
scrise si republicarea materialului greu 
accesibil, catalogul tematic al prozei 
si poeziei epice, atlasul folcloric, is
toria critică a folcloristicii românești". 
De cistigurile acestei etape, pe care o 
putem socoti etapa definitivării instru
mentelor. se va folosi etapa în care. 
..studiind sistematic folclorul pe baza 
unei ample si necontestabile documen
tări. se va ajunge la mari lucrări de 
sinteză" : am taxa-o ca etapa marilor 
valorizări. Desigur. cum profesorul 
Mihai Pop tine să precizeze din capul 
locului, toate aceste etape, atît cele 
care se configuraseră deja în 1956. eît 
si cele Pe care le anticipa, nu sînt 
„delimitate rigid de timp si preocu
pări".

Astăzi. 30 de ani mai tîrziu. cerce
tările sistematice de teren continuă, 
iar eforturile de sinteză sporesc. To
tuși. e limpede că ne aflăm în toiul 
etapei definitivării instrumentelor. Zo
rii ei s-au prefigurat în anii ’60 (apa
riția. în 1962. în două volume, a colec
ției „Folclor din Transilvania" poate 
fi văzută ca un semnal), dar impulsul 
generator decisiv l-a primit, ca si' alte 
initiative culturale majore din terito
riile limitrofe ale creativității recupe
ratoare. din partea spiritului inaugu
rat de Congresul al IX-lea. Dună 1965 
au fost initiate si finalizate toate cele
lalte impozante colecții cu caracter 
zonal : „Folclor din Muntenia si Olte
nia" „Folclor din Moldova". „Folclor 
din Maramureș". „Folclor din Dobro- 
gea". în aceste colecții au fost reedi
tate sau editate întîia oară vechi cule
geri regionale si integrate o parte din 
cele contemporane. Simultan s-au 
desfășurat operațiunile de reeditare 
critică a celor mai importante colecții 
de autor. De la editarea sau alcătui
rea multora trecuseră zeci de ani și 
cîteodată un secol, asa îneît nu puține 
deveniseră rarități, iar altele, rămase 
în manuscris, rămăseseră în bună mă
sură necunoscute, nu numai cititorilor 
ci si celei mai mari părți a specialiș
tilor. Aura misterioasă care încorona
se istoria călinesciană încoronase si 
tomurile de folclor care purtau sem

nătura lui Jarnfk si Bîrseanu. G. Dem. 
Teodorescu. Gr. G. Țocilescu. C. Ră- 
dulescu-Codin si ale altora. Fără nici 
un motiv obiectiv, aceste colecții în
cepuseră să dea impresia de „fruct 
oprit". Strategia recuperării valorilor 
esențiale ale culturii naționale .acordă 
însă si restituirii valorilor folclorice pe 
care le tezaurizează aceste colecții in
teresul pe care îl suscită propria lor 
..mărime".

Ca Si opera clasicilor si a altor scri
itori exponențiali, opera folclorică 
stratificată în colecțiile alcătuite pe 
durata a aproape unui secol fusese a- 
bordată oină în anii ’65 dintr-o per
spectivă puristă. Pentru antologiile în
tocmite în acea vreme se folosea foar
fecă : din marile colecții erau decu
pate. ne de o parte, fragmentele ca
racterizate printr-o netă tendință so
cială. asa cum din „împărat si prole
tar" era vehiculat doar discursul celui 
de al doilea personaj. în dauna sen
sului integral al poemului eminescian, 
iar ne de altă parte, fragmentele cris
taline. „curate", „fără impurități"

Un tezaur pentru viitor
(lingvistice, senzoriale etc.). Cum. în 
spiritul deschiderii pe care o instituie 
Congresul al IX-lea. literatura româ
nă isi recîstigă. între alte drepturi 
fundamentale, si dreptul la complexi
tate. reeditarea literaturii populare de 
o acută complexitate stilistică si vi
zionară. pe care o conțin vechile co
lecții. a devenit principial posibilă.

Mai mult încă, noul spirit a oferit 
o motivație care a făcut ca introdu
cerea marilor colecții de folclor în 
circuitul cultural de azi să fie nu numai 
posibilă, ci si necesară ; care nu doar 

■că a inlesnit-o. dar a Si impus-o. Do
cumentele Congresului al IX-lea afir
mă organicitatea culturii române, adi
că dezvoltarea ei unitară si neîntre
ruptă din același sîmbure spiritual. 
Or. cum rădăcinile în care s-a prefă
cut acesta au forma pe care au smuls-o 
din curgerea vremii celebrele colecții 
folclorice, restituirea imaginii inte
grale a spiritualității românești era o- 
bligată să se bizuie. ca pe un act 
esențial, si pe reactualizarea capitolu
lui folcloric. Abordarea liberă, dezin- 
hibată. cu o comprehensiune reală, 
nemimată, a problematicii specificului 
national avea nevoie de acest act re
parator. căci în creația folclorică (nu 
numai literară, firește) îsi cristalizea
ză o comunitate mai întîi (si poate 
mai pregnant) notele caracteristice ale 
chipului lăuntric. Este evident că De- 
lavrancea exagerează cînd afirmă că 
„Primul mare efect al adunării poezi
ilor populare ă fost redeșteptarea 
conștiinței naționale", dar că tezauri
zarea lor într-o anumită epocă si. în- 
tr-o alta, reeditarea marilor colecții 
tezaurizatoare constituie un semn al 
efervescentei conștiinței naționale, a- 
ceasta este o realitate vie. care nu 

poate fi tăgăduită. Moment al „redeș
teptării conștiinței naționale", momen
tul '65 a impus actualizarea tuturor 
marilor valori care o proiectează. Nu 
e o simplă coincidentă că recuperarea 
folclorului national s-a înfăptuit în 
paralel cu recuperarea filosof iei na
ționale. din care partea cea mai pro
fundă si mai reprezentativă continuă, 
adînceste si sublimează elhosul si lo
gosul comunitar.

Făcînd. dintr-o perspectivă, posibilă, 
iar dintr-o alta, necesară întregirea 
tezaurului folcloric, spiritul Congresu
lui al IX-lea a imprimat acestui act 
restitutiv. ca si altor acte asemănătoa
re. formele anvergurii. Nu numai edi
țiile scriitorilor moderni impun prin 
volum, ci si noile ediții ale colecțiilor 
folclorice; îmbogățite cu variante pe 
care autorii lor le lăsaseră oe dinafa
ră. uneori cu inedite, cu prodigioase 
aparate de note, cu glosare, cu biblio
grafii si indici. însoțite de ample pre
fețe sau studii introductive, marile 
colecții dobîndesc o înfățișare monu
mentală. De pildă. „Doine si strigă

turi din Ardeal", de loan Urban Jar- 
nik si Andrei Bîrseanu (ediția defi
nitivă. din 1968. datorată lui Adrian 
Fochi) numără 967 de pagini mari, iar 
„Poezii populare", de G. Dem. Teo
dorescu (ediție critică de George An- 
tofi. cu o prefață de Ovidiu Papadima) 
numără 904 pagini. Nu se putea ca a- 
oetitul pentru grandios al epocii să 
nu pecetluiască si actul de reeditare 
al unor colecții concepute ele însele 
la scară impresionantă de autorii lor.

Ca si restituirea operei unor mari 
scriitori, nici restituirea marilor co
lecții de folclor nu s-a putut face ,cît 
ai bate din palme. Un asemenea act 
presupune o muncă uriașă din partea 
editorului. în jurul fiecărei colecții s-a 
născut in timp un dosar cu file nume
roase si cu probleme care, chiar false 
fiind, s-au cerut (si uneori încă se 
mai cer) soluționate. Nu e simplu să 
cureți imaginea colecționarului sîrgu- 
incios. dublat adesea de un spirit doc
trinar, de petele pe care o anumită pe
rioadă le-a așternut pe liniile ei, nici 
să descîlcesti firele unei biografii pe 
care cel mai adesea le-a încîlcit viata, 
nici să repari o nedreptate, cum a fă
cut Iordan Datcu în cazul lui Chr. N. 
Țapu. care apare astăzi pe coperta 
„Materjal urilor folkloristice", alături 
de Gr. G. Țocilescu. Apoi, ela
borarea aparatului critic cere bune 
cunoștințe generale si de specia
litate. Cu alte cuvinte, trebuie învin
se inerții si prejudecăți, dar trebuie 
rezolvate si dificultăți obiective. Sem
nificativ. cîștigătorii acestor bătălii 
sînt. de obicei, luptători încercați ai 
folcloristicii : Adrian Fochi. Ioan Șerb. 
Iordan Datcu. George Antofi. Dintre 
ei lipsesc, din păcate, tinerii.

Astăzi, cînd reeditarea marilor co
lecții a intrat în faza finală, osîrdia 
celor care le-au alcătuit ni se înfăți
șează ca un gest de o pregnantă re
zonantă morală si culturală si ne pu
tem da seama mai bine cît de păgu
bitoare ar îi fost transformarea in- 
comprehensiunii lui E. Lovinescu. care 
ironiza in 1915 instituțiile care „nu 
s-au dat îndărăt, de pildă, de la nici 
o jertfă materială pentru a publica 
♦Materialurile folkloristice» ale lui Gr. 
Țocilescu. trei, mii de pagini mari, din 
care două, poate, nu sunt decît. zadar
nice vulgarități lăutărești". într-un 
principiu normativ. Dinspre sfîrsitul 
secolului XX. literatura populară pe 
care marile colecții o protejează de 
măcinisul implacabil al timpului argu
mentează valorizarea lui Vasile Alec- 
sandri: „Comori neprețuite de simțiri 
duioase, de idei înalte, de no.tițe istori
ce, de credințe superstițioase, de datini 
Strămoșești si mai cu seamă de fru
museți poetice pline de originalitate si 
fără seamă în literaturile străine, poe
ziile noastre populare compun o ave
re națională demnă a fi scoasă la lu
mină ca un titlu de glorie pentru na
ția română". Trezorierii care si-au pus 
numele pe colecțiile de folclor par a 
fi răspuns îndemnului din 1852 al poe
tului.

Reeditarea nu e. firește, decît pri
mul act al procesului recuperator. Sînt 
de așteptat si următoarele. Pentru cer
cetători (antropologi, etnologi, psiho- 
sociologi. istorici ai limbii si istorici 
ai literaturii), noile ediții constituie 
excelente instrumente de lu,cru : ma
teria pe care o stochează colecțiile 
permite astăzi o investigație științi
fică a psihologiei etnice, etapizarea 
evoluției limbii române, restaurarea 
unor epoci, ce păreau pierdute, din is
toria literaturii naționale.

Dar colecțiile pot reprezenta și alt
ceva decît instrumente de lucru : pen
tru cititor si mai cu seamă pentru 
creator, ele pot deveni substanță nu
tritivă. A considera literatura populară 
ca un punct de plecare sau ca un sol 
bogat în săruri spirituale pentru lite
ratura cultă nu va fi niciodată un semn 
de întîrziere. Ceea ce constata Titu 
Maiorescu în 1908 putem constata și 
noi. aproape out decenii mai tîrziu. 
după ce au scris Arghezi. Blaga. Bar
bu. Bacovia. Nichita Stănescu. Marin 
Sorescu. Cezar Ivănescu. Ion Gheor- 
ghe. loan Alexandru. Cezar Baltag și 
Horia Bădescu : .... partea lirică a vie
ții poporului a fost cea mai roditoare 
în dezvoltarea ulterioară a literaturii 
noastre culte. îndeosebi pentru Emi- 
nescu si. prin mijlocirea lui. pentru 
urmașii săi". Aflată pe masa de brad 
a poetului de altădată, colecția de fol
clor trebuie să apară pe masa de sti
clă si aluminiu a poetului de astăzi 
(cu o expresie a lui Tudor Arghezi 
din „Cuvînt înainte" la „Folclor din 
Muntenia si Oltenia") ca „un monu
ment. nu de mormînt. ci de viată în 
plină si uriașă desfășurare",

CONSTANTIN SORESCU

Colecția Națională de Folclor
Folclorul și folcloristica — 

realitate spirituală și disciplină 
științifică — colaborează fericit 
de peste un secol și jumătate. 
Interesul pentru creația folclo
rică. pentru culegerea ei și apoi 
pentru studiul științific a con
stituit unul dintre fundamenta
lele căi de definire a specifici
tății etnice, de argumentare a 
continuității și unității culturii 
românești.

Beneficiind de metodele disci
plinei. de imensul material 
faptic publicat, de bogăția de 
material cules și înregistrat în 
arhivele de folclor, școala fol
cloristică românească — în pe
rioada ultimelor două decenii — 
și-a propus și realizat o monu
mentală colecție de folclor. Este 
vorba de Colecția Națională de 
Folclor — corpus unic pentru 

disciplina noastră, premieră na
țională și internațională.

Ce înseamnă această colecție 7 
Cuprinderea într-o suită de vo
lume a tuturor genurilor, cate
goriilor și speciilor folclorice, 
literare, muzicale și coregrafice, 
într-o sistematizare științifică 
de factură tipologică. Au fost 
studiate și sistematizate genuri
le în proză și versuri, categori
ile ceremoniale și neceremonia- 
le, rostite și cîntate, vocale și 
instrumentale ; au fost gîndite 
în sincretismul cuvînt — melo
die — dans toate manifestările 
folclorice ; au fost concepute în 
diversitatea zonală și unitate 
națională toate tipurile de crea
ție folclorică. Deși nu cantitatea 
este dovada valorii acestei co
lecții, putem aprecia și din cî
teva cifre amploarea demersu
lui științific Împlinit : a fost 

concepută în circa 50 de volu
me ; secțiunea referitoare la 
poezia lirică a însemnat redac
tarea a aproximativ 15 000 pa
gini, sinteză a peste 300 000 de 
fișe de lucru etc.

Colecția Națională de Folclor 
este o lucrare de excepție prin 
ea însăși — corpus complet de 
material folcloric, dar și prin 
deschiderea a numeroase și va
riate posibilități studiului știin
țific.

Colecția Națională de Folclor 
poate fi considerată un instru
ment de lucru de maximă va
loare, oferind material sistema
tizat pentru numeroase studii de 
analiză și sinteză. Poate fi con
siderată un studiu al caracteru
lui formalizat al folclorului și 
al mecanismului de creație și 
circulație, fiind o sistematizare 
pe categorii, tipuri, motive, va
riante. Poate fi considerată un 
studiu al variației în timp, al 
evoluției formelor de creație 
folclorică, fiind atentă atît la 
cele mai vechi atestări în cir
culația faptelor de folclor, cît 
și la cele mai recente. Poate fi 
considerată un studiu al varia

ției pe orizontală, al variației 
teritoriale a faptelor studiate, 
prin cuprinderea materialului 
din întreaga arie culturală 
românească. Poate fi considera
tă o antologie pe genuri și spe
cii, deoarece fiecare tip cu va
riantele lui este ilustrat printr-un 
text literar, muzical, coregrafic 
reprezentativ. Poate fi conside
rată un studiu bibliografic, dat 
fiind că fiecare categorie, tip, 
motiv este însoțit de numirea 
atestărilor lui în publicații și 
arhive. Și, in fine, poate fi con
siderată o sursă inepuizabilă și 
garantată pentru toate tipurile 
de creație extrafolclorică — li
terară, muzicală, coregrafică, 
scenică, filmică etc. — sursă la 
care toate categoriile de creatori 
pot face apel în procesul prelu
crării artistice.

Colecția Națională de Folclor 
este realizată și în curs de va
lorificare. Au apărut volumele 
de tipologie a textelor epicii 
versificate (balada familială și 
cîntecul epic eroic), tipologia 
snoavei populare, tipologia po
eziei lirice de dragoste (primele 
două volume, urmează alte 

două), tipologia muzicală a cîn- 
tecului muncitoresc, tipologia 
muzicală a cântecului de lea
găn, a muzicii de joc, a tarafu
lui instrumental etc. Treptat vor 
fi publicate și celelalte lucrări.

Știința românească are printre 
componentele ei prestigioase și 
afirmate folcloristica, discipli
nă cu tradiție și personalități 
recunoscute. Pentru etapa con
temporană a științei românești, 
folcloristica a realizat ceea ce 
multe școli folcloristice din 
lume au încercat să realizeze, 
dar au făcut-o parțial, incom
plet, sincopat — clasificarea ti
pologică a tuturor categoriilor, 
genurilor și speciilor folclorice. 
In intervalul a două decenii, 
folcloriștii noștri au marcat o 
etapă majoră a cercetării. Am 
dovedit că țara noastră, recu
noscută prin bogăția, varietatea 
și vitalitatea creației folclorice, 
poate fi recunoscută — în etapa 
contemporană — și prin promo
varea interesului justificat pen
tru disciplina științifică a fol
cloristicii.

dr. STANCA CIOBANII



Culegerile învățâtorilor-foldoriști

adresau 
cărtura- 

„Șezătoa- 
în

Alături de direcțiile științifice 
de cercetare a folclorului, re
prezentate de B. P. Hasdeu sau 
Ovid Densusianu și de cei din 
școlile lor, la sfîrșitul secolului 
trecut și la începutul celui în 
care ne aflăm, și-au desfășurat 
activitatea numeroși intelectuali 
ai satelor, care, animați de 
sentimente de dragoste șl de 
prețuire pentru tezaurul nostru 
folcloric și-au adus, cu sirgu- 
ință, contribuția la culegerea, 
păstrarea și înțelegerea acestuia.

Mișcarea „învățătorilor-folclo- 
riști" este pusă in legătură cu 
apariția celei dintîi reviste ro
mânești specializate în folclor 
— „Șezătoarea" — care a strîns 
în jurul ei pe multi dintre in
telectualii satelor, din toate ți
nuturile românești. Dar chiar 
mai înainte de apariția revistei 
(1892), Hasdeu trimitea chestio
narul său despre „obiceile juri
dice" (1877) tot oamenilor cu 
carte de la sate, iar gazetele din 
Transilvania, în numeroasele 
lor apeluri referitoare la cule
gerea folclorului, se 
(...) „învățătorilor și 
rilor de la sate", 
rea" este însă nucleul 
jurul căruia s-au grupat nume
roși dascăli de țară care, trăind 
alături de țărani, cunoscindu-le 
exact viața, însuflețiți de do
rința de a nu lăsa să se piardă 
comorile sufletului popular, au 
adunat cu hărnicie piese folclo
rice din satele și ținuturile res
pective. pe care le-au publicat 
în revista lui Artur Gorovei sau 
în colecții proprii.

Dar soarta unora dintre cu
legerile de literatură populară 
ale acestor cărturari de țară 
nu a fost întotdeauna cea mai 
bună, în sensul că unele dintre 
ele au rămas nepublicate multă 
vreme, iar altele, publicate în 
timpul vieții autorilor. n-au 
beneficiat, la zeci și zeci de 

a de la apariția lor, de ediții 
critice. științifice, care să le 
pună în valoare meritele, să le 
evidențieze minusurile inerente, 
dacă ne raportăm la epoca în
tocmirii lor și la exigențele 
folcloristicii actuale.

Se constată, în acest sens, în 
ultimele decenii, un lăudabil 
efort al folcloriștilor și al edi
torilor de a valorifica. din 
perspectivă științifică, această 
prețioasă moștenire reprezen
tată de culegerile de literatură 
populară ale învățătorilor-fol- 
cloriști dintre care menționăm, 
cu titlu de exemplu, cîteva: 
Dumitru Furtună, Izvodiri din 
bătrini. Ediție îngrijită și pre
față de Gh. Macarie. Editura 
Minerva. 1973 : Mihai Lupescu, 
Tei-Legănat. Folclor moldove
nesc. Ediție îngrijită și prefa
țată de Petru llrsăche, Editura 
Junimea, 1975 ; Alexiu Viciu, 
Flori de cimp. Colecție 
folclor inedită, publicată, 
studiu introductiv, note, 
și glosar, de R. Todoran și I. 
Tăios, Editura Dacia. 1976; Pe
tre Lenghel-Izanu. Poezii și 
povești populare din Maramu
reș. Ediție îngrijită de Octav 
Păun. Prefață de Mihai Pop, 
Editura Minerva. 1985 : etc., etc.

Citată, adesea. între colecțiile 
„clasice" de proză populară. 
Povești ardelenești de Ion Pop- 
Refeganul a cunoscut, de la 
întîia publicare. în 1888 (ediția 
a Il-a, 1913) mai multe reedi
tări, dar nici una care să con
țină integral materialul inclus 
în cuprinsul primei ediții. Abia 
prin recent apărutul volum — 
Ion Pop-Reteganul. Povești ar
delenești. Basme, legende, snoa
ve, tradiții și povestiri. Ediție 
îngrijită și studiu introductiv de 
Vasile Netea. Ediții critice de 
folclor. Editura Minerva. Bucu
rești, 1986, 670 p. — cititorul și 
specialistul au în fafă o ediție 
aproape integrală a scrierilor 
în proză ale învățătorului din 
Reteag.

Preocupările istoricului și fol
cloristului Vasile Netea pentru 
cunoașterea amănunțită a vieții 
și a operei povestitorului tran
silvănean sînt vechi de peste 
cinci decenii, ele concretizîn- 
du-se în articole și conferințe, 
în ediții, prefețe și o bibliogra
fie. De aceea, ediția i 
poate să se bucure de 
ditul nostru, atit sub 
acribiei filologice, cît 
acela al interpretării 
din studiul introductiv.

între biografia spirituală 
învățătorului din Reteag 
aceea a contemporanului său din 
Corbii-Muscelului — C. Rădu
lescu-Codin — sînt numeroase 
puncte de contact, care îndrep
tățesc așezarea lor în rîndul a 
ceea ce Artur Gorovei numise.

de 
cu 

indici

de față 
tot cre- 
aspectul 
și sub 
faptelor,

a 
și

de 
nu

cel dintîi, „învățătorii-folclo- 
riști". Cu volumul, C. Rădu
lescu-Codin, Literatură popu
lară I. Cîntece și descîntece ale 
poporului. Cu 50 arii populare. 
Ediție critică de loan Șerb și 
Florica Șerb. Studiu introductiv 
de Dan Simonescu. Ediții criti
ce de folclor. Editura Minerva, 
1986. 666 p. ne aflăm în fața 
unei semnificative restituiri.

Ca și istoricul Vasile Netea, în 
cazul lui I. Pop-Reteganul, cum 
am văzut mai înainte, și pro
fesorul, istoricul literar și bi- 
bliologul Dan Simonescu s-a 
ocupat de cunoașterea și valo
rificarea operei folcloristice a 
lui Rădulescu-Codin încă din 
anii tinereții, cînd l-a cunoscut 
personal pe mai vîrstnicul său 
concetățean. ..Bibliografia prin
cipalelor publicații tipărite de 
C. Rădulescu-Codin", întocmită 
cu minuția caracteristică. 
Dan Simonescu. cuprinde 
mai puțin de 39 de titluri, gru
pate în șase secțiuni. O operă, 
cum se vede. întinsă și variată. 
Editorii au ales, însă, pentru 
acest prim volum de „literatu
ră populară", nu vreuna dintre 
culegerile de folclor tipărite 
de autor în timpul vieții, ci o 
colecție inedită. pregătită de 
C. Rădulescu-Codin pentru a fi 
publicată în seria „Din viata 
poporului român" editată de 
Academie, dar rămasă pînă 
acum în manuscris.

Cu adevărat impresionantă 
prin marea cantitate de mate
rial folcloric adunat, colecția — 
comparabilă cu acelea ale lui 
G. Dem Teodorescu (1885) și 
Gr. Tocilescu — Chr. N. Țapu 
(1900), pe care, într-un fel, le 
continuă 
ilustra o 
oarecum 
din care 
lități-pivot 
rești. Beleți etc.), fără a se li
mita, totuși, numai la aceasta. 
Rod al muncii de culegere di
rectă. „pe teren", a unui sin
gur om, într-un interval de 
timp relativ scurt (1896—1913), 
colecția lui Rădulescu-Codin a

— are avantajul de a 
zonă 
reslrînsă

se disting cîțeva loca-
(Priboieni, Vultu-

etno-folclorică
(Muscelul)

VOCI DIN PUBLIC
La temelia propriei 
personalități

Mă bucură faptul că in ultimii ani au fost 
reeditate marile culegeri de folclor. Și am 
să-mi explic satisfacția. Specificul vieții ur
bane si preponderența culturii „de autor" in 
formația noastră fac ca primul contact cu 
folclorul să aibă loc tirziu, ceea ce nu permi
te constituirea unei viziuni profunde despre 
cultura populară și nu permite decit o slabă 
inriurire a acesteia asupra personalității noas
tre. Colecțiile de folclor pe care le putem as
tăzi răsfoi și buchisi ne ajută să înțelegem 
folclorul ca structură vie și deschisă, care se 
integrează armonios în structura culturii ro
mânești. Cine citește cu răbdare și dragoste 
aceste colecții poate aspira la o cunoaștere 
adevărată a folclorului nostru și, astfel, poate 
așeza cultura populară la temelia propriei 
personalități. Zăbovind asupra paginilor adu
nate de G. Dem. Teodorescu, Gr. Tocilescu și 
de atiția alți mari iubitori ai folclorului nos
tru, poți vedea de unul singur cum cultura 
populară devine dintr-o arhivă frumoasă, dar 
inutilizabilă, dintr-un simplu obiect de studiu, 
un ansamblu de valori esențial active. De la 
omenie la cultul muncii și al creației de fru
mos, de la sentimentul comuniunii cu locul 
natal și pînă la cel al continuității în istorie, 
de la dragostea de viață și pînă, la măsura, 
echilibrul și armonia ce caracterizează din veac 
spiritualitatea populară românească și toate 
formele sale de expresie, toate acestea le

putem descoperi în colecțiile care tezaurizează 
folclorul național.

CRENGUȚA NICOLAE
Liceul de filologie-istorie 

„Zoia Kosmodemianskaia", an IV

Aspirația spre unitate
Citind colecțiile de folclor care au fost re

editate in ultimii ani (îndeosebi cele datorate 
lui G. Dem. Teodorescu și Gr. Tocilescu), 
mi-am făcut o mai bună, mai temeinică ima
gine despre folclorul nostru. Am descoperit 
mai ales robustețea structurală a țăranului, ce 
are ca manifestare in plan existențial liris
mul ,iar în plan artistic dă naștere unei ordini 
poetice de o rară expresivitate, o ordine, care 
tinde spre monumental. Pe paginile acestor 
cărți uriașe am avut revelația ci, în folclorul 
românesc, ideea vieții al cărei scop este arta 
reprezintă o coordonată fundamentală, creația 
fiind o revărsare a sentimentelor asupra lumii 
exterioare, in vederea creării nu a unui haos 
existențial, ci a unui cosmos. Ce am descope
rit in paginile acestor cărți de excepție ? O 
mișcare de perpetuă reversibilitate, o unduire 
perfectă, caracteristică spațiului mioritic, o co
municare realizată prin intermediul valorilor 
etice, filtrate printr-o viziune proprie, un lim
baj abstract, redus la esență, in poezie, o flui
ditate în proză, o permanentă biruință a 
binelui asupra răului, o pregnantă aspirație 
spre unitate.

NICOLETA GHINEA 
Liceul de filologie-istorie 

„Zoia Kosmodemianskaia", an IV

sub- 
de 

alta, 
epi-

con-

reținut, pe cît se pare, tot ce se 
găsea la ora respectivă în cir
culația orală, vie, a zonei in
vestigate. fiind, din acest punct 
de vedere, un aocument de 
mare valoare pentru stadiul și 
tendințele folclorului versificat 
românesc de la începutul aces
tui secol. Raritatea unor piese 
epice și inventivitatea lirică ac
centuată sînt note specifice în
tregii zone a Munteniei 
carpatice, ca și tendințele 
trecere dintr-o categorie în 
de liricizare a epicii și de 
cizare a cîntecului liric etc.

Grija, declarată, pentru 
semnarea exactă a textelor au
zite, notarea, (inconsecventă ‘și 
incompletă, e adevărat), a nu
melui și vîrstei informatorului, 
a locului culegerii, transcrierea 
mai multor variante și trimi
terea la variantele din alte co
lecții publicate, încercarea de a 
pune ordine în acest material 
multiform vădesc preocupările 
științifice ale folcloristului, în 
pas cu ceea ce se realizase pînă 
atunci la noi în acest domeniu. 
Meritorie este, de asemenea, 
consemnarea de către un muzi
colog. a unui număr de „arii" 
ale textelor culese, ca și aten
ția acordată elementelor de ges
tică și de recuzită folosite în 
practica descântatului.

Colecții ie de literatură popu
lară ale lui Ion Pop-Reteganul 
și C. Rădulescu-Codin au, din 
perspectiva momentului actual, 
o indiscutabilă valoare de 
cument ; ele sînt mărturii 
stadiului în care se găsea 
clorul românesc în ultimul 
ceniu al secolului trecut și în 
primii ani ai secolului nostru. 
Culese de oameni ai satului de 
la oameni ai satului, textele 
respective au avantajul de a 
fi fost privite și simțite din 
interior, de a fi fost surprin
se (cele mai multe) în chiar ac
tul spontan al performării lor 
și — chiar dacă nu vor fi fiind 
autentice (mai ales basmele, din 
cauzele știute) în litera lor — 
sînt sigur autentice în spiritul 
lor.

Iar în procesul elaborării noi
lor instrumente de lucru (tipo
logii, cataloage etc.) colecțiile 
comentate mai sus își sporesc 
importanta prin cantitatea și 
valoarea materialului conținut, 
contribuind lâ întregirea cor- 
pus-ului general al folclorului 
românesc, obiectiv prioritar al 
folcloristicii actuale.

do- 
a!e 

fol- 
de-

NICOLAE
CONST ANTINESCU

O mărturie a puterii creatoare
întru totul revelatoare această 

antologie oferită de Iordan 
Datcu, publicului larg și specia
liștilor în seria „Meșterul Ma- 
nole“ a Editurii Minerva. Și a- 
ceasta pentru că ea ne arată că 
ceea ce părea cunoscut și sim
plu este, la nivelul dinamicii 
culturii populare, un fenomen 
mult mai complex și mai am
plu. Astfel, balada „Toma Ali- 
moș" părea, la o primă și su
perficială abordare, o baladă 
haiducească, construită pe opo
ziția elementară dintre haiducul 
bun și boierul cel rău. Lucru
rile astea sînt adevărate, dar 
textul folcloric nu-și limitează 
orizonturile semantice numai la 
acest prim nivel, ci, prin adîn- 
ciii succesive, trimite spre alte 
pianuri de semnificare și se 
deschide spre multiple orizon
turi simbolice. Meritul acestei 
antologii ce cuprinde variante 
ale baladei „Toma Alimoș" con
stă tocmai în faptul că ne obli
gă. prin prezentarea unei bo
gate colecții de texte, să depă- 

. șiin faza receptării simpliste și 
să întrezărim coordonatele com- 
Filexe ale acestui cîntec epic. 
t;tr-adevăr, cea mai amplă in

vestigare de pînă acum a uni
versului acestei- balade fusese 
realizată de Al. I. Amzulescu, în 
tipologia sa „Cîntecul epic 
eroic", unde nota existența a 87 ■ 
de variante. Iordan Datcu sem
nalează încă 30 de variante, ne
consemnate anterior, variante 
aflate în arhivele de folclor, in 
fondul de manuscrise al Biblio
tecii Academiei R.S.R., in di
verse alte antologii de texte. 
Volumul de față ne oferă o se
lecție de 50 de variante, cele 
mai împlinite în plan artistic, 
dar studiul tipologic ce prece
de antologia s-a folosit de toa
te cele 117 variante consemnate. 
Ceea ce înseamnă că în defini
rea structurii de bază a acestei 
balade cercetătorul a ținut sea
ma de toate ipostazele în care 
a circulat ea în mediile folclo
rice. deci, de dinamica ei com
plexă. de dimensiunile ei simbo
lice profunde:

Pe drept cuvînt Iordan Datcu 
își intitulează studiul său tipo
logic „O capodoperă a eposului 
eroic tradițional". Și 
pentru că, susține și 
strează autorul, acest

aceasta 
demon- 

cîntec

epic poate fi socotit „o valoare 
națională", „*o creație de excep
ție". cu un subiect „propriu cul
turii populare românești", ce 
conturează chipul unui „perso
naj exemplar, emblematic pen
tru profilul românului" (p. 48), 
In același timp, insă, și in mod 
paradoxal, această „creație de 
prim rang" nu a beneficiat pină 
în prezent de studii și cercetări 
pe măsura valorii și complexită
ții sale. Incercind să umple a- 
aceastâ lacună, studiul tipologic 
ce deschide colecția realizează 
o analiză minuțioasă a momen
telor constitutive, prin combi
narea cărora se construiește an
samblul baladei. Autorul relevă 
astfel existența mai multor sec
vențe epice (sosirea eroului, po
pasul, închinarea către ulmi, so
sirea lui Manea etc.), care, la 
rinaul lor sint construite prin 
combinarea „meșteșugită" a 
unor motive poetice (astfel sec
vența „închinării" poate cuprin
de motive lirice precum cele ale 
„voinicului străin", ale „închi
nării (eșuate) către arme (ori 
cal)", ale „închinării către 
ulm ", ale „răspunsului codru
lui"). Observăm, astfel, cuni 
creatorii populari au imbogățit 
constant, în cadrul unei scheme 
epice existente, substanța liri
că și. prin urmare, mesajul 
uman, tensiunea lirică a aces
tei balade. Departe de a repro
duce în mod mecanic o struc
tură moștenită, ei au croat me
reu au gindit și semnificat me
reu. prin jocul complex al com
binării motivelor, drama nara
tă de baladă, incercind să sesi
zeze rezonanța problematicii o* 
menești și morale pe care ea o 
punea, amploarea sentimente.or 
eroilor, sensul existențial 
profund ce se degaja din aceas
tă întîmplare. Lecția de etică a 
baladei nu se consumă deci in
tr-un stereotip epic, ci se dez
voltă și nuanțează printr-o pa
letă de variante (epice și 
lirice), care reflectă inte
resul constant al culturii popu
lare pentru mesajul uman al 
textului, pentru implicațiile 
sale axiologice; pentru puterea 
sa artistică de emoționare și 
modelare a conștiințelor. Ur
mărind tipologia propusă de 
Iordan Datcu, înțelegem mai 
exact mecanismul creației aces
tei balade, și, prin el, meca
nismele subtile prin care oa
menii culturii populare gîndeau 
și semnificau lumea înconjură
toare.

Mai înțelegem totodată felul 
în care realul și fabulosul co
munică și se modelează reci
proc în universul epicii folclo
rice. Conflictul ce stă la teme
lia baladei este. în egală mă
sură, unul mitic și unul real. 
Mitic, pentru _ că protagoniștii 
sint definiți prin atribute si 
acțiuni cu rădăcini arhaice ; ei 
au puteri ieșite din comun, ac
ționează într-un cadru fantas
tic, de basm, se află in conflict 
pentru motive ce depășesc sim
pla opoziție psihologică ori so
cială, sint ajutați de forțe su
pranaturale. Pe această struc
tură cu ecouri in evii stră
vechi s-a grefat apoi modelul 
unei opoziții de natură socială 
(haiduc/erou). inspirată din 
realitatea dramatică a înfrun-r 
țărilor dintre cei săraci și cei 
bogați. opozițiile morale dintre 
bun/rău și opresor/răzbunător 
ciștigînd. prin potențarea lor 
mitică, un surplus de putere și 
densitate simbolică. Creatorii 
populari au construit, pe teme
lia unui nucleu mitologic ex
trem de vechi, . o „poveste" 
Ce viza probabil unele realități 
ale vremii lor, dar care nu era 
emanația directă și simplistă a 
acestora. Acest fapt relevă per
manenta capacitate a culturii 
orale de a păstra și îmbogăți 
valorile ei tradiționale și. tot
odată, de a transgrea realita
tea imediată și de a o trans
figura în mod superior în pla
nul meditației artistice.

Situată la răscrucea acestor 
serii de evenimente, la răscru
cea dintre valorile străvechi și 
evenimentele realului, balada 
„Toma Alimoș" ni se dezvăluie 
ca o mărturie impresionantă a 
puterii creatoare a civilizației 
românești, a frămîntărilor prin 
care ea a trecut, a dinamicii ei 
permanente. O mărturie pe 
care tipologia și colecția de 
texte oferite de Iordan Datcu o 
așează în adevărata ei lumină, 
pentru o mai bună cunoaștere 
a valorilor noastre strămoșești, 
a resurselor creatoare ale civi
lizației 
bogăției 
dorice.

rurale, a frumuseții, 
si densității artei fol-

MIHAI COMAN



patriei
Dorul de România
Dorul de România este cel mai profund 
cel mai înalt și fără pereche 
de neintilnit în lume.
Numai fratelui cuvint - cu suflet românesc 
cu dor nelumit mioritic 
i se cuvine să se spună 
apei, pâmîntului ți nouă 
in flacăra flăcărilor 
ca $i cînt al cinturilor 
neamului meu — 
ființa ființei 
in dorul de luceafăr nemărginit 
cu mindria de a fi român 
din triada sublimă
Dacia - Roma Traianâ - România modernă !

O ! dor al dorurilor 
binecuvînteazâ cu mirul brazilor 
ți izvorul căprioarelor 
pe fiul tâu astâzi nâscut 
iluminat de puterea cintului — 
ca in pulsul inimii 
sâmința strămoților să rodească 
dragostea de Transilvania 
„muma născătoare o neamului românesc" 
rostind cu nesatiu și mindrie :
— Patrie de adevăr ți iubire 
mamă dulce România 
țara sublimâ a tuturor românilor 
Mărire ție 1

VASILE SPERANȚA

Gind simplu
Rodire veșnică,
patria mea.
Cu o mingiiere de vis,
cu o țoaptâ nespusâ altcuiva,
cu un cint de-nflorire, 
patria este mai caldă.»

THEODOR RAPAN

Poem de credință patriei
Ochiul meu, retina pâdurii 
ți pretutindeni, Patria.
Cintind pe harpa de lumini a soarelui 
dăltuitâ in stemâ, pururi sferă aibastrâ. 
Cimpii roditoare rizindu-mi 
intr-o mare de dulci cuvinte ți amintiri. 
Munții, aidoma titanilor 
născuți parcă dintr-o vibrație eternă.

Contemplu rotundul de inimâ, 
această primăvară continuă, 
această rădăcină imensă din care zidim pretutindeni,

Rupți din taine, plâmadâ de dor, 
frumoși invingători ți liberi, 
simburi de viață ți iubire, *
Patrie, sintem aerul tâu, 
ființa ta foarte tinâră ți plăpindă.

Prin tine respirăm credință, Patrie, 
eroii ne sint toți acei jertfiți altarului luminii tale, 
memoriei noastre eterne.
Nâscuți sâ iubim sintem bucuria acestei împliniri, 
astăzi ți pururi adevăratâ.

FLORENTIN EALAGIIIA

Rod
E vremea roadelor atit de dese 
A fructelor, ce-s uneori din aur ,* 
Toamna ne-aduce fructe in tezaur 
Fructe curate ce se vor culese

Fructele dulci ți fructele amare 
Și fructele ce incă nu sint coapte 
Vorbesc cu mine-n litere ți-n șoapte 
Și vorba lor adeseori mâ doare.

Căci fructele, aceste pâsâri mici 
Mă strigă incă din copilărie
Ele-s acolo, eu plecat aici 
Lacrima lor mi s-a furat ți mie...

E vremea fructelor, incă mai țtiu 
Incă mai pot sâ le privesc blajin 
Fructele din deal de la Măcin 
Ce curg prin mine ca argintul viu.

Acasă, in grădina de acasă
Mama culege fructele, frumos 
Cărunta mamă din cărunta casă 
Din satul de la Dunărea de Jos.

Biblioteca de proză scurtă

In așteptare

Nu 
l-am

tutu- 
auzi- 
mare 
lucra 

i de 
după

In mina Cataracte se mun
cea neîntrerupt, inclusiv dumi
nicile și în sărbătorile legale. 
La sfîrșitul lunii, aceste zile al
cătuiau un mic concediu din 
recuperări și minerii plecau în 
coborire. Așa se numea mersul 
acasă.

Deoarece primeam zilnic cîte 
o scrisoare plină de cuvinte 
mai trebuincioase mie decît ae
rul de, la o fată care făcea tu
rul tării în mașina părinților, 
am cerut să rămîn. Mj s-a dat 
o paletă roșie și am fost trimis 
să lucrez la suprafață, la Len- 
ghel. El cobora numai o dată 
pe an.

Mina a rămas pustie, colonia 
la fel. în noaptea care a urmat, 
am dormit pe săturate. M-am 
trezit aproape spre prînz. Cu 
paleta înfiptă sub curea, m-am 
grăbit spre cariera de calcar.

Acolo l-am găsit pe fostul 
miner așezat pe marginea dru
mului. Privea spre vale și fuma.

Cunoscind respectul deosebit 
și poveștile cu care îi înconju
rau numele cei din mină, m-am 
oprit cam la cinci pași, 
știam ce să fac. Așa că 
privit.

Era îmbrăcat asemeni 
ror minerilor și, din cîte . 
sem, era considerat un 
miner, cu toate că nu mai : 
în subteran. Casca neagră 
pe cap părea să fie gri, 
cum gri îi erau și salopeta, pă
rul și pielea nerasă a feței. 
Sprîncenele căpătaseră nuanțe 
galbene și alcătuiau două ghe
motoace deasupra unor îngră
mădiri de riduri care înconju
rau ochi verzi.

Cizmele, 
păreau că 
august.

Cînd își 
mine, îmi

— ,mn’ ziua I
Cred că arborasem zimbetul 

meu timp. Cel așezat oblic pes
te față.

— No, 
cu voce 
mina.

M-am 
Apoi iar n-am mai știut ce să 
fac.

— Cu cine lucrezi ?, mă în
treabă el.

— Sint vagonetar la Manoliu. 
Mai împuțeați astăzi ?

— Depinde dacă ne mai tri
mit mașini. Și n-ai coborît.

Era și o constatare și o între
bare ?

— Păi sint aici de trei săptă- 
mîni. Cobor în septembrie.

Clătină din cap aproape 
perceptibil. Mai degrabă o miș
care a pleoapelor în semn de 
înțelegere.

Am pus casca pe piatra albă 
și m-am așezat pe ea.

— Așa, vezi. Stai jos că avem 
de așteptat. Mi-a spus inginerul 
că te numești Cătălin.

— Și dumneavoastră, Strîm- 
beanu.

— Și Petre. Strîmbeanu Pe
tre. Dar mi se spune Lenghel.

Am rămas unul lîngă altul 
sub soarele cald. în spatele 
nostru pădurea de brazi vuia 
ca sub ploaie. într-un tîrziu a 
aruncat mucul de țigară si l-am 
văzut cu o revistă Rebus în 

îmbibate de calcar, 
se coc în soarele de

întoarse capul spre 
ridicai casca :

servus ! răspunsese el 
încălzită și îmi întinse

repezit să i-o string.

im-

ȘTEFAN DINCA

mină.
— Te pricepi la antichitate ? 

m-a întrebat.
— Relativ.
— Am aici un cuvînt pe care 

nu-1 găsesc. Șapte litere. Disci
pol al filosofului stoic Panae- 
tius A doua literă este E, de la 
Eurinome. Știi cine a fost Eu- 
rinome ?

Am tresărit.
— Nu, nu știu. Dar e un 

nume frumos.
— Este, este. Dar a avut trei 

fete și mai frumoase. Ai auzit 
de cele trei Grații ?

— Care se țin de mînă.
— Așa, vezi. Le-a făcut cu 

Zeus. Cea mijlocie se numea 
Eufrosina. Reprezenta senină
tatea. Deci, discipol al lui Pa- 
naetius, a cărui operă a fost 
principala sursă a tratatului 
„De Beneficiis" a lui Seneca.

își mai aprinse o țigară. Pen
tru un om cu silicoză, fuma pe
riculos de mult. Privea pierdut 
peste vale, către un munte al 
cărui nume nu îl știam. Creasta 
acelui munte, pe alocuri stîn- 
coasă, aridă, părea să fie la 
vreo două sute de metri in linie 
dreaptă. Se deslușeau smocurile 
de ierburi în crăpăturile din 
rocă.

— Ați fost vreodată în partea 
aceea ? Am arătat eu cu mina 
într-acolo.

— Chiar și acum două zile, 
îți povestesc eu ce și cum. îmi 
vine să mă duc în colonie să mă 
uit in Seneca. Ia să vedem : 
erou homeric cu un călcîi cele
bru, mare afacere, ăsta e Ahile. 
Deci avem He. He in „De Be
neficiis". E clar. Trebuie să fie 
HECATEU.

Scrise cu creionul, își înde
părtă capul de revistă și ho
tărî :

— Asta era. Hecateu. M-a 
cam lăsat memoria.

încercam să rămîn impasibil 
lîngă omul acela. Am zis, to
tuși :

— Da’ vă pricepeți, nu glu
mă.

— Eh ! Altădată era mai bine. 
Hecateu... L-ai citit pe Seneca î

— Nu, nu l-am citit.
Îmi părea rău că nu l-am ci

tit pe Seneca.
— Mai ai timp. Cu vîrsta, 

dacă ai noroc, ajungi și la el. 
Ai auzit de Nero 1

— împăratul î
— Așa, vezi. Cel care a dat 

foc Romei. Și-a pus soldații să 
păzească incendiul. Să nu-1 
stingă nimeni. înnebunise. Mai 
demult, cînd a fost tinăr și în
treg la cap îl avusese ca pre
ceptor pe Seneca. Atunci cînd 
s-a transformat într-un dicta
tor nebun, Seneca a încercat 
să-i atragă atenția scriind „De 
Beneficiis", adică „Despre bine
faceri". Pînă la urmă, scîrbit de 
cruzimile lui Nero, s-a retras la 
țară. N-a vrut să mai audă de 
politică și de toate măgăriile 
lui Nero. Dar Nero, fostul său 
elev, i-a trimis ordin să moară. 
Știi ce a făcut Seneca ?

își întoarse ochii verzi către 
mine. Am clătinat din cap. Nu, 
nu știam.

— Seneca a băut liniștit cu
cută și a murit. Li-niș-tit.

Apoi, după o pauză :
— Asta e. Li-niș-tit. Cîți ani 

ai ?
— Nouășpe. Merg pe două

zeci.
— Mda. Cînd o să ajungi să 

înțelegi toate acestea, n-o să-ți 
mai fie frică de moarte. Atunci 
o să devii bărbat, nu glumă.

Râmaserăm în tăcere. Vuietul 
pădurii de brazi îmi pătrunse 
prin piele și îmi ocupă corpul. 
Soarele ne încălzea așa cum 
se cuvine. într-un tîrziu arătai 
din nou către creasta din față :

— O fi zmeură pe acolo ?
Gura mi se umplu de salivă. 

Gîndisem fructele roșii. înmi
resmate.

— Păi, după zmeură am fost 

acum două zile. Știu locurile. 
Mai încolo, către stingă, este și 
ghințură. Dar alaltăieri, la 
zmeuriș, am dat de urs.

Cu toate că vorbise la fel de 
calm ca și pînă acum, am tre
sărit puternic, deoarece din po
vestirile minerilor înțelesesem 
că întilnirile cu ursul erau u- 
nele dintre cele mai neplăcute 
intîmplări. în afară de prăbu
șirile din galerii, bineînțeles. 
Nu murise Onete în urmă cu 
șaptesprezece zile sub un pie
troi de nouă tone ? Am scos din 
el numai salopeta îmbibată de 
singe și carne. Numai o ureche 
întreagă. Atit. Deci, ursul. Ciz
mele îi erau mursecate. Nu. Nu. 
Mai bine ursul. Omul nu părea 
stăpinit de dorința de a con
tinua.

— Șiii... era mai departe... 
mai... ?

— Cine... jivina ? Era, dă-1 
încolo de porc ! Cam cît să-mi 
dea un pumn în cap.

Aruncă mucul de țigară și 
privi către creasta muntelui cu 
pricina. Era stăpinit de un fel 
de liniște încordată.

— Plecasem pe la trei și am 
ajuns pe la cinci dimineața in 
zmeuriș. Merg mai greu. Vîrs
ta, plăminii. Culegeam. Cind, 
la un moment dat, aud că mai 
culege cineva Așa, mai sus de 
mine. M-am ridicat pe vîrfuri, 
dar zmeurișul e inalt, des, nu 
vezi nimic. Am crezut că a mai 
venit cineva din colonie, așa că 
am strigat : „Bă, care ești a- 
colo'm ?“, dar nu mi-a răspuns. 
Culegea mai departe. Așa că 
am strigat și mai tare „Băăă, 
care ești, bă ?“

Glasul său hăuli peste vale și 
se întoarse în vreo patru e- 
couri.

— Atunci s-a opriiit I Da’ n-a 
răspuns. Am așteptat puțin și 
mi-am făcut loc către el prin 
tufe. Cînd am ridicat capul, 
ursul era în două picioare, cam 
la un metru jumate de minr. 
Nu-i veneam nici pină la Bn - 
ric. Numa’ dacă se lăsa peste 
mine mă făcea zob. Ținea la
bele din față așa, îndepărtate, 
gata să mă ia în brațe. I-am 
simțit și mirosul. Știi a ce mi
roase un urs ? își întoarse el 
capul către mine.

— Nu, nu știam.
— A vulpe, domnule. A vul

pe sau a lup, dracu’ să-1 ia. 
M-am trintit pe spate, m-am 
rostogolit și am fugit de nu am 
mai putut. Era gata să cad în 
prăpăstii de o sută de ori, da’ 
tot am fugit. Pină în colonie nu 
m-am oprit. La nouă eram în 
pat. Ultra-rapid. M-am uitat 
odată la ceas și am văzut că 
era nouă.

Mi-1 închipuiam fugind pe că
rările precare, cu mușchii slabi 
ai picioarelor deveniți pietre 
dureroase, cu plăminii explo- 
dîndu-i în coșul pieptului, cu 
gîtul ars.

în timp ce povestea, privi
rea sa căpătase o nuanță atît 
de dură incit brusc am simțit 
că omul acela firav care era in 
preajma pensiei, este mai pu
ternic decît mine.

După o vreme se destinse.
— E-he, zimbi el, dar tot tre

buie să mă duc acolo. Mi-a ră
mas în zmeuriș toporul șii... 
aia... cum îi zice ? O sarsana 
din papură împletită, cum îi 
zice ?

— De papură ?
— De papură, de papură, cum 

îi zice că, uite, îmi umblă prin 
gură...

— împletită ?
— împletită, împletită...
— Paporniță ?
— Paporniță, domnule. Pa

porniță. O luasem de la unul 
din Căciulata special pentru 
fructe. Mi-a rămas acolo.

își mai aprinse o țigare.
— M-am-gîndit : merg pe la 

unu-două. Ured că pe _ căldură 
ursul se trage la umbră. Nu i-o 
las.

— Merg și eu.
— Așa, vezi. Nu î-o las.. A- 

junge că m-a speriat. Ai tu cu
rajul ăsta ?’

Mi-am umflat pieptul.
— Se poate, nea Lenghel ?
— Așa, vezi. Bun. Acum fi 

atent. Seneca, pe numele lui 
întreg, Lucius Annaeus Seneca 
se născuse într-o familie din 
ordinul ecvestru, acum o mie 
nouă sute șaptezeci de ani. Știi 
ce însemna ordinul ecvestru ?

Nu, nu știam.
Studiul filosofiei a început 

cu această lecție care a durat 
șapte zile și șapte nopți. Apoi 
am rătăcit prin teritorii pe care 
nici că le bănuiam.

„Și uite unde ai ajuns", îmi 
scrie nea Lenghel. „La cinci 
sute de kilometri de vuietul pă
trunzător al pădurilor de brazi 
și de soarele care ne încălzea 
pe amindoi ca pe două șopirle 
mari, ieșite la marginea dru
mului".

VASILE NEAGOE



PRIMA VERBA

Daniela Drăghia
Cu o toamnă în urmă, poetul Valeriu Bârgău ne-a făcut o sur

priză: la turneul Cenaclului „Confluențe" în județul Galați a adus 
din cenaclul pe oare îl conduce la Deva o elevă de liceu, care i-a 
uimit pe scriitorii mai „vîrstnici", pe cei din grup și pe cei din ora
șul gazdă, cu proza ei lapidară și metronomică, de o naivitate ju
cată. deci conștientă de sine, inventivă si de un umor insidios. Se 
numește Daniela Drăghia, s-a născut în 1969 la Deva și urmează 
cursurile Liceului industrial de chimie din orașul natal. Nu și-a 
propus să devină scriitor (de aceea, poate, nici n-a insistat să-i pu
blicăm textele), dar talentul ei e la bună vedere; nici nu putem spu
ne că se anunță o nouă voce (cum nu se poate spune despre nimeni 

altcineva careseaflă foarte la început), dar primele ei texte (cu o 
expresie veche, dar elocventă, prima verba!) merită să fie citite. 
Daniela Drăghia e unul din acei tineri cărora trebuie să li se spu
nă că talentul îi obligă.

CONSTANTIN SORESCU

Știi ce e mitul? Nu? Păcat!... 
învață ! La început voi fi pri

mit ca musafir, iar dacă am
bele părți se plac, atunci poți 
să rămîi, dar numai atunci...

Și pe mine m-au îndrăgit 
miturile, astfel incit tot timpul 
liber încerc să mi-1 dedic lor, 
nu pentru că, poate mă plac 
ele ; ci pentru, cred, că ele vor 
să-mi fie cealaltă jumătate, 
care, știi, să nu mă plictisească, 
hrănindu-mă în sfera ei !

Mitul meu se aseamănă foar
te mult cu cel al lui .,Traian și 
Doehia", și sigur, se mai gă
sesc alții, care au descoperit 
acest lucru și la ei...

Tu te-ai regăsit în mit ? Nu ? 
Caută-te! Trebuie să-ți găsești 
locul, ...încearcă să găsești cel 
puțin o rădăcină a copacului 
tău, dacă crezi că încă nu poți 
da de sevă.

Cel puțin unul din „Doehia" 
trebuie să trăiască „Miorița", 
„Meșterul Manole", „Sburăto- 
rul“, căci pe cel din urmă îl 
trăim cu toții, da. ai ghicit ! E 
mitul marii călătorii...

Am trecut și eu prin primele 
patru și uneori aceste lucruri 
sînt o muncă sisifică, după care 
urmează ultimul drum, care se

Profesoara Stănescu, o țipă 
tînără, a început să predea. 
Cristina privi spre celălalt rînd, 
aruncîndu-i Dianei o bucată de 
hîrtie. Din cauza profesoarei 
care se întoarse cu fata către 
clasă, ca să explice desenul ; 
nu-1 putea citi, așa că aproba 
cea ce spunea, cu toate că gîn- 
dul ii era la bilet.

„In- sfîrșit, acum pot să citesc 
și eu... Am văzuf-o pe Stăneas- 
ca ieri, cu unul mișto, pe cen
tru. Să vezi, dragă cum se ți
neau... nu cumva să se piardă! 
Aștept răspuns. Jr. Criss". 
Luînd caietul de pe bancă, îl 
puse- pe genunchi, iar după ce 
se asigură că profesoara mai 
avea de scris cîteva formule, 
scrise în continuare : „Hal pe 
bune. Chiar ? Ca să vezi, îndră
gostita ! O credeam fată mal 
serioasă ! Tu ce părere ai ?“ 
Pentru a doua oară biletul făcu 
drumul Cristina—Diana, pe care 
mai apăru : „Proasta asta, poa
te are de gind să se mărite..."

Profesoara de fizică, care o 
prinse citind, după ce-i 
confiscă biletul, le duse pe cele 
două colege în fața dirigintei :

— Priviți, ce fac elevele în 

ora mea. după ce au ajuns 
să-și spioneze profesoara, mai 
au și tupeul... vă rog să luați 
măsuri urgente !

— Aveți ceva de spus ?
— Da, tovarășa dirigintă, re

cunoaștem că am greșit, deran- 
jînd astfel ora, dar fata de care 
vorbeam, era o fostă colegă de-a 
noastră, care era cam zvăpă
iată...

Lumea s-a modernizat. Peste 
tot găsești roboți și calculatoare 
de cumpărat. Să nu mă plicti
sesc mi-am cumpărat și eu un 
robot pe , care l-am botezat 
Roby. De mîine îl pun în func
țiune. Ia să vedem cum se des
curcă..., o ! ce mîncare bună, a 
zis că mi-a pregătit la dejun. 
Him, ăștia-s cartofi cu pui, cu 
ouă ochiuri, cred că a greșit, a- 
ducîndu-mi cîteva bețe de căr
bune..., toată lumea greșește.

După masă, după ce mi-a 
adus lături, căci altfel nu le 
pot zice, am început să fac 
scandal.

— Ia te uită, domnule, dau 
eu banii pe un robot care face 
totul pe dos?! Ce să mai spun, 
pe ecran a apărut scris... 
„E ora de liniște !“ M-am trezit 
în pat. iar după cinci secunde 
cu o tigaie în cap, auzind par
că un „somn ușor". Trezin- 
du-mă cu o ploaie torențială 
de apă, mi-am dat seama că 
de fapt Roby mi-a aruncat în 
cap un lighean de apă. L-am 
certat și de data aceasta, dar 
mi-am dat seama că dacă am 
să continui așa, toate farfuriile 
au să fie sparte de Roby, care 
începuse deja acțiunea.

După o noapte nedormită și 
plină de planuri, l-am așteptat 
după ușă cu barosul. Fiind o 
lovitură de categorie grea, l-am 
dezmembrat. Ieșind afară să-l 
arunc la gunoi, un vecin mă 
întrebă :

— Cum ai reușit să îmbătrî- 
nești peste noapte ?

Cred că e dement, săracul. 11 
credeam sănătos la minte..., dar 
minunea minunilor, uitîndu-mă 
în oglindă, m-am văzut îmbă- 
trînit. cu o față chinuită și- 
parcă sună cineva...

— Bună ziua iubitule ! Am 
cumpărat un robot, pe care il 
cheamă Roby.

0 spaimă 

de moarte

Tot completînd rebusuri 
mi-am zis : „Ce ar fi să fac și 
eu un careu, să-1 completeze 
alții" Totul a ieșit bine, pînă 
cînd m-am încurcat deoarece 
nu știam nici un nume pe ver
ticală cu inițialele Z.Y. Ca să-1 
termin mai repede, am scris 

unul la întîmplare. După publi
carea careului m-am trezit cu 
un necunoscut în cameră.

— Mă numesc Z.Y. șl aș dori 
să discutăm puțin.

— Bine, dar nu vă cunosc...
Necunoscutul, mascat ca un 

mafiot, scoase la iveală careul 
meu și după ce-mi arătă cu de
getul numele lui îmi spuse 
răstit :

— Recunoașteți că acest nume 
l-ați scris dumneavoastră ?

— Da, dar să vă explic...
— N-am timp pentru a as

culta baliverne. Pentru că ați 
recunoscut, n-am să vă îm
pușc, așa că, o să beți din 
ceașca pe care am adus-o cu 
mine, pentru a nu lăsa prea 
multe amprente, puțină cianură 
cu cafea. Hai repede, înghite, 
mă amenință Z.Y. cu pistolul.

Am înghițit conținutul ceștii 
așteptînd efectul și strîngînd 
ochii. Am auzit cum sună te
lefonul dar n-am avut curaj 
să răspund. într-un tîrziu m-am 
decis să deschid ochii și să răs
pund la telefon.

— In sfîrșit, te-ai trezit ! De 
cinci minute țin receptorul în 
mină !

Și cind te gindești

Fiind pasionată de cărți poli
țiste, am stat în fotoliu și am 
început să intru încetul cu înce
tul în aventura cărții.

Se aud bătăi în ușă... m-am 
speriat și încep să mă gîndesc 
la lucruri absurde : dacă e u- 
cigașul și vine să mă omoare 
pentru simplul motiv că citesc 
cartea în care este vorba des
pre el ? Bate iarăși... aproape 
în continuu. Cine să fie? Pă
rinții sînt la serviciu! Ce-ar fi 
să mă uit pe vizor ?... Da, de 
unde așa ceva? Ghinion! N-am 
vizor.

M-am apropiat tiptil de ușă, 
mi-am luat inima-n dinți și am 
întrebat :

— Cine-i ?
— Un băiat, se auzi de din

colo.
— Bine, bine, dar cum te 

cheamă ?
Foarte interesant, n-am prie

ten, nu m-a căutat niciodată 
vreun băiat, iar acum... tam- 
nesam iată...

— Ramon.
„Ramon. ce nume... îmi vine 

să rîd..„ sigur e Ramona și vrea 
să-mi joace o festă. Dacă-i așa, 
hai să ne jucăm rolurile mai 
departe... da, dar dacă-i des
chid ușa și mă ține de povești 
tocmai acum cînd cartea..., of, 
dacă nu-i deschid se supără, 
deci, în concluzie, trebuie sacri
ficată cartea polițistă!"

— Și ce dorești ?
— Să te întreb ceva.
— Bine, dar să nu mă ții mult 

deoarece am treabă.
— O.K. zise Ramon.
Spre marea mea surprindere, 

în fața mea era un băiat de 
vreo zece ani, îmbrăcat în uni
formă școlară. M-a întrebat :

— Cumpărați umerașe ?
— Nu... dar stai puțin... și 

i-am întins zece lei.
— Mulțumesc, și puștiul o 

șterse cit ai clipi.

con/telatll
lirice

Gheorghe Grigurcu

E greu
E greu să compui un volum de versuri

e ca și cum ai invita la dans grădina publică 
fragedă și carnală suav-greoaie 
foșnind din fustele-i de stambă vegetală 
atit de ispititoare-n grația ei de fată de țară 

ce urcă o scară 
profilată pe-un cer cu aspru miros de fin

e ca și cum ai invita-o la sunetul unei muzici dintr-un tablou 
flamand 

spre a-i vorbi la ureche despre copilăria ta.

Semn de carte
Pe valul Stixului plutind încă stâpinit 
de spaima naufragiului.

Cotidiană
Deasupra scuarului roiesc petele soarelui aproape cenușii 
aproape buimace aproape bucăți de fotografii rebutate 
pe degetele tale pe ochi in gitlej 
enervante precum insectele-n roiuri te-mpiedică să stai pe 

bancă 
să te odihnești cuviincios 
pete de soare ambiguu aproape stropi de ploaie.

Baladă
Pe șesul adormit înainte de vreme 
care a și-nceput să viseze 
micile păsări adună, bucățile 
umbrelor lor sfirtecate de ulii 

fetele tinere zvăpăiate 
brusc devenind visătoare 
iși adună din iarbă inelele umede 

iar seniorul sosește cu dirijabilul 
barba-i roșcată tunsă proaspăt spălată 
se usucă precum un nor 
in bătaia vintului îndatoritor 
care-și înclină fohnul cu mare atenție 
ca-ntr-o frizerie de categoria intii 

fetele il urmăresc cu priviri dilatate 
cum intră-n pădurea rărită 
salutat de agentul silvic 
și-ncepe vinâtoarea ușor plictisit 
cu-o aureolă piezișă in jurul tricornului 
din fum de țigară Kent

o goarnă de aur brodată pe haina lui incepe să sune 
sălbăticiunile iubirii s-adune 
ta-ta-taaa ta-ta-taaa.

Melodramă
At't de plăpîndă mina ta cum ploaia 
mingiind mormintele

pare-un amestec de două lumi 
cum muzica

atit de inocentă incit nu cutează 
a apuca nimic

interpretîndu-și propria ezitare 
cum o lalea care pe nesimțite-n vază 
se-apropie de viitor.

Semn de carte
Ceasul 
de la 
mina 
marii.

Excepțiile
Era o excepție apoi se ivi altă excepție apoi altele 
pînă cind regula a fost uitată
(Timpul rătăcit intr-un ochi Spațiul intr-o clipă) 
pină cind cineva a reamintit-o cu voce discretă 
privindu-ș: stingherit vecinii

nimic n-a mai putut fi aranjat
nimic nu s-a mai reîntors la punctul de plecare 

singura soluție : regula să fie 
socotită și ea o excepție.



Noaptea visăm ca să nu ne plictisim, Ovidiu Lazăr
ziua călătorim ca să nu stăm*)

Unii fac poze : alții, dacă ..Ie dă mîna“, 
desenează; iar cei care „au condei", scriu; 
note de drum sînt, însă, toate cele care 
bruschează fidelitatea reproducerii unui 
motiv peisagistic datorită unei intoleran
te subiectivități. intronîndu-I pe „asa am 
văzut eu“. din simplu capriciu, într-o 
complicată normă estetică.

Desigur, călătorind, fiecare trece prin 
natură, înțelege din lecția civilizațiilor 
altceva, in funcție de interes, de cultură, 
de stare de spirit : călătoria poate pri
lejui, ea însăși, bucurii diferite : a cu
noașterii, a trăirii, a experienței fasci
nante.

A „trăi" călătoria — iată scopul ce con
turează și dă specific notelor de drum 
față de simpla fotografie, ilustrată, scri
soare sau chiar jurnal născute dintr-o 
mentalitate turistică exaltată și bolnavă 
de superlative.

Căutînd surpriza, ineditul, valoarea de 
pildă în orice imagine, artistul ce no
tează se poartă și el. în zeci de feluri — 
ca un simplu drumeț, ca un peregrin al 
frumuseții, ea un explorator al ineditu
lui. ca un conchistador al adevărului, ca 
un misionar al binelui, ca un comis- 
voiajor al informațiilor decent explicate.

Indiferent însă de atitudine, linia sau 
culoarea nu pot fi decît pilduitor-nara- 
tive (cînd nu sînt) bătrinesc-sfătoase.

Interesant este, de aceea, felul în care 
reușește Liviu Suhar să fie ..mai multi", 
abordînd mai multe stiluri — narativ, 
liric, descriptiv și — chiar mai multe 
„mîini". realizînd compoziții de o osten
tativă răceală intelectuală, de o caldă 
duioșie, sau de o sinteză, eliptică de sen
timent. dar profund evocatoare de stări 
de conștiință, ca la japonezi. Surpriza nu 
se mărginește la atit : un Suhar fără 
folclor ? Un Suhar fără culoare tare ? Un 
Suhar fără basm și feerie ? Ei bine, da ! 
Si încă unul radical diferit.

Ceea ce nu înseamnă că este și întot
deauna la fel de izbutit. Uneori e fad, 
alteori e doar interesant.- Dar de multe, 
foarte multe ori ! — e captivant, inedit, 
atractiv, nou, incitant. Atunci este din 
punct de vedere plastic, cel mai închegat, 
fără îndrăzneli neduse pînă lă capăt, fără 
procente de adevăr nerostit, fără șovăiri, 
instaurînd o manieră care fără să fie 
„magna" (condiția lor de „note de călă
torie" nu le permite) merită însă, „laude".

Conform principiului unora, că noap
tea visăm ca să nu ne plictisim și ziua 
călătorim ca să nu stăm, atunci, prin 
Liviu Suhar, în noua sa postură, am câști
gat un argument pentru dreptul la vis ca 
parte a noastră de fericire și dreptul la 
călătorie ca nevoie de cunoaștere puțind

Fără machiaj

Pe strada care nu este pe hartă

...ce mi se intimplă azi, totuși? Adi
neaori am avut senzația că te plimbi ală
turi do mine și mă tii de braț. Grav, se
ver, felul tău de a fi tandru, de cind te 
știu. Mă întorc, precipitat în ceața halu
cinantă. puhavă a străzii și sunt cît pe 
ce să-ți spun tot. tot !

Mi s-a părut. Nu erai.
Nu era nimeni.

...a fost o vreme în care încăpeam 
amîndoi pe o dormeză nenorocită, sufo
cați de tavanul mîncat de igrasie ăl unei 
foste cămări de alimente pentru iarnă. 
Nu mai știu dacă ne vorbeam. Dacă 
ne-am vorbit cu adevărat ceva pînă în 
ziua în care ne-am mutat într-o casă ade
vărată. Știu doar că tu nu te plîngeai. 
Deși, mama susține uneori că. intr-un că
tun înzăpezit, parcă, foarte demult, ai fi 
plîns. Desigur, o scăpare pe care nu ți-ai 
iertat-o niciodată. Nu-i așa ?

...nici nu mai îmi pasă dacă detaliile au 
fost exagerate de trecerea timpului. Ima
ginea mă fascinează : țîncul de paispre
zece (?) ani trecînd pe ascuns, cu o le
gătură de vreascuri în brațe, granița odi
oasă dintre Ardeal și România Mare. 
Ucenic la un măcelar, o vreme și apoi 
copil de trupă, pentru a deveni ofițer in 
armata română. Dinții strînși. ca să nu 
ți se umple gura de noroiul din tranșee...

...a stat întotdeauna ceva între noi. 
Străini însă n-am fost niciodată. La asta 
mă trezesc gîndindu-mă acum, scriind și 
fumînd în holul unui hotel mărunt. N-am 
apucat să-ți dau telefonul cuvenit azi. 
Cită vreme mai trebuie să treacă oare 

să-1 numărăm printre peregrinii inspi
rați ai artei noastre.

Un proverb andaluz spune cam așa : 
„Tu ești aici, taurul vine de acolo : sau 
îl. învingi sau te răpune el pe tine". 
Simplu.

Ei bine. Marcel Pavel încearcă o „ne- 
făcută" : el stă și-așteaptă liniștit ani
malul, iar cînd acesta se apropie. începe 
să-i povestească tauromachii, pentru a-1 
convinge să-i cedeze victoria prin aban
don. Ceea ce înseamnă că Marcel Pavel 
povestește frumos, de vreme ce și reu
șește. Taurii lui sînt blînzi. bine cres
cuți, au chip de om matur. înțelept, cum
pătat și priviri cufundate în propria lor 
mitologie care ajunge, pînă în vremurile 
noastre, la Picasso.

Obsesia clasicului, a modelului celebru 
al antecesorilor care ,.s-au luptat cu 
taurii" se simte puternic în imaginile sale.

Obsesia antichității clasice grecești, a 
frumuseții statuarei vine, la rîndul ei. să 
se adaoge panopliei de teme clasice, 
pentru interpretări moderne.

Fantezia lui e una livrescă. amestec 
farmaceutic între puțin suprarealism, 
puțin romantism, puțin exotism, puțin ev 
mediu terifiant, ceva mai mult simbo
lism peste care se adaugă sarea și pi
perul unei rețete gastronomice care fac 
comestibil acest produs prin detaliul 
picant, turnura elocventă a liniei ; 
și toate, dintr-o incredibil de mare 
apetență pentru... realitate. Cu această 
vocație a desenului, (cînd nu se joacă) 
autorul realizează o suită de compoziții 
pe motivul don quijotesc și al scenelor 
cu licorn, cu suspens și tensiune auten
tică.

Cu gest sigur de portretist, cu știința 
compozițiilor cît mai complicate, cu pu
terea de a ajunge la sinteza linie-cu- 
loare direct și, de multe ori. fără greș. 
Marcel Pavel surprinde și printr-un soi 
de umor șiret cind îi tot citează pe cla
sici (pe ei făcîndu-i ceva mai mici, pe 
el încercînd să se-nalțe), și printr-un soi 
de abordare pe cont propriu a unor ob
sesii moderne de loc goale de substrat 
filosofic; psihologic, reușind să transfor
me pantomima unei corride într-o cor
rida a vieții din care reține încordarea, 
încleștarea, lupta, contrariile, atacul, că
derea, victoria.

Așadar, el stă aici...
SIMONA VĂRZARU

*) Expoziția personală de desen „Note 
de călătorie", Liviu Suhar, Galeria „Cu
pola" și expoziția personală de desen și 
pictură Marcel Pavel, Galeria U.A.P. Iași, 
noiembrie-decembrie 1986.

pină să ne putem în sfîrșit vorbi fără sus
piciuni ? Tu știi că acum timpul peda
gogic al relației tată-fiu a trecut. A ră
mas numai timpul greu al iubirii. A mea 
este.

...singurul complex pe care l-am avut 
cît am traversat tropăind stagiul militar 
a. fost crincen : comandantul nostru de 
batalion semăna uluitor cu tine ! Pină la 
ultimul gest. Rictusurile. încruntarea. Di
minețile de instrucție începeau cu mine 
care țipam, mut, fără glas, cu ochii în-s 
chiși. ca să n.u-1 văd : „tată, nu da !“ 
Zimbești ? Indulgent, puțin trist, murmu- 
rind : de ce fumezi tu atit de mult, dra
gul tatii, de ce ? Hm. Zimbești amar 
acum ? Și eu.

...ce mi se întîmplă azi. totuși ? Am 
senzația că pășești lingă mine, că mă tii 
de braț, grav și tăcut, că am mai fost 
cîndva pe strada asta, plimbîndu-ne așa. 
amîndoi. Dă-mi un foc. te rog... Știi că. 
de altfel, strada asta împotmolită în ceată 
nu există pe nici o hartă ?

...dar există un sat mărunt, undeva spre 
Năsăud. Acolo stăruie în vraja vremii o 
casă veche și o grădină care urcă în deal, 
în grădina aceea, unde cineva a devenit 
de curind atit de bătrîn îneît nu mai este, 
acolo am putea sta de vorbă. în sfîrșit. 
Strada asta otrăvită de ceață, fără nu
mere la porți este doar traseul închipui
rilor mele. Există însă un sat mărunt, 
undeva, spre Năsăud...

ADRIAN PINTEA

S-a născut Ia 7 februarie 1960 la Bacău. A absolvit Liceul de filologie-lstorie 
„M. Eminescu" din Iași. Este student în ultimul an la I.A.T.C. „I. L. Caragiale" din 
București, clasa profesoarei Cătălina Buzoianu, asistent Cristian Hadji-Culea. Are 
o cameră, in casa părinților, care locuiesc în Iași, foarte ordonată și plină cu 
discuri. Ascultă, în primul rînd, muzică de Mozart, Vivaldi, Albinoni, Karl Orff, 
Brahms și Beethoven. Nu-1 suportă pe Wagner, dar nu explică de ce. Se mișcă 
foarte repede, ca un spiriduș, și, inainte de repetiții, intră intr-o deosebită stare 
de agitație. La premiera cu O noapte furtunoasă a fost foarte vesel, apoi s-a ascuns.

Ovidiu Lazăr într-o imagine din 
repetiții cu Teofil Valeu

— O noapte furtunoasă a reprezentat 
pentru tine examenul de anul IV. Este 
și primul spectacol pus în întregime pe-o 
scenă profesionistă. Ce fragmente ai pus 
in scenă la Institut ?

— Piesa Intr-un act Cum se zice de 
Roberto Mazzuco pe care am ales-o pen
tru că exprimă foarte exact normele de 
structurare a convenției teatrale . con
temporane, în care fictivul și realul co
există. Actul al III-lea din Unchiul 
Vania de Cehov m-a interesat pentru că 
m-a obligat să decodific relațiile dintre 
personaje spre a obține suma de detalii 
necesară creării atmosferei. Pentru exa
menul de anul III am dramatizat cîntul 
al IX-lea din Tiganiada lui Budai-Delea- 
nu aducînd în acțiune personaje care nu 
figurau în epopee decît în notele de la 
subsol. Am urmărit prin aceasta dubla 
lectură teatrală a acestei capodopere și 
actualizarea ei ca semn și imagine.

— Ai venit la Teatrul Național din 
Iași la recomandarea profesoarei și re
gizoarei Cătălina Buzoianu. Am înțeles 
că la Institut grupa profesoarei Cătălina 
Buzoianu, din care faci parte, a studiat 
un semestru întreg opera dramatică a lui 
Caragiale. Discuțiile aprinse au continuat 
și la examenul cu acest spectacol.

— încă din timpul cursurilor existau 
puncte de vedere diferite : regizoarea 
Cătălina Buzoianu pleda pentru un Ca
ragiale interpretat într-o cheie realistă, 
în care adevărul și faptul de viată 
funcționează ca revelatoare a unei lumi 
sfișiate de interese și patimi. Aplombul, 
puterea de persuasiune și tactul cu care 
profesoara Cătălina Buzoianu a argu
mentat, a susținut și a dezvoltat discu
țiile m-au determinat, în mod firesc, 
să-mi limpezesc și să-mi ordonez ati
tudinea față de text și viziunea de spec
tacol. M-a interesat analiza vieții inte
rioare a personajelor ca factor de con
strucție a conflictului. Am renunțat 
deliberat la contextul autohton, la sa
voarea păstoasă a lumii de mahala in 
favoarea unei radiografii severe a struc
turii acestor oameni, buimăciți de aspi
rații și de dorința de a trăi așa cum vor.

— Acest Caragiale universal, scos din 
Balcani, nu și din spațiul și timpul 
concret, are ceva trist și grav.

— Nu știu dacă ceva trist, dar o anume 
gravitate emană in mod cert din aceste 
piese. In O noapte furtunoasă, de exem
plu, fiecare personaj are de recuperat 
o neîmplinire sau de suținut un ideal 
bine conturat, de apărat o intenție. Exis
tă o anumită înverșunare cu care fie
care își trăiește clipa și toate dezacor
durile, neînțelegerile și dilemele ivite în 
relația cu ceilalți nasc o continuă stare 
de tensiune interioară proprie dramei. 
De aceea am construit partea întîi pe 
principiul muzical al ariei : fiecare per
sonaj își exprimă neliniștea, problema 
sa ; e o sumă de teme individuale care 
intimizează conflictul și conferă adevăr 
și căldură omenească. Partea a doua, 
susținută și de vehemența conflictului 
(apariția lui Rică Venturiano), devine 
astfel o manifestare alergică, agresivă 
chiar, a neputinței de a angaja relații 
umane firești, normale. Toți sînt nevoiți 
să iasă din ei înșiși, terorizîndu-se pe 
sine și pe ceilalți, totul devine confuz și 
inexplicabil, grotesc chiar, iar aglomera
rea sufocantă de întîmplări nu face decît 
să uniformizeze universul uman. Perso- 
naleje devin astfel un clan în expansiu
ne, iar individualitatea nu contează 
decît în măsura în care alimentează în
tr-un fel sau în altul, interesele unanime.

— Vrei să-ți spun ceva ? Pe mine nu 
mă interesează imaginea pe care și-au 
făcut-o contemporanii despre Caragiale. 

Imaginea care ni s-a transmis poate 
să nu ne mai convină, la un moment 
dat. Oricit ar spune-o Zarifopol, oricît 
ar încerca Șerban Cioculescu să se facă 
depozitarul acelei imagini, un Caragiale 
al nostru nu mai poate să fie la fel de 
vesel și cinic.

— în mod cert, un „Caragiale al 
nostru" și-a epuizat resursele de voioșie 
gratuită întreținute de anecdotele epocii. 
Nu mai interesează pe nimeni faptul că 
piesa O noapte furtunoasă a fost un 
„moft" savuros publicat în „Claponul" ; 
după cum nimeni nu va mai fluiera in
dignat reprezentația, pentru simplul mo
tiv că regnul social denunțat nu mai 
există. S-a pierdut definitiv culoarea 
violentă a imediatului și o dată cu ea și 
imaginea pitorească a autorului. In isto
ria reprezentațiilor cu piesele lui Cara
giale, montările lui Sică Alexandrescu, 
exemplare si complete, au epuizat aceas
tă fațetă a dramaturgiei caragialene, 
rămînînd o dată de referință si nu un 
model care trebuie copiat întocmai. Spec
tacolele realizate ulterior de Lucian Pin- 
tilie. Liviu Ciulei, Alexa Visarion, Nicolae 
Scarlat au constituit tot atitea modalități 
de căutare a unui alt Caragiale. mai a- 
proape de adevăr decît de caricatură.

— Ai avut vreo îndoială în alegerea 
distribuției ?

— Nu. De aceea am și luptat pentru 
această distribuție. Era singura cale de 
a susține eficient propunerea acelui Ca
ragiale cane mă interesează, îndoieli și-o 
anumită crispare am avut doar la început 
cînd m-am văzut pus față în fată cu 
niște adevărate personalități actoricești. 
De altfel, indirect, ei m-au obligat la o 
severă consecventă fată de ideea de 
spectacol. Am avut evident și unele mo
mente grele, dar experiența și profesio
nalismul lor. alături de încrederea în vi
ziunea mea asupra Nopții furtunoase, 
m-au ajutat să le înving și să le depă
șesc. Si prin această afirmație doresc să 
infirm falsa părere prin care Naționalul 
ieșean e socotit un colectiv cantonat in 
tradiție conservatoare.

— Tie îți place spectacolul tău ? Uite, 
n-am mai întrebat pe nici un regizor lu
crul ăsta.

— îmi place pentru că mă reprezintă 
așa cum am fost, la un moment dat. Mă 
întristează pentru acel „cum am fost", 
pentru că acum sigur l-aș face altfel...

— Noi am mai discutat despre aceste 
lucruri, dar „cetitorul" nostru nu are de 
unde să știe. Ca atare, vreau să-1 asigur 
că spectacolul tău mi-a plăcut foarte 
mult. Dacă te intreb anumite lucruri, o 
fac numai ca să te zgîndăr. Tot de aceea 
te mai întreb : nu te-a speriat ideea că 
primul tău spectacol, făcut de la cap la 
coadă, urma să fie după o piesă de Ca
ragiale ?

— Nu. La acest nivel, pe tot timpul 
lucrului la spectacol, am avut un soi de 
inconștientă, de buimăceală, de grijă fată 
de ce va aduce „ziua de miine". m-am 
zbătut tot timpul intre ideile mele și 
realizarea lor concretă... Știam anumite 
lucruri, dar am fost constrins să-învăț si 
altele și trebuie să recunosc — asta m-a 
durut — pentru că a trebuit să renunț la 
o ingenuitate pe care eh o simțeam con
structivă. în favoarea unei lucidități care 
presupune în primul rînd o limpede ui
tare de sine.

— Și cînd ți-ai dat seama dc „incon
știență" ?

— Parcurgînd spectacolul la cele două 
vizionări și mai ales în timpul discuțiilor 
care au urmat. După cum știi, contrar 
obiceiului meu, am tăcut foarte mult. 
Știam că am obținut prin curajul virstei 
un lucru care nu trebuia nici explicat, 
nici apărat, nici susținut. Nu e vorba de 
o stare de demiurg in ziua a șaptea. Am 
oroare de tot. ceea ce este sau pare a fi 
perfect. Perfectibilul mă emoționează și 
mă provoacă. Or. eu. în permanență; con
statam cît de perfectibil e acest specta
col.. înțelegi, nu?

— Ai avea îndrăzneala să așezi specta
colul tău alături de spectacolele unor 
Ciulei, Pintilie, Alexa Visarion. Scarlat, 
în ordinea modernității caragialene ?

— Desigur. Atîta timp cît I-am putut 
realiza. înseamnă că acest spectacol se 
înșerie. într-o continuitate firească de în
țelegere și de interpretare a operei lui 
Caragiale. Sînt foarte atent si meticulos 
la ceea oe au făcut înaintașii și la ceea 
ce fac contemporanii întru profesie. Dacă 
un cîmp mă tulbură cu frumusețea lui, 
nu pot face abstracție de faptul că iarba, 
florile, vietățile nu sînt creația mea. Eu 
pot contempla sau pot face citi va pași 
sau în cel mai bun caz pot construi ceva 
pe el. un zid. o fintînă. o casă... Dincolo 
de metaforă, eu cred în responsabilitatea 
solidarității de breaslă. Teatrul e un pri
vilegiu unic, poate una din oele mai gra
ve aparente ale manifestării umane si 
sîntem datori să-1 respectăm și să fim 
cinstiți față de el.

Convorbire consemnată de 
VAL CONDURACHE



Esteticul de lingă noi

Confruntări varșoviene
Cronica muzicala

în focul competiției
La „Confruntări varșoviene ’86“ au par

ticipat echipele reprezentative ale urmă
toarelor orașe : Belgrad — Iugoslavia, 
Berlin — R.D. Germană. București — 
România, Budapesta — Ungaria. Goteborg
— Suedia. Helsinki — Finlanda. Lenin
grad — U.R.S.S.. Praga — Cehoslovacia, 
Poznan — Polonia, Sofia — Bulgaria, 
Varșovia 1 si Varșovia 2 — Polonia.

Premiul I a fost cîștigat de echipa 
Poznan, echipa română, formată din ar- 
hitecții Cristina Suciu Moscu. Radu Dră- 
gan. Dan Agent. Olga Naiman, autori 
și Andrei Drogeanu. Liviu Hamza. Anca 
Oțoiu — coautori, a ciștigat premiu] spe
cial al juriului.

Tema concursului „De la ansamblul de 
locuit la centrul orașului". Amplasament
— o zonă foarte centrală a Varșoviei. în 
vecinătatea Palatului Culturii.

Zona Zelazna Brama — zona concursu
lui. distrusă in proporție de 90% în timpul 
ocupării Varșoviei, a căpătat în deceniul 
șapte o destinație rezidențială, construită 
în stilul urbanismului functionalist inter
național cu blocuri de locuințe P+16. am
plasate într-un amplu spațiu verde.

După o perioadă în. care confortul ma
terial și funcționalitatea tehnică au stat 
la baza unui amplu efort de reconstruc
ție urbană, edificat printr-o producție 
rezidențială specifică deceniilor postbelice 
implementată în centrele’distruse de răz
boi. sau la marginea orașelor în expan
siune. practicienii revin la modele oră
șenești care au dat oamenilor o mai 
mare satisfacție socială și istorică.

Această revenire produsă într-un punct 
mai evoluat al spiradei dezvoltării urba
ne corespunde atît dezideratelor unei 
părți a populației, cit și condițiilor im
puse de gospodărirea bunurilor materiale, 
energie, manoperă. Ea se exprimă prin 
reciclarea substanței construite moșteni
te. pe de alta prin reactualizarea unor 
modele spațio-functionale specifice.

Calitatea orașului constă în varietatea 
Sa funcțională și spațială, reflectînd în
treaga gamă de existențe și aspirații ce 
dimensionează apartenența civic comu
nitară.

Varșovia se înscrie în această regulă 
prin biografia proprie în care se deta
șează dramaticele evenimente din ultima 
conflagrație mondială. încercarea de a 
distruge un organism urban dezvoltat în 
mod firesc de-a lungul timpului a dat 
greș și a lipsit în același timp orașul de 
o parte din ..inelele sale de vîrstă". Ast
fel. acești uniformi și repetabili coloși 
de locuit, inițial necesari, suprapuși peste 
o zonă cu mare încărcătură istorică s-au 
dovedit după un deceniu de utilizare im

Detectorul de incxactiiăț*

Citeva știri despre corespondența 
lui Al. Dima

O primă mențiune despre corespon
dența istoricului și criticului literar Al. 
Dima o întîlnim în cartea Lenuței Dră- 
gan — AI. Dima. Bibliografie. (La a 70-a 
aniversare). Iași. [Multigrafiat], 1976, p. 
10. (Biblioteca Centrală Universitară „M. 
Eminescu" — Iași. Serviciul bibliografic), 
unde ni se semnalează un număr de 

- douăzeci și cinci de scrisori, dintre care 12 
adresate lui Tudor Vianu în perioada 
1930—1956, iar celelalte 13 expediate lui 
Const. Serban Făgețel în răstimpul 1932— 
1947. La acestea se mai puteau adăuga și 
misivele lui Al. Dima către Horia Petra- 
Petrescu. extrem de interesante, catalo
gate si adnotate de Lidia Băncescu. încă 
din 1974. Aceste scrisori conțin prețioase 
informații privind pe omul și cărturarul Al. 
Dima. Le semnalez în scopul utilizării lor 
de către unii din biografii distinsului pro
fesor si estetician: 1. 1 februarie 1932: 2. 
[Turnu-Severin. 18 iulie 1934] ; 3. [Sibiu, 
10 septembrie 1936]; 4. [București, 24 no
iembrie 1936]; 5. [Berlin. 9 aprilie 1937] ; 
6. [Berlin. 31 mai 1937|; 7. [Weimar. 6 iu
nie 1937]; 8. [iVîunchen. 21 aprilie 1939] ; 
9. [26 noiembrie f.a.J; 10. [Sibiu, f.z.. f.l., 
f.a.]; 11. [Sibiu, f.z,. f.l.. f.a.]; 12. [Sibiu, 
f.z.f.l.f.a.)] ; 13. [Sibiu, f.z.. f.l.. f.a.J; 
14. [Sibiu, f.z. f.l.. f.a.] ; 15. [Si
biu. f.z., f.l, f.a] ; Lidia Băncescu — Scri
sori către Horia Petra-Petrescu (Catalog), 
Sibiu. [I.P. Sibiu], 1971. p. 41—44. (Biblio
teca „Astra" Sibiu. Lucrare întocmită în 
cadrul Serviciului de informare bibliogra
fică). De curind am găsit corespondența 
lui Al. Dima trimisă poetului și prozato
rului I. Valerian (1895—1980). pe cînd a- 
oesta conducea revista Viata literară 
(1926—1938; 1941). Sint trei scrisori din 
Sibiu, 6 martie 1934 ; [Sibiu], 28 ianuarie 
1935 și [București, f.z.. f.l., f.a.]. Prima e 
de tot interesul deoarece anunță reapari
ția revistei Transilvania : Asociația pen
tru literatura română si cultura poporului 
Astra, Sibiu. 6 martie 1934. Stimate dom

posibil de integrat în țesutul organismu
lui regenerat.

Toate echipele. în proiectele lor. au re
levat urgente măsuri socio-economice 
pentru restaurarea caracterului intensiv 
și a forței orașului tradițional în această 
zonă, .sancționează Raportul juriului în 
mențiunea sa scrisă.

Complexele date ale temei de concurs 
legate de modificarea caracterului zonei, 
de regenerarea și refacerea unui țesut 
urban preexistent, -de integrarea monu
mentelor de arhitectură, prezervate în- 
tr-o structură funcțională coerentă, de 
inter-relaționare a zonei cu vecinătățile 
la micro scară și cu orașul la macro scară 
au fost tot atîtea probleme pe care echipe 
sau concurenți. juriu și invitați le-au 
dezbătut cu aprindere atît în cele 3 zile 
de susținere efectivă a proiectelor, cit 
și în celelalte zile de seminar (15—23 sep
tembrie 1986).

Reproiectarea unei zone presupune 
spargerea unor status-quo-uri legate de 
concepție, prestabilite, de norme de den
sitate. de ocupare a terenului, de trafic, 
de însorire. de ventilare, de dotare func
țională. acceptînd astfel premisele unui 
real concurs de idei.

Un loc important în dezbateri l-a avut 
definirea centrului de oraș.

In acest sens, echipa reprezentativă a 
capitalei României a avut o contribuție 
remarcabilă. Stabilind ca dimensiune 
principală a urbanului funcția sa coezivâ 
e de amintit definiția dată de Aristotel 
orașului : „stăm în oraș ca să stăm îm
preună și stăm împreună ca să trăim 
mai bine".

Ca o translație însă, temporabili- 
tatea devine spațialitate in memoriam. 
în acest sens și blocurile de 16 nivele 
sînt o realitate istorică a cărei exis
tență fizică trebuie respectată și metoda 
adăugirilor succesive ca intervenție ame- 
liorativă a mediului construit își păs
trează în acest caz valabilitatea. Imaginea 
actuală a unui oraș a fost arareori rodul 
unei voințe edilitare și de cele mai multe 
ori rodul unei acumulări accidentale for- 
mînd colajul urban. „Chirurgia" urbană 
este cea care operează în cadrul con
struit prin mutări de imobile, alipiri de 
fațade, remodelări estetice, restituind 
spațiilor coerența probabilă. Aceste me
tode au fost completate de proiectul ro
mânesc printr-o a treia metodă indirectă, 
cea a sugestiei spațiale prin modificarea 
percepției componentelor sale.

O toamnă plină de rod. peste planșeta 
echipei București, și bucuria unor „Con
fruntări varșoviene" pline de miez.

CRISTINA SUCIU MOSCU

nule Valerian. V-am expediat odată cu a- 
ceasta primul număr al Transilvaniei, 
vechea revistă ardeleană ce intră în al 
65-lea an de existentă, reînnoindu-și atit 
redacția cit și programul de activitate. 
S-a renunțat la caracterul beletristic, spre 
a o transforma într-un buletin de tehni
că culturală, ce urmează a da îndrumări 
sistematice, științifice operei de propa
gandă culturală, folosind experiențele ce
lor ce au lucrat în această direcție. După 
cum veți vedea, numărul trimis adună la 
un loc condeiele oe s-au distins mai mult 
pe tărîmul propagandei culturale si na
ționale. începînd cu d[omnu]l dr. Al. Vai- 
da-Voevod. fostul prim ministru al țării. 
Am ținut să vă atrag atențiunea asupra 
acestui număr al Transilvaniei, cu rugă
mintea de a-1 înregistra, și comenta in 
Viata literară. Pe curind va urma un ar
ticol al meu despre noile curente ale pro
pagandei culturale în Ardeal. Cu afecțiu
nea de totdeauna, Prof[esor] Al. Dima 
din redacția Transilvaniei. Revista capătă 
o cu totul altă formă și orientare așa 
cum afirmă istoricul literar Al. Dima. 
Cea de a doua misivă se constituie, de 
fapt. într-o intervenție pe lîngă I. Vale
rian de a ajuta comunitatea sașilor din 
Sibiu să ne cunoască, trimițîndu-le nu
mere vechi și noi din revista Viata lite
rară : [Sibiu], 28 Ianuarie 1935. Stimate 
d[omnu]le Valerian. Susțin alăturata ce
rere. rugîndu-te si eu a ajuta dorința 
sașilor de a ne cunoaște. Trimiteți nume
re vechi și noi din Viata literară. Pro- 
ffesor] Al. Dima. I. Valerian, intelectual 
cu deschideri largi, apostilează astfel : 
Se va trimite un abonament gratuit. Și 
numere mai vechi. 6 martie 1935.

Adunarea într-un corpus a întregii li
teraturii epistolare a lui Al. Dima ar fi de 
un real folos pentru înțelegerea exactă a 
istoriografiei literare românești. Pe cînd 
oare, un astfel de gest ? Omul și opera 
merită o atare osteneală.

NICOLAE SCURTU

La a IlI-a sa ediție, manifestarea orga
nizată la Cluj-Napoca de către Comitetul 
județean Cluj al Uniunii Tineretului Co
munist, Conservatorul de muzică din ve
chiul centru de cultură transilvan și 
Colegiul criticilor muzicali din cadrul 
A.T.M., — manifestare înscrisă în Festi
valul național „Cintarea României" 
purtind pe generic efigia lui Gheor- 
ghe Dima —, și-a conturat un alt pro
fil. La început a fost o extrem 
de interesantă „aglomerare" de con
cepte și recitaluri, pe afișul cărora 
s-au aflat reuniți tineri instrumentiști și 
cîntăreți din întreaga țară într-un veri
tabil dialog al școlilor noastre muzicale, 
avînd în paralel și un concurs de creație, 
cuprinzînd diferite genuri componistice ; 
apoi, latura competițională s-a extins, 
adăugind și două secțiuni interpretative, 
pentru ca acum ea să polarizeze literal
mente atenția, fapt lesne sesizabil și prin 
modificarea titulaturii generale a mani
festării.

Concursul interjudețean de creație și 
interpretare muzicală „Gheorghe Dima" 
a avut in prim plan — atit în ceea ce 
privește creația cit și interpretarea — 
două „zone" timbrale precis delimitate : 
muzica vocală și cea a instrumentelor 
de suflat, mergînd pe linia unei riguroase 
pregătiri și a afirmării personalității ar
tistice a tinerilor participant! (elevi, stu- 
denți, absolvenți ai liceelor și Conserva
toarelor din țară) printr-o cît mai edifi
catoare bogăție de fațete. Dar să con
cretizăm.

Concursul de interpretare nu a urmărit 
atit problemele de performanță strict in
strumentală sau vocală, cît mai ales acea 
măiestrie caracteristică muzicii de came
ră, cu sfera sa expresivă aparte, cu fac
tura deosebită ă trăirii și exprimării me
sajului artistic, pusă în lumină printr-o 
permanentă colaborare a partenerilor. 
Sînt aici cerințe de cultură și rafinament, 
de stil și dozaj sonor, de intuiție și știin
ță, sînt atribute ce fac din universul ca
meral un tărîm plin de farmec, dar și de 
riscuri.

Fără a exagera, fiecare dintre cele 
două etape ale competiției (prima fiind 
eliminatorie) a așezat cel puțin „obsta
cole" dificile, dacă nu „capcane" în fața 
celor care s-au încumetat să se înscrie la 
acest veritabil „marathon" interpretativ 
— metafora avînd acoperire nu numai 
prin amploarea probelor, prin numărul și 
proporțiile partiturilor ce trebuiau abor
date, cît mai ales prin diversitatea lor, 
prin larga paletă expresivă, stilistică și 
de tehnică a făuririi discursului muzical. 
Deci, prin structura sa, un concurs de 
înaltă tinută profesională, un act de 
curaj din partea participanților, care, 
chiar dacă nu s-au văzut cu toții în eșa
lonul premianților, totuși au plecat de la 
această confruntare valorică cu un plus 
de experiență, de maturitate artistică, 
îmbogățiți prin parcurgerea repertoriu
lui cerut, prin posibilitatea de a auzi și 
de a compara' versiunile sonore ale opu
surilor respective. Deocamdată unicul de 
asemenea factură la noi, concursul de 
interpretare „Gheorghe Dima" a fost pri
vit cu deplină seriozitate de organizatori 
și de candidați, însemn'înd pentru fieca
re în parte o reușită meritorie ; păcat 
însă că nu toți cei înscriși s-au și pre
zentat pînă la urmă, și păcat că nu s-a 
putut consemna o afluență mai mare 
a celor deja intrați în iureșul instituțiilor 
muzicale profesioniste, pentru care acest 
concurs ar fi fost un prilej de afirmare 
interpretativă, de evadare din tendința 
de rutină, un stimulent pentru studii și 
progres, un scop de a merge înainte pe 
calea devenirii artistice.

La canto (ca de altfel și la celelalte 
discipline) au predominat studenții ; o 
constatare emblematică oare ? Elanul 
competițional să se fi stins încet, încet, 
pentru cei care au părăsit deja „antre
namentul" evaluărilor periodice obliga
torii ’ Ar ft mirare o asemenea cauză, 
căci pentru un artist nu există popas, 
fiecare nouă apariție însemnînd o altă 
confruntare cu sine însuși, cu idealul său.- 
A fost probabil doar o situație întîmplă- 
toare.

Chiar și pentru spectatorii mai puțin 
avizați, programul cerut în cele două 
etape (în total, un autentic recital) a 
constituit un examen dificil pentru cîn- 
tăreți. ei trebuind să traverseze practic 
principalele epoci stilistice ale literaturii 
vocale. Prin includerea în cea de-a doua 
fază a unor arii din opere, competiția 
s-a adresat deci nu numai celor care op
tează doar pentru genurile lied-oratoriu, 
ci, de fapt, interpretului total, excluzînd 
deci nuanța de specializare într-un do
meniu sau într-altul. Iată debi că am 
avut astfel ocazia de a asculta de exem
plu pe Bianea Manoleanu într-o arie ver- 
diană ^[in Othello, trăită cu intens dra
matism, transmițind astfel emoția, fiorul 
expresiv cu o forță mai puțin bănuită 
poate, sau interprete eu vădite înclinații 
spre patosul romantic sau spre lirism 
clacînd în fața unor pagini preclasice 
sau în pasaje mozartiene. Intervine aici 
și necesitatea de a da fiecărei arcuiri 
melodice conturul ei firesc, corespunză
tor autorului ; nu sînt suficiente numai 
frumusețea glasului, naturalețea și căl
dura timbrului, strălucirea acutelor sau 
limpezimea și continuitatea registrelor. 
Aceste atribute se cer înnobilate prin 
știința frazării, a dozajului si a autenti
cității expresive a fiecărei lucrări, prin 
capacitatea de a stăpîni și colora vocea, 
de a o conduce cu inteligență și finețe! 

Firește, la început nu se pot rezolva 
toate, dar aceste elemente rămîn praguri 
ce trebuie cucerite, iar un astfel de con
curs este nu numai .un prilej de a cînta, 
ci și unul de a asculta, de a observa și 
învăța din reușitele, dar și din scăpările 
altora. Pe o altă coordonată, s-a făcut 
remarcată o mai accentuată preocupare 
pentru a da lied-urilor contemporane ro
mânești un relief expresiv pregnant 
(Carmen Gurban sau Paul Basacopol), 
mai multă fantezie Imagistică (Liliana 
Petrescu-Nichiteanu, alături de pianista 
Inna Oncescu). Au fost și unele voci 
deosebite, care însă au avut de pierdut 
prin estomparea contrastelor. printr-o 
undă de indiferență a tălmăcirii (Carmen 
Oprișanu), sau altele cu evidente valențe 
dramatice. atenuate prin imobilitatea 
prezentei scenice (Rose-Marie Farkas).

Și la concursul de flaut, de oboi și de 
clarinet, regulamentul a impus candida- 
ților un repertoriu vast, variat stilistic, 
punînd un binevenit accent pe creația 
românească, ilustrată în program prin 
nume aparținînd diferitelor generații : 
George Enescu, Sigismund Toduță, Liviu 
Comes, Tibcriu Olah, Cornel Tăranu, 
Hans Peter Tiirk, Dan Voiculescu, Valen
tin Timaru, Liana Alexandra, Doina Ro
taru, Șerban Nichifor.

Interiorizarea sau verva explozivă, pro
funzimea sau strălucirea discursului mu
zical au individualizat tălmăcirile, de- 
monstrîpd — în marea majoritate a ca
zurilor — certe calități interpretative. 
La clarinet, prezenta unor tineri instru
mentiști deja cunoscuți în peisajul con- 
certistic al țării, alături de „speranțe" 
(unele aflate încă pe băncile liceului) a 
relevat valoarea a ceea ce cred că putem 
numi o școală românească, argumente în 
acest sens oferind versiuni ca cele sem
nate de Cristian Vlad (in compania pia
nistului Andrei Deleanu). Dan Avramo- 
vici (acompaniat de compozitorul George 
Balint), Liviu Gocan, Eugen Diaconu și 
alții. La oboi și la flaut, piese obligatorii 
— încă de la prima etapă — au fost 
sonatele dedicate de Sigismund Toduță 
acestor două instrumente, lucrări cer și-au 
revărsat seninătatea depănînd parcă frag
mente de basm, lirismul nostalgic, dar și 
prospețimea unor ritmuri mai apropiate 
jocului. în ample unduiri, ce au solicitat 
interpreților o atentă susținere a suflu
lui, a continuității expresive. Talentul și 
temeinicia pregătirii și-au spus în general 
cuvîntul asupra întregii competiții, dar, 
pe alocuri timiditatea gestului sonor, o 
anume reticentă în comunicarea mesaju
lui muzical au făcut unele versiuni mai 
puțin interesante.

Puntea de legătură dintre ediția actuală 
ti cea precedentă a acestei manifestări a 
constituit-o concertul alcătuit din lucră
rile tinerilor compozitori laureați anul 
trecut la concursul de creație „G. Dima", 
o inițiativă (pusă în practică încă din 
1985) menită să „prelungească", sa întă
rească premiile obținute. Cele două Cîn- 
tece pe versuri de Nichita Stănescu ale 
Anei Maria Avram (interpretate de basul 
Gheorghe Roșu și de compozitoare) s-au 
remarcat prin scriitura aerată, condusă cu 
rafinament armonic și timbral, prin trans
parența și tensiunea atmosferei create, în 
timp ce Lied-urile Dorei Cojocarii (tălmă
cite de Carmen Gurban, Victoria Stan și 
Cornelia Fucec) au relevat dramatism și 
precizie a construcției. Echilibrul și atenta 
gradare a discursului sonor, ce capătă 
treptat substanță și energie au caracteri
zat Cvartetul de coarde „Lamento di Eu
ropa" de loan Dobrineseu și s-au detașat 
cu claritate. — ca și contrastele dintre 
structurile componistice și jocul de lumini 
și umbreai disonanțelor*din piesa pentru 
șapte elarineți „Povestea unei aripi" de 
George Balint, — din versiunile datorate 
studenților bucureșteni și. respectiv, celor 
clujeni. Ultima parte a acestui concert a 
fost susținută de corul Antifonia, dirijat 
de Constantin Rină (ansamblu ce trece 
probabil priptr-o perioadă de tranziție, de 
recristalizare), cuprinzînd pagini corale de 
o mare diversitate semnate de Livia 
Teodorescu. Adrian Nichiteanu. Radu 
Bacalu, Magyari Zita, și așa cum era și 
firesc, creații de Gheorghe Dima, mai 
puțin auzite sau în prelucrări inedite.

Permanentizînd una dintre ideile de 
început ale acestei manifestări și actuala 
ediție a promovat cu consecventă valorile 
componisticii românești, ale muzicienilor 
clujeni mai ales, oferind un cadru de cu
noaștere și aprofundare a acestora. Un 
astfel de- exemplu l-a reprezentat chiar 
concertul inaugural al acestor zile de 
sărbătoare muzicală găzduite de sălile 
Conservatorului „G. Dima" din Cluj-Na
poca, în al cărui program a figurat și 
Divertisment per archi de Sigismund To- 
duță, într-o variantă interpretativă plină 
de elan și de strălucire, de vigoare și 
pregnanță a Orchestrei de coarde „Dinu 
Lipatti" a studenților conservatorului, 
condusă de Casiu Barbu. (Nu aceleași 
epitete laudative pot fi folosite însă refe
ritor la Concerto groso op. 6 nr. 10 de 
Hăndel. unde forțarea sonorităților și 
lipsa de decantare a acestora, caracterul 
greoi conferit an alterat dimensiunea sti
listică a opusului).

Concurs și act artistic, cu un rol im
portant în formarea interpreților. creato
rilor și publicului, Concursul „G. Dima" 
și-a menținut cotele valorice înalte, afir- 
mîndu-se încă o dată ca un punct de 
reper al vieții muzicale naționale, ce me
rită să se bucure de un mai larg/ interes.

ANCA IOANA ANDRIESCU



cetind l/torta 
românilor
Recunoașterea internațională 
a Marii Uniri din 1918

provinciile românești 
citit declarații...

întîiul parlament al votului 
universal din România reîntre
gită în granițile-i strămoșești, 
votează — la 29 decembrie 1919 
— legile de ratificare a Unirii 
cu România a Transilvaniei, Bu
covinei. în legătură cu acest e- 
veniment fundamental din isto-^ 
ria românilor, gazeta „Deutsche 
Allgemeine Zeitung" din 2 ia
nuarie 1920, publică articolul 
semnificativ intitulat O ședință 
Istorică în Camera Deputaților 
din România : „La Camera De- 
putaților din București a avut 
loc o ședință istorică, în care au 
fost ratificate decretele regale 
referitoare la Unirea României 
cu toate 
eliberate. Âu ___ __
ministrul Ton Nistor în numele 
Bucovinei și Vasile Goldiș în 
numele Transilvaniei, Crișanel, 
Sătmarului și Maramureșului 
Decretul regal referitor la unire 
a fost primit de întreaga Came
ră cu entuziasm de nedescris... 
Reprezentantul Bucovinei a sub
liniat că Unirea Bucovinei cu 
România a avut loc în urma a- 
doptării unei hotărîri libere în 
■Adunarea Națională din 15 no
iembrie 1918. Vasile Goldiș, in 
numele populației din Transil
vania, în cuvinte mișcătoare, s-a 
referit la faptul că țara pe care 
el o reprezenta a fost însufle
țită încă din timpuri imemoriale, 
de speranța fermă că o dată toti 
românii se vor unii. El a citit 
hotărîrea Adunării de la Alba 
Xulia, la care națiunea a hotărît 
Unirea la patria mamă. în 
timpul citirii declarației, toți 
membrii guvernului s-au ridicat 
în picioare și au aplaudat... 
După declarația lui Goldiș. a 
luat cuvîntul Nicolae Iorga, pre
ședintele Camerei Deputaților. 
El a declarat în numele Adună
rii Naționale că provinciile a: 
căror reprezentanți au vorbit 
mal înainte, în unanimitate s-au 
unit cu România și că România, 
dacă va fi necesar, le va apăra 
cu cele mai mari jertfe de sin
ge". Această interesantă relata
re de presă este transcrisă din 
volumul V de documente inter
ne și externe privind recunoaș
terea internațională a Marii U- 
niri din 1918.

în volumul VI este cuprinsă 
declarația deputatului I. Fay, 
făcută — la 19 februarie 1919 — 
în parlamentul României. în nu

mele secuilor din Transilvania : 
„D-lor, înainte de toate, vă rog 
să iertați greșilele de exprimare 
ale cuvîntării mele, deoarece eu 
românește numai de cîteva luni 
vorbesc.

Acum vreau să vorbesc ceva 
despre poporul secuilor.

Vregiu să atrag atenții asupra 
acestui popor de omenie și sîr- 
guincios.

Avînd nădejde că interesele 
sale vitale vor fi ocrotite în 
marginile noului stat, secuii au 
primit cu liniște și cu încredere 
Unirea cu România.

Cum că așa este, aceasta o do
vedește scurt, faptul că parla
mentarii maghiari din întîiul 
parlament al României Mari au 
ieșit aproape fără excepție din 
sînul acestui popor.

Nu tăgăduiesc că au fost ș! 
poate sînt și de aceia care ac- 
centuînd lozinci de agitare au 

1919, mai, București. Manifestație populară pentru sprijinirea cererilor românești la Conferința 
de la Taris.

voit să tulbure liniștea înțeleap
tă a secuimii, prin lipsă de con
științe și cu ușurință.

Dar, d-lor deputați, aceștia nu 
au nici o însemnătate serioasă.

Procedeele acestea, drept vor
bind. nici nu se pot numi agita
țiuni. Deoarece agitație nu este. 
Este însă o frazeologie năbădă
ioasă cu care conducătorii care 
și-au pierdut oștirile, mal în
cearcă apusa lor putere și fac pe 
disperații politici. Acești domni 
se pot agita.

Poate se pot chiar înnebuni 
unii pe alții, dar nu nebunesc 
pe cumintele nostru popor secu
iesc muncitor.

Poporul acesta știe să cum
pănească greutatea stringentă a 
schimbărilor universal 
și a evoluțiunii, precum 
și din faptul că mica 
națiune. înconjurată de 

istorice 
se vede 
noastră 

popoare

străine, nu s-a putut păstra de- 
cît făcînd numai politica reală.

D-lor deputați, de multe se
cole — 1 500 de ani — secuimea 
trăiește strînsă într-un colț în 
munții Ardealului.

în acest enorm timp partea 
cea mai mare a vieții, secuimea 
a petrecut-o ca copil vitreg al 
statului ungar. Viața tradiționa
lă separată a acestui popor a 
căzut jertfă tendințelor maghia
re de unificare șoviniste, aproa
pe tot așa ca și existența altor 
popoare vechi, locuitoare oe te
ritoriul statului ungar.

Cît de dezvoltată a fost con
știința existenței separate a 
secuilor față de orice alt popor 
și chiar față de fratele său ma
ghiar, este destul să o dovedesc 
cu indicația eclatantului fapt 
istoric că oștirile secuiești au 
luptat pe la 1600 alăturea cu oș
tirile lui Mihai Viteazul.

D-nii mei, dacă așa a fost în 
evul mediu, cînd de facto viața 
națională a secuimii exista și 
cînd deosebirile de interese o 
puteau duce pe astfel de acute 
loviri, cu atît mai mult s-au 
dezvoltat aceste deosebiri în 
evul nou, cînd și cele mai mici 
urme de viață secuiască sepa
rată au fost șterse!
. Chiar și în timpul cel mai din 
urmă, guvernele ungare nu au 
recunoscut importanța secuimii 
ungurești. într-atita chiar, că 
în Ungaria puternic dezvoltată 
de la 1867 încoace, așa zicînd 
numai această regiune a rămas 
nedezvoltată, neglijată, fără o 
rețea de căi ferate de oarecare 
valoare, șl fără instituții cultu
rale la înălțimea nivelului mo
dern, așa că funcționarii un
guri trimiși în teritoriul secu
iesc, considerau numirile in a
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cest teritoriu, ca o disgrație, aș 
putea zice ca o deportație".

Integrîndu-se în statul națio
nal unitar român, secuii nu
treau speranța că aceasta va 
„contribui și la buna stare a 
secuimii și la înflorirea ei, dar 
și la ridicarea culturii și cinstei 
statului".

Deputatul I. Fay, numește cî
teva deziderate ale secuimii din 
Transilvania, care așteptau o 
soluționare favorabilă din par
tea statului român, sub a cărui 
oblăduire, secuii hotărîseră să 
viețuiască. „După părerea mea 
— releva Fay — în rîndul întîi 
ar fi nevoie de construire a re
țelei de căi ferate, care să aibe 
ca rezultat legătura secuimii cu 
porturile Mării. Legătura aceas
ta ar fi cu atît mai însemnată 
cu cît este sigur că si pînă aci 
interesele vlta>> ale secuilor 
tindeau spre sud și că ei, fiind 
un popor prin excelență comer
cial, trecură pe drumuri mun
toase, grele de umblat, trecu
ră cu carele lor și Carpații ca 
să-și satisfacă trebuințelor lor".

De asemenea, deputatul Fay 
apela la sprijinire^ eficace din 
partea statului român, a biseri
cilor și școlilor, deoarece „din 
cauza neglijării seculare de care 
am vorbit, secuii nu sînt în sta
re să-și țină institutele de cul
tură cu succes, și numai din 
propria putere". .

I. Fay militează și pentru o 
functionărime secuiască — „o în
tocmire care și-n administrație 
și în justiție ar fi favorabilă 
existenței în masă a elementu
lui secuiesc, sîrguincios și poli
ticește element de încredere.

însă dacă susținînd unitatea 
statului român, poporul secuiesc 
și-ar putea conduce afacerile 
sale cu astfel de soluțiune a 
chestiunii, nu ar duce la ire
dentism, ci din contră la încoo- 
cierea trainică a mai bunei în
țelegeri. care ar lipi Pe secui 
de statul căruia ar avea să-i 
mulțumească pentru renașterea 
vieții sale tradiționale".

în încheierea declarației sale, 
deputatul secuimii afirma: „Ca 
cetățean credincios al statului 
român și ca secui care îmi iu
besc neamul, am venit în acest 
loc, nevoind să țin seamă de 
acea teroare nestăpînită a so
cietății cu care răposații condu
cători au voit să silească ne 
secui să se bată cu mori de vînt. 
Noi am adus cu noi încredere și 
ca răspuns cerem tot încredere.

D-lor deputați, părerile dvs. 
nu trebuie să le întemeiați pe 
aparență, trebuie să vedeți, să 
cunoașteți poporul secuiesc, 
muncitor, cu suflet cinstit, de 
aceea zic: ajutați-ne ca armele 
agitatorilor să le luăm prin a- 
ceea cînd nu veți privi la noi 
ca-nvingătorul la învins, ci că vă 
veți întoarce ca prieten la prie
ten la acest popor de secui care 
mult a suferit și care este vred
nic de o soartă mai bună.

Făcîndu-se astfel, eu sînt con
vins că în scurt timp poporul 
secuiesc va fi una din pietrele 
cele mai sigure la edificiul 
României Mari".

STELIAN NEAGOE

Un tinăr autor, o carte

Constantin Dracsin — „Lacul 

septentrion", Editura Cartea

Românească, 1985

Ceea ce impresionează la lec
tura poeziei lui Constantin 
Dracsin este inepuizabilul efort 
de a masca suferința, continua 
convertire a biografiei drama
tice în cristalul ermetic al sim
bolului. în șlefuirea impersonală 
â metaforei. De la un capăt la 
altul, citită atent, descifrată cu 
migală, poezia sa este o explo
rare a organicului, a viului 
(privit ca mobilitate : a celule
lor. a stărilor de suflet, a 
gîndului), a ființei, explora
re voit diversionată. intenționat 
călăuzită pe teritoriile reci ale 
amorfului, ale mineralului ab
stract. Această detașare îl uimi
se încă din 1981 pe loan Ale
xandru, care. într-o scurtă pre
zentare a volumului de atunci, 
intitulat cu simplitate Poezii 
(Ed. Albatros), preciza atît 
dimensiunea candidă. încreză
toare a liricii lui Constantin 
Dracsin. cît si substr-*ul tragis
mului exis'ențial din care se 
hrăneau versurile poetului : 
„Constantin Dracs’n (este) un 
confrate de generație care scrie 
cu sufletul, cu creionul între 
dinții săi albi și puternici de 
moldovean, așa cum lucra Lu- 
chlan în anii săi din urmă (s.n.). 

Sunt mișcat de seninătatea ver
bului său. de curățenia și can
doarea cu care străbate veacul 
și viata ce i s-a dat".

Problema care se pune în ca
zul oricărei poezii care izvorăș
te dintr-un accident biografic 
se reduce în ultimă instanță la 
capacitatea autorului de a con
verti viața trăită în expresie, 
biografismul. dramatic într-o 
ordine a sentimentelor umane 
puse în rezonanță de faptul di
vers. în inefabilul hieroglifei 
poetice, amănuntul în senti
ment. Or, tocmai- îi) această 
direcție, par să se îndrepte toa
te eforturile lui Constantin 
Dracsin. pentru care a nu vorbi 
despre sine direct, cu sinceri
tate brutală, devine cuvînt de 
ordine ; este, acesta, un mod- de 
a lăsa .lucrurile din intimitate, 
proiecțiile onirice, frînturile de 
imagini amestecate de meca
nismul memoriei să refacă in
direct. subtil, scenariul unei 
existențe. Eul poetic împletește, 
premeditat, conștient, pînza pe 
care tot el o va destrăma și o 
va reface la nesfîrșit dintr-un 
impuls al amînării : „un mur
mur pe dos / si unul pe față / 
contra muririi." (pag. 58).

Consfințind măreția „sediu
lui" sentimentelor, zgomotul 
—■ „un cosmos mort", „ver
tebra. unei grații", o „mu
chie de suflet" dincolo de care 
toate se pot prăbuși într-un 
abis al subconștientului, un 
„anticariat al zorilor", niște 
gînduri „încăierate" — iată tot 
atîtea seîntei metaforice aler- 
gind pe linia nevăzută ce se
pară organicul, visceralul de 
expresia lor spiritualizată.

Poetul își sporește puterea 
simțurilor, o amplifică retră- 
gîndu-se într-un imperiu al 
vizualului, al tactilului și al 
auditivului exagerate în p!an 
cosmic. Ghemuit în „miezul" 
propriei ființe, poetul încearcă 
să comunice cu lumea din jur 
primind și restituind întreagă 
cantitatea de senzații, aidoma 
unui medium ideal : „Eu nu „văd 
cu ochii / ci cu tălpile. / și pe 
acestea nu le am. / mai văd cu 
sîngele — / și acesta / e doar 
o amintire / de cînd femeia / 
nu avea ceață în jur ; // Da / 
sînt singur, / nu mi se poate 
lua nimic. / deoarece lumina 
/ o primesc prin degete / re- 
dînd-o / pricind slobod o lacri
mă — / dar vai vouă. / nici pe 
acestea nu le am" (pag. 70). în 
acest proces, organele nu își 
găsesc restul ori încurcă simțu
rile din care nu pot reține ni
mic. ..epiderma" poetului e o 
imensă actinie cu toți porii re
trași în interior.

Altădată poetul se abando
nează unei generoase risipiri în 
miliarde de atomi ; ipostaza 
prometeică se preschimbă într-o 
exagerare maniheistă a eului 
devenit atoatestăpînitor. risipit 
în fiece foșnet din natură : 
„M-am retras / în devenirea 

subtilă / a veacului acesta gran
dios. // întru toate căutati-mă“ 
(pag. 7).

Limbajul în care sînt codifi
cate amănunte ale jurnalului 
intim este limbajul poetic: poe
zia nu este căutată pentru fas
tul rostirii, pentru măreția pe 
care i-o conferă istoria cultu
rală copleșitoare, ci mai ales 
pentru ahilitatea ei de a disi
mula, de a ascunde, de a în
vălui : „Nu iubesc poezia — / 
gîndesc în ea." (pag. 10).

Rareori simbolistica ermetică, 
limbajul incifrat, ezoterismul 
totalitar se lasă străpunse de 
lancea emoției în stare liberă, 
neprelucrată : „Vîntule, / să în
trebăm femeia aceea / dacă vrea 
să despice ploaia / în două / și 
dacă, cumva, / îi este dor de 
copii. // Numele ei / e adus pe 
spatele unui fluture / în văzul 
lumii ; / cine mai știe c-o 
cheamă / anamaria sau / ne
murire ? // S-o întrebăm, vîntu
le ! / altfel rămînem cu miro
sul / de odaie pustie," (pag. 19).

Dacă în Poezii, volumul din 
1981, armura abstractă era asal
tată de fiorul melancoliei, al 
tristeții, al sfîșierii, în Lacul 
Septentrion, ed. Cartea Româ
nească, 1985, eul poetului pare 
blindat cu aliajul cel mai dur. 
Ce este tulburător aici consti
tuie substratul candorii și ge
nerozității autorului : dragostea 
de viață, de oameni, căldura cu 
care poetul li se dăruiește. 
Iubirea pe care o așteaptă, pe 
care o cheamă, răbdător. Con
stantin Dracsin o preschimbă 
în iubirea pe care el însuși o 
dăruiește semenilor săi într-un 
impuls prometeic : „Dacă aș 
avea o mînă / albastră albas
tră / precum cerul / strămoșilor 
mei, // aș strînge-n brațe / toți 
oamenii pămîntului / și n-aș 
modifica gramatica / frumosu

lui" (pag. 7), versuri dincolo 
de care se întrevede fascinația 
„corolei de minuni" a lui Blaga.

Acest impuls de dăruire este 
aliat cu metalul rece, întunecat 
al recluziunii, al izolării izvo- 
rîte din conștiința torturantă a 
neapartenenței la ordinea o- 
bișnuită, comună a lumii. Poetul 
nu se confundă cu romanticul 
damnat, izgonit de chiar cei 
cărora le aduce flacăra dragos
tei sale, ci pare a resimți o 
neasemănare silnică. „Și poarta 
veche / și poarta nouă / s-au - 
închis, / și vorbirea dintre 
gene / și năvălirea lor — / 
toate s-au închis / puritatea 
marmorei / și originea catedra
lelor / și măștile morții, / toa
te s-au închis / s-a închis și 
falca mea / de sus și falca ta 
de jos / acum e tăcere / ca 
înlăuntrul unui fruct" (Trecere 
printre măști).

în acest balans între cheltui
rea pe altarul legii iubirii și 
retractilitatea totală, Constan
tin Dracsin încearcă fie senti
mentul că este locuit de alt
cineva : „frica mea e a altcui
va / care se folosește / de 
mine." (Fratele), fie nostalgia 
integrării în ritmurile regnului 
vegetal : „Eu pentru tine / 
acum nu mai sînt ; / sînt doar 
pentru alții / slobod și fără 
aripi... // O, doamne, de ce nu 
m-ai lăsat / cireș înflorit ?“ (Me
moriei). Este încă un semn al 
vitalității încordate neînfrînte, 
încă o dovadă că poetul poate 
sta „față în față cu lacrima 
orbitoare" chiar atunci cînd 
face „gimnastică la sol / cu 
tăișul vieții". A nu-i recunoaște 
acest drept înseamnă a nu re
cunoaște puterea Poeziei de a 
crea lumi, viață.

TRAIAN T. COȘOVEI



• ADRIAN COLEA. București. Este 
prea multă improvizație in versuri
le dv. :
..să n-ai parte de liniște, 
mereu să strigi 
si să te doară aripa, 
să n-ai parte de iubire” etc.

• VICTOR EVEMITA. Brașov. 
Schița Nunta, scrisă cu un umor 
amar, merită publicată (dar trebuie, 
mai intii. bătută la mașină).

• IOAN PALICI. Gătaia. Timiș. 
Cîteva imagini sînt originale — unele 
chiar de o originalitate stranie. Iată 
un exemplu :
„găsim un Ioc din care lumea se vede 
fosforescentă ca prin ochii unei pisici 

bătrîne"
• AIDA MANCIULESCU. Alba- 

lulia. Ati reușit să faceți mai profund 
versul eminescian ..Fu prăpastie ? Ge
nune ? Fu noian intins de apă ?“ : 
..Fu foc
fu pămînt 
fu apă 
sau poate fu o groapă ?"

Dacă pină la urmă aflati ce fu. vă 
rog să-mi comunicați.

• RODICA G. CĂLUGĂRI Bucu
rești. Aveți un mod de a povesti an
trenant meritoriu pentru o autoare 
de ..Șaisprezece ani si jumătate-1, dar 
trebuie să găsiți subiecte mai serioase.
• INA DRAGHICI. Craiova. Schița 

Relație umană are un sens moraliza
tor ostentativ, care o strică. In schimb, 
am găsit în cuprinsul ei o descriere 
neașteptat de frumoasă, echivalentă 
cu un scurt poem :

..Se aplecă puțin ne geamul deschis,

Lumea cu amănuntul

La Heidelberg tradiția nu 
exclude computerizarea

Timp de patru secole numărul studen
ților a rămas aproape constant, iar 
conform spiritului vremii ..Studioși" erau, 
fără excepție, bărbați. Abia in 1900 unei 
persoane de sex feminin i s-a acordat 
permisiunea de a se „înmatricula" în 
învățămîntul superior din Heidelberg : în 
1906. 57 din cei 1922 de studenti erau fete, 
iar astăzi, cu 47 de procente ele sînt pe 
cale să întreacă băieții.

Cînd în 1983 prof. dr. Gisbert zu Putlitz 
Si-a preluat atribuțiile (el este al 715-lea 
rector), la universitate nu exista un sistem 
electronic de prelucrare a datelor. Fidel 
și consecvent motto-ului său „aici se vor 
înfăptui multe și se va vorbi cît mai 
puțin" rectorul, fizician atomist, s-a pus 
pe fapte mari. Nu au trecut nici măcar 
cind luni si au si fost instalate primele 
o sută de computere personale si Recto
ratul racordat electronic la toate secțiile 
universității.

La o investiție financiară anuală de 550 
de milioane de mărci se impunea un 
sistem electronic de prelucrare și a da
telor „în cauză" ! Așa s-a născut 
„ABACUS" ! (abacul era în antichitate, 
prin anul 3 000 î.e.n.. un' mecanism de 
socotit).

La Universitatea din Heidelberg sis
temul ..ABACUS" urmează să pună în 
funcțiune o uriașă și eficientă rețea de 
informații.

Utilitatea sistemului electronic se va 
dovedi însă și în inventarierea întregii 
„comori de carte", comoară spirituală de 
o inestimabilă valoare. Landul Bad- 
Wiirtemberg a investit 15 milioane de 
mărci pentru a fonda Biblioteca Univer
sității. considerată a fi cea mai valoroasă 
din R.F. Germania.
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Tabela de marcaj

Derby-urile interne fiind consumate, iar ordinea triplă re
venită la normal, steliștii pleacă miine înspre Tokio. La re
vedere și succes sau Sayonara. cum ar spune japonezii 1 De 
data asta. Steaua noastră, românească, e-ntr-adevăr o stea 
a Europei, dueîndu-se în Țara Soarelui Răsare să apere 
prestigiul și onoarea unui continent. Cu alte cuvinte. Steaua 
din Ghencea reprezintă la Tokio si pe Real Madrid, și pe 
Dinamo Kiev, pe Bayern Miinchen și Benfica Lisabona, pe 

. Anderiecht. Juventus. Glasgow și toată floarea cea vestită 
ț a soccerului din bătrîna Europă... Dăm piept cu River Plate 
1 — Argentina, echipă fără prea-faimosul Maradona, dar cu 
* destui ortaci de-ai săi din națională. Si. vedeți dumneavoas- 
ț tră. diferența dintre noi și ei e. pină una-alta. că ei sînt 

campioni ai lumii. în timp ce noi n-am mai văzut la fată 
un turneu final de pe vremea lui jupin Dumitrache (zis 
Mopsul) și-a lui Dobrin (zis Gîscanul) și a lui Răducanu 
(zis Ricanu’). cu tot alaiul lor de monștri sacri (aceștia fiind 
Lucescu. Dinu. Dumitru et. comp.). Măcar în Țara Soarelui 
Răsare — dacă nu in Mexic — să iasă soarele și pe partea 
noastră ! Și-mi pare rău că răsfățatul Maradona n-a avut

*

*

*

ț 

1 

privind spre grădina jilăvită de 
toamnă.

O crizantemă luminind nehotărit 
intre mov si albastru se indoia gra
țioasă pe lujerul ei răsucindu-si pe
talele subțiri si fragede in furtuna 
unui vini interior."

• ELA GHITEANU. Ploiești. O vo
lubilitate specific feminină face ca 
versurile dv. să sufere de diluare : 
„Ne-au invadat peștii 
roșii, verzi, albaștri

CENACLU 
prin___

corespondență

cu ochii bulbucați 
nc tintuiesc si tac 
ne dau ocol fără grăbire 
de la dreapta la stingă 
de Ia stingă Ia dreapta 
pin-ametim si-i întrebăm 
ce vor. dar ei nu zic nimic 
nimic nimic nimic" etc.

Trebuie să supravegheau acest to
rent de cuvinte, altfel chiar că peștii 
dv. nu ne vor zice nimic, nimic, ni
mic.

• LUCIANA PĂUN. București. Ver
surile colegului dv. Ionel Petrache 
sînt simpliste :

Cele mai vechi exemplare ale arhivei 
de carte beneficiază de un alt proiect 
al anului jubiliar ; secțiuni din renumita 
„Bibliotheka Palatina", expediate în 1622 
la Roma, au părăsit in cursul lunii iulie 
Vaticanul spre a se întoarce. pină in 
noiembrie, „acasă", la Heidelberg.

Considerat „pupila" acțiunilor consacra
te anului 600. ..Forumul International al 
Științei" ar urma să devină. în cele două 
străvechi și superbe vile din apropierea 
universității. „domiciliul științific" al 
celor mai valoroși oameni de știință din 
lume și un loc de întîlnire cu specialiștii 
Heidelberg-ului.

„Cele 20—30 de simpozioane de marcă 
desfășurate an de an trebuie să faciliteze 
schimburi de idei de ultimă oră", spune 
prof. dr. Gisbert zu Putlitz.

Cronica 
literaraA ••m Imn 
frinte

de UNU 

Ov. S. Crohmâlniceanu, Alte istorii insolite, proză științifico-fantastică. 
Editura Cartea Românească, 1986.

Datorită profilului ei, noua carte a lui Ov. S. Crohmălniceanu este cum
părată de o categorie de cititori bine determinată.

Sayonara și succes!
norocul să-1 cunoască personal pe scandinavul Bumbescu. că 
nu l-ar mai fi dat mina să dea goluri cu mina în chip de 
cap ! Mie unul nu mi-e frică nici în somn de River Plate 
si pariez convins pe șansa Stelei, deși băieții-mi vor lipsi

■ în săptămina 
Gută Băieșu, 
ăl mai tare 
doctorandul
2—1 pentru
Bbloni și cap de înțelept,
eu, sau cam așa aș vrea să fie. ca să alăturăm „uUrau- .• 
lui Intercontinental" din București și „Cupa Inter- 1 
continentală", care ar da Stelei aceeași înălțime cu a hote- | 

lului 1 Mă strînge spațiul tipografic, că v-as mai spune citeva 
chestii la fel de picante, dar rîndurile fiind pe sfîrșite, să 
ne oprim aici, urîndu-i Stelei noastre drum bun si succes, 
odată cu atît de japonezul Sayonara !

„Pling frunzele 
Ucise de rafalele 
Vîntului toamnei" s.a.m.d.

Rămîne frumos doar devotamentul 
cu care dv. le-ati copiat si mi le-ati 
trimis, adresindu-mi ..rugămintea fier
binte" de a le publica.

• IULIAN APRODU. Vaslui. Dia
triba la adresa „poeților de azi" do
vedește multă naivitate. Nu este co
rect să contestați ceea ce nu înțele
geți. Pe de altă parte, propriile dv. 
poezii nu au valoare si pot fi publi
cate numai pentru a-i amuza pe citi
tori.

• GH. TICUTA-BERCEA. Cîiupu- 
lung-Muscel. Aveți dreptate, ati pro
gresat (deși unele versuri sînt încă 
greoaie, ca si cum le-ati fi tradus 
fără fantezie dintr-o limbă străină). 
Citeva poeme vor apărea la Antologie, 
în viitorul apropiat.

• OLGA-DANIELA GAVRILA, Plo
iești. Felul în care înțelegeți poezia 
este rudimentar :

„vreau prietenie, iubire, dreptate 
ba mai mult decît atît 
vreau un sărut"

De altfel. Încă din prezentarea pe 
care v-o faceți se vede că nu stiti să 
vă exprimați.

ALEX. ȘTEFANESCU

Sub semnul conștientizării tradiției de 
secole se conturează misiunea Universi
tății din Heidelberg, axată pe comanda
mentele acute ale prezentului, dar mai 
ales ale viitorului.

Si iată materializarea acestui deziderat 1 
Unul dintre cei mai spectaculoși pași 

făcuti spre viitor a fos-t înființarea 
unui Centru de biologie moleculară.

Acesta a fost deci, pe scurt, drumul de 
la Heidelberg-ul de altădată înspre Hei- 
delberg-ul viitorului.

. ► ........ .
Traducere și adaptare 
după revista „Scala" 

nr. 6 7, 1986, de 
GABRIELA ȘEICARU

1

asta. Dar, nu-mi fac griji, că-1 au cu ei pe 
cel cu Preșu’. mai vesel și mai optimist ca 

psiholog de fotbal. oricum mai ceva decît 
Mandiba ! Vreți scorul ? Vi-1 dau 
Steaua, cu ghiulea înșurubată de 

proptit de Piturcă.

relaxat : 
doctorul 

Așa văd 
„Hotelu-

1

1
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HORIA ALEXANDRESCU

ANTOLOGIA
cenaclului
prin corespondență 
Bogdan-Octavian Hrib

Am făcut recent o statistică și am 
constatat că, după Decebal Alexandru 
Seul din Izvoarele Sucevii, bucureșteanul 
Bogdan-Octavian Hrib mi-a trimis cele 
mai multe plicuri cu proză. Este evident 
că serie foarte ușor — parcă se joacă — 
și că din cauza aceasta multe dintre 
textele sale, in general agreabile, suferă 
de o lipsă de rigoare artistică. Două 
dintre ultimele schițe trimise mi se par 
insă mai bine gindite, mai precise și de 
aceea le prezint cititorilor.

STRADA

Mă așez pe o bancă si îmi privesc cea
sul. Ora 10. Duminică. Soare.

Din stingă doi liceeni ..în civil" discută 
cu voce tare numărind niște mărunțiș. 
Sint in vacanță și probabil se duc La 
cinema.

O salvare trece sunind din sirenă.
O fată cu o bluză roșie decoltată și pan

taloni mulați albi, traversează strada in 
diagonală, evitind o Dacie verde impo- 
potonată cu reclame colorate si plină de 
praf. Fata are tocuri înalte și fumează, 
afectată, Kent.

O bătrînă cu fîs lung si gri trece prin 
fata mea. încărcată cu sacoșe. A cumpă
rat roșii, piine, cartofi si detergent Auto
matic. Oftează prelung și dispare cu pași 
mici și repezi,

Un tip grăbit, cu ochelari de vedere, 
costum și cravată iși încheie șiretul de la 
pantoful sting.

încă o fată traversează strada.
Un autobuz roșu oprește în static.
Mai trec citeva mașini.
O fetită de patru-cinci ani, în fustiță 

roz și cu ochi albaștri trage după ea un 
cal cu roți, legat cu sfoară. O întovără
șește un tinăr în blugi.

Doi puști aleargă intr-o direcție necu
noscută.

Un grup vesel încărcat cu rucsace și 
plase merge spre statia de tramvai.

Un bărbat îngindurat, cu un ghiveci în
tr-o mină si o servietă in cealaltă, se îm
piedică de o piatră si bombăne în surdină.

Doi îndrăgostiți tinîndu-se de mină 
evită o baltă si se privesc duios.

O femeie matură iși numără tichetele 
I.T.B.

O fată a ieșit" la plimbare cu un pechi
nez maro.

Un milițian fluieră un Trabant care n-a 
făcut nimic.

O minge colorată se rostogolește pe 
stradă.

Un militar in permisie cu rucsac in 
spate respiră cu nesaț aerul poluat de 
acasă.

Un moșneag aprinde un Carpati și pu
făie fericit.

Un bebeluș în cărucior privește lumea. 
O fată mănincă înghețată.
Un taxi depășește in viteză un camion.
Un tip stă pe o bancă si trage cu ochiul 

în jur.
Acela sînt eu. Mă ridic și plec.

BLOCUL

Blocul de vis-ă-vis pare cuprins de flă
cări. Soarele apune. Am ieșit în balcon 
ca să iau o gură de aer proaspăt si să fac 
o pauză.

La o fereastră o femeie voinică scutură 
o fată de masă înflorată si citeva șerve
țele albe si mototolite se rostogolesc leneș 
spre pămint.

Alături o fereastră închisă. Perdelele 
sint trase. Stăpînii dorm sau sînt în con
cediu.

Două etaje mai jos un bărbat în maieu, 
cu aer de funcționar stropește florile din 
balcon.

De la opt a tîsnit in picai un avion de 
hirtie.

O țipă foarte bine. în costum de baie 
roz face conversație cu vecinul de alături 
care poartă ochelari. Are aer de student 
la științele exacte. Tipa îi face cu mina 
și intră înăuntru.

De la un geam deschis răzbate un ritm 
rapid de muzică disco. Vreo petrecere 
începută din timp.

La patru un sir lung de rufe atîrnate 
la uscat :tricouri.’cămăși, ciorapi și parcă 
batiste.

Deasupra cineva spală balconul. Apa 
curgind șiroaie stropește un trecător care 
privește in sus ofensat si face un semn 
cu pumnul strîns mormăind printre dinți.

De Ia alt etaj cade un ou nefiert care 
se zdrobește la o jumătate de metru de 
pantofii tipului. Renunță la alte vociferări 
și pleacă în viteză. De sus răsună un ho
hot de rîs subțire, de copil.

S-au mai deschis două geamuri. La un 
radio se aude ora exactă.

O mamă de la etajul șase isi strigă co
pilul, dar se pare că n-o ascultă nimeni.

Un tinăr cocoțat pe geam încearcă să 
monteze o antenă de televizor.

O femeie în vîrstă spală geamurile.
De jos răsună un cucurigu foarte na

tural.
Muzica disco se aude acum parcă mai 

tare. Cîțiva au ieșit la ferestre si ascultă, 
într-un balcon un băiat mă privește. Și 
îmi face un semn cu mina. îi răspund la 
fel. Nu-i cunosc numele, dar ii știu de 
cînd s-a mutat în blocul de vis-ă-vis.

fi salut si intru în casă.
Pauza s-a terminat.

o



Deschideri românești spre universitate

OPERA LUI BALZAC, LA 0 NOUĂ 
ÎNTÎLNIRE CU CITITORII ROMÂNI Balzac, daghero ti o din 1842

In istoria unei culturi orice 
autor se cuvine să beneficie
ze de ediția pe care o solicită 
însăși complexitatea și valoa
rea operei sale. Dar aceste 
cerințe fundamentale presu
pun un consens care este va
lidat intr-un anumit timp. 
Deși tipul de comentarii pe 
care il fac cercetătorii pe mar
ginea operei eminesciene di
feră de cele prilejuite de poe
zia lui Arghezi sau de proza 
lui Rebreanu, unele coordona
te metodologice comune sînt 
de domeniul evidenței.

Întrebarea pe care și-au 
pus-o unii cercetători din țara 
noastră pleacă de la faptul 
dacă operele scriitorilor stră
ini clasicizați pot fi înseriate 
în unele tipare specifice de 
ediții critice. Cu ani in urmă, 
cînd am lansat aceste tipuri 
noi de ediții în cultura româ

nă, ne găseam in fața unui 
experiment ce presupunea un 
timp de testare. Au fost exa
minate in acest scop mai mul
te tipuri de ediții realizate in 
diferite țări. De la început 
exista un anumit consens. El

Autori și ediții
pleca de la premisa că o edi
ție critică ce însumează ope
rele fundamentale ale unui 
scriitor străin nu pot fi iden
tice cu cele privitoare la au
torii ce aparțin culturilor na
ționale. în primul rind ele au 
un caracter selectiv de tradu
ceri mai vechi sau mai noi 

din operele unui scriitor stră
in reprezentativ. Deci nu în
sumează întreaga sa creație. 
Evident că atunci cind anu
mite traduceri vechi au fost 
concepute intr-un limbaj ce 
astăzi ni se pare perimat, ele 

sint înlocuite cu altele noi. 
Dar cum aceste serii critice 
nu urmăresc istoria limbajului 
literar prin traduceri, autorii 
recentelor ediții nu dau versi
uni sau note din tălmăcirile 
mai vechi. Ei semnalează insă 
tălmăcirile anterioare, ecoul 
acestora in cultura română, ca 

și circulația unor opere in 
original.

Studiile introductive se ba
zează pe contribuțiile funda
mentale ale specialiștilor stră
ini și români. Ele sint vaste 
sinteze originale care lumi

nează opera fiecărui autor 
dintr-o perspectivă istorică șl 
critică. Se impune să precizăm 
că operele sint structurate în 
volume după criterii adecvate 
specificului fiecărui scriitor. 
Așadar, operele pot fi strinse 
in volume după criterii crono
logice (Flaubert), tematice 

(Balzac), genuri (Goethe, Poe), 
cicluri (Zola). Cele mai mici 
ediții critice au avut unul sau 
două volume (Lafayette, Ho- 
rațiu), cea mai mare ediție, 
pină acum, cuprinde 14 volu
me (Balzac). Fără îndoială că 
edițiile critice de mari propor
ții reprezintă proiecte înscrise 
intr-un timp îndelungat. Apa
riția integrală a unora dintre 
acestea depășește limitele unui 
deceniu.

Lansarea volumului S din 
ediția Balzac, îngrijită de un 
remarcabil specialist în opera 
acestui scriitor francez (prof, 
dr. Angela Ion), constituie un 
prilej de dezbatere publică a 
modalităților de lucru pe care 
le-am pus in discuție.

ROMUL MUNTEANU

momi wfflK*

0 impunătoare 

creație literară

Balzac, creatorul unei lumi de făp
turi fabuloase care au îmbogățit mitolo
gia literară a omenirii, înzestrate cu acea 
ardoare Vitală care-1 anima pe el însuși, 
ființe avide de viață, întreprinzătoare și 
energice, ca niște arme încărcate cu vo
ință pînă la capătul țevi, cum scria 
Baudelaire cu admirație, Balzac este un 
adevărat fenomen de longevitate litera
ră, confirmat și autentificat de fiecare 
generație de cititori, de fiecare nouă lec
tură. Așezat de opinia literară, în ierar
hia valorilor perene ale istoriei litera
turii, alături de Homer, Dante și Sha
kespeare, Balzac este prezent în conști
ința literară europeană de peste un secol 
și jumătate. Opera lui Balzac, grandiosul 
monument romanesc La Comedie 
humaine (Comedia umană), domină cu 
autoritate întregul spațiu al romanului 
francez.

Revoluția romanescă balzaciană — in
troducerea istoricității și socialității omu
lui în literatură, care a schimbat funda
mental natura și structura romanului, 
modificînd categoriile și funcțiile nara
tive — rămîne marea răspîntie a istoriei 
romanului francez, sursa metamorfozelor 
ulterioare ale genului, punct de refe
rință și termen de comparație pentru ci
titori și specialiști. Admirat cu fervoare 
sau contestat cu vehemență. în numele 
unor inovații mal mult sau mai puțin 
autentice, romanul balzacian are marea 
virtute de a nu lăsa pe nimeni indiferent.

In timp ce specialiștii, istorici, teoreti
cieni sau critici literari nu încetează să 
recurgă la cele mai variate metode și 
modele de investigare a textului literar, 
de la studiile genetice tradiționale pînă 
la cele mai noi achiziții ale științei lite
raturii, pentru a descrie, explica și ana
liza romanul balzacian, cititorii sînt fas
cinați și cuceriți de la primele rinduri de 
uimitoarea impresie de realitate și de 
viață care se degajă din operele lui Bal
zac, de acea strălucire legendară care 
pare că învăluie totul, cum scrie atît de 
frumos Gaetan Picon, de acel clar-obscur 
unde se ciocnesc și se înfruntă umbre 
uriașe, într-o gesticulație frenetică și su
blimă — care amintește de Shakespeare, 
sau de epopeile din timpurile primitive.

Fidelitatea nedezmințită a cititorilor 
față de Balzac oferă un răspuns convin
gător la întrebarea cardinală a istoriei 
literare : de ce sînt citiți și recitiți cla
sicii literaturii universale ? Balzac, care 
s-a vrut „doctor în științe sociale" și is
toric al moravurilor contemporane, și-a 
înrădăcinat personajele în istorie (istoria 
Franței din prima jumătate a se
colului al XIX-lea). punîndu-le să acțio
neze într-o conjunctură determinată, dar 
această înrădăcinare în istorie este sin
gurul mod de a exprima acele adevăruri 
generale despre om și societate care în- 

^ftunta timpul și se impune din secol în 
secol cu virtutea evidenței.

Aderenta publicului (cititori, critici li
terari. creatori de literatură) la romanul 
balzacian explică regularitatea cu care 
opera lui Balzac este tipărită și retipă
rită peste tot în lume, bucurîndu-se de 
o audiență semnificativă pentru centrele 
de interes în sfera literaturii universale.

Noua ediție a operei lui Balzac în ver
siune românească publicată de Editura 
Univers începind din anul 1981, din care 
a apărut recent volumul V, se recoman
dă prin cîteva particularități, decurgînd 
din specificul creației balzaciene, din ne
cesitatea — și obligația — de a prezenta 
o imagine completă asupra universului 
balzacian, de a propune o nouă lectură 
a romanului balzacian din perspectiva re
flecției teoretice și metodologice moderne 
privind discursul narativ, corespunzător 
cu experiența estetică și practica de lec
tură a cititorului de azi.

Balzac nu este autorul unei capodopere, 
nici măcar al unei serii de capodopere, 
fie ele Le Pere Goriot (Moș Goriot), 
Eugenie Grandet, Illusions perdues (Ilu
zii pierdute) sau La Recherche de l’Absolu 
(Căutarea absolutului), el a creat un sis
tem romanesc, cimentat de unitatea de 
gîndire și de compoziție — principiul 
fundamental al poeticii balzaciene. Nu
mai parcurgerea ansamblului pune în .va
loare complexitatea, coeziunea și’ coeren
ța acestei opere grandioase. în care tră
iesc, luptă, iubesc sau suferă peste două 
mii de personaje, antrenate într-o dra
matică încleștare cu realitatea tentacula
ră, cu epoca, cu ele însele. Există două 
tipuri de cititori ai lui Balzac, cititorul 
unui roman, cititorul Comediei umane : 
numai acesta din urmă are privilegiul 
de a cunoaște una din cele mai monu
mentale invenții ale minții omenești în 
domeniul literaturii. De aceea. Editura 
Univers prezintă cititorilor ediția com
pletă a Comediei umane (în paisprezece 
volume), care cuprinde atît opere apă
rute anterior în limba română, cît și ro
mane și povestiri care n-au fost traduse 
niciodată.

Romanele lui Balzac traduse în limba 
română au apărut în decursul anilor în 
numeroase versiuni, de cele mâl multe 
ori însă în volume separate, fără referire 
explicită la ansamblul romanesc din care 
fac parte. Pentru cele douăsprezece vo
lume de Opere publicate în anii 1955— 
1964 de Editura pentru literatură univer
sală s-a adoptat, cu unele excepții, or
dinea cronologică a apariției romanelor 
și povestirilor, mai puțin revelatoare 
pentru structura sistemului romanesc 
balzacian. în noua ediție publicată de 
Editura Univers, prima ediție în limba 
română care apare cu celebrul titțu Co
media umană, titlul general adoptat de 
Balzac în 1842 pentru prima ediție a ope
relor complete (La Comedie humaine, 
șaisprezece volume, 1842—1846). roma
nele și povestirile lui Balzac sînt publi
cate pentru prima dată în țara noastră în 
ordinea stabilită de Balzac, definitivată 
în Catalogul întocmit în 1845. Preocupat 
de timpuriu de gruparea operelor sale în 
serii de studii și scene, organizate în trei 
diviziuni : Etudes de moeurs, Etudes 
philosophiques. Etudes analytiques (Stu
dii de moravuri, Studii filosofice, Studii 

analitice), romancierul a stabilit locul fie
cărui roman, conform unei concepții ge
nerale despre lume și posibilitatea cu
noașterii legilor ei, concepție pe care a 
expus-o pe larg în numeroasele lui pre- 
fațe și mai ales în cunoscutul Cuvint 
înainte din 1842, texte care apar acum 
pentru prima dată în traducere româ
nească. Specialiștii balzacieni consideră 
că această ordine de publicare, lectură și 
studiu a operei 'lui Balzac respectă cu 
fidelitate intențiile romancierului, a că
rui reflecție urcă, în formă de spirală, 
de la efectele sociale la cauzele lor și 
apoi la principiile autorului.

în această nouă ediție a Comediei uma
ne, fiecare roman este precedat de o 
Notă introductivă care, beneficiind de 
numeroasele studii elaborate de-a lungul 
anilor, cu o impresionantă dăruire. de 
specialiștii balzacieni, conține informații 
de istorie literară (geneza operei, etapele 
elaborării și publicării), precum și co
mentarii inspirate de poetică, naratolo- 
gie, sociocritică sau psihanaliză, menite 
să pună in lumină caracterul novator al 
invenției romanești balzaciene. La sfîrși- 
tul fiecărui volum sînt publicate note 
explicative care au rostul să faciliteze 
lectura romanelor.

Astfel gîndită și alcătuită de editorul 
român, noua ediție a Comediei umane, 
destinată unor cititori din ce în ce mai 
exigenți față de calitatea traducerilor și 
a aparatului critic care le însoțește, pune 
la dispoziție iubitorilor de literatură din 
țara noastră una din cele mai vaste și 
mai impunătoare creații literare ale tu
turor timpurilor.

Prezent în spațiul cultural 

românesc de un veac 

și jumătate

De la prima traducere în limba română 
a unui text balzacian a trecut exact un 
secol și jumătate. în 1836, cînd romanele 
lui Hon ore de Balzac erau foarte răspîn- 
dite și citite în original, după cum re
iese din listele de cărți importate din 
Franța supuse cenzurii în 1833 și din ca
taloagele cabinetelor de lectură din Bucu
rești și Iași, Ion Eliade Rădulescu, ani
matorul unei ample mișcări favorabile 
traducerilor din literaturile străine, pu
blică în Curierul de ambe sexe (Periodul 
I, 1836—1838) un fragment din romanul 
balzacian Crinul din vale, sub titlul Scri
soarea unui tată către fiul său, „imitație 
după Le Lys dans la vallee de I. Eliad", 
text profund modificat din rațiuni etice 
și ideologice de către Heliade, care in
troduce lungi digresiuni despre rolul ce
tățeanului patriot în progresul național 
și social al Țărilor Române. Cîțiva ani 
mai tirziu. sub influenta modei „fizio- 
logiilor", tot Heliade traduce, în 1842, 
cinci capitole din acea scriere amuzantă 
dar profundă care-1 făcuse cunoscut pe 

Balzac la începuturile lui. Physiologic du 
mariage (Fiziologia căsătoriei), din care 
traduce cîteva fragmente și Mihail Ko- 
gălniceanu, în 1845, creind savurosul cu
vint „încerbiciți" (după balzacianul 
„minotaurises") pentru a sugera soarta 
soților nefericiți în căsnieie.

Traduceri fără ecou în viața culturală 
românească, într-o vreme cînd roman
tismul era orientarea literară dominantă, 
cînd. se traducea masiv din Lamartine, 
Victor Hugo. George Sand. Michelet. Ne
observată trebuie să fi trecut și prima 
traducere în volum, romanul Femeia la 
treizeci de ani. publicat Ia Iași, în 1852, 
sub titlul Aceeași istorie, de comisul 
Costache Gane din Ciumutești — Sucea
va. în tot cursul secolului al XIX-lea, 
Balzac a fost, în mod paradoxal. mult 
citit, dar puțin tradus (pină către sfîr- 
șitul secolului, cînd va intra însă impe
tuos în circuitul traducerilor, rămînind 
pînă azi în centrul atenției traducători
lor și cititorilor).

Dar romanul balzacian, ca model clasic 
al romanului realist, a trezit foarte cu- 
rind interesul unor scriitori români care, 
stimulați și de lecția lui Balzac, au creat 
romanul românesc de factură realistă. De 
la primele elemente ale procesului pro
fund de asimilare a romanului balzacian 
în literatura română, nuvela lui Kogăl- 
niceanu Iluzii pierdute. Un întîi amor 
(1841), al cărui titlu amintește de un ce
lebru roman balzacian și fragmentul de 
roman Tainele inimei, publicat de Kogăl- 
niceanu în 1850. o întreagă direcție de 
dezvoltare a romanului românesc pre
zintă analogii cu romanul de inspirație 
socială de tip balzacian, direcție ilustrată 
de Nicolae Filimon (Ciocoii vechi și noi), 
Liviu Rebreanu (Ion), Cezar Petrescu 
(Calea Victoriei), G. Călinescu (Enigma 
Otiliei), Ion Marin Sadoveanu (Sfîrșit de 
veac în București) și de alți romancieri.

în tot acest răstimp, despre Balzac au 
scris unii dintre cei mai de seamă oa
meni de cultură români. Istoria _ recep
tării critice a operei lui Balzac înregis
trează, cronologic, pe autorul anonim al 
prefeței care precede fragmentul de ro
man Don-Juanii din București (1361— 
1862), pe B.P. Hasdeu. redactorii și cola
boratorii revistei Contemporanul și în 
primul rînd pe C. Dobrogeanu-Gherea, pe 
Al. G. Djuvara. Nicolae Iorga, G. Ibrăi- 
leanu, E. Lovinescu, Paul Zafiropol, Lu
cian Blaga, Mihail Ralea, G. Călinescu, 
Alexandru Al. Philippide. Perpessicius. 
Tudor Vianu. Pompiliu Constantinescu. 
Șerban Cioculescu ș.a. în ultimele dece
nii. numeroase articole» studii, prefețe, a 
căror enumerare exhaustivă ar fi impo
sibilă. alcătuiesc un ansamblu de comen
tarii de o mare întindere și varietate, 
prin care critica literară românească. în 
consens cu specialiștii balzacieni din în
treaga lume, contribuie la situarea ro
manului balzacian în perspectiva moder
nității. ANGELA ION 
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Important:
In librării : volumul de versuri In așteptarea cometei, de Traian T. Coșovei, editat 

de Cartea Românească Oîn expoziții : retrospectiva Ligia Macovei, la sala Dalles • In 
teatre: premiera cu Dimineața pierduta, dramatizarea și regia aparținînd Cătălinei 
Buzoianu, după romanul omonim al Gabrielei Adameșteanu, la teatrul „Lucia Sturdza 
Bulandra".
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