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Primăvara muncii, primăvara 1 V ••țarii

Pășim. așadar, în mirificul 
anotimp al primăverii, anotimp 
al tinereții, al prospețimii, al 
creației, anotimp- care, dintot- 
deauna si pentru totdeauna, se 
asociază cu vocația construc
ției și a dăinuirii. O facem cu 
satisfacția și certitudinea iz- 
binzilor noastre, o facem cu 
încrederea deplină, nestrămu
tată a tinerei generații, a în
tregului nostru popor. în faptul 
că stă in puterea noastră să 
dăm conturul ferm si luminos 
al fantei mărețelor programe 
adoptate de Congresul al XIII- 
lea al partidului, sarcinilor de 
plan pe acest an si pe între
gul eincinal 198G—1990, menite 
să asigure ridicarea patriei so
cialiste pe noi și tot mai lu
minoase culmi de civilizație și 
progres.

Agenda politică a acestei 
perioade înscrie la loc de frun
te evenimente cu semnificații 
majore, deosebit de importan
te pentru munca si activitatea 
tinerei generații, a întregului 
nostru popor. La recenta șe
dință a Comitetului Politic E- 
xeeutiv al C.C. al P.C.R., tova
rășul NICOLAE CEAUȘESCU 
a pus în fata organelor si or
ganizațiilor de partid, practic 
a tuturor oamenilor muncii din 
patria noastră, sarcini deosebi
te în ce privește aplicarea fer
mă, neabătută a noului meca
nism economico-financiar, uti
lizarea la maximum a cadrului 
deosebit de stimulator pe care 
îl oferă autoconducerea și au- 
togestiunea, democrația noas
tră muncitorească, revoluțio
nară. Sint sarcini majore, care 
ne privesc pe noi toți deopo
trivă si cărora trebuie să le 
facem fată in cel mai inalt 
grad și intr-un spirit de ma
ximă angajare. disciplină și 
responsabilitate.

Tot in această perioadă, in 
cadrul ședinței de încheiere a 
programului de pregătire și in

struire a organizatorilor de 
partid, președinți ai consilii
lor unice agroindustriale de 
stat si cooperatiste, tovarășul 
NICOLAE CEAUȘESCU a 
rostit o amplă euvintare. stră
lucit document teoretic și prac
tic menit să asigure continui
tatea și ridicarea pe o treaptă 
nouă, superioară, a procesului 
legic, obiectiv, de înfăptuire a 
noii revoluții agrare in patria 
noastră. Acum, in prag de pri
măvară. țărănimea muncitoare 
a patriei, toti lucrătorii si spe
cialiștii din agricultura noas
tră, au un nou si important în
drumar de gindire si acțiune, 
au formulate cu maximă pre
cizie si vigoare, cu înaltă tortă 
mobilizatoare, obiective si sar
cini strategice menite să con
ducă la înfăptuirea celui mai 
grandios si temerar program 
de înflorire a agriculturii noas
tre socialiste.

In momentul de fată, toate 
aceste documente politice, ex
presie a uriașei, inepuizabilei 
capacități a tovarășului 
NICOLAE CEAUȘESCU de a 
înțelege in toată amploarea si 
complexitatea sa dinamica pro
cesului revoluționar din pa
tria noastră, se află in cen
trul atenției întregii noastre 
națiuni. O știm cu toții. o sim
țim cu totii. este vorba de sar
cini de importantă vitală pe 
care sintem chemați eu totii. 
tineri și virstnici. fără deose
bire de naționalitate, să le ma
terializăm. dovedind astfel, o 
dată mai mult, că unitatea mo- 
ral-politică a întregii noastre 
națiuni in jurul partidului, al 
secretarului său general, tova
rășul NICOLAE CEAUȘESCU, 
reprezintă o autentică forță a 
progresului și prosperității tă
rii si a oamenilor ei.

O vibrantă și strălucită ex
presie a unității de gind și de 
faptă a întregului nostru po
por in jurul partidului. al

secretarului său geoeraL in 
vederea înfăptuirii ea ta cert 
a obiectivelor fundamentale 
stabilite de Congresul al 
XIII-iea al P.CJL au cuest»-

te maghiară și germană «- 
respectiv, Ședința romani a 
consiliilor oamenilor muncii de
naționalitate maghiară și ger
mană. Magistrala cu vi atare
rostită de tovarășul NICOLAE 
CEAUȘESCU se constituie in
tr-un inestimabil indrumar 
pentru toti fiii patriei, mobili 
zindu-ne si mai puternic spre 
a ne infăptui in mod exemplar, 
in strinsă, monolitică unitate, 
sarcinile ce ne revin pe acest 
an. și pe întregul rinei avi. 
1MC—IMP. pentru înflorirea 
continuă a trompei noastre
patru. Kepnbitea Socăalâsaă 
Romănia.

La acest minunai si exigent 
examen al muncii pentru tară 
tineretul se angajează eu în
treaga sa pasiune si otice pere. 
eu alesul său romanțăm revo
luționar. Energia si pasiunea 
sa sint puternic stimulate de 
faptul că in rărind vom sărbă
tori 63 de ani de la crearea 
Uniunii Tineretului Comunirt 
si M de ani de la înființarea 
VAS.CJL prilej eu care 
avem inalta îndatorire să ra
portăm noi si minunate izbinzi. 
cert i fi ei nd u-ne si a<tfri capa
citatea de a fi. întotdeaana in 
orice împrejurare, la înălțimea 
mandatului de onoare si încre
dere de a reprezenta o puter
nică forță sociali, viitorul în
suși al națiunii noastre socia
liste.

Astfel Si numai astfel, pri
măvara muncii este însăși pri
măvara tării.
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Omagiul artei

VICTOR'CȘil - de PETER BALOGH (bronz)

Lucrarea evocă lumea ote- 
larilor. Tematic, subiectul 
nu e nou, ba. la un mo
ment dat. »-a croit chiar un 
tipar pentru acfest motiv. 
Autorul grupului statuar, ta
lentatul si inventivul Peter 
Balogh, are meritul de a fl 
ieșit tocmai din acest tipar, 
de a fi rapt cu reprezentă
rile monotone si văzute prea 
adesea ferii vist. propunind. 
nu prin supradimensionare 
ci. prin stilizare si dreaptă 

proporție, o compoziție mo
numentală. modernă. suae- 
rînd solidaritatea otelarilor 
uniți Prin muncă și efortul 
lor comun de a făuri ..pli
nea* industriei — otelul, fie
care șarjă de otel fiind, de 
fapt, o nouă victorie. Cu o- 
chelarii de protecție ridicați 
pe frunte, grupul muncitori
lor sugerează clipa de rela
xare in care au fost evocați: 
• clipă intre două victorii.

După Marea Unire din 1918, 
mișcarea revoluționară de tine
ret a cunoscut o dezvoltare im
petuoasă, năzuind cu toate for
țele spre unificarea sa organi
zatorică în cadrul României 
reîntregite.

în contextul avîntului revo
luționar postbelic. „Mișcarea 
Tineretului Muncitoresc" cîștigă 
noi valențe morale și politice, 
fapt oglindit și în hotărîrea de 
a-și schimba vechea titulatură 
în „Mișcarea Tineretului So
cialist".

In anul 1920 tineretul revo
luționar din România acționa 
în cadrul a trei mari organi
zații : Mișcarea Tineretului So
cialist din Vechiul Regat, 
Uniunea Tineretului Muncitor 
din Ardeal și Banat, Uniunea 
Tineretului Socialist din Bu
covina.

Comitetul Central al Mișcării 
Tineretului Socialist din Vechiul 
Regat va polariza în juru-i 
toate acțiunile de unificare a 
organizațiilor de tineret din 
România postbelică. în august 
1919 el primește de la Confe
rința cercurilor „Tineretului 
Socialist", ținută la București, 
mandatul de a intensifica legă
turile cu organizațiile de tine
ret din provinciile istorice uni
te cu România, în vederea 
neîntîrziatei unificări. Nu. peste 
mult timp, în februarie 1920, 
Consfătuirea delegaților pe re
giuni ai cercurilor „Tineretului 
Socialist" autorizează același 
Comitet Central să procedeze 
la discuții efective cu conduce
rile organizațiilor de tineret 
din Transilvania, Banat și Bu
covina spre a stabili măsurile 

concrete în vederea convocării 
Congresului general de unifi
care a tineretului din întreaga 
tară.

Atît Uniunea Tineretului 
Muncitor din Transilvania și 
Banat, cit și Uniunea Tinere
tului Socialist din Bucovina 
și-au dat acordul pentru con
stituirea unei organizații unice 
de tineret din România

Crearea 
Uniunii 
Tineretului 
Comunist

Făurirea Partidului Comunist 
Român, în mai 1921 — eveni
ment istoric cu adinei înrîuriri 
în evoluția ulterioară a socie
tății românești — a reprezentat 
întîiul mare succes în cadrul 
preocupărilor generale de uni
ficare la scară națională a în
tregii mișcări muncitorești re
voluționare. Pentru mișcarea 
revoluționară de tineret a con
stituit un exemplu stimulator, 
totodată Partidul Comunist 

devenind sprijinul de nădejde 
al organizației revoluționare de 
tineret in drumul ei spre uni
ficare pe plan national.

Problema unificării organi
zațiilor revoluționare de tineret 
s-a pus cu acuitate încă in 
timpul lucrărilor Marelui Con
gres din mai 1921. Reprezen
tanții organizațiilor revoluțio
nare de tineret, delegați Ia

Congres, s-au întîlnit în două 
consfătuiri preliminarii, hotă- 
rînd în cele din urmă asupra 
convocării Congresului general 
al tineretului pentru luna iulie 
1921. Măsurile represive luate 
de autoritățile regimului bur
ghez împotriva participanților 
la Congresul de făurire a 
P.C.R. au impietat și' asupra 
pregătirilor privind convocarea 
Congresului general al tinere
tului revoluționar.

In octombrie 1321. reprezen
tanții organizațiilor de tineret 
se întrunesc intr-o Consfătuire 
pregătitoare la Brașov, unde 
adoptă botărirea convocării 
Congresului pentru ziua de 
1 martie 1922. Autoritățile bur
gheze vor refuză aprobarea 
Congresului general al tinere
tului. Conducerile organizațiilor 
de tineret. în această situație.

cad de acord asupra convocării, 
în zilele de 19—20 martie 1922, 
la București, a unei Conferințe 
generale a tineretului socialist 
din România.

A urmat o amplă campanie 
propagandistică în sprijinul 
pregătirii Conferinței. Au avut 
loc vii dezbateri asupra celor 
mai adecvate modalități de 
realizare a vitalului deziderat 
de unificare. în ziarul „Tinere
tul Socialist" din 18 martie

1922. editorialul Pentru Confe
rința tineretului releva : „Stind 
pe terenul realității. Conferința 
va trebui sâ pună bazele orga
nizatorice ale mișcării noastre, 
bazele unei organizații sistema
tice— Refacerea și reorgani
zarea noastră pe cele mai bune 
baze și care sâ asigure maxi
mum de folos pentru muncito
rimea tinără — e al doilea 
punct ce va avea de rezolvat 
Conferința tineretului*.

între timp au avut loc în 
București. Ploiești. Brașov. Iași. 
Craiova. Ga’ați. Timișoara și în 
alte orașe din tară adunări ge
nerale ale secțiunilor locale de 
tineret în care s-au dezbătut 
problemele legate de virtuala 
desfășurare a lucrărilor Confe
rinței generale și au fost aleși 
delegații mandatați pentru vo
tarea unificării mișcării revolu
ționare de tineret din România.

în urma unor temeinice pre
gătiri, avînd ajutorul de nădejde 
al Partidului Comunist Român, 
tineretul revoluționar a putut 
să deschidă, in ziua de 19 mar
tie 1922, la București. Confe
rința generală a tineretului so
cialist. la care erau prezent! 
reprezentanți ai tinerei gene
rații de pe cuprinsul întregii 
Românii național-unitare și in
dependente. în fond Conferința 
din 19—20 martie 1922 — prin 
reprezentarea la scară naționa
lă, prin problematica dezbătută 
și rezoluțiile adoptate — s-a 
constituit intr-un adevărat Con
gres, întîiul Congres al mișcării
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fățișează Ia Ioc

In suita manifestărilor consacrate îm
plinirii a 65 de ani de la crearea Uniunii 
Tineretului Comunist și a 30 de ani de la 
înființarea Uniunii Asociațiilor Studenți
lor Comuniști din România, vineri a fost 
deschis Ia Sala Mică a Palatului Salo
nul cărfii pentru tineret. Organizat sub 
genericul „Tineretul — prezentă activă in 
viata spirituală a patriei", de Comitetul 
Central al Uniunii Tineretului Comunist, 
Consiliul Uniunii Asociaților Studenților 
Comuniști din România și Consiliul Cul
turii și Educației Socialiste. Expoziția în

de frunte lucrările secretarului general al
partidului, tovarășul Nicolae Ceaușescu, privind făurirea so
cietății socialiste multilateral dezvoltate, rolul și locul ti
nerei generații în societatea noastră. Prin interme
diul unui program bogat și variat — dezbateri, mese ro
tunde, intilniri cu autori, critici literari, redactori de carte 
— sînt prezentate lucrări ce ilustrează implicarea activă a ti
nerei generații in procesul construirii noii orînduiri in țara 
noastră. Totodată, sînt expuse cărți menite să contribuie la 
educarea și formarea revoluționară a tineretului, la pregă
tirea și perfecționarea profesională, Ia permanenta ridicare 
a nivelului ideologic, politic și cultural al tineretului din pa
tria noastră.

Salonul cărții pentru tineret cuprinde, de asemenea, cele 
mai importante apariții editoriale din literatura social-poli- 
tică și beletristică.

tori cu publicul sînt Florian 
Pittiș și ■ Șerban Celea. Două 
asemenea spectacole au fost 
programate între 1 și 8 martie. 
In cadrul aceluiași studio sus
țin un recital extraordinar 
Leopoldina Bălănuță și Victor 
Socaciu sub titlul generic 
..Muntele dragostei" programat 
în ziua de 4 martie, și tot în 
primele zile ale lui martie va 
avea loc la același studio pre
miera spectacolului Marin So- 
rescu, în care actorii Ion Ca- 
ramitru și Virgil Ogășanu vor 
recita din versurile poetului, 
iar grupul „Eveniment" al An
samblului artistic al U.T.C. 
va prezenta spectacolul „Rîn- 
duieli" realizat după volu
mul „La lilieci", în regia
lui Constantin Fugașin, spec
tacol multipremiat Ia festi
valurile de Ia Piatra Neamț. 
Vaslui, Costinești. Sperăm să-1 
avem alături și pe scriitorul 
Marin Sorescu care va oferi 
spectatorilor autografe pe vo
lumul „La lilieci" de curînd 
reeditat la Cartea Românească.

• Constantin Brehnescu, re
gizor al Teatrului pentru copii 
și tineret din lași, ne-a comu
nicat entuziasmat :

răm să facem un succes. Am 
intrat în repetiții cu musicalul 
„Arvinte și Pepelea" de 
V. Alecsandri și cu piesa 
„Sorana" de Tudor Popescu.

LIANA COJOCARU

lor neașteptate mă obsedează, 
fie că sînt contrastele între for
mele moi ale lemnului care 
curge în luptă cu formele an
gulare pe care le întîlnește, fie 
că este vorba de tăieturile 
neașteptate placate cu metal".

IOANA MORUZI

O remarcabilă
carte de arfă

„Peisajul și estetica", amplu 
tratat despre peisaj abordat 
dintr-o perspectivă teoretică, 
istorică și estetică de către 
cercetătorul italian Rosario 
Assunto, însumînd 900 de pa
gini de text, cu un foarte 
amplu aparat critic, iată o car
te ce nu trebuie să lipsească 
din lecturile celor care vor să 
se familiarizeze sau sint deja 
introduși în universul artelor 
plastice. Abordarea modernă, 
cu informație de dată recentă, 
larga perspectivă culturală 
complexitatea problemelor puse 
în discuție, excelenta tălmăcire 
românească semnată de Olga 
Mărculescu, fac din recenta 
apariție de la Editura Meri
diane, în primul rînd, un act 
de cultură. Dintre incitantele 
probleme puse în discuție de 
către autor — important filosof 
al culturii — cităm : „Orașul 
în peisaj", „Scandalul infinitu
lui", „De la timpul orașului la 
timpul naturii". „Poeticile artei 
și poeticile naturii". „Istoria 
gustului și descoperirea poetici
lor naturii". „Natura ca civili
zație și civilizația ca natură". 
„Peisajul si condiția umană". '

MIRCEA T. PAVEL

sale generații. Un program 
dedicat fiecărei clase de gim
naziu — un periplu succint, dar 
edificator prin marile valori ale 
literaturii muzicale românești și 
universale.
• Concertele distractive sus

ținute de Filarmonica din Plo
iești cu participarea actorului 
Radu Gheorghe — protagonist 
ce apare în ipostaze dintre cele

I

(

*

FLASH

Muzică

La Filarmonica 
din Ploiești
• Despre numeroase dintre 

inițiativele găzduite de Filar
monica din Ploiești s-a vorbit 
adesea. In aceste zile. în sala 
orchestrei ploieștene s-a des- 
ehis un nou ciclu de manifes
tări intitulat Zilele educației 
muzicale : prima sa ediție s-a 
desfășurat chiar în aceste zile 
(22—25 februa rie), prilejuind 
celor aflați pe băncile școlii în- 
tîlnirea direcță, pe viu. cu pa
gini simfonice pe care orele 
de muzică le recomandă. Este 
deopotrivă o educație prin mu
zică și pentru muzică, o edu
cație prin concert și pentru 
concert, familiarizînd pe foarte 
tinerii auditori nu numai cu 
arta sunetelor, ci și cu atmos
fera proprie vieții muzicale 
trăite, cu autenticul său mesaj 
cultural.

Organizate în colaborare cu 
Inspectoratul școlar al județului 
Prahova, concertele desfășurate 
în aceste dimineți sînt în egală 
măsură ore de curs și acte 
artistice pe care ansamblul sim
fonic ploieștean — avîndu-1 la 
pupitrul dirijoral pe tinărul 
Claudius Bucur — îl oferă pu
blicului său tînăr, viitoarelor I

— Noua noastră premieră. 
„Motanul încălțat" după Per
rault. are la bază un scenariu 
de Alecu Popovici. Am gindit 
reprezentația în „stil medieval" 
intr-un cadru adecvat cu un 
sistem de practicabile care 
amintește de commedia dell' 
arte. Am încercat și formula 
pantomimei cu povestea lui 
„Fram ursul polar" și a mu-

Instantaneu surprins la cea mai recentă premieră — 
„Cenușăreasa* — a Teatrului de balet clasic și contemporan 
„Fantasio* din Constanța. Regia și coregi afia poartă semnă
tura artistului emerit Oleg Danocski.

Fotografie de ARMAND ROSENTHAL

mai variate — vor păși pragul 
Capitalei, prin cele două seri 
1 și 2 martie găzduite de po
diumul Teatrului Național din 
București. A adăuga alte date, 
ar însemna să deconspirăm 
marea doză de surpriză pregă
tită de aceste manifestări. Ne 
vom limita deci doar la invi
tația de a le urmări !

O

Kyj
■ Vr * Teatru

Pentru tinerii 
spectatori

• De la Teatrul „Ion Crean
gă" din București, regizorul ți 
directorul Cornel Todeo ne-a 
informat despre noutățile gațp 
de a ieși la rampă :

— Ne diversificăm spectaco
lele pe categorii de vîrstă. 
Tinerilor și adolescenților vrem 
să le formăm deprinderea de a 
veni in sala noastră pentru a 
se întîlni cu vedetele teatrului 
și filmului, să dialogheze cu ei 
și să asiste la spectacole de 
ținută. Avem un ciclu de spec
tacole cu muzică rock și poezie 
la Studioul nostru de seară 
unde prezentatori, comentatori, 
recitatori și amabili interlocu-

*
**
J

*
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Disc
„Taraful 
tradițional 
românesc'4

Magazinele muzicale au pus 
la dispoziția publicului caseta 
de discuri intitulată „Taraful 
tradițional românesc" și care 
cuprinde : I Oltenia, II Bu
covina, III Bihor/Arad, IV 
Ilfov/Vaslui/Teleorman, V Cim- 
pia Transilvaniei și VI Ma- 
ramureș/Oaș. Atrag atenția em
blema „Document" și gene
ricul „Colecția Națională de 
Folclor". Aceste însemne pre
vin asupra faptului că discu
rile constituie o antologie 
științifică, o versiune sono
ră a volumelor „Colecției Na
ționale de Folclor" pe care 
Institutul de cercetări etnolo
gice și dialectologice o ela
borează în colaborare cu 
„Eiectrecord". Coperțile inte
rioare conțin două comentarii : 
unul prezintă succint muzica 
și interpreții ei, al doilea in
clude informații științifice 
dense care, prin însumare, 
compun un articol despre pro
blemele esențiale ale tarafului 
românesc : trăsăturile distincte, 
alcătuirea instrumentală, re
pertoriile. evoluția istorică, etc.

Rigoarea științifică a elabo
rării antologiei nu umbrește, ci 
dimpotrivă, pune și mai mult 
în valoare farmecul muzicii 
care a desfătat auzul bunicilor 
și străbunicilor noștri. Antolo
gia poate sluji drept model 
formațiilor muzicale populare 
preocupate astăzi, mai mult de- 
cit orieînd. de autenticitatea 
muzicii pe care o interpretează.

SPERANȚA RADULESCU

Plastică

Bela Crișan

JL Cinema

Confesiuni
de tinăr artist
Șerban lonescu

în .^Pădureanca", noul 
film, jog 
un țăran 
ral de o 
tească. 
compusă 
n-aș îndrăzni, să le așez în top; 
există însă trei titluri foarte 

: „Blestemul pămîntului, 
I iubirii" realizat de 
Mureșan. „Imposibila 
și „Acasă" de Con- 
Vaeni ; eu am jucat 

țărani, amploi pe

meu 
rolul tinărului Șofron, 
tenace și sănătos mo- 
mare curățenie sufle- 
Filmografia mea este 
din 15 filme pe care

bune': „i 
blestemul
Mircea 
iubite" 
stantin 
mai mult 
care sper să-1 schimb in „Ar
hanghelii" după Agârbiceanu la 
care voi lucra tot cu Nicolae 
Mărgineanu. Din cite personaje 
am interpretat 
fron mi se pare cel mai reali
zat, chiar dacă 
filmului nu are 
mare. Am lucrat 
cu 
eroul în 
inventat 
Slavici 
nuanțat 
Simina.
cu Mărgineanu 
iar dacă aș avea spațiu numai 
despre 
tregi. 
bogat 
Adrian 
și-și

mie acest Șo-

în economia 
un rol prea 
foarte mult 

mi-am pusMărgineanu,
situații insolite și am 

unele pe care nici 
nu le-a avut. Ba am 
chiar și relațiile cu 

S-a lucrat foarte bine 
și echipa lui

el aș scrie pagini în- 
Personajul meu este 
prin simplitatea lui. 
Pintea iși nuanțează 

îmbogățește eroul com- 
plicindu-și-1 foarte mult și con
struind de fapt o dramă a 
neadaptării. Manuela Hărăbor. 
în Simina, este o apariție fru
moasă și tînărâ. Victor Re- 
bengiuc realizează in partitura 
Moșierului un rol deosebit. Fil
mările s-au făcut in decor na
tural in jurul Aradului. Sperăm 
ca publicului să-i placă filmul 
tot atît de mult cit ne-a plăcut 
nouă să lucrăm la el.

sicalului... în rolul principal. 
Motanul — joacă cunoscuta 
actriță Cristina Anca Ciubo- 
taru, scenografia este semnată 
de Axenti Marfa, iar muzica 
de Dorina Rusu Crișan. Am 
vrea să anunțăm și pentru 
tineri un spectacol : „Mări sub 
pustiuri", dramatizare după nu
vela lui D. R. Popescu de Na
talia Dănăilă, care semnează și 
regia. Premiera va avea loc 
spre sfîrșitul lunii.

• Teatrul tineretului din Pia
tra Neamț :

— Teatrul nostru a debutat 
în acest an excelent, ne asi
gură directorul, Cornel Nicoară. 
Zilele trecute am avut premie
ra piesei „Patima roșie" de 
M. Sorbul în regia lui Nicolae 
Scarlat un spectacol care a 
demonstrat nu numai publicu
lui nostru ci și nouă că tea
trul acesta nu este numai unul 
de echipă ci și unul de vedete, 
de actori care pot juca pe 
cuvînt și pot alcătui psihologii 
distincte, nu numai o lume în 
soenă. în distribuție îi avem mai 
ales pe tinerii veniți de curînd 
in colectivul nostru : Maya 
Morghenstern, Oana Albu, 
Mircea Rusu. Peste cîteva zile 
vom avea o altă premieră, de 
data aceasta un musical: „Bună 
seara domnule Wilde". în regia 
lui Nicolae Caranfil. cu apro
ximativ aceeași distribuție, că
rora li se adaugă Paul Chiribu- 
ță și Bogdan Gheorghiu. Spe

la „Simeza"
După 10 ani de la debutul 

său. Bela Crișan revine tot la 
„Simeza" încărcat de o expe
riență bogată cîștigată în nu
meroase expoziții naționale și 
internaționale. Selecția lucrări
lor sale poartă titluri din zona 
fantasticului, mitologiei, uni
versului animal și vegetal. Sînt 
și cîteva exponate șlefuite în 
lemn de nuc dintr-un ciclu 
expus anterior în țară și străi
nătate, intitulat „Nașterea flui
delor". în loc de orice aprecieri 
sau recomandări am reținut o 
scurtă confesiune a sculptoru
lui privind nașterea acestei 
expoziții :

„Am vrut să-mi proiectez lu
crările într-o lume de basm și 
legendă și am încercat să îmbin 
forța naturală a lemnului (păs
trat intact eu protuberantele 
sale) cu pielea care-i schimbă 
sensul, făcînd obiectul mai car
nal, iar prin tăieturile metalice 
să continui ideea de contrast. 
Plăcile de inox, majoritatea 
bine lustruite în sistemul oglin
zilor lucesc artificial și neaș
teptat captînd lumina și pri
virea spectatorului. Este prima 
oară cînd îmbin lemnul cu me
talul și cu pielea. Am adus 
cele cîteva lucrări din ciclul 
fluidelor pentru a demonstra 
că de fapt tot ideea contraste

Revista 
revistelor

• Din ultimele două numere 
(8 și 9) ale „României literare", 
bogate în texte de ținută inte
lectuală, remareăm frumoasele 
pagini consacrate capodoperei 
lui Al. Rosetti, „Istoria limbii 
române", în care semnează Șer
ban Cioculeseu și Theodor Hris- 
tea; interesantul eseu „Materia 
psihică — creuzet al artei", ex
tras de dr. Vasile. Sporici, din 
opera filosofului de origine ro
mână Stăphane Lupaseo; scru
pulosul studiu al lui Albert Ko
vacs despre prezența lui Pușkin 
în spațiul spiritual românesc. 
Sînt texte de substanță, care 
dau greutate revistei în con
fruntarea cu timpul. • Nor
dul, cu viscolele și zăpezile co- 
borîte din el în iarna aceasta, 
continuă să atragă condeiul pu
blicistului ca pe un ac de bu
solă — fidel valorii : FLACARA 
(pențru inimă, minte și litera
tură) (nr. 8/1987) poposește la 
„Satu Mare — vatră de cultură 
și spirit", prezentîndu-ne, în
tre alte unicate, uimitoarea cro
nică fotografică a lui loniță C. 
Andron. din Negrești-Oaș, însu
mînd aproape 100 000 de ima
gini, pe întinderea unei jumă
tăți de veac — autentic leto
piseț de celuloid !

NOTA REDACȚIEI : Pentru o informare operativă a citito
rilor, instituțiile cultural-artistice din întreaga țară, sînt ru
gate să expedieze programul manifestărilor pe care le or
ganizează Ia următoarea adresă — Suplimentul literar-ar- 
tistic al „Scînteii tineretului”, pentru pagina de Actualitate 
pentru tineret — Piața Scînteii nr. 1, București, cod 71 341.



Dialoguri neconvenționale

Șerban Cioculescu
„CRED ÎN DESTINUL LITERATURII ROMÂNE.

CRED ÎN VALOAREA, ÎN RESURSELE

MARI ALE POPORULUI NOSTRU"
— Ați scris totdeauna despre marii 

poeți, în genere despre poeții buni ai 
perioadei interbelice, Ia afirmarea unora 
articolele dv. jucînd un rol de primă 
importantă. Care dintre aceștia credeți 
că nu este încă privit la justa lui 
valoare ?

— Adrian Maniu, în primul rînd, Virgil 
Gheorghiu, chiar Vladimir Streinu. Cînd 
i-a apărut o culegere de poezii critica 
literară a strîmbat din nas. Or el era 
poet înainte de a fi fost critic. Mă gîn- 
desc apoi la Ion Vinea. Cînd am scris 
acum aproape 50 de ani un studiu despre 
Vinea în „Revista Fundațiilor" credeam 
că anticipez cu puțin apariția volumului 
Ora fintinilor. Volumul a apărut însă 
abia după 25 de ani. A apărut, cum se 
zice pe latinește, in articulo mortis. Se 
pare că i s-a prezentat primul exemplar 
în preziua morții. El avea îndoială în 
poezia sa, dar avea stofă de poet mare, 
iar romanele lui sînt ale unui poet. Pînă 
și articolele lui de gazetar sînt articolele 
unui poet. Ion Vinea este și el unul 
dintre scriitorii insuficient cunoscuți și 
apreciați azi, nefiind redată încă în în
tregime circuitului de valori ale culturii 
române fizionomia integrală a unei mari 
inteligențe și a unui mare scriitor, așa 
cum a fost el de fapt.

— Credeți în prietenia literară ? Care 
au fost marii dv. prieteni ?

— Da, deșigur. Cred. Este bine cunos
cută marea mea prietenie cu Vladimir 
Streinu. N-aveam nici aceeași structură, 
nici același temperament, nici aceleași 
gusturi literare, dar simțeam nevoia în- 
tîlnirilor aproape zilnice. Cînd mi-a 
apărut Viața lui Caragiale, el a scris un 
articol aproape negativ în întregime. 
Peste cîteva zile, împreună, ne-am dus 
la Lovinescu și marele critic văzîndu-ne, 
s-a mirat : „Cum, don Cioculescu, mai 
sinteți prieteni — „Păi de ce nu ?“ — 
am răspuns. „— Bine, după ce a scris 
cum a scris...", replica el. „— N-are nici 
o importanță, am argumentat’ eu. Criti
cul poate să scrie ce vrea. Eu sint prie
ten cu omul, nu cu criticul și el nu are 
nici o obligație să admire ce scriu eu". 
Sigur că, de obicei, între doi scriitori, 
amiciția implică și admirație reciprocă. 
Eu îl admiram pe el mai mult decît mă 
admira el pe mine.

— Ce ne puteți spune despre colabo
rarea cu T. Vianu și Vladimir Streinu la 
Istoria literaturii române moderne, din 
care avea să apară un prim tom în 1944 ?

— Lucrarea ne-a fost comandată de 
Ion Petrovici și a apărut în editura Mi
nisterului învățămîntului, „Casa Școale- 
lor“. Noi, după cum ați văzut dv., ne-am 
împărțit materialul. Totuși, cartea a avut 
o soartă frumoasă, pentru că în anii 
socialismului au mai apărut două ediții 
ale ei. Adevărul este că și Vianu și 
Streinu și eu însumi aveam vederi isto- 
nco-literare aproape identice. După 
mine, cel mai bun capitol din .carte e 
capitolul „Junimea", al lui Tudor Vianu, 
care este fundamental. Eu am fost cri
ticat pentru faptul că am dat o serie de 
mici monografii. Pe' nedrept însă, deoa
rece noi n-am avut pînă la Junimea o 
școală literară, o grupare cu o doctrină 
comună, cu un cenaclu etc. Și Vladimir 
Streinu a scris un lucru foarte intere
sant. El a căutat o tradiție modernistă 
înainte de Macedonski și a găsit-o. Așa 
cum îți spuneam, această carte a avut 
succes mai mare în anii postbelici, pen
tru că, apărută în timpul bombardamen
telor, cu puțin înainte de eliberare, la 
momentul respectiv cartea a trecut 
aproape neobservată.

— Pasiunea vieții dv., urmărindu-vă 
volumele apărute, o constituie Caragiale. 
Cum s-a produs apropierea de opera 
marelui dramaturg. Ce credeți că ați 
adus nou și esențial in interpretarea lui 
Caragiale in critica noastră ?

— Mi se reproșează că după ce am 
dat o biografie apreciată, n-am dat și o 
lucrare despre opera lui. Și chiar foști 
studenți de-ai mei, care și-au luat doc
toratul cu mine, nu chiar licența, mă 
consideră factolog. Despre opera lui Ca
ragiale cred că am spus numai două lu
cruri noi : despre ironia lui și despre 
rolul sugestiei. în scrierile sale. Ambele 
sînt legate între ele. Recitiți Momentele, 
piesele de teatru, articolele sale ziaris
tice și veți vedea tocmai marea putere 
de sugestie a prozei lui Caragiale și rolul 
esențial al ironiei pretutindeni în scrisul 
său. Caragiale, de pildă, care avea o pă
rere foarte proastă despre gazetăria tim
pului său, începe un articol afirmind că 
el se sperie de cite ori scrie pentru că 
confrații lui sînt așa de exigenți etc. Or, 
totul trebuie citit tocmai invers, cu sim
țul ironiei. Se vede că nu mi-a lipsit 
acest simț al ironiei, încă din adolescen
ță, Caragiale fiind scriitorul meu român 

favorizat. încă de pe băncile gimnaziu
lui îi citeam cu deliciu Momentele și-mi 
plăceau și comediile lui. îi repetam cu 
frenezie expresii întregi: ..aveți puțintică 
răbdare", „c’ești copil „dacă mă 
iubești" și așa mai departe o mulțime 
de cuvinte. Cînd am început să-i scriu 
biografia, eram întrucîtva impregnat de 
spiritul său. Am cercetat in arhive și 
n-am avut pretenția să fac o carte 
literară.

— V-au apărut de curind in librării 
două cărți de critică, de fapt două retro
spective critice : Argheziană și Emines
ciana. Ele împlinesc, împreună cu mai 
vechea apariție editorială Caragialiana, 
alături de volumele cuprinse in Itinerar 
critic, • posibilă istorie a literaturii na
ționale purtind semnătura dv.

— Acuma-ți mulțumesc, dar îți atrag 
atenția că eu consider cea mai expresivă 
lucrare a mea Aspecte literare contem
porane, ediția din 1972, în care ara pu
blicat Aspecte lirice contemporane, apă
rută cu 30 de ani aproape înainte și As
pecte epice contemporane și Aspecte 
critice. Cind am dat materialul Editurii 
Minerva am crezut c-o să-mi scoată trei 
cărți. Acolo este activitatea mea critică 
militantă între 1932—1947 și cred că este 
momentul cel mai important de partici
pare a mea la viața literară. Vedeți, nu 
încep cu suficiență și prezumție a-mi 
aduna articolele încă din perioada debu
tului, începînd cu 1923, ba chiar primul 
deceniu de activitate il înlătur total din 
această selecție. încă o dată, deci, con
sider Aspecte literare contemporane 
cartea mea cea mai importantă. Cred că 
ea îmi reprezintă și calitățile și limitele. 
Nu există scriitori fără limite. Și pe 
acelea le văd mai bine ceilalți critici 
decit însuși autorul.

— Și totuși, ideea că volumele dv. 
fac, in totalitatea lor, o istorie cuprin
zătoare a literaturii noastre, nu cni se 
pare a fi deloc hazardată.

— E adevărat că am scris despre foarte 
mulți scriitori, începînd cu Coresi. Da, 
am scris despre literatura noastră mai 
veche, cu unele preferințe mai apropiate 
în timp, cum au fost Ion Codru Dră- 
gușin și dinastia Sioneștilor. O istorie 
literară nu poate fi însă adunată din 
cioburi. Cioburile sînt bune pentru un 
mozaic. Dacă veți considera că istoria 
literaturii române poate fi și un monu
ment făcut din mozaic, atuncea critica 
mea, pietricelele mele se pot îmbuca 
unele într-altele. N-am avut această 
intenție.

Am avut însă într-o vreme intenția să 
scriu o istorie a literaturii noastre vechi. 
Am simțit o lacună : nu cunoșteam slava 
veche, ceea ce m-a determinat in cele 
din urmă să renunț lă această idee.

— Ați fost și sinteți incâ un polemist 
redutabil. Ați avut in polemicile pe care 
le-ați purtat întotdeauna dreptate ?

— Cind am polemizat cu Pompiliu 
Constantinescu pe chestia Grigore Ure
che și Miron Costin, ecourile au fost 
mai mult favorabile lui Pompiliu Con
stantinescu. Eu susțineam că adevăratul 
umanist dintre ei e Miron Costin. Pe 
urmă, în ediția sa Miron Costin, P. P. Pa- 
naitescu mi-a dat indirect dreptate. 
Miron Costin, după el, îi era superior. 
Deci, cred că în acest caz am avut drep
tate, deși aparent am fost cel care a 
pierdut. Pompiliu Constantinescu desco
perise programul școlii de la Lemberg, 
pe unde probabil trecuse și Grigore 
Ureche. Dar acesta era un program mai 
mult gimnazial. De altfel, amindoi uma
niștii au avut o cultură latinistă gimna
zială, însă Miron Costin era un spirit 
mai profund decît Grigore Ureche și 
mai talentat.

Dar n-am avut, firește, totdeauna drep
tate. Atunci însă cînd i-am atacat în 
polemicile mele pe mistici, pe tracomani, 
am făcut-o cu argumente de necombătut 
și cred că nu m-am înșelat. Alteori am 
atacat fondul gîndirii unor scriitori tineri, 
dar nu și talentul lor, așa cum am pro
cedat cu reprezentanții existențialis
mului la noi.

Polemicile mele n-au fost puse nici
odată pe distrugerea unui scriitor, ele 
au fost provocate în primul rind de po
ziția mea raționalistă și intelectualistă.

— Unul dintre subiectele disputei dv. 
cu E. Lovinescu, al cărui cenaclu „Sbură- 
iorul" l-ați frecventat cu regularitate, 
era acela al frecventelor sale „revizuiri 
critice". Ce ne puteți spune în acest 
sens ?

— Am judecat cu severitate așa-zisele 
„revizuiri critice" ale lui Lovinescu. El 
pretindea că a revizuit valori, nu că 
și-a revizuit propriile judecăți. Nu este 
chiar așa. El putea foarte bine să facă 
modificările pe care le credea de cuviin

ță sau putea să recunoască cu sinceri
tate că și-a schimbat anumite păreri cri
tice, dar fără să le zică revizuiri. Nu 
era nici o rușine. De aceea eL m-a con
siderat multă vreme ca fîindu-i ostil.

Am fost apropiați mai ales in ultimii 
lui ani de viață. Eu ara dat semnalul 
apariției volumului omagial cind a îm
plinit 60 de ani. dar tot in cadrul aces
tei cărți, pe care mi-a dat-o cu o caldă 
dedicație, fără să mă numească, releva 
faptul că i-am implintat un cuțit in 
spate cu un articol negativ (pentru că 
relevam scăderile ultimei sale cărți).

îl consider pe E. Lovinescu cel mal 
mare critic român, cu toate limitele lui. 
El a luptat pentru citadinizarea litera
turii noastre cu mai mult efect decit 
ceilalți critici antisemănătoriști. adică 
Mihail Dragomirescu și Ovid Densusianu. 
A fost șef de școală literară, asta este 
de netăgăduit, lansind scriitori mari ca 
Ion Barbu. Camil Petrescu. Hortensia 
Papadat-Bengescu. Pompiliu Constanti
nescu. Dar, incă o dată, una era consi
derarea operei sale întregi și alta era 
apariția unei cărți proaste in ultimul 
t.mp purtind semnătura lut Găsesc că 
nu m-am contrazis cu nimic, ba chiar 
eram obligat să fiu sincer.

— Revenind la Caragiale, se cunoaște 
foarte bine rolul major pe care l-ați 
jucat in editarea operei sale. Ce satis
facții ați avut ca editor ?

— Pentru mine, editarea lui Caragiale. 
după ZarifopoL a fost o sarcină destul 
de grea. Am avut față de înaintașul 
meu o singură superioritate. El nu mai 
putea lucra în bibliotecă și in arhive, 
din cauza sănătății sale precare. Și-atun- 
cea s-a servit foarte mult de indicațiile 
lui Barbu Lăzăreanu. Barbu Lăzărea- 
nu i-a dat dteva sugestii foarte 
bune, insă i-a și închis calea unor cer
cetări proprii, afirmind că în revista 
cutare, Caragiale nu figurează. Chiar eu, 
luîndu-mă după aceeași sursă, am des
coperit bucăți noi ale Iul Caragiale abia 
după apariția volumului V din Opere. 
Am lucrat in continuare în arhive și am 
reconstituit perioade din viața lui absolut 
necunoscute. Am avut foarte mari satis
facții. întii de ordin artistic, descoperind 
în articole încă necunoscute, geniul lui, 
cum a fost cazul cu schița Arendașul 
român, care zăcea de 45 de ani, nesem
nată și nerelevată in colecția ziarului 
„Moftul român".

— O adevărată surpriză In rindurile 
cercetătorilor operei lui Caragiale, o re
prezintă masiva carte Restituiri, publi
cată de Marin Bucur Ia Editura Dacia. 
V-aș ruga s-o comentați in citeva 
cuvinte.

— Desigur că zelul cu care s-a aplecat 
Marin Bucur asupra lui Caragiale tre
buie prețuit ca atare, dar a nu ști unde 
și cind trebuie să-ți strunești entuzias
mul. Înseamnă a nu avea timbrul cara- 
gialian in urechi și deci, a nu fi capabil 
să distingi aurul scrisului său într-un 
maldăr cenușiu de articole de ziar, unele 
chiar de un gust îndoielnic. Fâcind sim
ple socoteli matematice, am putea afir
ma că mai puțin de 10 la sută din bu
cățile care i se atribuie lui Caragiale în 
masivul tom sint, probabil, ale lui. Cele
lalte 90 la sută n-au absolut nici o legă
tură cu marele dramaturg, iar unele din
tre cele 10 la sută nu sint nici ele foarte 
bune și ar fi putut să fie scrise de 
Teleor, care era in redacția unuia din 
ziarele cercetate de Bucur. Teleor a fost 
un scriitor talentat, Călinescu redescope- 
rindu-1 mai ales cu Sonetele sale.

— Care este istoria „Breviarului" din 
„România literară" ?

— Rubrica „Breviar" am transferat-o 
de la „Gazeta literară", odată cu trans
formarea acesteia, la „România literară". 
Sint și azi iritat de acest titlu, „breviarul" 
meu find uneori exagerat de lung, dar 
de anumite „greșeli" nu te poți dezbăra 
toată viața. Port deci povara acestui 
„Breviar" de vreo 14—15 ani de cînd 
apare „România literară". Asta e.

— Susțineți, de asemenea, o rubrică 
fixă și in revista „Ramuri" : „Semna
lizări".

— Cred c-ați observat că aceste dialo
guri literare pleacă de cele mai multe 
ori de la o carte sau de la o personali
tate. Ele vor fi adunate în volum la 
Ed. Minerva în cursul anului. Am găsit 
de cuviință că dialogul este o formă 
mai liberă de afirmare a opiniilor cri
tice. Nu știu în ce măsură am reușit, au 
fost foarte atacate unele dintre aceste 
„semnalizări" de revista „Șăptămîna", 
unde mi se plătea polița pentru articolul 

pe care l-am făcut în legătură cu in
terminabilul serial „Caragiale", compus 
mai mult din citate după alții, decit al 
lui Eugen Barbu. Insă după cum un 
boxeur știe să dea lovituri, el trebuie 
să fie și un bun încasator. N-am făcut 
niciodată răspunsuri directe la ziare, ce- 
rind rectificări și mă amuză să fiu 
contestat Asta e regula jocului.

— Dacă învățăceL unul dintre prota
goniștii ..Semnalizărilor-, ar fi un tiaăr 
criță* român, ce sfaturi i-ați da ?

— Sfatul sincerității. Chiar pină la 
franchețe. Să aibă curajul opiniilor lut 
Să nu facă strategie din critica sa. in 
sensul de a capta bunăvoința scriitoru
lui despre care scrie. îi pot spune că 
mie mi s-a intimpiat să fiu simpatizat 
de scriitori mari pe care i-am criticat 
negativ : Minulescu și Rebreanu. Au 
văzut la mine bună-credință și nu s-au 
supărat

Să nu uite. deci, că buna-credință șl 
sinceritatea sint cele două pirghii morale 
ale criticului. I-aș recomanda apoi o me
todă de lectură. Să nu se mulțumească 
niciodată cu o primă lectură a unei cărți. 
După ce a citit-o și mai ales dacă are 
o părere proastă despre ea, s-o mai 
citească o dată cu creionul in mină și 
să nu-i scape un cuvint sau o sugestie. 
Cronica pe care o scrie să fie făcută 
in deplină cunoștință a temei. Să fie, 
altfel spus, împotriva primelor impresii. 
Acestea pot fi înșelătoare : fie că sînt 
favorabile, fie că sint negative, nu se 
pot transforma in judecăți de valoare 
decit la cea de a doua lectură, mult 
mai atentă.

— Ați urmărit, stimate Șerban Cio- 
enlescu. in îndelungata dv. activitate 
critică, un anume program moral și 
estetic ? In ce * constat el 7

— Programul meu estetic, așa cum se 
poate înțelege și din mărturisirile pe 
care ți le-am făcut pină acum, era ur
mătorul : să nu laud cărțile proaste, să 
nu tăgăduiesc pe cele bune. Aveam la 
Adevărul un foarte bun secretar de re
dacție, dar fără nici un orizont literar, 
ce mă întreba de fiecare dată cînd îl 
dădeam foiletonul : „Lauzi sau înjuri
la care eu răspundeam : „Recenzez".

Idealul etic : să nu fiu nesincer față 
de mine. Să nu scriu negativ despre o 
carte care îmi place. Bunăoară Eugen 
Ionescu după ce l-a desființat pe Arghezi 
în volumul său Nu, mărturisește că după 
ce a scris negativ începe sâ-i placă 
foarte mult. Asta nu mai e atitudine de' 
critic, ci de diletant. Criticul nu poate 
fi diletant. Diletantismul poate fi cali
tatea unui artist, dar criticul trebuie 
să-și ia in serios menirea lui de a trans
mite publicului judecăți bine meditate 
și înainte de a rosti un elogiu sau o re
zervă critică, să-și ia întreaga răspun
dere. Criticului nu-i sînt îngăduite 
capriciile.

— Alexandru Ivasiuc, într-un ultim 
interviu acordat inainte de prematura sa 
dispariție, se întreba unde este „Maio- 
rescu al epocii noastre". Prin calitățile 
majore ale stilului pe care-1 practicați, 
prin excelență cartezian, prin fermitatea 
opiniilor pe care le-ați susținut, „Maio- 
rescu al epocii noastre" ați fi putut fi 
dv. Eu cred că și sinteți...

— Sînteți foarte măgulitor, nu am des
pre mine această părere. Vă rog să vi-o 
revizuiți. Nu, nu avem astăzi un critic 
de autoritatea lui Maiorescu. Maiorescu 
a făcut școală, a impus o direcție cri
tică. Poate că a și trecut epoca direc
ției critice. Călinescu încercase, fiind 
conferențiar la Iași, să creeze o nouă 
Junime. Desigur, un an nu i-a fost sufi
cient. Cine știe, poate că dacă ar fi ră
mas la Iași, sau dacă ar fi continuat 
noua Junime la București... Era mai 
dotat ca noi toți, dar avea o prea mare 
instabilitate în aprecierile lui critice. 
Singura mea- calitate maioresciană este 
stabilitatea în judecăți, dar evident in
suficientă a mă ridica la nivelul aceluia 
ce a fost creatorul literaturii estetice la 
noi la sfîrșitul secolului trecut.

în definitiv, n-am făcut altceva decît 
să merg înainte odată cu marea litera
tură națională interbelică, alături de 
marii ei creatori : Lovinescu, Arghezi, 
Barbu, Blaga, Rebreanu, Sadoveanu, Ior- 
ga, Călinescu, Maniu, Vinea, Philippide 
și toți ceilalți.

Am legat totdeauna preocupările mele 
filologice și istorice de exercițiul criticii 
literare, care mi-a adus cele mai mari 
satisfacții spirituale.

Interviu realizat de 
NICOLAE ȚONE



Lecturi complementare
Iubește scriitorul român muzica ? Cum 

o înțelege ? Unde o situează în propria 
ierarhie a artelor ? Se mulțumește cu 
audiția sau își prelungește iubirea în 
practică și în comentariu ? Cită muzică 
pătrunde în structurile operei lui ? Are 
preferințe compoziționale pregnante ? 
Spun ele ceva despre apartenența lui 
etno-spirituală? Unde se plasează in lumi
na filogeniei muzicale universale, in 
ariergardă sau in avangardă ? Ce impor
tanță îi acordă intr-un posibil model exis
tențial, al cosmicului și al omenescului ?

Sînt întrebări legitime, pe care criticul 
și istoricul literaturii române și le-a pus 
numai sporadic, fără intenția sintezei. 
Numai G. Călinescu a semnalat sistematic, 
în „Istoria literaturii române de la ori
gini pînă în prezent" (1941), «slăbiciuni-' 
le» muzicale ale protagoniștilor săi (la 
ce instrument cîntau, ce compozitori le 
plăceau), dar n-a simțit nevoia de a Ie 
fructifica in concluzii. Situația nu se pre
zintă altfel nici în alte mari literaturi: spi
ritul critic a conștientizat prezenta istori
că a interferențelor creative intr-un mo
ment de criză, cind ființa umană s-a vă
zut amenințată de specializarea care li
mitează și de pasiunea unilaterală care, 
oricît de adîncă, împinge în obtuzitate.

La reconsiderarea experienței cultural- 
artiștice intru complementaritate a invi
tat încercarea de a redresa personalitatea 
pe calea autenticității și complexității. A- 
tenția s-a concentrat o vreme asupra 
schimbului reciproc de substanță dintre 
artă și știință, dintre știință și artă, dar, 
semn că necesitatea interferențelor nu 
exprimă o modă, ci satisface un nobil 
instinct de conservare a omenescului, re
flectorul analitic s-a deplasat spre co
municarea dintre artele înseși. Fiecare 
dintre ele e suspectată, in interesul pluri
valentei spirituale, de a fi «coabitat» cu 
toate celelalte, și incă la bună vedere. Se 
poate vorbi astfel de relațiile literaturii 
cu pictura, sculptura, arhitectura, muzica, 
baletul și cinematograful.

în cercetare, privirea tipologică poate 
fi combinată cu privirea topologică și 
amîndouă pot fi supuse privirii istorice. 
Rezultă atunci imagini ale confluențelor 
creative in cadru național. O astfel de 
imagine o propun convorbirile pe care le 
poartă Zoe Dumitrescu-Bușulenga (un 
excepțional cunoscător al literaturii ro
mâne) și Iosif Sava (un muzicolog de 
marcă) despre „interferarea muzicii cu 
literatura" în cadru românesc.

Cum n-are stringență algebrică, dialo
gul se lasă modelat de materia documen
tară, Fiecare din cei nouăsprezece scrii
tori impune o manieră particulară de a-1 
aborda. Unii își exprimă preocupările
muzicale în corespondență (ca Mihail Ko
gălniceanu, I. L. Caragiale șî Duiliu .
Zamfirescu) și atunci convorbirea ia as
pect, pe unele porțiuni, de antologie epis
tolară. Alții sînt mai mult decit melo
mani, sînt muzicologi, ca Nicolae Fili
mon și Camil Petrescu, caz in care pre
valează judecata judecății de valoare.
Unii au lăsat mărturii vaste, cit o parte 
din operă, despre viața muzicală contem
porană, asemenea lui Ion Ghica, deci 

■convorbirea se transformă in «icoană de 
epocă». Alții și-au destăinuit mai rar re
lațiile cu muzica, dar e atîta muzică în 
opera lor, ca în aceea a lui Mihai Emi- 
nescu, incit dialogul se vede constrâns să 
ia caracter de .monolog eseistic.

Dialogurile sînt un model de obiectivi
tate. Interlocutorii, care se dovedesc egal 

informați, preferă improvizației citatul 
probant. De altfel, afinitatea de idee și de 
limbaj le acoperă adesea identitatea și 
doar natura obiectului ii aduce să și-o 
trădeze. Sint dialoguri, ca acelea despre 
Eminescu și Vianu, în care Iosif Sava se 
rezumă la a-și asculta partenerul și 
la a-i inteti. cu discreție. flacăra dis
cursului prin intervenții fosforescent-la- 
pidare, ca apoi să-și ia revanșa în acelea 
care izolează din personalitatea scriitori
lor dimensiunea lor muzicologică. Tonul 
dezbaterii e unul cumpătat, propice dis
ciplinării unei materii neumblate și re
bele, pline de capcane, dar, cînd conlo- 
cutorli se despart in opinii, îl irizează 
tensiuni neașteptate. Cunoștea Dimitrie 
Cantemir muzica europeană a timpului 
ca să poată susține superioritatea muzi
cii turcești asupra ei ? înspre ce mergeau 
preferințele adevărate ale lui Nicolae "Fi- 
limon, spre muzica italiană sau spre mu
zica germanică ? Natura reală a lui 
Duiliu Zamfirescu să fi fost și muzicală 
sau exclusiv poetică ? Atenția pe care o

Scriitorul român în teritoriile muzicii )
acordă muzicii Tudor Vianu, raportată la 
întinderea operei sale, e majoră sau mi
noră ? „Vocația violonistică" a lui G. Că
linescu îmbogățește portretul ori mitul 
scriitorului ? Astfel de «disensiuni» dau 
nerv discuțiilor și fac lectura mai inci- 
tantă și mai agreabilă.

Nebătătorită incă. materia procură ce
lor doi interlocutori mari surprize, veci
ne cu revelația, care se lasă exclamată, 
cu sau fără semnul de rigoare, adesea : 
„M-am îndreptat spre volumele Odobes- 
cu și am rămas surprins de mulțimea pa
ginilor in care arta sunetelor este pre
zentă". Sau : „Din anii vieții lui Beetho
ven. răsunau claviaturi in casele Bucu- 
reștiului..." Sau: „Nu credeam că opera 
lui Ghica ne va oferi atîtea demonstrații 
de muzicalitate, o asemenea paletă de 
exemplificări muzicale". Fericita lor per
plexitate nu se confundă însă cu euforia. 
Faptele care o suscită sint numeroase. 
Prin meditația asupra muzicii, de simplu 
meloman ori de erudit muzicolog, scrii
torul român e sincron cu marile prefaceri 
ale muzicii europene sau își asumă cura
jul în impunerea lor.

Modelul suveran îl reprezintă Dimitrie 
Cantemir. După Zoe Dumitrescu-Bușu- 
lenga, prințul moldav este, prin întregul 
personalității sale, „unul dintre primii 
europeni care, beneficiind de izvoarele 

orientale, deschide orizonturi 
creației universale". In muzică, scriitorul- 
savant a inventat un sistem de notație a 
muzicii orientale și turcești și a inițiat, pe 
criterii științifice, culegerile de muzică 
instrumentală. Acest model va fi reactua
lizat de scriitorul român cu vocație de 
meloman și de muzicolog ori de cîte ori 
muzica universală se va modifica radical. 
Semnificativă e, în acest sens, receptarea 
promptă și comprehensivă a titani
lor. Zoe Dumitrescu-Busulenga admiră 
adincimea spirituală cu care Ion Heliade- 
Rădulescu il caracteriza pe Beethoven in
tr-un articol din 1834, cind trecuseră doar 
7 ani de la stingerea lui : „Ciți dintre oa
menii de cultură ai Europei își dădeau 
atunci seama de locul lui Beethoven în 

culturii

«palmaresul» valorilor germane și uni
versale, cîți dintre gînditorii Europei își 
dădeau seama că mai mult decit uriașii 
săi contemporani —, Goethe. Schiller, 
Schopenhauer, Hegel —, Beethoven re
prezenta esența istoriei și sufletului ger
manic?". în aceeași idee. Iosif Sava îl 
propune pe Heliade „drept unul dintre 
precursorii beethovenocentrismului, con
cepție apărută spre mijlocul veacului nos
tru, care fixează locul marelui creator 
german în miezul istoriei muzicii și ju
decă orice fenomen muzical în raport cu 
creația beethoveniană". Atit de anevoie 
înțelesul Wagner își găsește ți el, printre 
scriitorii români, inauguratori ai receptării. 
Nicolae Filimon, primul critic muzical ro
mân, este, printr-un articol din 1859, 
„printre primii muzicieni și oameni de 
cultură ai Europei ce atrag atenția asu
pra valorii libretelor wagneriene", iar St. 
O. Iosif, prin traducerile lui, va deveni 
în primul deceniu al secolului XX, „unul 
dintre wagnerienii de elită ai timpului". 
Cu aceeași matură punctualitate iese 
scriitorul român și in intimpinarea lui 
Verdi : „Nu cred că — apreciază Iosif 
Sava —, in anul 1881, presa, românească 
și chiar și cea muzicală europeană insera 
articole mai substanțiale despre un 

spectacol cu Aida decit acela semnat de 
Duiliu Zamfirescu". Dintre momentele de 
precursorat, sincronicitate și unicitate, pe 
care le iscălește scriitorul român cu per
sonalitatea lui in receptarea marilor va
lori ale muzicii, Iosif Sava și Zoe Dumi- 
trescu-Bușulenga insistă asupra momen
tului de ordin european Nicolae Filimon: 
„Filimon este un caz unic in epocă. Cîn- 
tăreț, flautist, cronicar muzical speciali
zat, el nu poate fi comparat decit cu ma
rii muzicieni ai epocii care făceau și cro
nică muzicală, de la Berlioz la Schu
mann", spune hotărit Zoe Dumitrescu- 
Bușulenga, pentru a adăuga imediat, cu 
accent pe responsabilitatea superlativului 
său : „Nu mă sfiesc să fac asemenea com
parații". Filimon era recunoscut, de altfel, 
în Occident, ca o somitate a criticii mu
zicale. La moartea lui, un cronicar scria: 
„Criticele sale muzicale se traduceau și 
se publicau in foile Italiei, unde numele 
lui Filimon era mai cunoscut decit în 
patria lui proprie".

E cazul de a căuta resorturile intime 
ale prezenței voluptuoase a scriitorului 
român în teritoriile muzicii. El se dez
văluie a fi fost dintotdeauna mai mult 
decit un meloman cu «fler» și decit un 
muzicolog «orientat», anume un filo
sof al muzicii. între definiția dih 1834 a 
lui Heliade, de o plasticitate dezlănțuită 
(„Muzica, să ni permită vorba, este va- 
poarea artei. Muzica este către poezie, 
ceea ce este reveria către cugetare, ceea 
ce este fluidul către lichid, ceea ce este 
oceanul norilor către oceanul undelor. 
De voiește cineva alt raport, muzica este 
indefinitul acestui infinit"), definiția 
«dintr-o lovitură» a lui Kogălniceanu, 
care îngemăna muzica și poezia (...este 
acordul primordial al sufletului"), defini
ția aristocratică și decisă a lui Emi
nescu (... lumea muzicii atinge mai mult 
rădăcina ființei noastre"), definiția cate
gorică a lui I.L. Caragiale („Nu este artă 
mai mare ca cea muzicală"), definiția su- 
biectivizată copilăros a tânărului Duiliu 
Zamfirescu („Unde e dar nemărginirea ? 
Mărturisesc că dacă din cînd cind m-a- 
proprii de aceste nesfîrșite (bolta, pă

mîntul etc. — n.n.) e mai mult cînd ascult 
o bucată de muzică"), definiția pro domo 
a simbolistului Tr. Demetrescu („...ni
mic nu tălmăcește mai adine sufletul 
omenesc ca muzica"), definiția îndelung 
meditată a lui A. D. Xenopol („..adevă
ratul ei caracter : reproducerea conținu
tului sufletesc pe calea puternică a non- 
conștientului") și definiția care s-ar vrea 
analitică a lui G. Călinescu, din 1946 
(„Muzica, și mă gindesc în primul rînd 
la cea instrumentală, este cea mai pură 
dintre arte, in sensul că descripția, nara- 
ția și argumentația sint abolite, priza ei 
fiind asupra celui mai intim fond irațio
nal, cu conținutul cel mai eteric") — în
tre toate aceste definiții care se înșiră, 
„ca mărgelele pe ață", pe durata a un
sprezece decenii, nu e nici o deosebire de 
esență și, uneori, nici de expresie. Scrii
torul român face nu din poezie, ci 
din muzică regina artelor. Ca nici 
una dintre ele, muzica i se pare 
a exprima fundamentele ultime ale 
ființei, care o leagă de cosmos, materia 
originară, a începutului absolut, puritatea 
supremă. Muzica apare ca lamura exis
tentului, altfel spus, ca -sinteza inefabi
lă» a tot ceea ce este.

Un asemenea mod de a înțelege muzica 
poate explica pasiunea pronunțată a scrii
torului român pentru Beethoven, ca să 
nu vorbim pur și simplu de fervoare. De 
la Heliade la Călinescu, Beethoven ră- 
mine steaua lui fixă. Ceea ce declară 
I.L. Caragiale în 1912. declară, intr-un fel 
sau altul, toți comilitonii : „Pentru 
mine nu există decit Beethoven !“. In 
Beethoven, scriitorul român vede întru
pată ideea sa despre muzică : Odobescu 
il numește „marele om în care e perso
nificată arta muzicală". Mai mult decit 
atît însă, pînă la apariția lui George 
Enescu și chiar și după aceea. în muzica 
beethoveniană el își descoperă și cîteva 
dimensiuni ale propriei sale spiritualități. 
Impactul cu Beethoven ii trezește „coar
da" clasicității, cum rezultă dintr-o con
fesiune a lui I.L. Caragiale însuși : „După 
cum arta arhitectonică greacă com
pusă din linii drepte a rămas și 
va rămine deapururea stilul per
fect și neîntrecut în frumusețe, tot așa și 
Adagio-urile lui vor rămîne ca Acropo- 
lea și Parthenonul neîntrecute". Deșteaptă 
apoi fibra naturismului. Același Cara
giale ar fi vrut să-1 asculte, împreună cu 
Octavian Gogă, în peisajul montan de ta 
Rășinari : „Cum se face seară și iese lună 
albă-gălbuie de după mestecenii pe coas
ta ceia, noi să stăm întinși în iarbă și de 
pe fereastra deschisă să pătrundă Bee
thoven : Sonata Lunii". Firește, și struna 
eroicului și, mai cu seamă, dorul lui to- 
tum simul, al totalității, așa cum îl tră
iește, între atîția, Tudor Vianu: „în sala 
de concert ascult pe Beethoven și înțe
leg cum se ivește bucuria din durere ; 
viața are un sens eroic". Nu mai poate 
uimi impresia de „cîntec românesc" pe 
care i-o provoacă lui A.D. Xenopol Sona
ta op. la titanului din Bonn. Această 
regăsire perpetuă în muzica beethovenia
nă pe care o trăiește ineîntat și uimit 
scriitorul român permite ipoteza unui 
beethovenianism de fond al culturii româ
ne și, implicit, al spiritului românesc.

Receptivitatea inauguratoare, întemeie
rea muzicală a existentului și consonan
ța beethoveniană — iată tripticul revela
toriu la care conduc primele cercetări ale 
preocupărilor muzicale, atît de vechi și 
de profunde, ale scriitorului român.

CONSTANTIN SORESCU

*) Zoe Dumitrescu-Bușulenga — Iosif 
Sava — Muzica și literatura. Scriitori ro
mâni, vol. I., Editura „Cartea Româ
nească", 1986.

Idei in agora

Pentru o știință și o conștiință 
a receptării artei *)
După cîteva substanțiale con

tribuții la- aprofundarea rapor
turilor esteticii cu filosofia și. 
respectiv, cu ce’e mai noi cu
ceriri ale revoluției științifice și 
tehnice, Victor Ernest Mașek ne 
propune, de această dată, prin 
recentul său volum, „Arta de a 
fi spectator", un incitant dialog 
de idei. Tema este trasată cu 
mină sigură incă din preambu
lul lucrării : „A fi spectator este 
o artă care se învață ! Această 
afirmație a lui Brecht, referi
toare la publicul de teatru, dar 
valabilă pentru orice public de 
artă, poate surprinde pe cei 
deprinși să vadă in artă un 
dumicat gata de mestecat de 
alții, bun să fie digerat fără 
efort și în orice condiții". Și, 
mai departe, accentuind sensul 
polemic/constructiv al demersu
lui său în ceea ce îi priveș
te pe cei (foarte adevărat, tot 
mai puțini !) predispuși să mini
malizeze și să eticheteze orice 
fapt artistic și, in sens mai larg, 
cultural, ce nu-și divulgă subit 

mesajul : „Prejudecata aceasta 
se datorează neglijării rolului 
creator, participativ, al publicu
lui in cadrul procesului de re
ceptare a operei de artă șl a 
condițiilor in care iși poate exer
cita acest rol participativ".

Desigur, teoretic zicind. ideea 
nu-i chiar foarte nouă. La noi, 
de pildă, incă G. Călinescu 
vorbea despre o „impresie a 
profanului" și despre una a 
„priceputului". Altfel zis, dacă 
cea dinții este pur și simplu 
spontană, superficială și nemo
tivată prin fundamentul cultu
ral al personalității, cea de-a 
doua, dimpotrivă, implică o mo
tivație structurată pe acumulări 
culturale indelung decantate și 
sedimentate. De altfel, referin- 
du-se la ceea ce aș numi o etică 
și o estetică a spectatorului, 
autorul înscrie, in mod progra
matic. unele maxime revelatoa
re pentru orizontul de idei al 
cărții, pentru perenitatea și 
actualitatea demonstrației sale.

Dar nu despre valabilitatea 

tezelor enunțate in carte și nici 
despre silogistica lor acoperire 
aș dori să discut, pentru că, 
neavind căderea, las esteticieni
lor de profesie plăcerea dezba
terii. Important mi se pare în 
primul rind faptul că Victor 
Ernest Mașek își angajează de
mersul intr-unui dintre cele mai 
pasionante și incitante spații ale 
procesului de edificare a cultu
rii noastre socialiste.

Un raport esențial cum este 
cel intre valoarea și valorizarea 
culturii are nu doar o semnifi
cație teoretică, ci, mai cu seamă, 
una efectivă, concretă, ținînd de 
însăși strategia, de praxisul for
mării și educării omului nou.

Astfel, este bine știut și 
unanim recunoscut faptul că, în 
actuala etapă de dezvoltare a 
patriei, poporul se afirmă ca 
unic proprietar, producător și 
beneficiar al avuției naționale, 
a tot ceea ce se creează și du
rează in-toate sferele și dome
niile activității materiale și spi
rituale. Deci, și in cultură și 
artă !

Condiția decisivă este însă — 
ca. de altfel, in toate sferele 
și domeniile de activitate — cea 
a competenței politice și profe
sionale intru exercitarea acestui 
statut de maximă responsabili
tate. Condiție pe care, fără doar 
și poate, trebuie să o îndepli
nească și creatorii/receptorii va
lorilor culturii și artei noastre.

Pașii uriași făcuți în aceste 
peste două decenii în domeniul 
științei, culturii și învățământu
lui s-au regăsit, firesc și ne
cesar, într-un nou orizont spi

ritual al omului zilelor noastre, 
căruia îi conferă un cadru larg 
și generos Festivalul național 
„Cintarea României". Cei ce au 
putut crea, păstra, tălmăci și 
transmite, prin timp și pentru 
timp, tezaurul spiritualității 
noastre dovedesc, astăzi, că știu, 
mai bine decit orice elită auto- 
proclamată, a-1 prețui și spori.

Nu este, însă, mai puțin ade
vărat că incă asistăm la anumite 
manifestări cu totul în afara 
specificului culturii și artei prin 
care, din rațiuni cu totul ex
treme acestora, se menține și, 
din păcate, proliferează feno
mene de „poluare a esteticului", 
care nu au nimic, dar absolut 
nimic cu zestrea morală și spi
rituală a acestui popor.

De altfel, educația estetică a 
publicului, mai ales a celui 
tînăr, este o îndatorire de prim 
ordin căreia trebuie să i se facă 
față, nu doar cu bune intenții, 
ci, în principal, cu înaltă com
petență.

Ar fi fără rost să detaliez 
ideile stimulatoare și originale 
ale cărții lui V. E. Mașek. Voi 
remarca, însă, încă o dată, că, 
pornind de la indicațiile și 
orientările de o excepțională va
loare teoretică și practică ale 
secretarului general al partidu
lui nostru, tovarășul Nicolae 
Ccaușescu, autorul trage con
cluzii utile în ceea ce privește 
creșterea eficienței actului cul- 
tural-educativ, ca parts inte
grantă a democrației culturii 
noastre socialiste, revoluționare.

De altfel, pe intreg parcursul 
cărții, cu rigoare și competență. 

autorul face dese trimiteri la 
opinii, puncte de vedere (inclu
siv la modul polemic) asupra 
temei abordate și prin care se 
atestă faptul că, și în acest fel, 
noua strategie culturală națio
nală se situează în deplină con
sonanță, atit cu tradițiile lumi
noase ale . spiritualității româ
nești, ale epocii noastre, cit și 
cu cele mai valoroase achiziții 
ale umanității.

în fapt, autorul pledează (și, 
ne convinge) pentru un „spec
tator angajat" (desigur, nu în 
sensul cuprins în formularea lui 
Raymond Aron !), adică pentru 
un om al zilelor noastre, cu un 
bogat, inepuizabil tezaur de cul
tură și spiritualitate.

Ceea ce și face interesul și 
farmecul acestei cărți.

Bazat pe o cultură estetică 
solidă, beneficiind de datele ex
perimentale ale psihologiei per
cepției, teoriei informaticii și 
esteticii fenomenologice. Victor 
Ernest Mașek certifică, prin în
tregul său demers faptul că 
numai și numai pe baza politicii 
culturale, profund științifice Și 
consecvent revoluționare a 
partidului și statului nostru, 
cultura și arta noastră se afirmă 
ca autentici și fermi factori în 
înfăptuirea marilor programe de 
ridicare a patriei socialiste pe 
noi și tot mai luminoase culmi 
de civilizație.

ȘERBAN CIONOF

•) Victor Ernest Mașek, Arta 
de a fi spectator. Editura Me
ridiane, București, 1986. .



Capodopere ale literaturii române

Paradoxul Gelu Ruscanu
Recitind, după mulți, multi 

ani de Ia primele, șocante și 
pioase lecturi. Jocul ielelor — o 
piesă pe care o situasem fără 
pic de ezitare, alături de Danton, 
printre capodoperele lui Camil 
Petrescu și ale dramaturgiei 
noastre, socotind-o excepțională 
și exponențială prin forța idei
lor și prin singularitate drama
tică —, recitind-o, așadar, acum, 
cu ochii limpeziți de trecerea 
timpului ce imprăștiase aburul 
amețitor al febrelor juvenile, 
am fost surprins să constat că 
piesa aceasta, crezută de mine 
pe deplin descifrată. conține 
totuși o enigmă, o enigmă fără 
„ieșire" logică. Am numit-o 
(pentru mine) „paradoxul Gelu 
Ruscanu". Ce se întîmplă. de 
fapt ? Acest personaj extra
ordinar, tulburător și captivant, 
mi s-a revelat ca un personaj 
imposibil, ceea ce, cu alți ter
meni, traducindu-mi impresia, 
ar însemna : incredibil, nevero
simil, neveridic, neadevărat.

Observat din unghiul rea
lismului, al realismului „istoric" 
sub care scriitorul își situează 
piesa — intr-o notă ce însoțește 
lucrarea, Camil Petrescu preci
zează că personajele principale 
și partidele citate sînt fictive, 
dar sînt „in anume sens sub
stanțial reale datele cadrului, 
menite să fixeze momentul, mai 
1914“ —, prin urmare observat 
din acest unghi și confruntat cu 
însăși substanța dramatică a 
piesei, Gelu Ruscanu îmi apare 
ca un personaj sfidînd orice 
regulă (socială, morală, logică, 
psihologică), un personaj impo
sibil din toate punctele de ve- 

■ dere. Sau aproape toate. Și iată, 
pe scurt, de ce.

Obsedat de ideea unei drep
tăți absolute, situată deasupra 
claselor, cauzelor și chiar uma
nului — „dreptatea este inuma
nă" — Gelu Ruscanu. directorul 
ziarului Dreptatea Socială, de
clanșează o campanie de presă 
împotriva lui Sinești, cerind 

demisia acestuia din postul de 
ministru al justiției. Contrar, va 
fi dată publicității o scrisoare 
în care Sinești e demascat ca 
asasin al unei bătrîne, scopul 
asasinatului fiind jaful. Amă
nunte referitoare la crimă, cu
prinse în scrisoarea Măriei Si
nești adresată lui Gelu Rusca
nu. sînt relatate de acesta lui 
Praida : bătrîna „a murit da
torită unui atac de angină pec
torală, singur Sinești fiind de 
față, căci sora de caritate pleca
se in noaptea aceea în oraș. E 
mai probabil că a fost înăbușită 
cu perna..." (s.m. — d.s.) Camil 
Petrescu era un scriitor care 
cunoștea ca puțini alții proprie
tatea cuvintelor, care avea un 
respect adînc profesional față 
de textul scris. Prin urmare, 
cînd Gelu Ruscanu reproduce 
detaliul din scrisoare în acești 
termeni : „E mai probabil că a 
fost înăbușită cu perna...", el (ca 
și scriitorul) nu o face la în- 
tîmplare. ci într-o deplină stă- 
pînire a termenilor. Dar Gelu 
Ruscanu știe, sau trebuie să știe 
(indiferent ce studii a făcut la 
Paris. în perioada în care s-a 
consumat marea iubire dintre 
el și Maria Sinești. poate chiar 
studii de Drept, ca tatăl său. 
Grigore Ruscanu). că nu se 
poate confunda un fapt probabil 
cu unul probat, adică. în ter
meni juridici, o prezumție de 
vinovăție cu o vinovăție dovedi
tă. El știe, de asemenea, sau 
trebuie să știe, că în justiție, pe 
care o invocă în atîtea rînduri, 
prioritatea o are prezumția de 
nevinovăție, cu alte cuvinte 
orice om este nevinovat pină 
i se probează vinovăția. Ce probe 
are Gelu Ruscanu împotriva lui- 
Sinești ? O scrisoare in care 
detaliul care ar fi trebuit să fie 
revelator, deci și acuzator in 
acest caz. este confuz, echivoc, 
neprobant. Poți declanșa o cam
panie de demascare a unui om 
pornind de la o prezumție de 
asasinat ? Ce revelație ar fi 

adus, din punct de vedere ju
ridic, publicarea scrisorii ? 
Nici una concludentă. O spune 
și Sinești în discuția cu Gelu. 
Cel mult un scandal politic. Din 
punctul de vedere al cauzei so
cialiste. compromiterea unui 
demnitar burghez ar fi fost, 
poate, un cîștig. Dar din punctul 
de vedere al dreptății absolute 
în numele căreia acționează 
Ruscanu și care, ca tot ceea ce 
este absolut, ca dragostea bună
oară, nu acceptă nici o fisură, 
refuză cea mai mică eroare de 
calcul, căci „dacă o singură 
dată un inginer zice trei și cu 
patru fac opt, tot calculul este 
nul și podul se prăbușește", din 
punctul de vedere al dreptății 
absolute, deci, poate fi învinuit 
un om de crimă pe baza unei 
pnezumpții ?

Mai departe. Cînd Sinești 
refuză să recunoască învinuirea 
și atribuie cele relatate în scri
soare soției sale unei minți bol
nave, unei mitomane erotice, de 
ce Ruscanu se menține in eroa
re ? Sinești demonstrează cu 
argumente avocățești imbatabile 
inutilitatea gestului in fața jus
tiției. dar Gelu Ruscanu 
respinge argumentele juridice : 
„Legile juridice sînt făcute de 
oameni, deci nu sînt legi ade
vărate. Noi le disprețuim. Le
gile adevărate sînt în conștiin
ță". Bun. Dar legile adevărate, 
din conștiință. simțul justiției 
absolute acționează cu pauze, 
intermitent ? De ce. așa cum 
este și întrebat la un moment 
dat. Gelu Ruscanu n-a tăcut pu
blică scrisoarea din clipa in care 
a primit-o ? De ce a așteptat 
cîțiva ani ’ Explicația dată de 
el este că n-a vrut s-o com
promită pe femeia pe care o 
iubea. Dar acum acest motiv nu 
mai funcționează. Dreptatea 
absolută n-a existat atunci in 
conștiința personajului ? Dacă 
ea poate fi o dată și poate să 
nu fie altădată, dacă o singură 
dată este umană, înseamnă că 
această dreptate absolută nu 
este absolută și totul cade in 
paralogism. Atît sub raport ju
ridic, cît și sub raport logic, 
acțiunea lui Gelu Ruscanu se 
dovedește a fi neavenită, impo
sibilă.

Poate că există aici un temei 

moral. Demascarea lui Sinești, 
cu toate riscurile, contradicțiile 
și erorile pe care le conține, ar 
putea produce o zguduire a 
conștiințelor. „Conștiințele de 
aci T“ se întreabă cu un zîmbet 
acru un personaj. Iată ce în
seamnă aci după propria expre
sie a lui Gelu Ruscanu : „Știu 
că sîntem aci în răspărul Bal
canilor, pe la periferia Bizanțu
lui, unde tot ceea ce se intimplă 
este obiect de glumă... dacă se 
întîmplă vecinului". Revenim la 
conștiințele de aci in definiția 
celuilalt personaj : „Să nu mai 
vorbim de ele... sînt goale și 
noduroase ca trunchiurile sălci
ilor pe baltă. (...) E o 
incilcitură de nu se poate 
descurca nimeni... Toți sint 
rind pe rind victime și călăi. 
Toți sint legați intre ei, toți sint 
dacă nu frați, veri, ori au stat 
pe aceeași stradă, sau au în
vățat Ia aceeași școală... sau și 
mai obișnuit... au afaceri îm
preună...". La toate acestea. 
Gelu răspunde : „Nu prea ești 
departe de adevăr..." Care va să 
zică e conștient în ce „incilci- 
tură" agită el fulgerul dreptății 
absolute. Și, atunci, care ar fi 
valoarea morală a gestului ? Cui 
i-ar folosi ? Ce rost are ca. în 
numele justiției absolute, să-l 
dai pe Sinești pe mina justiției 
burgheze, care nu-i decit expre
sia ..incilciturii" descrise mai 
sus ? Ce se va alege din gestul 
pur al lui Ruscanu ? Pur și nu 
prea, cum am văzut, căci e 
„maculat" de tot felul de erori 
umane. Cum luptă Ruscanu îm
potriva societății și moralei bur
gheze ? Cu propriile lor mij
loace. adică forțind sau mistifi
când adevărul ?...

Dar. și fără aceste erori, ar 
fi fost oare pur focul absolutu
lui in care ar fi trebuit să ardă, 
odată cu Sinești. și femeia 
iubită de Ruscanu. vinovată 
doar de a nu fi fost capabilă de 
o dragoste absolută, apoi Petre 
Boruga. putrezind de viu in în
chisoare, și, in sfirșit. imaginea 
lui Grigore Ruscanu, tatăl lui 
Gelu ? Atîtea victime pentru 
triumful incert al unei abstrac
țiuni

Mă intreb încă o dată : este 
oare posibil, intr-o lume a rela

tivului general (cauza însăși 
pentru care militează Ruscanu 
este un factor de relativizare), 
să apară un personaj atît de 
străin acestei lumi. tăindu-și 
singur toate antenele de comu
nicare cu ea ? Este Gelu Rusca
nu un personaj posibil ? Pentru 
mine, e limpede că nu. Perso
naje posibile în această perife
rie a Bizanțului sînt fie învin
gătorii de tipul Dinu Păturică 
sau Tănase Scatiu, fie victimele 
de tipul Ladima sau Radu 
Comșa, fie militanții lucizi de 
tipul Praida. Robespierre și 
Saint-Just sînt creații ale re
voluției și creatori de revoluție. 
Ei n-au ce căuta aici. Gelu 
Ruscanu nu e decît o caricatură 
a lor. El apare ca un personaj 
imposibil nu fiindcă ar fi ob
sedat de absolut, căci absolutul 
e posibil sub raport intelectual, 
așa cum sfera e posibilă sub 
raport geometric, ci fiindcă 
absolutul lui este, dacă mi se 
îngăduie să mă exprim astfel, 
relativ și imperfect, este, în 
ultimă instanță, ceea ce însuși 
Gelu Ruscanu refuză să 
conceapă, un cerc pătrat. De 
aceea personajul moare, trebuie 
să moară.

Și tot de aceea Gelu Ruscanu 
mi-e atît de apropiat, de aceea 
mi se pare extraordinar ca per
sonaj de teatru, comparabil 
doar, în scara teatrului camil- 
petrescian, eu Danton. Gelu 
Ruscanu trăiește, suferă și 
moare prin idei și pentru idei, 
ceea ce constituie nu numai o 
raritate de mare preț in teatru, 
dar și o sursă inepuizabilă de 
dramatism. „Cită luciditate atîta 
existență și deci atîta dramă", 
am putea parafraza, cu gîndul 
la teatrul lui Camil Petrescu, 
dar nu numai al lui. ci și al lui 
Shakespeare, al lui Cehov, al lui 
O'Neill. Nu perfecțiunea e sem
nul vieții, ci eroarea. Iar per
sonajele care, obsedate de per
fecțiune. greșesc, sint, după pă
rerea mea, eminamente drama
tice. De aceea Gelu Ruscanu, 
acest personaj „imposibil", este, 
cred, unul din cele mai adevă
rate. mai perfecte și mai actuala 
personaje ale teatrului româ
nesc.

DUMITRU SOLOMON

Un tinăr autor, o carte

Nichita Danilov — „Arlechini la 

marginea timpului", Editura 

Cartea Românească, 1985

„...Inchide-ți pleoapele / și 
lasă-te in voia lor / in voia ne
tulburatelor ape / și nelinișteș- 
te-te intîi / ca să te poți liniști 
(s.n.) / / liniște liniște / / pretu
tindeni cauți liniște / din ulcio
rul din care-ai băut / s-au spart 
in liniștea lui / in liniștea apusu
lui..." — iată o autodefinire 
lucidă pe care Nichita Danilov 
o întreprinde în mai toate poe
mele ultimului său volum apă
rut, Arlechini la marginea 
cimpului, Ed. Cartea Româ
nească. 1985.

Neliniștindu-și conștiința, ră- 
vășindu-si sentimentele, dere- 
glindu-și sistematic simțurile 
intr-o modalitate ce para a 
ignora vreo artă poetică, el 
caută liniștea unui echilibru, a 
unei împăcări cu propria-i fiin
ță, cu miracolul cosmic, cu un 
înalt principiu moral care poa
te fi. în cazul lui, deopotrivă, 
credință și tăgadă, cu balansul 
din ce în ce mai precar pe 
nevăzutul fir dintre sacru și 
profa-n, dintre puritate și viciu, 
dintre introspecția calmă și 
cheltuirea desfrînată. nesăbuită.

Această tulburare a apelor 
propriului eu se făcea remar
cată încă din volumul Cimp 
negru, Ed. Cartea Românească. 
1982. Dintr-o lăcomie a consu
mării cît mai rapide a celor 
mai autentice ipostaze poetul 
răscolea prin garderoba labirin
tică a marilor Personaje : „Ca
meră cu 360 de ferestre și tot 
atitea uși, / fiecare reprezen- 
tînd o scenă de teatru. / în 
mijlocul camerei stau eu / tra
vestit în Faust. / fumez și 
admir luna. / în spatele meu. 
tot eu, / travestit în Mefisto. / 
Fumez la fereastră și admir 
luna. / / In dreapta lui Faust 
și în stînga mea. / de aseme
nea eu, travestit, / într-o fe
meie de stradă. Mă dau pe la 
ochi / și din cînd în cînd pri
vesc strada, / In stînga lui Me
fisto / și în dreapta mea, / eu. 
travestit intr-un copil de cor. / 
Stau cu o carte de istorie / în 
mîini și privesc cum ninge."

(Finita la commedia).
Atracția travestiului, seducția 

irepresibilă a dedublării sint 
chei de portativ și pentru Aouâ 
variațiuni pentru orgă, ciclu de 
versuri în care poetul se pri
vește în oglinzile unor obscure 
(din punct de vedere a! ‘con- 
strucției suitei de poeme) re
lații intre ființă și actul „co
municării" prin scris a esenței 
umane. între anamneza platoni- 
ciană și premoniția inspirată, 
între visul recuperator al tre
cutului ce coboară in adine, in 
subsolurile speciei și viziona- 
rismul stârnit de vălurile înșe
lătoare ale fumului de cannabis, 
intre eretismul erudit și puri
tatea ignorantă, servilă. Așe
zarea în „șisturi" suprapuse a 
nivelurilor cu care poetul se 
identifică, ori de care se des
parte constituie o tulburătoare 
punere in abis a infernului 
conștiinței de sine pe care 
Nichita Danilov il inspectează 
din luntre# unei remarcabile 
plasticități a detaliului.

Inscenîndu-și eul poetic, con- 
vertindu-1 in aurul amețitor al 
ispitelor ori în cenușa unui 
dostoievskianism teatral, poetul 
proba, de fapt, un model exis
tențial : model pină la urmă 
schițat in cele mai contrastante 
culori, ars cu fierul nestator
niciei, îngroșat cu cărbunii far
sei, un model urmuzian in ves
timentație pestriță, amestecată, 
in trăsăturile hibride, supra
puse grotesc. caricate : .... Și
apoi mina stingă. îndoită în 
dreptul inimii. / strîngînd la 
piept o altă cupă / unde am 
ascuns o pereche de zaruri și 
o pereche de / mănuși negre. 
Apoi capul și umerii și tot res
tul corpului / care acum parcă 
nu mai este al meu. / ci al 
altuia ce seamănă intr-o oare
care măsură cu mine, / deși 
are un ochi șpanchi și proteză / 
și umblă cu capul puțin în- 
tr*-o parte." (Cimp negru, 
pag. 28).

Trăsăturile poeziei lui Nichi
ta Danilov se cristalizează de

finitoriu în Arlechini la mar
ginea cimpului oferind imagi
nea unui expresionist cu un 
deosebit simț al culorii con
vertit nu atit in „zidăria" fas
tuoasă. complicată a imaginii, 
cit in puterea acestei imagini 
de a agresa sentimentele și 
emoțiile : „—Pregătește-ți ini
ma și acoperă-ți ochii !“ își 
avertiza poetul cititorii încă 
din volumul anterior. In
tr-adevăr, întreaga explozie a 
țipătului expresionist (care nu 
este numai unul al ființei, ci 
și unul acut, dramatic, al cu
lorii, fără insolența nabi-smu- 
lui. dar și lipsit de ferocitatea 
cromatică fauvistă) pare înde
lung pregătită in laboratoarele 
patetismului imblînzit de vis 
și halucinație, topit într-o vi
ziune apocaliptică, escatologică, 
fără nici o speranță : „Spre 
cer ochii și-i întorc Vestitorii. / 
De întreg nu veți avea parte, 
li s-a spus. / Și nici de partea 
voastră / nu veți avea parte, 
li s-a spus. 7/ Pietre de moară 
și-au legat de aripi. / plumb 
și-au atimat de picioare / si 
acum iată-i : se întorc ! / Pă- 
mint n-au găsit. 7 cer n-au 
găsit și nici apă... / / Purpură-n 
față și purpură-n spate. / trim- 
bițe-n față și trîmbite-n spa
te / și apoi o imensă linișr 
te / (...) / Pămint n-au găsit, 
cer n-au găsit ; / nici durere, 
nici întristare î“ (Spre cer ochii 
goi și-i intorc Vestitorii). Tim
pul. ființa, materia sint surprin
se in curgerea lor năvalnică spre 
entropie : „Odată cu timpul si 
apa / toate se vor scurge în- 
tr-una : / mina mea și mina 
ta / și toate miinile noastre / 
se vor scurge intr-una singu
ră : / atotputernică. / Glasul 
meu și glasul tău / și toate 
glasurile noastre t se vor scurge 
intr-un singur glas : / atoate- 
știutor. / Inima mea și inima 
ta / și toate inimile noastre / 
se vor scurge intr-o singură 
inimă : / atoateiubitoare. /
Ochiul meu și ochiul tău / și 
toți ochii noștri / se vor scurge 
intr-un singur ochi. / atoate- 
văzător. / / ...Și atunci nu va 
mai fi decit 7 o singură mină, 
un singur glas și o singură ini
mă 7 un singur ochi și un sin
gur creier / care-și va întinde 
toate brațele sale / toate pri
virile și toate gindurile / ca 
un păianjen uriaș, pretutin
deni. / Și in afara lui nu va 
mai fi decît pacea !“ (Odată cu 
timpul și apa...).

Nichita Danilov se raportează 
în permanență la un absolut 
care e, în cazul lut. simbolizat 
de uriașul mecanism universal 
aflat în eternă mișcare și to

tuși neschimbat. Dumnezeul și 
diavolul său este hazardul, de 
care poetul se apropie fascinat 
și imprudent. magnetizat de 
puterea și -misterul „legii nu
merelor mari" de calculul pro
babilităților. de „matematica 
abstractă : „Bărbatul e un nu
măr și femeia alt număr ; / 
stelele cresc deasupra lor și-i 
adună". (Medalion — Z —), sau 
in volumul Cimp negru : „La 
capătul numerelor e un alt șir 
de numere. / Soarele n-a mai 
apus de citeva luni și le lu
minează / și acum dezolarea. 
Ele stau in fața unoc porți 
mari / și intră pe rind unul în 
altul, dar nu se măresc / și 
nici nu se micșorează. Se înco
lăcesc într-un tot / mărindu-și 
și mai mult tristețea și dezo
larea. / (...) / Cite unul se des
prinde și picură jos / ca un 
astru singuratic al bolții. Cele
lalte rămin / in singurătatea 
îor. Acolo se adună și se scad. / 
se înmulțesc și se impari unul 
la altul, dar nu se întregesc / 
și nici nu se micșorează. Se 
invirt in propriul lor cerc 7 
și-și urmează legea și destinul. 
Soarele n-a mai apus / de 
citeva luni și le luminează și 
acum dezolarea." (Câmpul nu
merelor).

Acest hazard al. întemeierii 
și dezmembrării lumilor încear
că poetul să-l refacă prin jocuri 
de noroc, să-l re-creeze prin 
magica rostogolire a zarurilor 
și a cărților de joc : „Acum 
cițiva ani (...) studiam matema
tici abstracte. / învățind sîrgu- 
incios calculul probabilităților. / 
Calculind cum se aruncă zaru
rile .' după Legea numerelor 
mari a lui Bernoulli. / pentru 
a da șase-șase sau cum se îm
part / cărțile de joc, după ace
eași iege. 7 pentru a pune mîna 
pe o cvintă royală." (Cimp 
negru, 5). Astfel. personajele 
ce foiesc in jurul poetului, el 
insuși. îngerii lui păcătoși, zor
năind pachetul soios de cărți 
de joc ori scuturînd febril za
rurile sint măști ale unei în
cordate așteptări în anticamera 
armoniei universale, a număru
lui de aur. a secțiunii ideale 
visată de pitagoreici.

Impresionantă este. în acest 
joc. cromatica pe care Nichita 
Danilov o consideră mai curînd 
emanație a spiritului decit 
transcriere a limbajului simțu
rilor. Albul. negrul. cenușa, 
roșul, „verdele ușor paranoic" 
(pag. 54). vinătul. galbenul ma
ladiv, ireal al lui Van Gogh în 
spiritul căruia Danilov evocă 
un cer pe care răsar patru 
lune. auriul pedepsitor, metalic 
— iată gama culorilor (brutale.

fără prea multe nuanțe, um
brite de o puternică emoție, dă 
o tiranică pasiune care le faca 
să explodeze în decorul poemu
lui) pe care poetul le utilizea
ză cu parcimonia lui Munch, 
dar și cu o încărcătură „socia
lă" polemică a unui F.nsor care 
își imbrăca scheletele în hai
nele țipătoare ale societății 
subminate de viciu și turpitu
dine : „Lovește-mă aici, zice 
cel singur/ și cu plămînul 
vopsit galben / (...) / -Loveș- 
te-mă aici, urlă cel singur 7 
și-și dezvelește plăminii gal
beni / și-și arată ficatul vînăt. / 
Marea smulge cuvintele lui / 
și Ie izbește de stinci / / și le 
sfărimâ de țărmuri..." (Mult 
prea nostalgice țărmuri), sau : 
„Stau trei îngeri decapitați / 
la capătul unui peisaj galben. / 
Peste ei pică seara. / Primul e 
verde ca iarba. / al doilea roșu 
ca focul. / al treilea vinăt ca 
luna." (Arlechini la marginea 
cimpului). sau : „Seară. Pre
domină roșul. / Roșul de pur
pură. / înăuntrul și în afara 
priveliștii. 7 (...) / Casele sînt 
roșii / și geamurile sclipesc 
roșu. 1 Copacii, de asemenea 
roșii. 7 (...) 7 Roșu privește
mama / încremenită în fata fe
restrei / o stradă ce se pierde 
in roșu. / Roșu se îmbrățișează 
îndrăgostiții / lingă un havuz 
roșu. / Roșu țipă păsările 7 pe 
un cer înghețat și roșu. / (...)/ 
Roșu plînge iubita / pe pieptul 
însingerat al iubitului / Roșu 
și disperat. / Roșu se tînguie 
clopotul" (Scene de război în 
expoziția Goya).

Alteori culorile par a fi găsit 
acea liniște mitică, sugerînd 
nuanțele unei tulburătoare 
nostalgii pe care, cu o excep
țională știință a dozării efecte
lor. Nichita Danilov o așterne 
peste apele propriei ființe 1 
„Acum cînd sîngele meu s-a 
preschimbat / in apă vino să 
te scalzi seara / la lumina as- 
trelor pure pleoapele / mele 
vor rămâne închise pe veci // 
ca doi lotuși calmi și palizi / 
pe atit de negre, pe atît de 
vor rămîne închise pe vechi 7 l 
ca doi lotuși calmi și palizi l 
pe atit de negre, pe atît da 
negre ape. O !“ (Poem în O).

Imprevizibil, inventiv și vi
tal, Nichita Danilov și-a con
turat de pe acum un profil 
poetic original și plin de pros
pețime.

TRAIAN T. COȘOVEI
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Laurențiu Cârstean

peisaj cu lebede
de pe acum învins 
la fel de bine învingător 
sunetul pur al luminii 
muzica ei 
triumful 
de pe acum învins

norii ca o lebădă neagră 
albă teama ultimei zile 
ochiul 
prin care soarele lunecind 
lunecind...

remember
am trăit
tot ce mi-a spus : 
muntele pe care urci 
neîncetat 
pămintul și subpămintul 
aerul
marea - 
fabuloasă in cearcănul 
nopții 
al dimineții.

scrisoare I
și eu intr-o zi voi scrie sau
nu
i-am răspuns copilului meu - 
copile - i-nm spus —
eu înlr-o zi voi scrie sau voi tace.

tu inventează păstorii — 
cei care duc turmele către 

nouri de miere — 
pe aripi pe ape.

tu inventează.

scrisoare II
pus in oglindă 
înmărmurit 
de dimensiunile sale 
de puterea și aroganța sa 
de sălbăticiunea unei 
firi necunoscute 
fiul răspunde 
tatălui său :

turmele noastre au gustat 
iarba cea mai crudă 
le-am purtat zi și noapte 
din izvor in izvor.

le-am dat să bea apă 
le-am lăsat îndestulă vreme 
să zăbovească in oglinda ei.

am băut apă eu insumi : 
copite de aur aveau.

peisaj
se întoarce dintr-o îndepărtată 
călătorie - 
i! apasă gloria 
inima lui aproape bezmetică.

î! apasă gindul de a fi fost.

se așează-n amiază 
se umilește

sub roza fierbinte
a soarelui.

vine cu ochi reci.

risipeștete-n ceață
ii spune sufletului 
vino din ceață 
ii spune 
apropie-te

sintem singuri.

intr-o singură aripă
unul și altul :
culoarea pură a mării 
umedul ei nisip

intr-o silabă 
intr-o singură aripă 
intr-un zbor nu îndeajuns.

alb
obiceiul - mereu detestat - de a

mărturisi 
obiceiul de a rămine singur 
ia gindul tău alb

obiceiul de o renunța

(o, cite lucruri frumoase am văzut..)

alb
in singura ta încăpere : 
alb in singurul tău gind.

o foarte mică 
inscripție 
eu am intrat in acest templu 
cind incă nu mă ivisem pe lume 
cind insăși lumea nu exista.

am găsit acolo o foarte mică 
inscripție : 
„dimensiune a gindului de a fi".

am uitat-o #
am uitat pinâ și numele acelui templu 
cm uitat pinâ și indemul 
de a nu mă întoarce.

peisaj
corabie și țărm 
amindouă in aceeași 
caleașca a mării 
in noaptea mereu obosită.

soarele anulindu-se 
prin sine 
marea 
anulindo-se prin sine 
toți
prin pupila mereu 
mai departe.

alb
adormise pe cea mai
Subțire zăpadă :

nu ovea chip.

vis
o lunecare fără egal 
insinuindu-se-n gind 
o amiază pierdută.

culoarea de-o pururi 
umbrindu-se-n zid :

alb
sub zidul ce-așteaptâ

scrisoare
ceea ce pot să-ți dau
in această zi
este numai lumina din mine.

ceea ce pot să te rog
in această zi 
este să taci.

ceea ce pot să nu-ți spun
in această zi :
am plecat in căutarea ta.

mă intorc din sodoma și gomora. 
nu am văzut aproape nimic.

peisaj
cu soarele și luna
liberă -
in nesfirșita ei libertate 
(cu o inspăimintătoare 
memorie ancestrală) 
pasărea se întîlnește 
cu soarele și luna.

cu subpămintul.

intuiește 
dimensiunile coliviei sale.

SECVENȚE LIRICE

Beke Sândor

Un poet al bucuriei neascunse
Beke Sândor face parte din generația de poeți a „ultimului val" (ai 

ar or ‘8X dintre aceia care au debutat în presă, după 1977, unii dintre 
ei reușind să-și vadă, editate de curînd, întîiele volume de versuri, in- 
trind. as;5el, mai tranșant, în conștiința critică. S-a născut la 3 octom
brie 1JH1. A fost student la Cluj-Napoca, actualmente trăiește în Odorhei.

A publicat poezii în revistele „Korunk", „Utunk", „Astra", „Igaz 
Szo“, „Itjumunkâs", „Brassâi Lapok", „Brașovul literar și artistic", 
..Steaua". „Elore" și în alte reviste, precum și în antologia poeților ti
neri „Alapmuvelet", apărută la editura „Kriterion" în 1985. Are în curs 
de pregă.ire un volum de poezii la editura „Kriterion" și un volum de 
traduceri din linca românească a anilor ’70—80 la editura „Dacia".

Din poeziile lui Beke Sândor se relevă un poet de o seriozitate și de 
o gravitate remarcabilă, cultivînd metafore ale vieții purificate; un 
^franciscan", deci, în spirit, un adept al elevației, al seninătății.

In pașnica simplitate a spiritului său, deschis și candid, poetul ne 

apare și ca un vizionar, un căutător de esențe; arhetipul simbolic al lu
mii sale, „central", nu mai este „Marele anonim", „marele absent", ci... 
„sculptorul invizibil" cel ce edifică din nou lumea, cel ce o „recreează", 
o salvează. Această creație este o enormă imagine, dispersată, însă, vă
zută de poet „printre roțile trenului", într-un amalgam de tablouri, 
ceva ce face din B.S. un poet al „lucrărilor" și al „zilelor", un poet al 
bucuriei neascunse.

în vizionarismul său luminos, poetul stăruie, în minunate metafore 
și asupra spațiului natal, acolo unde, holderlinian, în chip poetic locuiește 
omul, acolo unde „limba are gust de patrie", iar „eonii de brad însă- 
mînțează în adîncuri permanența".

Poet al purității vieții senine, Beke Sândor e un spirit luminos și 
profund, prin structură, a cărui cale de spirit o vedem paradoxal, des
fășurată, între „muncile și zilele" hesiodești și trăirea poetică nu Lipsi
tă de auster, însă aproape „franciscană".

Un poet elogiind lucrurile, în sensul cel vechi al cuvîntului...

CONSTANTIN ZARNESCU

«A

In zori
Se stinge acuarela de stele 
Visele stau in barca lunii vislind 
Lătratul ciinilor se transformă in lumină 
!n zori sc carbonizează marile iubiri -

Unde începe 
pămintul natal
AICI

in zorii clocotitori •
pe tăișul coaselor însetate de rouă 
răsare soarele

unde începe pămintul natal

AICI
viața se dospește in covata de piine 
și-n gustul piinii coaptă in frunză de varză 
limba are gust de patrie

unde incepe pămintul natal

AICI
in culoarea cărbunelui aprins
în caleidoscopul de nostalgii 
verbul devine ca merindea de drum

unde incepe pămintul natal

AICI
incepe lumea : 
eonii de brad 
insămințează în adincuri nemărginirea

Cînd zeul ploaie e supărat
Bruji uscați cad din cer
și cad cintecele
păsărilor cu pliscuri uscate
cad miresme
vise nebune uscate -
în piraie uscate
zbateri uscate se văd
la intrebări răspunde 
fata morgana uscată

se-nfierbintă gălețile fintinilor uscate
in aerul stătut
pe diră de lumină uscată 
coboară Tlaloc 
să vadă cum e pămintul 
cind zeul ploaie e supărat...

Ars poetica
Atitea aș spune in această poezie
dar in loc să scot cuvinte
construiesc drumuri durabile intre rinduri 
și las să vorbească inima și ginduri

Libertate
Trista amintire taie in felii trecutul
Gardul de sirmă ghimpată e mincat de visul rugină 
Din corzile de sirmă ghimpată se-nalțâ psalmi 
Pe gardul de sirmă ghimpată in jurul meu stau 

porumbeii albi - 
De ginduri și pâce îngînă

Traducere de VASILE GRUNEA
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cum păcatul ocrotit de i—bra deasă 
o genetof

intr-o plasă de our plete eito beta ne 
clavirul roșu. liSochte sfluetă 
secondată de vocea neagră o măvw

nu pot desene ceea ce na om văzut 
dar pot trăi ceea ce na am trăit 
o dată,
de două ori,
de trei ori
pină ce zidul devine roșu
și scara neagră

crinul printre oleandri 
ca o cruce.

Actul 2

aid ia orașul fericit, in sauna mică 
visez rvesfirstrea pădurilor 
pe cind lanțul de aur al cuvintelor 
bicime leneșa came
cum mătwicile trupurile istovite

Vine cometa
scrim cu ochelarii aburiți
doar zimbetto moi era via
prvrtre case, străzi albastre si un cimp nesfirșit 
steae toterte, vine cometo*. strigau copiii 
toți priveau cend
to cp scat peste pământ 8 curăței de burasem 
p scrtsfe tremeuat încet se ștergea de pe scrisoare 
_ce os cuter” spm mau. admirind tufa de liliac

Scribii
In camera unică, din lemn
— un hexagon furat stupului aproape — 
o chilie de ceară in care ei 
aplecați deasupra Cuvintului 
au înghețat
pe cind inima lor ca o perlă 
s-a ridicat pe coama valului 
nemuritoare !

Piața Mică
ea inaintind spre piața mică 
el inaintind spre ea 
podul ca o răstignire a dorinței 
arcuindu-se intre două maluri 
ireconciliabile

triunghi, cerc, punct

Hotel Calderon
in zidul negru o scară roșie 
o flăcăruie in bătaia vintului 
ferită de palmele tinere

ogătindu-se de pletele, de 
- blind mă nasc sub coaja

Amintiri din saună
Ochii bradului deasupra 
stelele unui cer precis momi 
in sauna intimă 
cum subțioara ta spre t;uă. 
gindesc la mușchiul zidului și oi braduba deapete ră 
povestind aceleași istora de s v de norpte.

o picătură de apa - sotsbbu salvator - 
prelinsă pe braț, pe sm. pe coapsă 
asemeni zorilor asupra cabanei
Cind rășina lua forma parodrswdoc regăsite

Nordul I măturiede izbind hankie 
camea muncită a țăvanîler 
ei povestind despre război, despre pvebd bmrtwe to

BIBLIOTECA DE PROZĂ SCURTĂ

0 excepție
în ultima zi a deceniului 7, 

orașul era acoperit de un strat 
gros de zăpadă. Urbea veche, 
trecută prin multe, afișa o cu
rățenie exemplară. Casele, care 
au îmbrăcat din nou rochii de 
mireasă priveau cu ochi aburiți 
băiatul pe care l-a gonit din
camera închiriată. "Norii de
zăpadă au dispărut, astfel că
zorii au zugrăvit cerul cu un
albastru deschis, fixîndu-1 parcă 
cu vîrfurile munților din apro
piere. Geza își continua drumul 
pe urma lăsată de plugul de 
dezăpezire. Din cind în cînd se 
dădea la o parte făcînd politi
cos loc troleibuzelor care apă
reau gîfîind în urma lui, de 
parcă ar fi fost cîinii orașului 
legați în lanțuri, sărind ‘înainte 
și înapoi, seînteind de nervi la 
cotituri. Era încă prea "devreme 
ca ochiul nostru să întil- 
nească oameni măturînd zăpada 
în fața porților. Chiar și în fața 
birtului cu autoservire, recent 
deschis, abia se apucase chelne
rul de treabă. Din gesturile lui 
înțelegeai mai degrabă că mai 
bine ar fi lucrat cu gura decît 
cu lopata. „De cîte necazuri ar 
scăpa omul dacă n-ar trebui să 
mănînce", se gîndea tînărul in- 
trînd în birt. „Sub plapuma căl
duță puteam să citesc in liniște 
Weininger, iar cind oboseam 
puteam privi geamul împodobit 
cu flori de gheață. Dar astfel se 
irosesc în van ore prețioase din 
vacanța mea mult dorită".

în local, după o noapte tre
cută fără evenimente, bucătă
reasa privea in gOL Stătea cu 
miinile in șolduri tresărind doar 
la sunetul tăvilor. A fost sur
prinsă de venirea tinărului. de
oarece. de obicei, la aceste ore 
matinale ori nu aveau dienti. 
ori ver.eau persoane cu o exis
tență dubioasă. Cu ochii îndu
ioșați privea statura zvelți ■ 
tir.ărului care, ce-i drept, era 
îmbrăcat sumar. între timp. 
Geza s-a servit cu o farfurie de 
macaroane cu beinză și o ciorbă 
gustoasă. A plătit repede, oco
lind Esticii ochii femesL S-a 
simțit ca vrabia in da-.su! cocori
lor. Era irascibil. In această 
sta-e toată lumea era un po
tential dușman. Părinții nu s-au 
gindit că își va petrece vacanța 
ir. orașul studențesc. A restrins 
la minimum necesitățile cultu
rale. Adio teatru, operă, con
certe. Bine drămuiți. banii i-ar 
fi ajuns pină la bursa din ianu
arie. A venit insă acea zi de 
marți în care n-a putut rezista 
tentației. A cumpărat de la an
ticariat cartea aceea pentru care 
a dat o sumă frumușică. „Dra
gostea și caracterul" de Weinin-

- ger. Un fel de tratat medical 
combinat cu o antologie a poe
ților tineri. A răsfoit cartea, iar 
prima frază citită i-a impus 
cumpărarea volumului : ..Bărba
tul și femeia, deci două materii, 
care se găsesc amestecate în 
părți diferite în indivizi vii, fără 
ca procentul uneia să fie anulat. 
De fapt nu există bărbat și fe
meie ca atare, ci individ băr
bătesc sau feminin".

în regulă — a murmurat el — 
și după ce a plătit a intrat ime
diat în cea mai apropiată cafe
nea. A regretat din toată inima 
că prietenii nu mai sint în lo
calitate. Z.B. și L.N. își petre
ceau deja din plin vacanța. Unul 
în munți, iar celălalt la părinți. 
„Fiecare propoziție a acestei 
cărți este în același timp tri
vială și genială", spunea cu ju
mătate de gură. A ajuns deja la 
a treia țigară. „Ce mi-a plăcut 
mie la Szoszi ? Ce este feminin

su ceea ce este masculin in 
ea ? Ce întrebare ! Are vreun 
sens o ameaez întrebare ? 
Sau să inversez totul î Ce m-a 
determinat sâ-i scriu cele mai 
reușite poezu adolescentine ? 
Ceea ce este bărbătesc sau ceea 
ce este feminin in mine 7“ Pri
vea bulevaxdul înzăpezit. De la 
tmag-.nea mașintior care rulau 
încet, de la du-te-eîno-ul mulți- 
mu s-a refugiat in amintiri. Și-a 
adus aminte de frumosul parc al 
«ășelului care era tăiat in două 
ce ua bulevard in miniatură : 
de banca pe care-i citea poezii 
tui Szoszi- poezii uitate demult.

L-au trezit din visare acordu
rile unei calde melodii. Este 
ajunul anului nou și el 
r.u-șî găsește locul L.N. s-a 
dus acasă la Arad. Probabil in 
acest moment, stă la un pahar cu 
bătrinul lui sau reînnoiește re
lațiile cu vechea prietenă. Z.B. 
sigur s-a inters de la ski unde 
a fost cu încă 6 prieteni. Acum 
organizează revelionul L-au 
chemat și pe el, doar oricum 
aveau nevoie de un chitarist. 
..Vreau să rămîn puțin sin
gur. Nici la părinți nu 
merg. Și apoi s-a mai întimplat 
ceva. Vreau să clarific : relația 
mea cu lumea", i-a spus în cele 
din urmă lui Z.B. Apoi și-a luat 
rămas bun stringindu-i cu pu
tere mina.

L-a surprins faptul că se 
găsea in fața barului re
zervat femeilor. A făcut 
colțul și a trecut pe tro
tuarul opus. Este curios cine 
vine in ajunul anului nou în 
acest locaL Și-a aprins o țigară 
cu gindul să stea la pindă pină 
ce i se termină. Și-a adus amin
te de lectura lui preferată : 
„însemnările unui vînător". Ce 
putea să noteze în jurnalul său ? 
A dat cu piciorul într-un 
fulg de zăpadă și a arun
cat țigara. în acest moment s-a 
deschis ușa barului și în prag a 
apărut minunea. Probabil era 
cu o prietenă care a urmat-o și 
cu care a pornit la braț printre 
fulgii de nea. La un moment dat 
prietena s-a oprit și a excla

Drumul prin zăpadă

Solstițiu
Ca bretele pătate de msme 
cam mmaa de dteva mtriri trecătoare

mâvgetete revărsate pe tava de aramă 
psica mcteâceă pe scaun

ai dtov de so sbtiu 
ăad soarele începe să scadă

s-or potrivi mai bine 
acestei zste de vârf 
când 3c-ges se afimdâ «n Cartea de Nisip 
și pe rm o pc'ăre de pai sa’tă tristă 
m timp ce in magazia de lemne 
pe ascstrsul toporului e un cățeluș fără ochi 
doar inchiptetele roți ale diligenței 
aleargă mai departe.

mat : „Petra, astăzi pentru a 
tresa oară pornesc fără mănuși 1 
Le-am uitat pe masă. Asta în
seamnă ceva". Geza a făcut doi 
pași spre fata care aștepta. A 
ezitat, apoi s-a oprit. Li s-au 
întilnit privirile, iar el a simțit 
cum o mie de drăcușori au în
ceput să facă piruete sub piele. 
A găsit-o foarte frumoasă. Ochii 
ei febrili, strălucitori scrutau 
bănuitor de sub genele lungi, 
lumea masculină exterioară, iar 
gura se întindea disciplinat sub 
nasul ei frumos și conturat. 
Ființa ei radia o armonie inte
rioară. Fata n-a găsit cu ce să 
contracareze efectul privirilor 
insistente, astfel incit băiatul a 
mai făcut un pas spre ea in- 
clinind ușor capul în semn de 
salut. Petra și-a coborît privi
rea, apoi a ridicat-o brusc spre 
ajutorul care sosea sub chipul 
prietenei sale fluturînd mănu
șile.

Gdza a așteptat pînă ce fetele 
s-au distanțat puțin, apoi și-a 
fixat pașii în urmele lăsate de 
Petra în zăpadă. Cu toate că 
ninsoarea s-a întețit, Geza ă ob
servat cum se potrivesc pașii 
soldățești ai fetei cu frumoasa 
ei statură. Cadența lor a obligat 
și părul negru, bogat, la o un
duire armonioasă. „Cu cit mai 
multă feminitate este' într-o 
femeie, cu atîta va înțelege mai 
puțin bărbatul, cu atît va fi 
impresionantă de caracterele 
masculine ale unui bărbat", i-a 
venit în minte un pasaj din 
Weininger. Pe ascuns și-a pri
vit bicepșii. I-a părut rău că 
n-a făcut mai multe exerciții 
cu halterele. Doar sporadic le-a 
dansat în aer. în mers, fata i-a 
șoptit ceva prietenei, care și-a 
întors capul. „încet am devenit 
Urmăritor, dar n-am ce face. 
Merg mai departe. îmi place 
așa. Cum aș putea să mă pre
zint ? Dar ia să mai aștept cu 
prezentarea, deoarece aceste 
fete pleacă la un revelion orga
nizat mai demult. Mai bine în
treb ceva. „Dacă o femeie5 este 
întrebată, ce înțelege prin eul 
ei, nici nu-și poate imagina alt

răspuns decît corpul ei", scria 
Weininger. Mai bine învățam 
un pic de hipnoză. Ar deveni 
completă filosofia indiană dacă 
Petra s-ar plimba cu mine, m-ar 
lua de braț și mi-ar șopti la 
ureche : „Are dreptate Weinin- 
gerul tău, femeile totdeauna 
deduc din alte valori, valoarea 
lor : din modă, poziție socială 
etc. Nici eu nu sint o excepție, 
numai că pentru mine punctul 
de referință ești tu". O privea 
pe Petra care se amestecă în 
mulțime, devenind la fel cu cei 
care așteptau troleibuzul. Vor
besc și așteaptă. Parcă o 
înjosea această așteptare. Nu 
și-a luat ochii de la ea, 
re-alizind ce cinic devine omul 
dacă citește prea mult. Aceasta 
l-a relaxat puțin, citindu-1 în 
gînd pe Hegel, după care știin
ța absolută nu este numai de
primantă, dezgustătoare, ci te 
face și cinic. Scîrțiind a frînat 
un „26", iar Petra a vîslit înde- 
mînatic prin mulțimea aștep- 
tîndă ureîndu-se printre primii. 
Noroc că „obiectul senti
mentelor sale"' a ajuns a- 
proape de geam incit contem
plarea pasivă a putut fi.urmată 
de acțiune. Cu miinile și picioa
rele Geza a încercat să-i atra
gă atenția. Fata a zimbit dulce 
privindu-1 pînă l-a pierdut din 
cîmpul ei vizual.

Electrizat de acest zîmbet, 
Gâza a pornit spre restauran
tul din față. „Acum idealul ab
stract își permite un pahar de 
vin, drept recompensă pentru 
senzualitatea genială care a dis
părut de sub nasul lui", și-a 
spus. „Femeile au darul limbii, 
dar nu și al vorbirii", a inter
venit. Weininger Otto. „Se poate 
dar Petra este o excepție", își 
spuse Găza. Apoi a așteptat ca 
petardele să vestească sosirea 
anului nou.

KIRĂLY bela

Traducere de 
ELEONORA MOLNAR



Cronica teatrală

Greutățile începutului *)
Cronica plastică

Renașterea unei tehnici a focului*)
Am observat nu o dată în ultima vre

me cit de ambițioase sint stagiunile Stu
dioului I.A.T.C., la ce încercări grele se 
supun regizorii și actorii studenți de 
aici confruntindu-se cu texte dintre cele 
mai importante ale literaturii dramatice 
românești și universale, nu de puține ori 
reușitele lor uimind prin maturitatea ta
lentului și disciplina, claritatea gîndirii 
teatrale. Iată. Studioul a împlinit 30 de 
ani de existență, a avut suma de necre
zut de 2-15 de premiere, iar ultima din
tre ele a fost, zilele trecute, cu Matca, de 
Marin Sorescu, regia. Mona Chirilă. stu
dentă in ultimul an regie teatru, sceno
grafia. Irina Dimiu. studentă anul IV
I.A.P.  Acest text, cu o puternică tentă fi
losofică, în care substanța dramatică este, 
poate, singura de extracție direct, nemij
locit realistă din teatrul lui Sorescu — 
potopul și inundațiile anilor ’70 — în care, 
ca un răspuns uman la dezlănțuirea ne
măsurată a naturii se rup și_ alte zăga
zuri ale ființei născind o altă ființă, lan
țul misterios al vieții presupunînd sacri
ficiul ca pe o treaptă a continuității, a 
avut o frumoasă și diversă viață spec
taculară în țară și peste hotare, născind 
comentarii dintre cele mai entuziaste. Iri
na, tînără femeie de la țară, rămasă sin
gură cu tatăl ei, aflat pe moarte, în casa 
încă salvată din puhoiul apelor, va naște 
un fiu. Moartea tatălui și nașterea fiului, 
viata care, parcă, se prăvale peste Irina 
obligînd-o să parcurgă într-un timp in
fim ca durată toate bucuriile și tristețile 
vieții, toate etapele fericirii si deznădejdii 
pînă la sacrificiul suprem dăruindu-i fiu
lui singura, care-i aparține, șansă de su
praviețuire sînt cuprinse in această pie
să, în această tragedie peste care plutește 
firavă, 'dar de nestăvilit, speranța. Regă
sim și aici acea atît de particulară mo
dalitate soresciană de, cum o numea 
Nicolae Manolescu, interiorizare a dialo
gului care ,,devine un fel de convorbire 
a omului cu el însuși". Moșul, ca și Iri
na, ca și Cucu vorbesc pînă în ultima 
clipă. Fiecare cuvînt al lor e o replică la 
propriile nedumeriri, o eliberare deci 
prin text, dar și o înțelegere și o accep
tare datorate cuvîntului. Cu vorba — 
cind șugubeață, cind tristă, cind ances- 
tral-ințeleaptă — își tot amină Moșul 
sfîrșitul, altfel acceptat și pregătit cu o 
ironică detașare. Cuvintele o ajută pe 
Irina nu numai să retrăiască „raiul" din 
pîntecul mamei, dar să-și trăiască expe
riența tragică eliberîndu-se de frică. Cucu, 
de pe catargul pomului, legat de logod
nica moartă, amînă, parcă, mereu sfîrși
tul dînd cu tifla „situației". Dar stările 
tuturor și ale fiecăruia dintre ei sînt 
cuprinse, ca universul intr-o picătură de 
apă. in destinul exemplar al Irinei. Spu
ne, mai bine decit oricine. însuși auto
rul : ,.Irina e o femeie de la țară. Cu
noaște bine limba pămintului. toate sem- 
nificațiile-i, încețoșate ori pierdute. O 
anonimă. Abia dacă are contur — mai 
pronunțat in jurul pintecului. în fragili
tatea ei aparentă, să n-o atingi nici c-o 
floare, se va dovedi insă de-o forță uria
șă: mai zgripțuroaică decit natura-mamă 
înfuriată, mai vicleană decit un șarpe de 
apă, mai alunecoasă decit valul. Ea în

Cronica muzicala

Pianiști...
A intrat în scena istoried muzicii și a 

rămas mereu în prim plan, epocile și 
creatorii remodelindu-i fizionomia ex
presivă. Pianul — cel căruia Mozart i-a 
dăruit transparență și grație, Beethoven 
monumentalitate și dramatism, Chopin 
poezie și fior confesiv, Liszt pasiune vul
canică și explozii temperamentale, atri- 

î buindu-i dimensiuni orchestrale...
Iii, Pianul a polarizat interesul în Studioul 
â de concerte al Radioteleriziunii prin două 
fe prezențe solistice deosebite : Andrei Tă- 
g năsescu și Grigori Sokolov. A alătura 
S humele celor doi pianiști nu înseamnă 
g; ă-i compara sau a stabili ierarhii. O Sim
s' plă coincidentă aduce insă în atenție 
ți două personalități pianistice, vecinăta- 
C; tea evoluției lor subliniind individualita- 
ă’ tea pregnantă a fiecăruia, pe care cele 
a, elteva rînduri care urmează încearcă eă 
T a creioneze succint,

După I.iszt. acum Ceaikovskl — două 
i’ Opțiuni repertoriale care afirmă (cel pu- 
• fia în parte) disponibilitățile expresive 
;i romantice ale tinărului pianist-compozl- 

tor Andrei Tănăsescu ; vorbind prin su
netele pianului, el își dezvăluie vibrația 
ereatoare prin limbajul, prin datele și 
mesajul partiturii alese, fără a-i știrbi 
autenticitatea stilistică. Sinceritatea trăi
rii a învăluit atît de cunoscute jerbe so
nore ale Concertului in si bemol minor 
de Ceaikovsfci într-o aură de prospețime 
și forță, de energie pulsind viguros. îm
pletind suflul epic cu cel liric într-un 
fuior de rostire muzicală cu o puternică 
amprentă. A trăi și a construi cele 
două verbe ce definesc gestul interpreta
tiv al lui Andrei Tănăsescu, replămădit 
din substanța componistică ia focul ar
dent al unui temperament creator ce se 
impune de la sine. Ambianța poetică a 
cantilenelor degajă un abur de Intimi
tate discretă, cenzurată cu sobrietate. 
Edificiul solistic se înalță din dăruire si 

vinge, nu ca persoană singularizată, ci 
ca anonimă, ca matrice, responsabilă de 
destin. Se ține cu dinții de ideea de con
tinuitate. și salvează, acoperind cu tru
pul ei, Ideea. Iar mîinile pruncului, des- 
făctndu-se inconștient spre cer, par la 
sfîrșit o bătaie de aripi".

Mona Chirilă. regizoarea, și Irina Di
miu. scenografa, au creat in spectacolul 
de la Studioul I.A.T.C. o imagine care 
funcționează foarte bine conjugind inte
ligent realitatea lemnului, a celor cîtorva 
obiecte casnice ce-i înconjoară pe eroi cu 
simbolul pe care ele îl conțin. In prim 
plan, „solidul" cosciug pregătit din vre
me de Mos. lavița, podul din fundal 
(schelărie a casei sau barajul ce se rupe) 
iar La arlechinul din dreapta stilpul ce 
măsoară nivelul apei — pom ce va fi aco
perit de ape luindu-i pe logodnici. Ca
pacul cosciugului-arcă în care tinâra 
mamă se va gospodări pină cind doar 
mica ființă va rămine să supravuiețuias- 
că. Mai greu, dacă nu teribil de greu tre
buie să-i fi fost regizoarei să găsească 
printre tinerii săi colegi o Irină. o ac
triță care să poată susține atît de com
plexul rol principal. Oana Ștefăneseu. pe 
care am văzut-o interpretind cu talent 
roluri în alte spectacole, a răspuns numai 
într-o anume măsură greului solici
tării. Are in ea o torță vitală ce su
pune spectatorul. Dar i-au lipsit aici 
nuanțele, subtilitățile, devenirea atît de 
ale personajului. O anume stridență a 
vocii și o anume egalitate obositoare cu 
sine cred că au fost rezultatul nepâ- 
trunderii cu adevărat a esenței rolului. 
Constantin Cotimanis are. ca aparentă 
scenică, datele personajului interpretat. 
Dar și pe el l-a marcat superficialitatea, 
o apăsare exagerată pe latura de umor 
a eroului părind. cite o dată, că ..trage" 
la public. Cu Marian Rilea (Cucu) lucru
rile stau și mai complex : un actor de 
talent care cam prea devreme șira făcut 
o manieră de joc. Mania cățăratului, a 
giumbușlucurilor (multe dintre ele ne- 
avînd ce căuta aici), a tonului cu mereu 
aceleași inflexiuni de ..fiți atenti. vă spun 
o anecdotă bună" acoperă de multe ori 
logica evoluției personajului.

Chiar cu aceste poate inerente scăderi 
ale începutului, trebuie remarcat că spec
tacolul nu scapă niciodată din mină re
gizoarei. n-o ia pe căi nedorite, deși i-aș 
atrage atenția asupra necesității respec
tării convenției teatrale. Enorma fî.șie de 
plastic simbolizind monstrul, apele ce 
urcă și înghit tot (foarte interesantă 
idee plastică), apare pe o ușă laterală a 
sălii, trasă la vedere si cu gesturi de 
mînuitor de culise de Rilea : iar Cotima
nis. interpretul Moșului, mai bintuie cu 
un fluier prin fundal, după ce personajul 
își dăduse sfîrșitul. O fi fost vreun sim
bol. dar eu nu l-am descifrat.

O încercare grea, prin ea însăși meri
torie și care, în bună parte, a fost dusă 
La bun sfîrșit de regizoarea Mona Chirilă.

MIRUNA IONESCU

•) Matca, de Marin Sorescu. Studioul 
I.A.T.C. Regia : Mona Chirilă.

emoție artistică, din căldură și intensi
tate a trăirii, interesant cu fiecare apa
riție, nu perfectă, ci convingătoare prin 
autenticul suflu creator.

Copleșitor, Grigori Sokolov în magma 
pianistică ce irumpe de sub degetele sale 
a căror forță percutantă stăpinește pia
nul, înrobindu-1 într-o sclavie fără pu
tință de tăgadă 1 Sonoritățile sînt cuce
rite de forța plină de aplomb a unui 
atac oțelit, cu un tușeu a cărui fermitate 
lovește parcă «uzul 1 Solistul sovietic 
este un concertist în deplinul sens al cu- 
vîntului, un concertist al spațiilor ample, 
un orator ce se adresează mulțimilor cu 
o siguranță dezarmantă. Ascultindu-1 în 
Concertul nr. 2 de Brahms, pianistul a 
apărut în proporții statuare, un luptător 
în fața căruia nimic nu poate sta. în fața 
căruia nu există obstacole. Un Brahms 
clocotitor, plin de sevă, poate mai ex
ploziv decit eram obișnuiți, un Brahms 
privit și realizat la scară ciclopică. Soko- 
lov_ este cu certitudine un stăpînitor în 
tărîmul instrumentului său, ce supune 
fiecare fibră a acestuia nu imblînzind-o, 
ci dominînd-o. Uriașă forja sa de sugestie 
plastică, uriașă paleta diferențierilor sale 
expresive 2 Un șuvoi tumultuos condus 
de echilibrul concepției ce adună fiecare 
frază intr-un tot unitar, puternic înche
gat. Pa moment, Grigori Sokolov iți taie 
respirația, te cucerește ; abia apoi îi des
coperi fațetele interpretative, înaintea 
cărora nu poți' rămine detașat, nu poți 
să nu iți manifești opinia ! Și opiniile 
despre acest mare pianist nu au reușit 
să ocolească tonul exclamațiilor, ce ating 
Superlativul absolut, atunci cînd este 
vorba despre Petrușka de Stravinski (o- 
feritfi In seria generoasă a bis-urilor) !

Două prezențe pianistice — două per
sonalități pianistice ce au întrunit dezi
deratele evenimentului artistic.

ANCA IOANA ANDRIESCU

Pe vremuri. emailul, ea și ceramica, 
ca ți feroneria, sau sticlăria erau inclu
se in capitolul artelor decorative la sub
capitolul arte ale focului, deoarece in 
tehnica prelucrării artistice a diferitelor 
materiale (lut. pastă vitroasă, fier, 
pulbere etc.) intervenea categoric și de
terminant, focul. El dădea totodată aces
tei meserii artistice un grad mare de di
ficultate, tehnologia fiind complicată și 
impunind o stăpinire a tuturor dexterită
ților manuale la cel mai inalt grad de 
perfecțiune pentru a se transpune o ima
gine plastică dorită de autor. Artiștii 
practicanți ai acestor arte decorative, cu 
o anume funcționalitate (de tipul vase
lor sau al pieselor de ornament și po
doabă) trebuiau să fie deci niște virtuozi, 
talentul lor trebuia să atingă perfecțiu
nea. orice greșeală devenind vizibilă și 
de necamuflat. Produsul artistic în sine 
era scump, și fiind un unicat, el ținea de 
categoria obiectelor de artă de lux. După 
marea resurecție a acestor vechi mește
șuguri (alături de multe altele preluate 
direct din Evul mediu si Renaștere), ini
țiată de stilurile grupate sub termenul 
generic de Artă 1900. datorită, pe de altă 
parte dezvoltării tehnicilor artistice rea
lizate pe cale industrială, a unor schim
bări de gust, a modelor ce au impus 
obiecte ieftine, de largă circulație, iată 
că, sub forța de atracție (și de convin
gere) a modei „retro" instalată de un 
deceniu și mai bine în vestimentație, 
ambient și artă decorativă, se repune 
problema acestor tehnici, privite ca un 
teritoriu neepuizat în sugestii plastice și 
infinit mai valoros prin unicitatea sa 
produsului gîndit inginerește sau pro
iectat de un designer. Nu doar modelele 
(și acestea încă, adaptate) ci specificul 
însuși al acestor tehnici artistice a fost 
readus in prim planul atenției creatori
lor de gen.

Fenomen general european și nu nu
mai european, el poate fi studiat in pei
sajul artistic românesc.

Și iată că una dintre cele mai fru
moase demonstrații de forță creatoare și 
originalitate se concretizează azi, în 
splendida expoziție de „Email" de la Că
minul Artei, unde, 12 artiști de vîrste 
diferite, și chiar de „orientări" diferite 
— venind dinspre sculptura mică, din
spre ceramică, sau chiar bijuterie — s-au 
unit intr-o interesantă manifestare care 
are la bază o ipoteză de lucru comună : 
viabilitatea și valoarea de noutate a unei 
tehnici vechi. într-un fel, poate fi vorba 
chiar de un program asumat prin însăși 
opțiunea sau mai bine-zis adeziunea de 
loc indiferentă, deloc întimplătoare la o 
tehnică, căreia ei ii dau prin talent, ima
ginație, originalitate, inedit, o nouă vir- 
stă, o virstă a tinereții.

Desigur, emailul are calitatea de a cu
ceri imediat, atunci cind este perfect 
realizat. Frumusețea lui, in acest caz, 
este necondiționată de nici un dar sau 
poate. Dar, nu în acest dat al lui, care 
fură ochii, stă valoarea și importanța 
expoziției, ci în capacitatea artiștilor de 
a demonstra că se poate face cu emailul 
și din email, ori cu ajutorul său, orice : 
pictură, sculptură (basorelief), panouri 
decorative, obiecte ambientale, bijuterie 
(într-o concepție nouă) sau chiar brode
rie (intr-o accepție nouă). Lărgind teri
toriile de aplicare a miraculoasei pulberi 
ce se transformă la cald în strat vitros, 
translucid, cu mii de culori și reflexe 
cei 12 artiști aduc aici numai niște mos
tre de ceea ce se va face în continuare, 
arătînd drumurile deschise și dind spre 
meditație și altor artiști un teanc de 
probleme.

Există în lucrările lor miniaturale sau 
nu, multă artă, multă tehnică, multă ști
ință și multe secrete ; fiecare cu ale lui, 
precum și o Iudică (in sens bun) bucurie 
de a combina acest material dificil cu 
orice — lemn, metal de toate culorile, 
pinză. cauciuc, sticlă ș.a.

Pictural e Aurel Ieruleseu. de exemplu, 
in sugestiile abstracției lui informale, 
pictural e și Adrian Adam Niculae care 
sugerează stări sufletești : mai „grafic" 
prin sugestii și prin precizia geometrică 
a desenului e Ioan Mițurcă („Anotim
puri", compoziție abstractă de tip supre
matist). Nicolae Moldovan reușește 
(printr-un colaj în care introduce cadra
nele autentice ale unor vechi ceasuri de 
buzunar, sparte anume și introduse în

tr-o tramă compozițională), să fie supra
realist in toată puterea cuvântului, cu o 
undă de umor („Sfert academic". „Suc
cesiune"), dar poate fi și excelent por
tretist într-o gamă restrinsă de tonuri 
pe brunuri, din care modelează umbre ce 
evocă simplu și direct o lume compli
cată și ascunsă.

Simili-basorelief realizează Dumitru 
Râdulescu cu ajutorul mulajului și cola
jului (cea mai reușită piesă „Bufnița pe 
amforă răsturnată"), „Ihtiologia" lui 
Rolando Negoiță, piesele lui Gheorghe 
Pavel.

Piese cu comportament spațial inde
pendent, fără suport și aplicații, asemeni 
unor lucrări de plastică mică, dar cu un 
farmec în plus, și cu o anume mișcare 
interioară, de mecanism cu. rost lăuntric, 
propune Mircea Enache (remarcabile 
compoziții cu vocație narativă, joc sigur 
de culori), Leon Craioveanu (cuceritoare 
combinație de metal lustruit cu email al
bastru inchis, miniaturală dar cu „greu
tate").

Atras de eleganța și rafinamentul volu
telor florale stil 1900, Bogdan Hojbotâ 
creează panouri pe lemn intarisat cu 
metal tras în fir subțire, dispus în rit
muri dansante, modalitate nouă de lu
cru pentru el. chiar stilistic vorbind, dar 
prinzindu-1 foarte bine, așa. în haină 
poetică, romantică, imaginativă.

Un loc aparte ocupă lucrarea lui Cos
te! Badea. „Ecrane solare", replică plas
tică a unor oglinzi pentru soare, care nu 
mai au nimic din aerul unor moderne 
instalații, ci acela al unor bijuterii ve- 
hiculînd o metaforă plastică inconfun- 
dabilă ; de o mare coerență, speculînd 
ritmul ordonat al unor hemisfere, dispu
se după un unghi diferit pentru fiecare 
și anume calculat, obiectul de metal gal
ben. șlefuit perfect și email încastrat, ne 
oferă o inedită fațetă a artistului Costel 
Badea, ceramistul cunoscut, portretistul 
uimitor, mînuitor al unui creion nervos 
și ascuțit, astăzi perfect în noua sa ipos
tază, pe care am vrea-o, sincer, nu doar 
o performanță singurală. Mă gîndesc, de 
exemplu cu această reală înclinație a sa. 
cu umorul său tipic, ce ar ieși din exer
citarea lor în email și metal ?

In fine, un set de piese care țin atît 
de vestimentație (cordon), cit și de po
doabă (inel, cercei, colier, brățară) dar 
gindite toate din aceleași materiale, în 
același stil, se impun lucrările lui Ro
lando Negoiță care, în cea mai mare 
compoziție, (cea a paftalei monumentale 
de cordon) cit și in cele miniaturale, pro
pune nici mai mult nici mai puțin decit 
o suavă pictură pe ocruri stinse in stil 
japonez cu frunze și tulpini de bambus, 
trestie și flori exotice, de un incontesta
bil rafinament cromatic plasat pe obiec
te de o îndrăzneață concepție formală. 
Ca și în alte dăți, încă mai stirnește mi
rarea, neobosita lui imaginație, ale cărei 
exagerări nu sînt niciodată nejustificate 
și nesusținute plastic, altfel decit impe
cabil. ,

Cum era și firesc, bijuteria nu putea 
să lipsească, deși parcă e bine, într-un 
fel, câ artiștii nu s-au cantonat în spe
cial pe acest teritoriu, tocmai pentru a 
demonstra in deplină libertate, posibili
tățile de lucru in email. Deci, bijuterie 
aduce în stilul său caracteristic de an
vergură, Marian Nacu. Laborios, neobo
sit, dar fidel totodată unor tipare de lu
cru inaugurate acum cițiva ani, Nacu 
vrea să ne dovedească, orgolios, că poate 
lucra și „figurativ" — insecte, o întreagă 
familie de fluturi, gîze. Reușește. Ne 
convinge demonstrind încă un lucru — 
că poate fi foarte aproape de formula 
clasică a acestei tehnici. „Acvila" — aran
jament cu roci și cristale sugerind o fo
silă mineralizată nu intră strict în pre
ocuparea expoziției dar, „funcționează" 
din punct de vedere formal și spațial ca 
o sculptură meritorie.

Salutăm deci inițiativa acestui grup, 
aplaudăm rezultatele încercării lor artis
tice și sperăm ca acest început să fie 
continuat în mod strălucit. Cel puțin, ta
lentul tuturor celor de fată este o garan
ție care ne dă dreptul să sperăm și să 
așteptăm.

SIMONA VĂRZARU
*) Email — expoziție de grup, „Cămi

nul Artei" — București, februarie 1987



DEZBATEREA NOASTRĂ

tineri — din literatură și din viață • 

in așteptarea tinerilor de pe ecran
Personajul-tînăr— cu toată încărcătura lui de lumină, de prospețime si de 

forță înseamnă o prezență constantă în istoria filmului românesc. Tinerețea rămire 
mereu o temă la ordinea zilei, supunînd cineastul la o probă deloc ușoară de ta
lent, de luciditate și de... tinerețe.

în aceste zile, omagiind 65 de ani de la crearea Uniunii Tineretului Comunist, 
cinematografia noastră a organizat numeroase „Zile ale filmului pentru tineret” și 
proiecții speciale de filme grupate în cicluri tematice: ..Tinerii — făuritori de istorie” 
și „Tinerii — constructori ai lumii noi” — inglobind o sumă de tit’.ur: ne diverse ee- 
nuri, compunînd o adevărată galerie de personaje tinere intrate in memoria spectato
rilor. Iată doar o parte din titlurile care pot fi citite pe afișul cinematografic alsdy- 
tămînii: Străzile au amintiri. Capcana, Liniștea din adincuri, Domnișoara Aurica, KM

care urcă mumele. Emisia continuă. întoarcerea lui Magellan, Imposibila iubire, Mi- 
'reasa din tren. Sosesc păsările călătoare. Concurs, Fructele de pădure, Fapt divers, 
Raliul. Rrdeți ca-a viată. Ui oaspete la eină. Declarație de dragoste. Liceeni, Mult 
mai de preț e iubirea. Sper să ne mai vedem. Buletin de București, încrederea. Sa
lutări de la Aricea. Vreau să știu de ee am aripi. Un petic de cer, Septembrie, 
Galax. De dragul tău. Anca. Sania albastră_

Rindunle care urmează (apartinind unor tineri cineaști — trei regizori și doi 
fihnoiogî), privesc, au spre ceea ce s-a făcut. ci spre ceea ce s-ar putea face în vii
tor. șt cor.tin chera propuneri dp personaje tinere din viață și din literatură — po
sibile personaje de film.

Un 
om-speranță

Filmul pe care-1 visez, are ca personaj 
principal un tinăr erou al permanenței.

Ar fi să fie realitate și mit, adevăr și 
legendă deopotrivă.

Un film cu structură mitică deci, despre 
un semen al muncii.

Să se numească Iovan Iorgovan și să 
semene cu prietenul meu de la Țebea, 
minerul cu nume simbolic Gheorghe Moț. 
bărbatul tînăr plin de voință și iubire în
tru arta mineritului, care mi-a fost 
călăuză la prima mea întilnire cu cercu
rile galeriilor subterane.

Și ca el de energic să aibă chipul, în 
care inima și privirile își întipăresc ho- 
tăririle.

Și spiritul să-i fie patronat, asemenea 
lui, de fapta marelui Avram Iancu, al 
cărui gorun falnic, aflat la „intrarea” in 
Țara Zarandului, e simbolul măreției, al 
forței înseși a spiritualității poporului 
român.

Și la fel de iute să-i fie pasul.
Și la fel de mare să-i fie dragostea pen

tru familie și glie. ,
Și munca sa ca munca lui să fie. acolo, 

în adîncul inimaginabil, cind, ca intr-un 
ritual, ia pulsul zidului de cărbune, mîn- 
giindu-1 și-apoi lovindu-1 cu tirnăcopul. 
într-un dialog zilnic al răbdării cu veșni
cia, al luptei cu natura pietrificată, cu 
straturile ei geologic-milenare, pentru a-1 
da un nou sens.

Și o pură înțelepciune să-i fie înainta
rea, a lui în abataj, la această graniță de 
lume, cînd fiecare grindă de susținere 
pusă, ca o coloană a infinitului, pare un 
gest cunoscător la limita vieții și a morții.

Acesta este Gheorghe Moț. tînărul cel 
mai priceput în arta mineritului, pe care 
eu l-am cunoscut.

Un Iovan Iorgovan sau Meșter Mano’e 
al zilelor noastre.

Un om-speranță.
Și speranța nu poate avea decît vîrsta 

creației.

GRID MODORCEA

Am citit odată o confesiune a lui Sorin 
Titel — „femeia cu pruncul este una din 
temele fundamentale ale artei... iubirea 
mamei pentru fiul nefericit, femeia nepu
tincioasă earez participă la suferințele fiu
lui fără să-1 poată ajuta, această temă a 
zbuciumului matern m-a tulburat adînc...“ 
și rn-am gîndit la Olina, personajul lui 
Nicolae Velea... Olina are ceva imaterial, 
o distanțare de lumescul strigat de „vor

bele-n colțuri și rotunde”. își poartă desti
nul ca și cind nimic in el nu este apăsă
tor, nu luptă cu el și nu încearcă să-i 
dreagă, doar din cind in cind simte că 
odată cu tăcerea J se face somn* ! Oiina 
are o biografie simplă. Cel grăbit o poate 
termina in citeva fraze. Cel grăbit nu o 
înțelege. Este poate unul din personajele 
singulare căruia i se fabrică o existență, 
pină la un punct, după care, ea trebuie 
să anuleze treptat cursul firesc al aceste: 
existențe. Viața ei devine astfel na • 
trăire cronologică, pe ani. pe anotimpuri, 
pe zile... ci o veșnică întoarcere.

Spuneam că biografia ei este simplă — 
i se va pune la cale o căsătorie mu cum 
s-a petrecut cu alții*, cu un băiat pe care 
nu-1 cunoștea și atunci cind oameni. aj 
crezut că trebuie să bea aldămașul pen
tru tirg, Olina s-a închis, a intrat in ea 
și nimeni n-a mai văzut decît o străful
gerare de aripi, ca și cind o pasăre mare, 
albă, fugea de lumină— Toți o crezuseră 
o femeie care va merge pe poteca ce-i 
fusese hărăzită, numai că ea a vrut alt
ceva, a uitat tot și s-a apucat să-și creas
că copilul singură, fără sâ se mire, să-și 
desțelenească un cimp, unde a pus Cori.

Iată un personaj de film pe care l-aș 
propune numai dacă cineva m-ar întreba 
— „Nu mă interesează MMpMgfle. «au 
destinul pină la capăt, sau ee personaje 
îl definesc, nimic nu mă interesează d_n 
toate astea— te întreb numai, acest om 
are în jurul lui un cerc de lumină Ș: 
atunci aș semna, sau aș lăsa oricui drep
tul să semneze nașterea Olinei. pentru o 
cutie de iluzii pe care oamenii au găsit 
de cuviință să scrie FILM !

LAL’RENȚIU DAMIAX

Cind meseria
ta e riscul
Toia Radu a venit ca șofer la exploa

tarea minieră Roșia Poieni din altă parte 
a țârii. A auzit că aici se cîștigă bine si 
s-a angajat să lucreze mai intii pe un ca
mion de 25 de tone, apoi pe unul de 50 
de tone. ■

în prima zi de Ia sosirea in Roșia Mon
tană a intrat la căminul cultura!, unde a 
văzut un spectacol care i-a umplut inima 
de bucurie. In sală erau numai femei, iar 
pe scenă bărbații cintau ..Sintem mineri, 
sintem iubiți”, compoziție originală a 
unui profesor din localitate. Așa este 
obiceiul aici, de citeva ori pe an. bărba
ții aduc acest omagiu femeilor, toți urcă 
pe scenă și cîntă frumos in corul dirijat 
de tov. Ichim. Bineînțeles că pentru Toia 
spectacolul adevărat era în sală și și-a 
dat seama că Roșia Montană mai ascun
de multe comori și că trebuie să se căpă- 
tuiascâ și el cu una din ele. Dar nu i-a 
fost ușor și o să vedem îndată de ce.

Imediat după angajare, i s-a dat in pri
mire o „mirșă” de 25 de tone.

Drumul in carieră este in spirală, pe 
mai multe nivele, șoferii fiind repartizați 
pe treptele exploatării in funcție de pre
gătire, vechime, situație familială.

Deci Toia ajungea fără dificultate sus, 
aproape de virf, fiind un șofer foarte 
bun și avînd și școala Transfăgărășanu- 
lui. Datorită rezultatelor foarte bune a 
fost remarcat și i s-au dat mașini din ce 
în ce mai mari ajungînd să conducă „mîr- 
șa“ de 100 de tone. Ceea ce nu este ușor 
deloc. Dar de către colegi a fost remar
cat și pentru altceva. Ii plăceau cărțile 
de anticipație științifică iar in unele din 
ele chiar credea cu convingere. De pildă, 
a încercat să explice colegilor că legenda 

spiridușikm mîneioe. a vilvdoc băilor, le- 
CtMe care dccală prin zonă an un sim- 
bure de adevăr.

Vestea despre farfuriile zburătoare ale 
lui Toia s-a râspindit rapid iar fetele cind 
îl iatilneaa la dans pufneau in ris și-l 

. evitau. Unul dintre colegi, mai prost, 
i-a aruncat ia gtuuiă la cantină cu o far
furie, așa. rezant. ceea ce l-a cam pus pe 
gindun. Era o farfurie zburătoare, după 
părerea tnii g iluL Deci, iși spuse Toia, 
■r— cam bat joc de convingerile lui, 
care «ănt de fapt «: ale multor savanți ce
lebri dn lumea întreagă.

Dacă fetele il cam luau peste picior 
oricum a rișugat un prieten, pe Mircea, 
eri. in clasa a doua. cu care discuta din 
cind in riad problema extratereștilor ji 
avea si eî argumente in acest sens.

Intre trmp, datorită capacității profe
sionale. fiind un șofer extrem de serios, 
netri itor și nefumător. Toia a fost pro
movat la conducerea camionului țu dina
mită. muncă de foarte mare răspundere, 
deca-rrr urca pe serpentine sus de tot, 
in virf unde trebuiau date găurile de fo
rezi. Iar cișrigul era și mai substanțîaL 
Toia a primit eu mindrie sarcina. Dar. cu 
toate acestea, fetele parcă 0 ocolesc acum 
și mai virtos. One are nevoie de un băr
bat care cară dznxmttâ. care femeie ar 
avm răbdarea nbucâ să-si aștepte soțul, 
tresărind la fiecare explozie chiar dacă 
este cei mai bun si câștigă cei mai bene?

Dar. intr-o bună n. datorită lui Mirrea 
a cunosout-o pe Reî„ învățătoarea care 
avea un renume ram codat din cauză că 
mai toti bani; B cheltuia pe cărți. Mai 
mult, scria ea însăși versuri, pe care nu 
le citea nimănui. Era cam ciudată deci, 
lucru care i-a plăcui lut Toia. Mai ales 
că era și frumoasă—.

COPEL MOSCU

La răscruce 
de istorie

Galeria de personaje dăruită de scrisul 
lui Mar.n Preda cinematografului s-ar 
putea îmbogăți cu eroul romanului 
Delirul. Tînăr ziarist la răscruce de vre
muri. Paul Ștefan trăiește la numai două
zeci de ani multe experiențe hotăritoare: 
războiul, despărțirea de satul natal, pri
ma iubire și primele succese profesionale. 
Numeroasele sale pățanii, cum numea 
scriitorul intimplările cu adevărat inte
resante pentru literatură, sint proiectate 
pe un dramatic fundal istoric : dictatura 
fascistă și angajarea țării într-o alianță 
militară nedorită de popor. Alegindu-și. o 
meserie care îi accentuează poziția de 
martor și comentator al evenimentelor, 
tinărul protagonist este pus in fața unei 
opțiuni cu apăsată semnificație morala. 
„De partea cui ești” este întrebarea ce 
frămîntă permanent conștiința băietanu- 
lui de la țață care, abia dezmeticit după 
transplantarea sa în tumultul marelui 
oraș trebuie să intre în luptă găsindu-și 
rapid tactica și adversarul.

Există in acest interesant erou o pru
dență tipic țărănească, o anume înceti
neală în formularea judecăților dar și 
multă spontaneitate în manifestarea sa de 
partea rațiunii și a progresului. Nimerind 
într-un mediu plin de tentații amețitoare 
el nu se arată dispus să-și accelereze as
censiunea pe calea compromisului, nici să 
se imburghezească. Personaj greu de în
cadrat într-o tipologie, Paul Ștefan este 
un erou complex și imprevizibil care își 
cîștigă atașamentul cititorilor (și poate și 
pe cel al spectatorilor) încetul cu înce

tul, pe măsura definirii sale ca persona
litate și conștiință. Povestea lui. este aceea 
a unei prise de conscience cu adinei în
țelesuri sociale și umane. Nuanțata psi
hologie a acestui tînăr colțos și ingenuu, 
impetuos și prudent totodată nu este un 
handicap pentru ecran. Epica densă a ro
manului. savuroasa saga de familie ce in
tersectează destinele Moromeților oferă 
chiar materialul potrivit unui serial de 
televiziune. Nu m-aș încumeta să văd în 
roiul tinărului ziarist decît pe formida
bilul actor de film Claudiu Bleonț. închei 
pledoaria mea pentru acest personaj și 
pentru această ecranizare reamintind că 
literatura lui Marin Preda nu și-a epuizat 
deloc resursele cinematografice.

DANA DUMA

0 metaforă
a nemuririi
Scenariul „Piticul din grădina de vară*, 

visatul meu film de debut, a constituit 
obiectul căutărilor mele artistice incă din 
anii ștudenției, respectivul decupaj re
gizoral fiind chiar parte din lucrarea mea 
de diplomă (1978). Iar dacă propunerea 
mi-o susțin cu indirjire în continuare, 
este fiindcă eroina acestui posibil film 
reprezintă, fără îndoială, unui dintre cele 
mai frumoase tipuri umane din literatura 
noastră dramatică.

O tinâră femeie. Maria, este condamna
tă la moarte pentru convingerile ei po
litice.

Fiind gravidă, sentința nu poate fi exe
cutată decît după naștere.

Urmează astfel o așteptare pe parcursul 
căreia Maria „pendulează intre viață și 
moarte”. în aceste condiții cu totul excep
ționale are loc insă un proces de matu
rizare politică a tinerei femei. Maria de
vine treptat o comunistă, angajindu-se cu 
toată ființa in apărarea crezului ei politic. 
Atitudinea ei se conștientizează și, impli
când sensuri absolute, culminează cu sa
crificiul suprem.

Acest final grandios, superbă metaforă 
a nemuririi, ține de tragicul cel mai pur, 
fiindcă tocmai din asumarea acestei de
cizii vine tragicul, bine evidențiat de des-: 
fășurarea evenimentelor.

E o adevărată tragedie optimistă aceas
tă poveste a Măriei, care moarte oferind 
patriei o nouă viață, pentru o existență 
liberă și demnă.

Criticul Ștefan Oprea sublinia că acest 
personaj-simbol nu are nimic ostentativ 
(pe datele condiției și rolului lui social - 
politic). Maria ajunge treptat pe cea mai 
înaltă treaptă morală și astfel, deci fn 
modul cel mai simplu și firesc, ea se înal
ță deasupra conjuncturii dezumanizatoare 
cu care se confruntă.

între lupta acestei Antigone moderne 
cu un mecanism represiv corupt și înfri
coșat de propria sa derută și forța in
terioară a protagonistei, am pus accentul, 
în special pe al doilea aspect.

M-a fascinat, la personajul Măriei, di
namica mutațiilor sale interioare (proprii 
unui caracter care.se formează), adică 
starea personajului (acest mijloc drama
tic principal, specific dramaturgiei lui 
D. R. Popescu).

Cu splendoarea personajului în minte, 
am pornit în căutarea interpretei ideale...

ION GOSTIN

Dezbatere realizată de 
EUGENIA VODĂ

care.se


IN ACTUALITATE

Ion Nicodim, artist al stărilor polare
Expoziția lui Ion Nicodim de 

la Muzeul de artă al Republicii 
rezumă periplul creativ al unui 
deceniu în care artistul s-a con
fruntat neîncetat cu sine, cu 
scena românească si europeană.

Cine pășește in sălile de la 
parter ale muzeului realizează 
dintru început că a pătruns In 
atmosfera elevată a simbolului 
O „punere in pagină* cumpă
nită ambientează cu o rafinată 
discreție spațiul, favorizind re
lații complexe si revelatorii 
Intre diferitele tipuri de lucrări. 

. valor.fidnd specificitatea fie
căreia. relieftad totodată an
samblurile tematice in care se 
integrează. Privitorul atent 
poate descoperi astfel dteva 

' Imagini memorabile si orienta- 
; tlve: prologul prunei săli, al 

cărei pereți stat rrtmatl nsoew- 
■ ton Si muzical de variante (ta 

litografie) ale ddarilcr „Lacul 
t liniștit' si „Curcubeu căzut la 

iarbă* : spațiul calm al săld a 
doua in care domină piczeie 
mari, albastre, de nobilă st de
cadentă substanță n»-«nr»ta din 

' jurul „Lacului ttaâshr*: par
cursul solemn al asfilaâa de 
coloane din sala a tresa ce con
duce către cartonul ei al 
tapiseriei ..Geneză si Apocalips', 
carton dever.it cap de perscm.- 
tivă al săâi: dialogul croenaric 
Si semantic dintre jSemaeăe* de 
lut si albastrul nocturn al re
turn „De p.-otundis* s-a. Pr.n- 
toruî e incitat CDotiaea să tta- 
dească. să uaerocheze. să trasă 
conexiuni.

Concentrat de idei si simbo
luri. expeziUa lui Ion Nkxxtaa 
ne dezvăluie un întreg proeam 
bazat pe autocom1 ipârtre si in
tercom uni care, pe stări de scant 
polare. Pentru a transcrie cău
tarea stăru de liniște interioară. 
Nicodim recurge la abstracta, 
la situația de anonima: a for
mei si la gama nuanțată de al— 
bastruri din coastefatza de
In jurul metaforei Lacul HaesliC. 
Semnul „lacului' — tipar esen
țial care ii permite convertirea 
picturală a stării aoollin.ce de 
comuniune cu firea. — devine 
imagine psihagogică. caxnbCă 
să-1 conducă pe cel care o con
templă Ia seninătate Accearid 
nu cade aici pe forma abia pre
simțită o pe explicarea poten
țialului spiritual st expresiv al 
culorii, pe energia magică a 
unei suprafețe mooocrocne de a 
evoca infinitul si de a ne cu
funda in zona unei detașări o- 
rientale. Variantele evoluează 
de la o stare de lumiaozaate că
tre una mai sumbră, de la na 
albastru azzuro. celest, tărie 
unul noptos. dinamizat de stră
fulgerări stelare. Finețea tex- 
turării suprafețelor, muzicali- 
zarea culorii sugerează palpitul 
valerțan al acelei „la mer. la 
mer. toujours reconssenedg*. 
„foșnirea mătăsoasă a mănlor
cu sare*. „Contemplarea spec
tacolului mării reprezintă pen
tru mine un fel de a
absolutului' — imi mărturisea 
odată artistuL

Opțiunea pentru figurativ, 
pentru culori telurice precum 
brunuri si rosuri, accentele pa
tetice. vehementa peo-expresao- 
nistă din ridurile Goyescă st 
Epiuf anunță un alt tip de ex

periență : starea de revoltă fată 
de omul ..martirizat*, omul vic
timă a istoriei. Experiența su
ferinței. meditația amară asupra 
dramatismului si fragilității 
..condiției umane* □ conduc că
tre o altă categorie de teme si 
mijloace, către denunțarea ofen
sivă a violentei si nedreptății. 
Jn momentele In care ating 
zonele tragicului simt nevoia să 
fiu figurai direct. ca un mani
fest" — declară artistul. „Dară 
alarma se trezește trimbită nu 
are nici o vină* — se disculpa

R.~hi_i Axfiac implicat tafe- 

ccjbu ca ființă planetară. Mi- 
codcn vrea să znotnlxzeze priri- 

tatea. să-1 facă receptiv Ia su
ferința semenilor. Omul care 
cade, emul agresioaat de forțele 
opresive este acum „eroul* pie
toni sale. voit retorice, voit pa
tetice. Disperarea coyescă a mii- 
mjce înălțate, pumnii strinși 
troiesuur gestul de ocrotire a 
cărții, chipul spectral al omului 
scăldat intr-o baie de singe din 
txrtura -In Memoriam* se con
stituie intr-un mesaj de amplă 
rezona-țâ MotîvuL reluat inten
siv ic două miri compoziții (ta

terver.ții pe hirtie fotografică), 
migrează apoi din plan în spa
țiu. in volum. Amintind in re
gistrul inferior de Lebmbruck 
(der Gefaller.c) sau de Brăr.rz-i 
(Rugăciunea), sculptura acefală 
impresionează prin explozia pa
tetică. neașteptată, a celor trei 
perechi de miini. bufetul meu 
este un strigăt si opera mea 
ecou! acestui strigăt* — clamează 
artistul Împreună cu Kazantza- 
kis.

Pentru a intensifica impactul 
signaletic al brasurilor si roso- 

", ăia oriei Inimilor, in expoziția de la Muzeul de artă 
al Republicii Socialiste România

rilor. Nicodim introduce in ipos
tazele ridului „Căderea* un ma
terial brutal. luat direct din 
realitate — lutuL Element pri
mordial. cu o puternică încăr
cătură emoțională, el ne trans
portă nemijlocit in scena dra
mei. în scopul dilatării dimen
siunilor expresive și semantice 
ale picturii, artistul determină 
și expansiunea elementelor din 
plan, prin scurgeri de pastă, 
prin colaje de lemn și de metal 
(fragmente de miini, picioare, 
aripi), ce ies in afara cadrului, 
amplificind sentimentul de dis
locare al trupului. Sfidînd riscul 
de a se îndepărta de arta tra

ditiora’ă si de a irita cor.ven- 
tlonalismul privirii, artistul face 
experimentele oe care simte ae- 
voia să le facă pentru că el 
Unte-te mai presus de orice să 
comunice, să ne facă participa
tivi.

Din aceeași meditație asupra 
destinului sublim si atroce al 
omului, din încercarea de a ac
cepta senin ideea marții, („de la 
mort tou»ours tm-r. mente*. ne 
șoptește Montaigne) se ivesc 

- Semnele de lut. semne apotro- 
oaice. coloane funerare purtind 

ta virf ca un stindard o inimă. 
Motiv obsesionaL inima este de 
mult prezentă în arta lui Ni
codim. O găsim străjuind emble
matic imaginea omului în tapi
seria de la Teatrul Național, o 
reintilnim mai tirziu fundamen- 
tind un întreg ciclu pictural și 
obiectual (1982—1987). La fel 
cum procedase în ciclul Goyescă, 
el încearcă să epuizeze forța 
expresivă a motivului în supra
față și în volum, convocînd 
materiale „poveriste“, (carton 
gudronat, tablă de zinc, pastă 
de modelaj, pînză de sac, cuie, 
glomerule de pămînt. frunze 
etc.l, manipulate însă cu rafi

namentul inerent acestui artist. 
Construite din materiale insig
nifiante (lut sfoară, paie). Sem
nele impun prin proporționarea 
insolită a trunchiului coloanei 
fată de sigla inimii care le în
coronează ca un fruct radios de
pus pe o coroană de soicț, sau 
ca ur. mugure fragil răsărit pe 
trunchiul viguros al unui copac. 
Orc-estratia verticală (care se 
desfășoară de la sol sore înalt 
de la partea masivă impostată 
pe pămint către registrul su
perior mai zvelt) susține elanul 
ascensional al inimii „psiho- 
potnpe*. Arhitecturi efemere 
fetru conturarea mortii. con
strucțiile de lut ale lui Nicodim 
au o ascendentă complexă : țîș- 
rute din abisul sufletului său. 
<hr. „suspinele ancestrale* ale 
Dobroeei natale, din gorganele 
si pietrele anonime ale cimi
tirelor turcești presărate de-a 
lungul ținutului dintre Dunăre 
si mare, ele sînt profund anco
rate in tradiția folclorică a con
strucțiilor de chirpici de la noi. 
dar si în aria altor culturi 
populare din Asia și din Afri
ca. Ambigue, polisemice, ele e- 
vocă uneori peisaiul straniu al 
stelelor funerare dintr-un cimi
tir capadochian. alteori un pilc 
de palmieri cu epiderma lor ru- 
goasă. Construcții sincretice, in- 
corporind alături de reflexe din 
străvechi zone de civilizație și 
cistiguri ale explorărilor artis
tice contemporane. — ecouri 
din minimalism, serialism. arta 
sovera sau popart — Semnele 
demonstrează anvergura forței 
de sinteză a lui Nicodim. care-și 
asumă ceea ce este viabil și 
ceea ce convine identității lui 
din teritorii si experiențe anti
nomice. Artist al unor stări ex
treme si polare — cum il carac
terizasem si altă dată — situîn- 
du-se dincolo de opoziții. Nico
dim posedă darul de a integra 
cuceririle artei occidentale Și 
patrimoniul spiritual al Orien
tului. exprimîndu-se simultan 
pe mai multe registre. Dincolo 
de disparitățile de atitudine, 
ceea ce frapează vizitatorul ex
poziției sint conexiunile secrete 
ce se întrețes intre diferitele ti
puri de experiențe, paradoxala 
coerentă imprimată discursului 
de un inefabil fior liric.

Prezență remarcabilă și re
marcată nu numai la noi dar si 
in expoziții de amploare în 
Franța, la Cagnes sur Mer (1981), 
în manifestări pariziene sau la 
bienala de la Veneția, unde In 
1982 a fost invitat să expună în 
Pavilionul central. — ceea ce 
marca implicit o izbindă a artei 
românestf — Ion Nicodim a con
stituit pentru critica pariziană 
„un choc particulierment brutal* 
— cum se exprimă Jean-Luc 
Chalumeau. „Iată un pictor pu
ternic, perfect stăpîn pe mijloa
cele sale* — exclamă admirativ 
criticul de la Opus. Acest pictor 
s-a impus biruind ispitele avan
gărzilor. pentru că și-a rămas 
credincios sie-însuși, pentru că 
a rămas profund ancorat în rea
litatea spirituală a țării sale. în 
ethos-ul românesc. Acest pictor 
vine astăzi și ne înfățișează 
„recolta* sa — ofrandă pură 
adusă „vetrei* — cu inima pe 
palme.

OLGA I1USNEAG

(Urmare dta pc$. IJ

revoluționare de tineret etapă 
actul istoric al făuririi statului 
național unitar român in aeui- 

, tatul an 1918.
► Pe ordinea de zi a Confe

rinței figurau Raportul de ac
tivitate al mișcării socialiste 
de tineret. Raportul privind 
reorganizarea mișcării de tine
ret ; discuții pe marginea ra- 
"poartelor și a altor puncte În
scrise in programul de desfă
șurare a Conferinței. S-au votat 
apeluri, moțiuni, scrisori de 
salut, iar in încheierea lucră
rilor a fost adoptat „Regula
mentul de organizare a Miș
cării Tineretului Socialist din 
România*. Acest Regulament, 
precum și Statutul Uniunii Ti
neretului Socialist, întocmit ul
terior pe baza celor hotărite la 
Conferința din martie 1922, 
aveau să se constituie ta docu
mentele programatice de bază 
care vor jalona activitatea vii
toare a organizației unice a 
mișcării revoluționare de tine
ret din România.

Conferința generală din mar
tie 1922 a consfințit ființarea 
unei singure organizații revolu
ționare a tineretului din Româ

nia. Era un succes deosebit 
repurtat de tineretul revoluțio
nar român care, sub condu
cerea Partidului Comunist, a 
reușit să transpună in viață 
imperativele unificării națio
nale hotărite de națiunea româ
nă ta memorabilul an 1918.

„Formarea in 1922 a Uniunii 
Tineretului Comunist, la un an 
după făurirea Partidului Comu

Crearea Uniunii Tineretului Comunist
nist Român — relevă conducă
torul partidului și statului nos
tru, tovarășul Nicolae Ceaușescu 
— a constituit un moment 
crucial în istoria mișcării revo
luționare de tineret din Româ
nia... Se poate spune că Uniu
nea Tineretului Comunist a 
desfășurat in toată perioada 
ilegalității o intensă activitate 
de organizare a tineretului, de 
conducere a luptelor sale ală
turi de clasa muncitoare, de 
toate forțele revoluționare și 
progresiste din România*.

în mai 1922, cu ocazia Confe
rinței cadrelor de bază ale or
ganizației de tineret, se decide 
impulsionarea activității pen
tru reorganizarea mișcării de 
tineret ; se hotărăște constitui
rea secretariatelor regionale și 
a Comisiei centrale de control.

Pe de altă parte, se fac pre
gătiri asidue pentru întrunirea 
Congresului general al mișcării 

revoluționare de tineret din 
România. Nu se obține nici de 
această dată aprobarea legală 
din partea organelor guverna
mentale burgheze. Astfel, Con
gresul s-a ținut în condiții de 
conspirativitate, la sfîrșitul lui 
ianuarie 1924, la Sibiu. Din 
Moțiunea votată la Congres, 
rezultă constatarea înfăptuirii 
unificării mișcării revoluționare 
de tineret la scară națională, 
cu orientare clară comunistă 
imprimată încă de la Confe
rința generală din martie 1922,

Odată cu ilegalizarea Parti
dului Comunist Român, Uniu
nea Tineretului Comunist însăși 
este nevoită să-și adapteze 
activitatea la condițiile unei 
riguroase conspirativități. In 
octombrie 1924 are loc un nou 
congres al U.T.C., unde se ho
tărăște reorganizarea activi
tății U.T.C. prin formarea 
nucleelor în fabrici și uzine, la 

sate, în școli și facultăți, în 
cazărmi. în cadrul dezbaterilor 
s-a recomandat o mai mare 
apropiere de tinerii țărani — 
„enormă energie revoluționară*.

La Congresul din iulie 1929 
al Uniunii Tineretului Comu
nist a fost analizată activitatea 
U.T.C. din ultimii 5 ani. Con
gresul a trasat o seamă de sar
cini pentru viitor organizațiilor 
uteciste, sarcini care odată 
împlinite — cum se spunea în 
Rezoluția Congresului — vor 
face Uniunea Tineretului Co

munist „în stare de a conduce 
tineretul muncitor la luptă 
alături de muncitorimea vârst
nică, sub conducerea Partidului 
Comunist*.

în anii crizei economice 
și ai marilor lupte revoluțio
nare ale muncitorimii române, 
(1929—1933), Uniunea Tineretu
lui Comunist și-a adus contri
buția la imprimarea unui spirit 
combativ în înfruntările de cla
să organizate și conduse da 
comuniști. Organizația comu
nistă de tineret s-a ridicat cu 
toată tăria contra asupririi so
ciale capitaliste, împotriva mă
surilor represive luate de auto
ritățile polițienești și ale justi
ției burgheze față de muncito
rimea care acționa hotărît pen
tru îmbunătățirea condițiilor de 
muncă și de trai ale întregului 
popor român.

în întîiul deceniu de activi
tate, Uniunea Tineretului Co
munist a acționat sub îndru
marea părintească a Partidului, 
fiind o adevărată școală de 
educație comunistă, patriotică 
și revoluționară a tineretului, 
adevărată rezervă de cadre 
destoinice și devotate Parti
dului Comunist Român, al cărui 
vlăstar viguros se definea.

dever.it


• IULIAN MOREANU, Moreni. 
Pretenția dv. de a publica o carte nu 
este exagerată. Schițele pe care mi 
le-ați trimis, scrise tacticos (dar și 
cam monoton, fără risipă de imagi
nație) se remarcă prin arta portretu
lui. In fiecareIapare cite un personaj 
pitoresc monografiat minuțios, pe ca
pitole : obiceiuri, vestimentație, ges
turi, limbaj etc. Limbajul, îndeosebi, 
reușiți să-1 reproduceți sugestiv :

„Dom’le, de cind mama m-a făcut, 
n-am văzut un copil mai deștept ca 
ăsta ! Nu că c fi-miu, dar m-a uimit 
Pur și simplu cu capul lui ! Și incă nu 
mă ocup eu de el cit ar trebui, că nu 
prea mai am timp. Aia mică, in 
schimb, că mai am și-o fată, e mai 
altfel, cum să zic ? — mai moale, deși, 
repet, e și ea destul de deșteaptă, că 
doar și nevaslă-mea are liceu’ Ia 
bază. Dar ăsta mare e de speriat,nu 
alta ! Mi-a zis și învățătoarea Iui, că 
e in clasa a patra : «Nn-1 mai lăsați, 
domnule Panaite, să invețe atita, că 
s-ar putea să se îmbolnăvească de 
ochi și, cine știe, să nu aveți proble
me cu el mai tîrziu !- Da’, cum dracu’ 
să nu-1 las, dacă eu nu-I văd nici
odată cu o carte in mină ? Mai luăm 
o bere ?“

Făcînd o selecție exigentă și con- 
ceptînd, eventual, volumul ca pe suită 
de portrete, vă puteți adresa cu des
tule șanse unei edituri.
• CENACLUL „GÎND ÎNARIPAT” 

AL ȘCOLII GENERALE NR. 9, Că
lărași. Versurile scrise de Iuliana En- 
ciu, Petronel Tudor, Mihaela Achim. 
Hans Ionel Bancu, Mihaela Liliana 
Alecu, Niculina Călin, Iulia Vasile, 
Diana Constantin, Ovidiu Zainea. Da
niel Bratu, Ovidiu Pavelescu, Mirela 
Ghiliciu, Ilona Mihai, deși (în mod 
inevitabil) naive, atrag atenția prin 
claritatea exprimării și prin stilul în

Lumea cu amănuntul

Boris Becker — copilul 

minune al tenisului*}

— Sinteți deci descoperitorul lui B.B. 1
— Sint precis cel care l-a descoperit și 

creditat, iar pînă în 1984 și antrenorul lui. 
Atunci tatăl lui m-a întrebat dacă vreau 
să îl antrenez în continuare ; a insistat 
chiar, dar am refuzat. Aici am un con
tract sigur, plus că îmi face mai multă 
plăcere să lucrez cu o grupă, decit cu un 
singur jucător. în afară de aceasta, cu 
Boris nu a fost chiar atît de simplu de 
lucrat. Este foarte încăpățînat. Cel mai 
bun era oricum, dar cel mai comod elev 
nu era în nici un fel. întotdeauna este 
așa. Cei cuminți, care spun mereu „Da. 
d-le Breskvar...” nu vor deveni niciodată 
nume de primă mărime. într-un sport in
dividual de tipul tenisului, trebuie să fii 
un fel de rechin pentru a te impune. 
Boris știa ce voia ; avea idei și opinii 
proprii. L-am întrerupt adeseori de la an
trenamente și am avut lungi discuții cu 
el. Iar cînd aveam diferende și ne mai 
și certam, nu-i povestea nimic tatălui 
său. Consideram că era bine cum proce
da. Am fost un antrenor dur, dar Boris 
juca a doua zi cu aceeași pasiune ca și 
cum nu s-ar fi întîmplat nimic. în 1984 
l-au preluat Giinther Bosch, ca antrenor.

— S-a mai antrenat aici fostul dumnea
voastră elev ?

— Cînd este în Leimen. se antrenează, 
firește, la noi, dar este din ce in ce mai 
rar în orașul său natal. Cind nu este 
angrenat în multele turnee la care par
ticipă anual, e practic tot timpul la 
Monte Carlo.

— Ce fel de om este Boris Becker ?
— E foarte întreprinzător. întotdeauna 

trebuie să facă ceva, ceva nou, altceva. Și 
la antrenamente era la fel. Voia să joace 
fotbal, baschet sau hochei, nu numai 
tenis.

— Se simte de la B.B. încoace, o a- 

grijit. Felicitări profesorilor de limba 
română !
• CRISANto, Galați. Regret că vă 

răspund cu atit de mare întîrziere, 
dar pe adresa rubricii sosesc foarte 
multe scrisori. Ce ați făcut pină la 
urmă, ați luat bacalaureatul ? 
(„bac“-ul, cum îi spuneți dv.). In poe
mele trimise acum (adică in martie 
1986 !) există filoane de poezie. De 
pildă :
„Luneta armei mărindu-se brusc 
Cineparii in zbor mi se năzăriră 

imenși 
Ca niște scafandri
Uciși de rechini”.

iîCENACLUPR 
prinL^

'corespondență

Ar fi bine să rescrieți textele (re- 
nunțind la unele pasaje prea explici
te, care joacă rolul de „morală a fa
bulei”), să le bateți la mașină și să 
mi le retrimiteți. însoțite de citeva 
date despre dv.

• GHEORGHE URZICA, Tirgn- 
Neamț. Istoricul literar Nieolae 
Scurtu mi-a vorbit în repetate rindurs 
despre dv., și-a făcut, deci, datoria 
„cu asupra de măsură”. Totuși, n-am 
putut alege ceva pentru .Antologie 
deoarece proza dv. este prolixă. In 
cuprinsul ei formulările expresive 
alternează frecvent cu îndrăzneli ar

fluențâ a copiilor și tinerilor we tere
nurile de tenis ? Vor să fie ei ea B.B. î

— Firește. La ultima selecție am avut 
de patru ori mai mulți tineri. Și culmea 
este că aproape toți erau nesperat de 
buni. A trebuit să înființăm chiar noi 
grupe pe virste și să mai angajăm un an
trenor.

— Aceasta înseamnă eă în eurind B.B. 
nu va mai fi singurul jucător de talie 
mondială din R.F.G. ?

— Sperăm. In acest moment el și Șteffî 
Graf sint singurii. Copiii, prin forța 
exemplului idolului lor. au acum un țel 
spre care să tindă, deci motivații in plus 
pentru antrenamente.

★
In Leimen există un centru de tenis 

de performanță in care sint antrenați in

Cronica 
literară
A ■ • ••in Imn 
frînte
de UNU 

Al. Câlinescu, Biblioteci deschise, Editura Cartea Românească, 1986.

AL Câlinescu știe să păstreze distanța necesară față de cărțile pe . care 
le comentează. •

tistice de un gust îndoielnic — situa
ție tipică pentru un autor înzestrat, 
dar insuficient cultivat.
• DANIELA DORIN. Iași. Entu

ziasmul nu ține loc de experiență. 
Poemele trimise sint o revărsare de 
cuvinte care nu exprimă nimic alt
ceva dedt convingerea dv. că aveți 
literatura la degetul mic :
„De altfel tu ești dreptatea 
ce ronțăie in fiecare zi
• mie de secunde-n plus.

De altfel nu credeam să-mi picure 
in întinderi 
floarea sticloasă a altui ochi

dar m-am născut să zburd 
io această glorie eă poate 
vei înțelege ee na sintem... !“

Cit privește ideea dv. de a vă numi 
poemele „stele căzătoare ale creieru
lui** ce s-ar mai putea adăuga ? Poa
te doar că aveți — fără să vă da ți 
seama — umor.
• ANA IOANA OPREA. Slatina. 

CONSTANTIN BUICIUC. Lugoj. ION 
ANGHEL, București. ION DUMITRU. 
București. NICU SILADE. CATALIN 
SEREDIUC, Suceava. LAURENȚIU 
BUDAU. GALATL LUMINIȚA STA
TE. Galati, VASILE ȘELARU, OC- 
TAVLAN BUTUZ.A. Baia Mare, DE- 
MOSTENE OPREA. București. Tex
tele dv. sint aproape publicabile. Vă 
rog să mă țineți in continuare la cu
rent cu ce scrieți.
• ION MIRCEA ȘELARU, Plo

iești. MARIAN ISTRATE. Tirgoviște. 
P. ION, București. VALENTIN ȘTE
FAN. Craiova. OLIMPIO FAB1.ANUS. 
Giurgiu. La nivelul la care vă aflați 
nu se poate discuta.

ALEX. ȘTEFANESCU

jur de 300 de elevi și eleve. Aceștia iși 
însușesc aici un tenis ofensiv și, de ce 
nu. acrobația la plasă. Chiar și plonjoa- 
nele in maniera unui portar de fotbal, 
care la Boris Becker par a fi extrema 
modalitate de apărare, sint in realitate 
„lucrate* : elevii acestui dub le exer
sează pină la epuizare.

La Centrul de tenis de performanță din 
Leimen nu sint antrenați intensiv cei 
care au numai talent, ci aceia care se do
vedesc a fi extrem de conștiincioși și de 
la care se așteaptă să se sacrifice pe al
tarele marii performante și mai tîrziu.

Traducere, prezentare și adaptare de 
GABRIELA ȘEIC.ARU

•) După revistele „Scala”, nr. 10 1985 
și „Jungendscaia*. nr. 31986

(Va urma)

ANTOLOGIA
cenaclului 
prin corespondenți 

Alice Violeta Popescu
Autoarea acestor scurte și inteligente 

poeme are numai 17 ani (și este elevă în 
clasa a X-a la Liceul „B.P. Hasdeu” din 
Buzău). Plicul cu versuri mi-a fost adus 
de doi ziariști de la „Viața Buzăului”. în 
prealabil, primisem un telefon — tot in 
legătură cu Alice Violeta Popescu și cu 
talentul ei. care „trebuie neapărat să iasă 
la lumină” — de la poetul și reporterul 
Dumitru Ion Dincă, din Buzău.
ABSTRACT
un pescăruș alb 
aproape de cer 
e singurul pescăruș alb 
care a rămas 
in peisaj 
de cind nu mai visez.
ALBASTRU 
reproșați-mi orice : 
și capul plecat câutind 
și timpul și trupul 
și privirea dincolo 
de pași 
eu rezist in albastru.
STARE
presimt 
neliniștea mea dinainte 
de tine 
in privirile 
tale
eu
am naufragiat 
in liniștea ta 
dinainte de mine 
și dorm 
peste definiția noastră.

Constantin Păuș
în versurile lui Constantin Păuș (un 

tinăr autor din Iași, care multă vreme 
și-a semnat corespondența Constantin P.) 
se evidențiază o atitudine intenționat in
decisă. un joc de ipoteze sentimentale și 
fanteziste care creează o atmosferă li
rică.

★
în fiecare clipă 
pleacă din mine cineva 
și nu știu unde se duce... 
.„Astfel eă cel pe care 
il vezi in fața ta, 
nu știu nici eu cine-i cu adevărat 
cel care rămine 
ori cel care-n fiece clipă 
pleacă...

★
Toate cîte-or mai fi 
cine dinainte să le mai știe, 
Cine să Ie cunoască 
și cum ?
Toate cite au fost 
in sfeșnice de uitare 
au ars, lăsind in urma lor 
o grămadă de cenușă 
și scrum. 
Fum ?
Toate cite mai sint
le pierzi
din momentul în care Ie vezi, 
le ai, tulburătoare adiere de vini !...

TOP 13
SECȚIA ROMANĂ

1. TIMPURI NOI — Oameni în zbor ;
2. IRIS — Pacea; 3. HOLOGRAF — 
Umbre pe cer; 4. KRIPTON — Te iubesc 
în orice zi; 5. COMPACT — O noapte și 
o zi ; 6. ROȘU ȘI NEGRU — Gîndul 
meu... ; 7. AD. DAMINESCU — Lumina ;
3. AURA URZICEANU — Taina ta ; 9. M.
BANICIU — Adelina ’, 10, CELELALTE 
CUVINTE — Dacă vrei ; 11. EVOLUTIV 
— Doar muzica ; 12. VOLTAJ — Lumina 
păcii ; 13. TRIOLET — O iubire ca-n
filme.

Tabela de marcaj
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Super-Cupa, Super-Steaua, Super-Hagi
Mesdames et Messieurs, Ies jeux soni faites și, drept ur

mare, Steaua e și super-campioana Europei! De marți și 
pentru totdeauna, că titlurile de noblețe se primesc pe viață 
și intră în istorie. Monsieur Hagi s-a dovedit maître la 23 
de ani, situație în care Balonul de aur al Europei (am zis 
Belânov) a fost înlocuit, cu Zavarov cu tot, cînd crupierii de 
la Monte Carlo, adunați în tribunele bijuteriei „Luis II“, au 
rostit, fraza pe care n-aveau cui s-o mai spună-n seara me
ciului, în sălile din Cazino: „Leș jeux sont faites” ! După 
primul mitan, la 1—0 pentru noi, jocurile erau vraiment fă
cute. Și quel coup de pied a meșterit Hagi, rupînd zidul Kie
vului și echilibrul mach-ului! Ce-o fi fost, mes amis, în su
fletul antrenorului Lobanovschi, care vedea cu ochii lui o 
fază pe care-o văzuse și la Timișoara, meciul România — 
U.R.S.S. !... Ce-a urmat, nu vă mai spun, că știți cu toții, pe 
de rost: repriza-show, cu numere artistice semnate de băie
ții noștri și, mai ales, de Belodedici-Hagi-Lăcătuș. Dacă re
gret ceva e că n-am putut urmări repriza asta de deasupra, 
din helicopter, că poate-aș fi citit de sus, țesut de traiecto- 

l ria paselor precise, cuvîntul „Artă”, programat de Puiu Ior- 
’ dănescu și desenat de extraordinarii săi elevi. Mă și gîndesc

I 
î 
ț

*
ce ușurați au răsuflat marți seară argentinienii de la River | 
Plata și ce mătănii or fi dat în beneficiul japonezului care 
l-a ferit de pocinog, anulîndu-ne nouă un gol de zile mari. 
Și mă gîndesc ce noapte a trăit Barcelona, fericindu-se că 
s-a ținut de noi pină-n barajul de penalty-uri. Despre Kiev, 
ce* să vă zic? A-ncercat tot ce putea, iar la sfîrșit, cînd Lo- 
banovschi a dat piept cu ziariștii, le-a spus cu vocea pierdu
tă ceva în genul „Steaua e o super-echipă, in timp ce noi. 
Dinamo Kiev, sîntem doar o echipă foarte bună, una dintre 
cele mai bune din lume, dar, din păcate, doar atît!”... Cele 
51 de posturi de televiziune care au preluat meciul și-au 
propus să-1 ofere în reluare în noaptea de Revelion, că vi- 
teziștii Stelei și-au presărat victoria cu tot ce-nseamnă sare 
și piper în fotbal. Eu unul n-am văzut faulturi, ci numai 
fotbal curat, de fapt super-fotbal, demn de finala Super- 
Cupei, de Super-Steaua și de Super-Hagi, mărunțelul care 
atentează la gloria lui Maradona. Ca să nu mai lungesc 
vorba, vă spun răspicat: am luat-o și pe asta, cum nici nu 
mă-ndoiam că o să reușim și cum, uitîndu-vă în urmă, veți 
vedea că „Suplimentul” nostru demult a pronosticat. Alte 
amănunte, în numărul viitor!

SECȚIA STRĂINA
1. DURAN DURAN — Notorious; 2. 

ALISON MOYET — Is this love; 3. MA
DONNA — Open your heart ; 4. BAN
GLES — Walk like an egyptian; 5. 
CYNDI LAUPER — Change of heart ; 
6. A-HA — Cry wolf; 7. PET SHOP 
BOYS — Suburbia; 8. KOOL&THE 
GANG — Victory; 9. NEW ORDER — 
Bizarre love... ; 10. EUROPE — The final 
countdown; 11. TOTO CUTUGNO —Figli;
12. GREGORY ABBOTT — Shake you...
13. FRANKIE GOES TO HOLLYWOOD 
— Warriors of the Wasteland.

• DURAN DURAN, pe primul loc 
acum în topul nostru, sint primii și pe 
listele caselor de modă care se bat să-i 
aibă ca model pentru a-și lansa noută
țile vestimentare. John Taylor. Simon Le 
Bon și Nick Rhodes au dobîndit notorie
tate și datorită înfățișării.

• TINA TURNER va înregistra cu si
guranță un mare succes de data aceasta 
în librării. A apărut cartea „I, Tina” (Eu, 
Tina), autobiografie a celebrei cintărețe 
care anul acesta se află in preajma semi
centenarului • Intră foarte puternic în 
clasamente albumul grupului Berlin inti
tulat „Count three & play” conținînd cele 
două succese „Take my breath away”’ și 
„Like flames”.

MIRCEA ZANE
HORIA ALEXANDRESCU



CĂRȚILE CONȘTIINȚEI DE ȘINE

„TAINÂ“ PRIMULUI CAPITOL
Mihail Sadoveanu și romanele sale
r 1

Se spune că un mare scriitor se cu
noaște (și se recunoaște) de la prima 
frază. Așa este. Așa trebuie să fie. (Și 
chiar dacă se întîmplă, uneori, să nu fie 
așa, excepțiile, cum se zice, confirmă re
gula). Și marii creatori au fost atenți la 
acest aspect, pentru că, indiferent de 
ceea ce ar urma să fie în-lăuntru, măcar 
Poarta trebuie să fie frumoasă. (Fru
moasă, arătoasă, atrăgătoare, sugestivă 
etc., etc.).

Asta e data la români.
Nu întîmplător, poarta din Maramureș, 

ca și cea din Oltenia sau din zona Sibiu
lui, de pildă (deși intr-un grad mai mic), 
au un așa de pregnant spirit artistic.

Și dacă o primă „poartă a Porții" o re
prezintă titlul (sau Numele), se poate fi- 
losofa îndelung pe seama lor. (Un volum 
antologic de Nichita Stănescu, apărut in 
Iugoslavia, se numea Strigarea numelui, 
după titlul unei poezii a autorului). Sint 
cunoscute memorabilele formule de debut 
(pentru a mă referi doar la citeva nume) 
ale unor Liviu Rebreanu (..Dumneata nu 
cunoști țăranul român !“ — Răscoala), 
Marin Preda (..In Cimpia Dunării, 
timpul avea nesfîrșită răbdare cu oa
menii" — Moromeții 1 ; „Un țăran dacă 
vine la București, tot țărani caută" — 
Marele singuratic), Zaharia Stancu 
(— „Tudore, deschide poarta !“ — Des
culț) sau — ce să mal adaug ? ! — Tudor 
Arghezi : „Nu-ți voi lăsa drept bunuri, 
după moarte / Decît un nume adunat 
pe-o carte" (Testament — prima poezie 
din voi. Cuvinte potrivite).

După cum, de asemenea, se știe, poarta ■ 
porților unui Ștefan cel Mare nu era des
chisă pentru fite-cine. Intrarea pe sub 
bolta ei presupune un ales ceremonial, 
dacă nu tradițional, măcar cazon. (Cine 
intra pe Poartă, era binevenit, indiferent 
ce ginduri sinistre dospea în sine ; cine 
nu se supunea tradiționalului era tratat 
ca atare.).

In ceea ce-1 privește pe Sadoveanu, e 
de meditat la felul cum își începea auto
rul scrierile. Să zicem — nu nuvelele sau 
povestirile (deși și aici e cîmp destul de 
discuție), ci romanele sau „cărțile" de 
sine stătătoare.

Multe din ele au, la poartă, cîte un Pro
log, care s-a perpetuat, cu sau fâră nume, 
de la Șoimii la Nicoară Potcoavă. (Și, 
adesea, la ieșire, cîte un Epilog).

O fi aici și ceva din știința mai veche 
a retoricii, din obiceiul clasic al prezen
tării subiectului (obicei perpetuat în, să 
zicem, știința „doctorilor" de a-și prezen
ta subiectele, pînă la o exasperantă abre
viere care ajunge adesea a fi un prost 
„sumar comentat").

Dar, spre lauda lui, Sadoveanu știa și 
să facă retorică șl prezentare a subiectu
lui ce „va urma", dar și să capteze aten
ția cititorului, să facă literatură/artă și, 
ceea ce s-a observat mal puțin, să facă 
stilistică, să-și inițieze, adică frumos, ci
titorul în ceeace va urma. Un studiu 
stilistic în maniera lui Leo Spitzer ar pu
tea demonstra, peremptoriu, nu numai 
că autorul își gîndea îndelung ..subiec
tele" (înainte de a se așeza la masa de 
scris), dar, cu atit mai mult, că el. auto
rul atîtor cărți, și-o gîndea pe fiecare 
altfel. (Nu în funcție de conjuncturi ex- 
traliterare sau... paraliterare, nu in func
ție de modă sau... modele ei. ci în funcție 
de... funcția literaturii și a fiecărei cărți).

Dar pentru că nu vreau să cad nici în 
patima „filosofilor" abstracți care teore
tizează fără o cunoaștere concretă, nici 
în aceea a „metodiștilor". „structuraliști
lor", „tel-quel“-iștilor care nu mai reu
șesc să iasă din plasa lui „receptor" și 
„emițător", a lui actant sau auctorial, a 
lui „da" sau „nu", a lui „a fi" sau „a nu 
fi" (incit ajungi să nu mai știi, dacă-ți 
lipsește o rigoare matematică, cine emite 
și cine receptează și ce și cum și așa mai 
departe și tot mai denarte. că-ți pui mîi- 
nile în păr și juri că nu mai faci filolo
gia), așadar, pentru că nu trebuie cedat 
modelor și metodelor (care se vintură 
mereu, cane trec aidoma vânturilor și, ce 
e mai trist, omoară „microbul" literatu
rii, adică sensibilitatea artistieă). să în
cerc o scurtă privire panoramică asupra 
motivului „Poartă" în creația romanescă 
a lui Sadoveanu.

Cu atît mai mult cu cît, dacă nu ideea, 
măcar un impuls inițial fundamental 
mi-a dat D-na Profira Sadoveanu cu a 
sa rememorare din Foc de artificii (Cro
nica, XIX, nr. 45 (980) 9 noiembrie 1984, 
p. 5), unde, cu surprindere, dar și cu 
emoție, am citit fraza, aproape interoga
ție retorică : „Și-apoi unde s-a mai po
menit să nu vrea el să citească primul 

capitol, care întotdeauna era excepțio
nal ?“. Nu știu dacă fiece nou și prim 
capitol din zecile de cărți era „excepțio
nal", dar cîteva, cel puțin, se impun 
atenției.

In Șoimii, de pildă. Prologul se subin
titulează Despre sfirșitul lui Ion-Vodă 
cel Cumplit și prima sa frază, incredibil 
de lungă pentru o carte de debut, nu și 
pentru talentul năvalnic ce avea să se 
desfășoare vreme de aproape 50 de ani, 
sună, pe cit de scientist (frază desprinsă, 
parcă, dintr-o carte de istorie), pe atit 
de sugestiv, premonitoriu : ..In vremurile 
acelea de cumpănă și de frămintare, cinrl 
țara gemea și multe inimi lașe bateau 
sub zale aurite, iar trădarea zdrobise, 
odată cu marele Ion-Vodă cei Cumplit, și 
nădejdea in zile mai bune — cițiva viteji 
virîseră în spaime pe dușmanii Moldovei 
lăsind diră de singe in urmă și umplind 
de faima isprăvii aceste ținuturi". Ca în- 
tr-un roman polițist, nimic nu trebuie să 
deconspire „subiectul" cărții, dar, ca in
tr-un autentic tratat de istorie, să nu 
apară nimic din cele ce ar induce în 
eroare cititorii sau — Doamne ferește 1 
— cercetătorii. (Ca și în Viața lui Ștefan 
cel Mare — veritabil tratat de pregătire 
a ceea ce urma să fie trilogia Frații 
Jderi, Țara de dincolo de negură se des

Marele scriitor, impreună cu Profira Sadoveanu. și la pescuit

chidea cu capitolul Despre această țară 
și despre vinat și pescuit, iar împărăția 
apelor cu o invocație retorică despre 
Pescuitul cu undița).

In Valea Frumoasei, de asemenea, 
există un prim capitol care nu numai că 
închide și deschide volumul, dar prezintă 
mai toți protagoniștii, fără a deconspira 
nimic din ceea ce vrea să spună cartea 
în întregul ei.

In fruntea volumului Soarele în baltă 
sau Aventurile Șahului se află un capi- 
tol-cheie care, bineînțeles, depune o eloc
ventă mărturie despre ceea ce vrea să 
spună autorul prin această carte : filoso- 
fia jocului de șah, filosofie concretizată, 
inițial, pe cîteva personaje vii, care se 
numesc — cred — nu întîmplător : Te- 
mistocle Arcadievici Cantaraga și Liviu 
Mihailovici Colț. Autorul este foarte re
ticent : „în acest prim capitol sint pre
zentate personegiile secundare (s. n.) ale 
aventurilor de care ne ocupăm, domnu 
Temistocle...".

Probabil, este așa, vag ironic, pentru 
a-și putea desfășura povestea poveștilor 
șahului. Cu superbia și siguranța de sine, 
atît de afișate, Liviu Mihailovici Colț 
este nu numai o victimă a bietei partide 
de șah, atît de atent pregătite de Temis
tocle Cantaraga și mai ales, de soția sa, 
Elisabeta (vezi povestea cu „zacusca"), 
dar un simbol al imprudenței belicoase, 
cazone, căreia aveau să-i cadă victime, în 
decursul istoriei, înalte grade sociale și 
chiar confesionale.

Dar, în cărțile mari ale lui Sadoveanu 
nu este vorba numai de cîte o prezentare 
(preambul, introducere, prelegere etc....) 

a ceea ce va urma. d. adesea, chiar de 
probe de forță (artistică, evident), de 
noima cărții respective.

Ca un mare Arhitect (al spiritului), 
Sadoveanu era foarte atent la fațada lu
crării sale. In Hanu-Aneuței. de pildă, 
comisul Ionițâ spune ce avea de spus 
(Iapa Ini Vodă) in primul capitol al căr
ții- După aceea... regizează ca un maestru 
de ceremonii, și-și tot amină o a doua 
intervenție, dind mereu cuvântul altor 
interlocutori. E legea dialogului pe care 
Sadoveanu o propune ca un dat funda
mental al ..dialogului" cu lumea : a spu
ne. a ști să spui ceva și a asculta, a ști 
să asculți...

Romanul Nicoară Potcoavă începe și se 
termină la Hanul lui Gorașcu Haramin, 
un mai vechi „han al Ancuței" așezat la 
răspintia drumurilor dintre „Suceava, Iași, 
Piatra și Roman". E. aici, o curbă închi
să, o elipsă, ca și in, de exemplu, Ion 
sau Răscoala de Rebreanu, probînd o ști
ință clasică a repetiției, a geometriei ta
bloului, a mitului „eternei reîntoarceri", 
dincolo de unele influențe străine care 
l-au marcat și pe Rebreanu (de pildă, in
fluența lui Tolstoi, pe care singur o re
cunoaște).

în Zodia Cancerului, abatele de Ma- 
renne este introdus (mâi îritîi de Vîlcu

Bârlădeanu, apoi de gospodarul Lazăr 
Griga) în lumea de basm și de tradiție a 
Țării Moldovei. Oricit de aspre ar fi vre
murile (vrea să spună cronicarul modern 
al epocii — epocă de tristă-amintire — a 
lui Duca Vodă), oamenii Moldovei nu 
și-au pierdut cumpătul și au găsit, grație 
mythos-ului, „calea de acces" (pentru a 
prelua titlul unei cărți de Lucian Raicu, 
în cuprinsul căreia e de găsit un revela
toriu eseu tocmai- despre acest roman).

în Nunta Domniței Ruxandra, o ase
menea „cale de acces" capătă o aură fan
tastică : trecerea în lumea de dincolo, 
printr-o peșteră misterioasă, a protago
nistului — un imberb Soroceanu care se 
identifică cu omonimul său de pe vremea 
lui Vasile’ Lupu, prilej pentru scriitor să 
reliefeze figura de adevărat erou a pâr
călabului Ștefan Soroceanu. Iarăși, o lec
tură atentă a felului cum este prezentat 
primul capitol ăl cărții oferă, dincolo de 
retorică și de obiceiurile scrisului sado- 
venian, o anume cheie : „In acest capi
tol se arată începutul mărturisirii unui 
tînăr care pare a trăi în zilele noastre 
(s. n.). Vorbește despre babaca și nenea- 
ca Iui de la ținutul Romanului și mai ales 
despre un unchi care nu-i ca. alți muri
tori de rînd".

Primul capitol din Locul unde nu s-a 
intimplat nimic „păcătuiește" printr-o 
întîlnire între cei doi eroi — Lai Canta- 
cuzin și ofițerul Ortac (erau la vînă- 
toare) —, printr-o surdă dispută a ceea 
ce era (și va să fie) Daria Mazu, printr-o 
netă opoziție, după cum exprimă și acest 
dialog :

„— Mai este ceva ? întrebă cuconu Lai.
— Mai este... răspunse căpitanul. Noi 

mai întâi și mai întâi ne-am opri la o 
binecuvântată crișmă. Cu voia dumitale, 
prințule, căci ne întoarcem însetați și 

. colbăiți. Să nu te superi, te rog. La dom
nia-** ne simțim cam jenați. Avem noi 
un local de mina intăi, ș-o odăiță unde 
sintem singuri._

— Aveți așa ceva ? rise Cantacuzin. 
Mi se pare că am și eu cunoștință de 
acel loc celebru (s. n.)..

— Da, prințule, locul se cheamă «La 
șapte fete-, Vinu-i bun, fleica la grătar 
și mai bună, iar domnișoara Țipra ar fi 
în stare de mare suferință dacă nu l-ar 
vedea pe domnu maior Ortac. Intre dînșii 
se tratează un amor nemaipomenit".

Și, despre Lai Cantacuzin :
„Cantacuzin ridea. Rîdea cu plăcere, 

căci toate in acel ceas erau bune. Știa 
de locul de petrecere al elitei masculine 
a tîrgulul, avea cunoștință nu numai do 
domnișoara Țipra (s. n.), ci și de cele
lalte surori ale ei în număr de șase, toate 
sprîncenate, toate cu ochi negri șl cu pă
rul ca pana corbului".

Dar : „Erau surori nu numai prin ase
mănare, ci și prin același puternic par
fum de mușc în care se distingea vag 
miros de petrol".

Nu voi insista asupra unei cărți precum 
Divanul persian, pentru că aici nu atît 
prologul, cit „epilogul" e de reținut. Dar 
și această carte debutează printr-o 
înainte cuvîntare, în cadrul căreia Sa- 
doveanu explică ceea ce credea el că tre
buie explicat : „Povestea cu feciorul de 
împărat și filosoful Sindipa e veche cit 
și împărățiile răsăritene". Și, mai depar
te : „De cind lumea-i lume și curtenii 
n-au putut lucra altceva mai bun la sin
drofiile lor, poveștile vesele și întrucîtva 
pildele înțelepte au fost pentru-ei nu atit 
huzur, cît nevoie". Și, încă : „Au fost 
vremuri îndelungate cind.. trăind in 
mlaștina neliniștii, subt amenințarea asu
pririlor, războiului și molimelor, bietul 
muritor nu-și putea găsi apărare ființii 
și izbăvire sufletului decit in asemenea 
— de ce nu le-am spune pe nume ? — 
minciuni". Să mai continui, despre Diva
nul persian ? ! N-are rost. Cu atît mai 
mult cu cit, în arhitectura sa de formă 
geometrică, „romanul" are și o încheiere 
unde este citat chiar un „poet" care ar 
fi scris :

„Voi istoricii vă îndoiți de cele ce au fost. 
Noi poeții iscodim ce „putea să fie ;
Și ne bucurăm de basme
Mai mult decît de intimplări adevărate".

In sfirșit, capitolul prim din Creanga 
de aur unde, zice Sadoveanu, „E vorba 
de părinții noștri de demult, iar stăruința 
bătrînului mag de odinioară e departe de 
a fi o simplă iluzie" rămîne, și el, de
parte de o simplă convenție,

A fost analizat, separat, de nenumărate 
ori.

Mă rezum doar la a semnala caracterul 
său premonitoriu, la a reaminti aura mis
terioasă pe care o întinde asupra întregii 
cărți, la a-1 considera o fantastică poartă 
fantastică, de acces spre un fabulos sa- 
dovenian pentru care, la data respectivă, 
nu existau toate datele documentare.

O poartă spre o lume de vis, greu 
plauzibilă afectiv, dar pe deplin confir
mată de cercetarea istoriografică a ulti
milor ani. Dacă nu în litera ei, măcar în 
spirit.

în mortarul, dar, mai cu seamă, în 
arabescurile și liniile directoare ale aces
tei fațade de esoterică arhitectură sado- 
veniană se regăsesc și se complinesc mai 
toate trăsăturile artei autorului Baltagu
lui (carte care, de asemenea, avea un 
prim capitol născător de bucluc).

Pentru filosof ia lui, stenică, pitagorei
că, pe care, ori au ignorat-o (unii), ori au 
supralicitat-o (alții), iată un fragment al 
primului capitol al romanului Creanga de 
aur : „Părinții noștri geți și elini, domni
lor, au învățat de la Egipet și de la Ba- 
bilon cele douăsprezece simboluri și cele 
șapte simboluri, și pătrarele, și imaginile 
constelațiilor, și toate cîte trebuiesc pen
tru a ceti în eternitate și în clipa trecă
toare. Numele zilelor săptămînii sunt 
de-acolo. Nomenclatura religioasă a eli
nilor nu-i decît o tălmăcire a străvechi
lor numiri egiptene".

A vedea în absolut — iată o posibilă, 
tot mai posibilă cheie a scrisului sado- 
venian. Confirmată de cercetările actuale. 
Ca și de poezia — inclusiv — a „primului 
capitol", care nu poate fi distrusă de 
nimic,

FANUȘ baileșteanu
«r-î

Wist.
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