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Demnitatea unui popor
Efervescența politică care 

marchează în această perioa
dă viața și munca întregului 
nostru popor a fost recent 
ilustrată, fapt de o deosebită 
semnificație, și de reafir
marea cii putere a unor ade
văruri fundamentale privind 
destinul nostru comunist, 
marile înfăptuiri, idealuri si 
aspirații care animă politica 
Partidului Comunist Român, 
care ne însuflețesc pe noi 
toți, fiii României socialiste. 
Astfel, recentele plenare 
ale consiliilor oamenilor 
muncii de naționalitate 
maghiară și germană din 
România socialistă, al căror 
moment de virf l-a constituit 
ședința lor comună in cadrul 
căreia secretarul general al 
partidului, președintele Re
publicii. tovarășul NICOLAE 
CEAUȘESCU, a rostit o am
plă și magistrală cuvîntare 
au reiterat una dintre cele 
mai evidente realități — 
succesele dobîndite, prin în
făptuirea politicii partidului, 
în dezvoltarea armonioasă și 
echilibrată a întregii țări, 
privind asigurarea tuturor 
condițiilor politice, economi
ce. Sociale, culturale, educa
tive pentru afirmarea perso
nalității fiecărui om și ce
tățean al țării, crearea tutu
ror condițiilor de viată dem
nă și liberă pentru întregul 
popor.

In acest context, secretarul 
general al partidului a con
turat în strălucita sa cuvîn
tare tabloul societății noas
tre socialiste, aflată in plin 
progres și care de-a lungul 
deceniilor făuririi noii orin- 
dttiri a făcut pași uriași spre 
trepte de civilizație și bunăs
tare mereu mai înalte. Așa 
cum au arătat în inflăcăra- 
tele lor cuvinte participanții 
la dezbaterile din cadrul 
plenarelor, mărturiile juste
ței politicii partidului în 
ce privește soluționarea tu
turor problemelor dezvoltării 
multilaterale a României, ale 
construcției socialiste, iar in 
acest spațiu și soluționarea 
justă, științifică a problemei 
naționale, cu aceeași claritate 
ca și lumina zilei, vorbesc 
prin ele însele. Ce alte argu
mente care să valideze ferma 
promovare în România so
cialistă, la rangul de politi
că de stat, a principiului e- 
galității între toți cetățenii 
patriei decît dezvoltarea eco- 
nomico-socială, dinamică a 
tuturor județelor țării, ma
rile amfiteatre ale muncii și 
creației pentru țară în care 
se exprimă cu devotament si 
abnegație toți cetățenii 
României socialiste ? Nu 
există om în România socia
listă care să nu probeze prin 
propria Iui viață că beneficia
ză de condiții egale de mun
că, instruire, educație și cul
tură, la fel ca oricare alt ce
tățean al .țării, indiferent de 
originea lui etnică, indiferent 
de sex. practic fără nici un 
fel de discriminare.

Este oportun in acest con
text de a reaminti și acum, 
cînd se sărbătorește Ziua in
ternațională a femeii, că in 
România socialistă, ca urma
re a politicii partidului co
munist, femeile se bucură de 
aceleași drepturi cu bărbații, 
dispun de aceleași posibilități 
de afirmare in toate domeni
ile de activitate, participi nd 
nemijlocit pe plan politic.

economic, social și cultura! la 
viața țârii, la realizarea pro
gramelor noastre de dezvol
tare multilaterală, lucru care 
în societatea burgheză nu era 
realizat. numai socialismul 
oferind milioanelor de fiice 
ale patriei șansa unei demni
tăți noi și a unor împliniri 
autentice și Ia scară de masă.

Sistemul democrației mun- 
citorești-revoluționare, in- 
vățămintul românesc, in
stituțiile de cultură și 
artă, de știință cuprind 
oameni de toate categoriile 
socio-profesionale, fără deo
sebire de naționalitate. in 
spiritul politicii partidului, în 
spiritul principiilor înscrise 
în Constituția României so
cialiste. poporul in întregul 
său afîrmîndu-se stăpin pe 
soarta lui, mobilizîndu-se 
exemplar pentru înfăptuirea 
neabătută a politicii Parti
dului Comunist Român.

Toate aceste fapte de ne
contestat apar cu atît mai 
revelatorii, după cum s-a a- 
rătat in Cuvântarea secreta
rului general al partidului, 
precum și în luările de cu- 
vint din cadrul plenarelor, în 
raport de încercările anumi
tor cercuri imperialiste, ale 
unor oameni de rea credință 
de dincolo de fruntariile țării 
de a pune sub semnul între
bării înfăptuirile noastre, u- 
nitatea României si a fiilor 
săi, sfidind adevărul, realita
tea însăși.

Marile realizări pe care 
România socialistă le-a ob
ținut in privința asigurării 
deplinei egalități intre toți 
cetățenii patriei apar cu atît 
mai pregnante punindu-le 
față în față cu realitățile din 
țările celor care încearcă să 
nc dea sfaturi, se erijează in 
apărători ai drepturilor omu
lui. Se știe, chiar după sta
tisticile oficiale, câ in multe 
țări milioane și milioa^ie de 
oameni nu au asigurate 
locuri de muncă, că se ma
nifestă discrepanțe flagrante 
intre femei și bărbați, între 
tineri și. vârstnici, că există 
ample fenomene de rasism si 
violență, toate acestea ducind 
la marginalizarea și frustra
rea unor mase mari de oa
meni care, in ciuda dreptu
rilor proclamate in lumea ca
pitalului. a promisiunilor 
enunțate de la tribunele 
electorale, nu se pot bucura 
de drepturile fundamentale 
ale omului, de drepturile ele
mentare la muncă, la învăță
tură, la demnitate.

Răspunsul nostru, ca în
totdeauna, la asemenea în
cercări rămîne ferm și de 
neclintit. Nu avem nevoie de 
lecții de la nimeni, nu pri
mim sfaturi de la nimeni, 
problemele poporului român 
sînt rezolvate de, poporul 
însuși, de partidul său comu
nist si de guvernul tării.

Mai presus de orice, noi 
toți, români, maghiari, ger
mani, fără deosebire de na
ționalitate, sîntem fiii credin
cioși ai aceleiași pairii — 
România socialistă —, aici 
sîntem și vom rămîne întot
deauna hotăriți să acționăm 
strînșî uniți în jurul partidu
lui, al secretarului său gene
ral, făurindu-ne in libertate 
și dreptate o patrie prosperă 
și independentă.
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Broșa unei majuscule
In martie, odată cu mugurii care se pregătesc 
să explodeze ca niște grenade pline de 
iarba de pușcă a candorii, 
sufletul nostru se lasă medaliat 
de surisul femeii.
O dată, de două ori, de o sută de ori 
și de trei sute șaizeci și cinci de ori 
ar trebui să binemerităm 
surisul ei, 
singurul ghiocel pe care n-avem dreptul 
să-l desprindem din țarina care invie.
In martie, fiecare femeie este mai frumoasă 
decit toate femeile din lume, 
în martie, 
fiecare cuvint care-o atinge 
poartă broșa unei majuscule.
Ziua femeii este cea mai frumoasă zi o bărbaților : 
numai atunci, cu cheia simplă a unei singure flori, 
care se potrivește de minune, 
poți lumina orice chip de femeie, 
ca și cind cifrul enigmaticei sale ființe 
brusc s-ar lăsa la vedere.

In martie, odată cu mugurii
in care explodează iarba de pușcă a candorii, 
sufletul nostru se lasă medaliat 
de surisul femeii.

LUCIAN AVRAMESCUELENA GRECULESEI — „Pace"

DEZBATEREA NOASTRĂ

Personajul tînăr — o temă 

perenă in arta plastică 

românească
în arta pla stică românească contempo

rană. personajul tinăr s-a impus de la 
început cu autoritate, detronind mai ve
chile tipare și formulări stilistice și im- 
punind un nou tip de frumusețe, specific 
tinerei generații — activă, lucidă, profund 
implicată in problemele importante ale 
tării, abordind viața cu responsabilitate 
și conștiință a datoriei — o frumusețe 
echilibrată fără nimic dulceag sau edul
corat, o frumusețe robustă.

Pe de altă parte, artiștii au dat o nouă 
dimensiune artistică portretului și com
pozițiilor figurative, conferindu-le dina
mism. originalitate; modernitate, îndrăz
neală. scotindu-le din platitudinea evocă
rilor convenționale in ceea ce privește 
tipologia umană, și deschizind drum unor 
formule moderne de rezolvare plastică.

Înnoirile privesc atit stilul lucrărilor 
datorită unei atente cercetări a realității, 
cu sesizarea specificului vîrstei, preocu
pării cit și al atitudinii ce reflectă o altă 
scară de valori, care ierarhizează fapte’, 
oameni, locuri, gesturi cu valoare de me
taforă plastică, după criterii noi, dintr-o 
altă perspectivă etică și estetică.

Realismul transpunerii scenelor de via
tă. obiectivitatea, simpatia cu care sînt 
priviți eroii, profunzimea și bogăția idei
lor incorporate in operă, fac din com
pozițiile care au ca motiv central tinâ- 
rul, tinâra. adolescentul sau chiar copiii 
zilelor noastre, una dintre cele mai mo-

MARIANA OLOIER — Tapiserie(Continuare in pag. a IX-a)
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Continuă să se desfășoare în întreaga 
tară o bogată gamă de manifestări poli
tico-educative și cultural-artistice dedi
cate împlinirii a 65 de ani de Ia crearea 
Uniunii Tinerelului Comunist și a 30 de 
ani de la înființarea Uniunii Asociațiilor 
Studenților Conjuniști din România. Vă 
prezentăm cîteva dintre acțiunile care au 
avut loc in ultimele zile.

• La Casa de cultură a științei și teh
nicii pentru tineret din Reșița a avut loc 
dezbaterea cu tema „Concepția Partidu
lui Comunist Român, a secretarului său 
Nicolae Ceaușescu, cu privire la locul șigeneral, tovarășul 

rolul tineretului, al organizaților sale revoluționare in viața 
social-politică a României socialiste".
• Clubul Șantierului naval din Oltenița a găzduit simpo

zionul intitulat „Uniunea Tineretului Comunist — 65 de 
ani de muncă și luptă revoluționară sub conducerea parti
dului".
• Consiliul Uniunii Asociațiilor Studenților Comuniști din 

eentrul universitar Brașov a organizat numeroase acțiuni 
consacrate sublinierii implicării tinerei generații universi
tare in transformările înnoitoare ale epocii contemporane.

• La întreprinderea de utilaj și piese de schimb din 
București numeroși muncitori, tehnicieni și ingineri au 
participat la evocarea intitulată „Figuri de tineri eroi ai 
clasei muncitoare, oglindite in literatură".

Cinema

Milled Popescu
in altă ipostază

Trenul de aur, premiera aces
tor zile, realizată de Casa de 
filme 5 și Casa de filme „Pro
fil" din Varșovia, are Ia bază 
scenariul lui loan Grigorescu, 
în care este urmărită istoria 
transportului pe teritoriul țării 
noastre în anul 1939 a tezauru
lui polonez. Unul dintre rolurile 
importante 
interpretat de 
cunoscutul nostru 
ne-a mărturisit :

— A fost o ipostază inedită 
și o experiență interesantă. Joc 
rolul unui polițist pozitiv, al 
celui ce păzește tezaurul pe pâ- 
mîntul românesc. Nu am bene
ficiat în timpul filmărilor de 
cascador — cel propus nu a fost 
admis — astfel că toate scenele 
de spectaculozitate le-am filmat 
singur. Am alergat între două 
trenuri, am sărit peste vagoane 
în mers trecind printr-un via
duct care se afla la 40 de me
tri deasupra șoselei, în sfîrșit. 
am făcut suficiente lucruri pe 
care sper să nu le mai fac 
vreodată 1 A mai existat un 
obstacol important și anume 
limba franceză. Cind am fost 
distribuit n-am știut că va tre
bui să vorbesc această limbă, 
(pe care nu o cunosc) și in 
film și în realitate, cu parte
nerii polonezi. Am escaladat 
obstacolul învățind replică cu 
replică pe dinafară. Nu știu 
cum a ieșit filmul pentru că 
nu l-am văzut încă. Filmările 
care ne-au privit pe noi au fost 
făcute la Brașov. București. 
Sibiu și-ntr-un oraș de graniță 
cu Polonia. Colegii mei români 
sînt Mircea Albulescu. Dan 
Condurache și Valentin Urites- 
cu. Să sperăm că am realizat 
un film de aventuri, cu tot 
atîta suspense cit a existat in 
timpul lucrului. Mi-a plăcut 
rolul, tocmai pentru factura lui 
inedită și-l voi reține în me
morie alături de cele realizate 
în „Lumini și umbre". „Gli- 
sando" și „Vinătoarea de 
vulpi". Trăiesc acum o expe
riență actoricească interesantă : 
repet rolul Pristanda din ..O 
scrisoare pierdută" de I. L. Ca- 
ragiale cu 
Purcărete la 
un polițist 1

ale filmului este 
Mitică Popescu, 

actor, care

regizorul Silviu
Teafrul Mic. Tot

C. LIANA

Muzică
• Noua premieră înscrisă pe 

afișul Operei române din Bucu
rești are ca generic : Capodo
pere simfonice in viziuni core
grafice. Deci, o mult așteptată 
premieră de balet, realizată in 
coregrafia și regia Doinei An- 
c'.onache în decorurile și costu-

mele semnate de Roland Laub 
și in conducerea muzicală a 
dirijorului Lucian Anca. Muzica 
franceză 
doarea 
bogăție

ilustrată prin splen- 
unor pagini de mare 
imagistică, de sugesti

vitate coloristică și, desigur, 
coregrafică. Arta plină de gra
tie a baletului dînd noi dimen
siuni expresive unor opusuri ca: 
Simfonia spaniolă de Edouard 
Lalo (partitura solistică a viorii 
fiind incredințată Cristinei An- 
ghelescu) — protagoniști Roxana 
Colceag și Laurențiu Guinea, 
Preludiu la după-amiaza unui 
faun de Claude Debussy cu 
Gheorghe Angheluș și Beatrice 
Bleonț și Simfonia fantastică 
de Hector Berlioz, „vizualizată" 
prin gesturile lui Torr Tugeanu, 
Danielei Constantinoiu, Cristinei 
Teodorescu, ale lui Tiberiu Al- 
mosnino și Laurențiu Guinea.

• în ultima parte a lunii 
martie, la Teatrul liric din Con
stanța va începe cea de a XIII-a 
ediție a Lunii muzicii de operă 
și balet, manifestare de am
ploare ce va reuni alături de 
muzicienii instituțiilor constăn- 
țene numeroși invitați din în
treaga țară și de peste hotare. 
Creații importante ale genurilor 
de operă și balet, lucrări con
certante din literatura muzicală 
națională și universală sint în
scrise pe un extrem de

35“ a U.A.P. Retrospectivă, în 
cazul acestor foarte tineri plas- 
ticieni, pentru că sînt reunite 
aici lucrările cele mai realizate 
ale anului de curind încheiat. 
După cum ne mărturisesc chiar 
organizatorii ei in textul expus 
în vecinătatea lucrărilor, selec
ția „demonstrează existența unei 
tinere generații critice, nu doar 
sincrone cu cea artistică". Criti
că sau conformistă, generația 
aeeasta^jre talent. Sint idei re
petabile in alți termeni, dar și 
frânturi de gind surprinzătoare. 
Se mai dorește această expoziție 
„nu doar o secțiune transversală 
ci și vector ce țintește limpezi
rea și ordonarea forțelor și ten
dințelor animi nd subteran crea
tivitatea tinerilor" se mărturi
sește in finalul confesiunii ex
puse.

Oricum, cei aproximativ 35 de 
expozanți investighează, afirmă, 
explică, intr-o modalitate sau 
alta, lucrările lor trădind in an
samblu o diversitate de preocu
pări. Am reinti'.nit numele unora 
de mai mult afirmați : Olimpiu 
Bandalac, Gruia Floruț. Ștefan 
Rimr.ioeanu. Anieia Firon. Mari- 
ler.a Preda-Sânc, Ion Bolborea. 
Romeo Pervolovici. Vlad Iacob, 
Vlad Micodim, Marian Zidaru, 
majoritatea cu expoziții bine 
primite in cursul anului '86. Lu
crările de pictură (citeva im
presionante prin maturitatea 
lor), sculptură, grafică, fotogra
fii prelucrate, obiecte, alcătuiesc 
o expoziție stenică prin propria-i 
existență și modul in care a fost 
gindită. Și oricind ..ameliorabi
lă", cum ne asigură expozanții.

IOANA MORUZI

ri
Teatru

O piesă cunoscută,
un spectacol nou,
un regizor tinăr

Tînărul regizor Ștefan Iordă- 
nescu ne anunță premiera spec
tacolului cu piesa Acești ingeri 
triști de D. R. Popescu la Arad. 
L-am întrebat pe regizor cum 
s-a hotărit să monteze o piesă 
care a cunoscut deja numeroa-
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CENACLUL „CONFLUENȚE"
O relansare

Joi 26 februarie au reîn
ceput ședințele cenaclului 
„Confluențe". Au citit tinerii 
poeți Valentin Georgescu și 
Alexandru Duran. A fost 
prezentat romanul lui Aurel 
Maria Baros, Pămintul ne 
rabdă pe toti, vol. I, recent 
apărut Ia Editura Cartea Ro
manească (din care prozato
rul a dat lecturii un frag
ment semnificativ), iar plas- 
ticiana Marusia Morcov a 
Înfățișai o selecție din lu
crările sale. Discuțiile au 
demarat brusc, ca de obicei 
și, tot ca de obicei, au fost 
substanțiale, „la obiect' 
a se 
pauze 
relativ 
bitori. 
servat 
nuanțat' 
spre „realizarea unor mo
mente dramatice autonome", 
V.G. cultivă o „lirică refle
xivă" in care „se pun pro
bleme existențiale" în timp 
ce A.D. scrie o „poezie hi
persensibilă a devenirii și a 
viețuirii" : tablourile realiza
te de M.M. se remarcă prin 
„puritatea culorilor, siguran
ța execuției, rigoarea linii
lor". Dumitru Paul Oprescu 
a declarat că, dintre cei doi 
tineri poeți care au citit, 11 
preferă deocamdată pe A.D. ; 
vorbitorul s-a mărturisit im
presionat de profunzimea și 
soliditatea prozei lui A.M.B. 
Mircea Ștefan a considerat 
proza „incitantă" ; „lumina 
suavă a tablourilor denotă 
un bun gust" ; V.G. este „un 
poet aforistic", iar pe AD. 
„il caracterizează o serie de 
teme obsedante fertile ar
tistic".

Dintre 
Stan i-a 
mă V.G.

fără 
produce nedorite 
intre intervențile 
numeroșilor vor- 

Diana Barbu a ob- 
in proza citită „stilul 

și propensiunea 
.realizarea unor

poeți lui Victor Gh. 
plăcut mai cu sea- 
printr-o „lirică de

de bun augur
meditație, unduitoare". La 
M.M. „lucrările sint execu
tate în stil combinat" ; 
A.M.B. scrie „o proză plină 
de forță, convingătoare". In 
polemică oarecum cu ante
vorbitorul său, Ștefan Dincă 
și-a declarat preferința pen
tru poezia lui A.D. ; a spus 
că „romanul lui A.M.B. se 
impune, fie și la o sim
plă răsfoire" ; tablourile se 
remarcă „printr-o atmosferă 
invăluită, sugerind misterul". 
ceea ce le lipsește totuși 
fiind „chemarea viului, un 
palpit autentic". Puncte de 
vedere interesante au susți
nut și Constantin Menaga- 
che, Marilena Moldovan, 
George Corobea, Ioan Iacob, 
Daniela Simionescu, Floren
tin Popescu, Robert Sirbu, 
Vasile Bardan, Ion Spânu, 
După părerea acestuia din 
urmă „momentele importan
te ale serii au fost expoziția 
de pictură și lansarea roma
nului lui A.M.B".

Victor Atanasiu a observat 
că in picturile înfățișate de 
M.M. se recunoaște „practi
ca artistică îndelungată" ; 
viziunea dominantă a tablou
rilor este aceea „a sugerării 
laconice a unui definitiv 
refuz al iluziilor ; A.M.B. 
scrie „o proză acut modernă, 
originală, realizată tocmai pe 
calea tradiționalismului for
mal". Amindoi poeții care au 
citit, talentați, dar aflați încă 
in formare, sint percutanți 
artistic în compunerile con
cise ; la V.G. vorbitorul a 
remarcat „valențele inefabile 
ale notației aforistice", iar la 
A.D. un lirism sugerind „o 
înfrigurare stinsă și retracti
lă", artisticește poetul 
capabil de „un zbor 
dar nu prea amplu".

fiind 
sigur,

CRONICAR
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goste adevărată. Pînă acum Sil
via era o persoană uscată, in
capabilă să se desprindă de 
lumea și suferințele ei. In 
spectacol, in jurul celor două 
personaje, lumea are o impor
tanță foarte mare. Spectacolul 
merge pe o pistă falsă pînă la

faptul că mi se pare un spec
tacol reușit și că am lucrat cu 
plăcere in acest teatru, unde 
mi s-au oferit condiții neaș
teptate.

LIANA COJOCARU

FLASH

tine- 
tine- 
tipă- 

sfatul

In sala rondă a Sălii mici 
a Palatului Republicii Socia
liste România și-a desfășu
rat recent activitatea, in 
suita manifestărilor consa
crate împlinirii a 65 de ani 
de Ia crearea Uniunii Tine
retului Comunist și a 30 de 
ani de la înființarea Uni
unii Asociațiilor Studenților 
Comuniști din România, 
„Salonul cărții pentru 
ret". Noua întilnire a 
rilor cititori cu litera 
rită reactualizează
tricentenar al scriitorului 
Miron Costin : „Nu este altă 
mai frumoasă zăbavă în via
ța omului decit cetitul căr
ților"...

*

I

<

Revîsta 
revistelor ••5

de 
su-

bogat, menit să suscite un larg 
interes, realizind nu numai un 
act artistic propriu-zis. ci și 
unul educativ, prin muzică, prin 
artă, prin măiestrie interpre
tativă.

ai
M ■■ Plastică

O expozifie
stenica

Sub titlul generic „Alternati
ve" s-a deschis la Galeria bueu- 
reșteană „Orizont", expoziția re
trospectivă a Cenaclului „Atelier

se variante scenice în ultimii 
ani.

— Am pornit exact de la 
această premisă ! Piesa este 
foarte jucată și trebuia să fac 
ce nu s-a mai făcut. Pariul 
fiind foarte mare, mi-am asu
mat toată răspunderea și firește 
am încercat să mă achit de ea. 
Am reorganizat mai întîi ac
țiunea piesei limitînd-o în timp 
și spațiu. Totul se petrece de 
seara pînă dimineața intr-un 
singur decor, pe care l-am nu
mit „loc al surprizelor" și la 
adăpostul penumbrei. Am gîndit 
piesa ca pe o noapte a visului 
(vezi similitudinea cu „Visul 
unei nopți de vară") și am fă
cut din ea o poveste de dra-

un moment dat, pentru a dez
vălui în final fața neașteptată 
a lumii. Interpretul principal 
este Valentin Voicilă, care, 
după părerea mea, reușește un 
rol cu totul special. Silvia este 
jucată de o tînără neprofesio- 
nistă de douăzeci de ani. Mona 
Tină, care izbutește, cred, un 
mare rol. Ceilalți constituie o 
echipă perfectă : Doru Iosif, — 
Petru, Vasile Grădinaru — 
Cristescu, loan Petrache — 
Marcu, Mariana Miiller — Ioa
na. Cele două cupluri sînt la o 
distanță de vîrstă de douăzeci 
de ani și astfel relațiile dintre 
ei se modifică sensibil, în spec
tacol, datorită experienței lor 
de viață. Aș vrea să accentuez

• Proaspăt, ca un sunet 
pasăre în zori, sună notele 
pratitrate Lecturi de dimineață 
ale lui Radu Călin Cristea (FA
MILIA, nr. 2/1987) : „Despre 
Trăian T. Coșovei putem spune 
fără să ne tremure glasul c-a 
publicat pînă acum patru volu
me de versuri..." Din sumarul 
bogat și divers al acestui număr 
incitante sînt și „Citeva reflecții 
pe marginea unui serial" ale 
lui Radu Enescu. Vitrina cu 
cărți, lăudabil, ține pasul cu pro
ducția editorială • Nebănuită 
sensibilitate în proză demon
strează Anghel Dumbrăveanu in 
schița epistolară concepută Ia 
persoana întîi feminin „Dragoste 
de păsări' în zbor" (ORIZONT, 
nr. 8/1987). Documentată si utilă 
ni se pare ancheta „Teatrul în 
spiritualitatea cetății", din care 
cităm : „... școala actorului este 
o școală a dragostei de patrie, a 
spiritului revoluționar, a dragos
tei de frumos... într-o țară ca a 
noastră, unde ca nicăieri in 
lume, se joacă teatru profesio
nist în limba română, dar și în 
germană, în limba idiș, ca și în 
limba maghiară". • O nobilă 
și indispensabilă notă semnează 
Radu Mareș re-prezentîndu-1 ci
titorilor pe poetul Constantin 
Dracsin (TRIBUNA, nr. 9/1937), 
ridicînd cu delicatețe doar o 
cută a mantiei tragice sub care 
scrie și trăiește acesta... La ani
versarea a exact trei decenii de 
apariție în serie nouă, revista e 
consecventă întregului său 
profil.



Dialoguri neconvsnționale

Dina Cocea

TEATRUL ROMÂNESC CONTEMPORAN
SE AFLĂ iNTR-0 CONTINUĂ ASCENSIUNE

B

— Ați debutat și v-ați afirmat, stimată 
Bina Cocea, ca o actriță de vocație încă 
din anii perioadei interbelice. Cu ce sen
timente priviți astăzi înapoi spre acea 
epocă de adevărată renaștere și înflorire 
a teatrului românesc ?

— Pentru mine și pentru colegii mei 
de breaslă împreună cu care am depășit 
deceniul al șaptelea de viață epoca 
interbelică înseamnă : Camil 'Petrescu, 
Mircea Ștefănescu. Alexandru Kirițescu. 
Mihai Sebastian, Gh. Ciprian, Tudor Mu- 
șatescu dar și... Shakespeare și O’Neill. 
Goethe și Schiller. Bernard Shaw și 
J. Annouilh. toți mari autori, creatorii 
neegalați încă ai unor opere veșnic noi. 
a căror tinerețe ne incintă și ne va in
cinta mereu.

— Sînteți fiica lui N. D. Cocea, unul 
dintre cei mai mari ziariști ai noștri, 
„pamfletarul“ prin excelență al presei 
românești. Cum vă apare chipul tatălui 
dv. azi. privit prin ochii copilului care 
ați fost ?

— Chipul tatălui meu, N. D. Cocea, 
îmi apare și în’ prezent ca și atunci cînd 
eram copil : ca o lumină. Privirea lui 
era caldă, cuvîntul scînteietor, risul ge
neros, exploziv. Respira totdeauna o 
imensă bucurie de a trăi, o credință 
nestrămutată, pătimașă pentru adevăr și 
dreptate socială, el fiind pînă în ultima 
clipă a vieții sale un luptător dîrz și 
neobosit pentru zorii unei lumi noi, mai 
bune și mai luminoase.

— N. D. Cocea a avut mari prieteni, 
aș spune „prieteni de-o viață", în Tudor 
Arghezi, în Gala Galaction, în Ion Vinea. 
De nenumărate ori in casa dv. se încin
geau discuții de neuitat...

— Discuții de neuitat... la care asistam 
tăcută intr-un colț. Controversele teolo
gice cu Gala Galaction. poetice și etice 
cu Tudor Arghezi, înflăcărat politice cu 
Ion Vinea, Sandu Liblich, Callimachi și 
alții, sînt incă atît de vii în memoria 
mea !

— Cum s-a produs apropierea de tea
tru ? Faptul că atit dv. cit și sora dv. 
Tanți Cocea, de asemenea o mare artistă, 
ați îmbrățișat această carieră, nu poate 
fi, desigur, o intimplare.

— Climatul din casă, din familie, a fa
vorizat încă de cînd eram copil apro
pierea mea de teatru. Constantin Miile, 
bunicul meu, încuraja toate fanteziile 
mele „regizorale", care în vacanță făceau 
bucuria rudelor și prietenilor ; mai tîrziu 
tata, mătușa mea Alice Cocea, actriță 
cu mari succese la Paris, m-au îndrumat 
către teatru. Marii actori ai vremii care 
au avut încredere în mine și dragostea 
mea înflăcărată pentru scenă, m-au de
terminat să nu-1 mai părăsesc niciodată.

— Dacă țin bine minte, in paginile sale 
de jurnal, N. D. Cocea descrie o scenă 
de mare tandrețe : însoțirea fiicei sale 
Dina spre casă, după o seară de spec
tacol. De altminteri, în 1941, jucați în 
„Canalia", piesa tatălui dv„ personajul 
Sanca.

— Am avut cea mai mare bucurie pe 
care o poate avea un actor : să joace 
într-o piesă scrisă pentru el. Comuniunea 
spirituală între autor și interpret care 
se stabilește încă din clipa creației și se 
prelungește în timp tot mai intens, este 
de o mare frumusețe. Tata a scris 
Canalia pentru teatrul pe care-1 condu
ceam în 1944 — „Teatrul Nostru" — 
creînd personajul Sanca pentru mine. 
Legătura sufletească care s-a stabilit în
tre noi atunci a fost mai temeinică ca 
niciodată.

— Vă amintiți de primele piese de tea
tru în care ați jucat ? Care au fost pri
mele satisfacții pe care le-ați trăit la 
începutul carierei dv. ?

— Am jucat multe comedii la începu
tul carierei mele și multe roluri de 
„cochetă". Eram partenera lui Tony Bu- 
landra, G. Vraca, G. Timică, Ion Ianco- 
vescu, V. Maximilian, ceea ce a însem
nat o minunată ucenicie pentru mine. 
Dar prima adevărată satisfacție am avu
t-o cu rolul Amalia din Hoții de Schiller. 
Era un personaj dramatic care îmi oferea 
bucuria unui text prestigios din drama
turgia clasică universală, un rol care mă 
obliga să fiu la înălțimea unor titani ai 
scenei ca George Vraca. Mihai Popescu, 
Bulfinski, Ciprian, Ion Iancovescu.

— Ce sentimente vă încercau atunci, 
ca tinăr actor ? Ce ambiții aveați ?

— Ca tînăr actor am avut noroc, poate 

mai mult decît alți tineri. Jucam, jucam 
mult, seară de seară, matineuri, turnee 
in țară. Aveam succese, de la o piesa 
la alta se aprecia că am progresat, cro
nicile, inițial mai reticente, mă descope
reau. începeau să-mi releve calitățile. 
Aveam ambiția să nu le dezic.

— De altfel, intr-un interviu mai 
vechi afirmați : „Am avut, incă din pri
mii ani ai carierei. marea șansă de a 
juca alături de actori de foarte mare 
valoare, alături de Storin, de Tony Bu- 
landra. de Lucia Sturdza Bulandra. iar 
mai tirziu de Vraca, Iancovescu sau Ti
mică". Vă rog să încercați să conturați 
portretul viu al acestor mari actori. In 
ce constau marele lor renume, perenita
tea artei lor ?

— Modelul pe care l-am avut în fața 
ochilor și care m-a influențat de-a lun
gul întregii mele cariere a fost Lucia 
Sturdza Bulandra. Era o mare personali
tate. Inteligentă și de o vastă cultură, 
de o energie extraordinară și cu o uimi
toare forță de muncă. Domina scena și 
pe toți cei din jur. Avea o statură impu
nătoare, un glas cu bogate și subtile 
nuanțe, de la o aspră severitate, la to
nuri de mare duioșie. Am văzut-o de 
nenumărate ori in Nunta de argint de 
Paul Geraldy. în Therese Raquin de 
Emile Zola, in Fiul meu de Gherghely 
Sandor. Știa să fie mereu alta de la un 
rol la altul, să descopere în fiecare per
sonaj un element inedit.

Două portrete ale lui 
N. D. Cocea, o fotografie 
din care ochii temutului 
gazetar de odinioară te 
scrutează cu ascuțime și 
bustul expresiv executat 
de Milița Pătrașcu — te 
intimpină incă de la in
trarea in locuința Dinei 
Cocea, aflată la numai 
cițiva pași de Teatrul 
Național, pe strada care 
poartă numele poetului 
Tudor Arghezi.

Se dăruiesc ochiului, 
apoi, cu bucurie, incă 
un bust, de data aceasta 
al marii actrițe, executat 
de aceeași Milița Pălraș- 
cu, cunoscuta pictoriță 
fiind o prietenă apropiată 
a familiei și zeci de foto
grafii prezentind-o pe

Dina Cocea in cele mai 
diverse ipostaze, in ro
luri care i-au adus de-a 
lungul timpului mulțu
mire sufletească și con
sacrare definitivă in lu
mea teatrului românesc : 
Cristina, in piesa Din 
jale se întrupează Electra 
de O'Neill, Kabanova în 
F urtuna de Ostrovski, 
Olivia in Noaptea regilor 
de Shakespeare. Mariana 
in Arborele genealogic 
de Lucia Demetrius. 
Doamna Slatery in Fer
ma de David Storey etc.

Adăugind la această 
scurtă enumerare și ro
lurile titulare interpreta
te cu atita forță drama
tică și, deopotrivă, sensi
bilitate artisticii cum

Despre Gh. Storin este foarte greu de 
vorbit. Deși am jucat alături de el peste 
150 de spectacole in Scandalul de II. Ba- 
taille. mi-e dificil să-i analizez jocul. 
Seară de seară mă emoționa, mă tulbura 
puternic. Eram subjugată de clocotul pe 
care-1 presimțeam în întreaga sa ființă 
și care se declanșa năvalnic. Era o forță 
a naturii. Cine l-a văzut in Regele Lear 
nu-1 poate uita.

Ion Iancovescu ? Niciodată același, un 
boem fermecător. Un copil teribil al tea
trului. strălucitor, imprevizibil, de o In
teligență diabolică. Ce diferență intre el 
și Tony Bulandra. care era ponderat, 
elegant. puțin prețios, dar. in același 
timp, un partener plin de solicitudine 
pentru tinerii actori, un model de dis
ciplină. de conștiință profesională.

— Știm că dintre regizori l-ați apre
ciat foarte mult pe Ion Șahigbian. Cu el 
realizați in 1939 și un film, cu un titlu 
răsunător : O noapte de pomină.

— Lui Ion Șahighian ii datorez primele 
mele izbînzi actoricești și temeinicile 
succese pe care le-a avut „Teatrul Nos
tru" în anii 1941—1946. Am lucrat cu 
acest eminent regizor opere valoroase din 
dramaturgia universală scrise de O’Neill. 
Bernard Shaw. Bataille. Shakespeare. 
Dotat cu o putere de muncă uimitoare 
și cu un temperament vulcanic, avea 
toate darurile, nu numai ale unui mare 
regizor, dar și ale unui înfocat animator. 
Ar fi devenit și un foarte interesant re
gizor de film dacă războiul nu i-ar fi 
tăiat avîntul. Am avut norocul să mă 
solicite, așa cum menționați pentru fil
mul O noapte de pomină. Eram cu toții 
novici, dar instinctul infailibil al lui 
Șahighian ne-a asigurat succesul.

— Ați amintit pînă acum deja de două 
ori despre „Teatrul Nostru" compania 
teatrală a cărei inițiatoare ați fost in 
anii premergători celui de-al doilea 
război mondial. Care este istoria lui ?

— Războiul bă tea la ușă. Teatrele greu 
lovite de cutremurul din 1910 și de eve
nimentele care i-au urmat treceau prin- 
tr-o gravă criză. Mulți actori rămăseseră 
șomeri. In vara anului 1941 ne-am strins 
cîțiva actori entuziaști și încrezători in 
talentul nostru și-am preluat sala mică 
din subsolul Teatrului „Comedia*. Eram, 
cum ni se spunea pe atunci, „patru ne
buni- care pornisem in aventură : Fory 
Etterle, Petru Nove. Eugenia Zaharia si 
subsemnata. Primului succes i-au urmat 
altele, la primii actori s-au alăturat : 
Tanți Cocea. Jules Cazaban. Gh. Deme- 
tru. N. Sireteanu. Marieta Rareș. Jenică 
Constantinescu. Ion Manta și multi alții. 
Atrași de renumele pe care il ciștigase 
„Teatral Nostru*, curind ne-am bucurat 
de colaborarea prețioasă a lui Gh. Storin. 
Lucia Sturdza Bulandra. G. Calboreanu. 
Ion Șahighian era mentorul și realizato
rul celor mai izbutite spectacole ale 
noastre. Dar povestea „Teatrului Nostru* 
este bogată, poate o voi scrie cindva.

— „Compoziție inseamnă o transfor
mare a eului intr-o altă individualitate
— vă exprimați intr-un recent interviu
— iar această transformare se poate face 
numai din interior..." Cum vă apropiați. 
de fapt, de personajul pe care urmează 
să-1 jucați ? Cum procedați pentru a vă 
transpune in lumea lui și a o faee via
bilă, credibilă artistic ?

— Drumul actorului spre personaj este 
lung și anevoios. Cind trebuie să reali

sint Elisabeta din Mari:T 
Stuart de Schiller. Doam
na Ieremia din piesa cu 
același titlu a lui Nicolae 
lorga ori Doamna Maria 
din Apus de soare de 
Barbu Ștefănescu Dela- 
vrancca^ credem că nu 
vom greși in nici un fel 
afirmind că Dina Cocea 
este, cu adevărat, o per
sonalitate a scenei româ
nești din ultima jumătate 
de veac, un actor total și 
un om de teatru din 
stirpea celor rari, care au 
știut să tină totdeauna 
sus, cu demnitate și mân
drie, flacăra unei profesii 
de excepție, ztdindu-ți 
in trupul ei miraculos 
întreaga lor viață.

zeze o „compoziție" care-1 solicită să se 
transforme nu numai fizic, dar și psihic, 
procesul de realizare a personajului este 
și mai dificil. Fiecare actor, pe parcursul 
travaliului său își are propriile, metode. 
Nu există rețete universal valabile. Pen
tru mine. Elisabeta din Maria Stuart de 
Schiller și Kabanova din Furtuna de 
Ostrovski, mi-au impus cele mai pasio
nante probleme de rezolvat, și anume de 
a găsi drumul din „interior" spre per
sonaj. Textul nu-ți dezvăluie decît par
țial personajul. Trebuie să-i descoperi 
natura intimă, să cauți în tine acele idei 
și sentimente apropiate de cele ale per
sonajului. Dar acesta este numai înce
putul...

— Cind considerați că ați devenit stă- 
pină pe mijloacele de expresie ale artei 
pe care ați profesat-o și incă o profesați 
eu atita pasiune ?

— Niciodată nu m-am considerat de
plin stăpină pe mijloacele de expresie 
ale artei mele. încă, după 50 de ani de 
meserie, învăț și învăț mereu.

— Dacă ați fi autoarea unei selecții 
foarte severe privind creația dv., la care 
dintre rolurile pe care le-a.ți interpretat 
n-ați renunța ? Care dintre ele vă re
prezintă cel mai bine ?

— N-aș renunța la Elisabeta din Maria 
Stuart, rol care și azi cred că m-ar re
prezenta cel mai bine.

— Un punct de referință în activitatea 
dv. îl reprezintă serialul de televiziune 
„Mușatinii". Ce ne puteți spune despre 
rolul interpretat în acest film ?

— Doamna Maria este personajul pe 
care l-am îndrăgit, pe care-1 am și astăzi 
aproape de inimă fără să mă fi solicitat 
însă foarte mult din punct de vedere 
profesional. Dar serialul a fost frumos 
și Ion Vilcu in Ștefan cel Mare, avînd 
dificila sarcină de a nu fi Calboreanu. 
a izbutit să fie la înălțimea eroului pe 
care-1 interpreta.

— Perioada in care ați fost reprezen
tanta României ia O.N.U. a avut vreo 
influență, in sensul experienței de viață 
acumulate, asupra carierei dv. ?

— Da. perioada aceasta rămine. cea 
mai prolifică din viața mea. ca expe
riență acumulată, ca percepere a mișcă
toarei și emoționantei realități umane, 
ca înțelegere a relațiilor umane și sociale 
raportate la dimensiuni, mondiale. Acum 
mi-am format o nouă viziune asupra 
lumii, viziune care, implicit, s-a reflec
tat și in profesia mea.

— Ați fost, vreme îndelungată. profe
sor la Institutul de teatru. Ce mari ac
tori v-au fost studenți ?

— Ca profesor la Institut am avut 
mari satisfacții, iar fiecare intilnire cu 
foștii mei studenți. astăzi actori ai tea
trului românesc, imi oferă cele mai mari 
bucurii. Pentru mine sint mari toți cei 
care slujesc cu credință teatrul, toți cei 
care nu sint numai actori foarte buni, 
dar și oameni adevărați. Pe aceștia ii 
îndrăgesc și-i admir.

— Se cunoaște foarte bine faptul că 
urmăriți cu deosebit interes evoluția ac
torilor tineri. Pe eare dintre ei mizați si 
de ce ?

— Am urmărit recent evoluția unor 
tineri actori la Teatrul Tineretului din 
Piatra-Neamț. pepinieră de talente și 
sper, de viitori actori de frunte ai gene
rației lor. Oana Pelea, Simona Măică- 
nescu. Paul Chiribuțâ, au dovedit de pe 
acum remarcabile calități. O pleiadă de 
tinere talente se afirmă zilnic : Claudîu 
Bleonț. Tania Filip, Magda Catone, Aha 
Ciontea, Bogdan Stanoevici, Carmen Tă- 
nase, Maria Ploae, Nina Udreseu. Monica 
Mihăescu, și mulți alții, se află pe dru
mul cel bun. Foarte diferențiați intre ei. 
am remarcat la fiecare o personalitate 
in formare. Va depinde de ei și de tea
trul care-i adăpostește să fructifice da
tele cu care sint înzestrați.

— Oarecum surprinzător, in ultimii ani 
se conturează profilul dramaturgului 
Dina Cocea, autoarea în prezent a mai 
multor piese originale : Familia. Ana Lia. 
Paralela 40. Dulcile, amare bucurii. Cum 
s-a produs saltul actor-autor dramatic ?

— Contactul nemijlocit cu literatura 
dramatică națională și universală, cu
noașterea resorturilor dramatice ale mul
tiplelor piese pe care le-ai studiat și 
interpretat, duc firesc la dorința de a 
te împlini cu o noua modalitate de ex
presie. De altfel, a fi și actor și autor 
dramatic în același timp, nu constituie o 
noutate și nici un fapt original. Nu mă 
compar cu Moliere sau Shakespeare, nici 
cu Eminescu sau Caragiale. O experiență 
însă a actorului. teoretic vorbind, se 
poate converti incidental și in scrisul 
dramaturgie.

— Un marc muzician român definea 
muzica printr-o metaforă splendidă : 
„graiul sufletului". Ce reprezintă teatrul 
pentru dv„ stimată Dina Cocea, după 
aproape 6 decenii de activitate neîn
treruptă ?

— Orice definiție poate fi suspectată 
de subiectivism, orice definiție inseamnă 
o tentativă ce se vrea ideală. Pentru 
mine, teatrul înseamnă „modul de a fi 
și de a exista*.

— Sînteți președinte al A.T.M.-ului, 
asociația de breaslă a oamenilor de tea
tru, după nume glorioase ale scenei noas
tre : Lucia Sturdza Bulandra și Niki Ata- 
nasiu. Cum se vede, fenomenul teatral 
românesc din interiorul său ?

— Teatrul românesc contemporan se 
află într-o continuă ascensiune, privit ca 
dramaturgie. artă scenică și putere de 
educabilitate. El „se vede" pe întreaga 
hartă culturală a societății noastre socia
liste și viază prin capăcitatea emulative 
a spiritualității noastre. Asociația oame
nilor de teatru și muzică (A.T.M.) este 
prezentă și participă colegial la desăvâr
șirea artei teatrale românești.

— In finalul interviului nostru vă pro
pun spre meditație o propoziție esențială 
a lui Tudor Vianu din densul său studiu 
Arta actorului, apărut în 4932 : ..Teatrul 
este o imagine și un simbol al socie
tății..."

— Tudor Vianu nu este îndepărtat de 
conștiință noastră modernă. Poate că la 
binomul : „imagine și simbol" aș adăuga 
incă un element : „intenționalitate con
temporană" și atunci mi-aș permite să 
consider teatrul în formula triadei : 
„imagine, simbol și intenționalitate con
temporană".

Interviu realizat de
• NICOLAE TONE



Lecturi complementare

macedonskian Noap- 
pornește in căutarea 
spre deosebire de 
umbra luminoasă a 

pășești înaintea 
marmură caldă / 
pas doi pași te

„și tu goală 
de 
uri 
întorci capul / aștepți 
lipești / cu spatele de 
din căldura trupului 

puteri / fără să

Nu poate fi fără sens intenția lui Dan 
Laurențiu de a asocia pe o copertă de 
carte .un titlu care conține un nume 
feminin biblic („Ave Eva”) cu chipul lui 
Venus dintr-un celebru tablou al lui 
Sandro Botticelli. Eva și Venus se iden
tifică. sînt două nume ale aceluiași mod 
de a gindi feminitatea sub semnul uni
tății contrariilor/ ca senzualitate ce poate 
subjuga și ca spiritualitate întrupată, ca 
pasionalitate erotică și ca stare de spi
rit, ca vocație a regenerării și ca stigmat 
al suferinței, ca înger și ca demon, ca 
mamă și ca iubită; feminitatea este toate 
acestea nu consecutiv, ci dintr-o dată, 
sincretic și răvășitor. Precum în pictura 
botticelliană, și in poezia lui Dan Lau
rențiu, ea înfățișează, prin forme, un 
principiu, il sugerează și il povestește.

Eva/Venus e - însoțit narea» poetului. 
Nu-1 poate feri de tribulații și nu-1 poate 
opri de la tentația hybrisidui. nu-1 poate 
elibera de dramă, dar il asistă, il pro
tejează și îl călăuzește. Unele din cele 
mai frumoase poeme sint parabole ale 
acestei relații spiritualizate, pe care n-o 
pătează nici o urmă carnală. Trupul 
iubitei s-a marmoreanizat. fără să se 
pietrifice, ca un semn că se confundă cu 
o prezentă inefabilă care stimulează 
aventura poetului.

Intr-un poem de o selenaritate delicată 
a expresiei, aproape rece, pe care imagi
nile o difuzează infrigurate. poetul por
nește în căutarea termclor romane, cum 
emirul din poemul 
tea de decemvrie 
iluzoriei Meka, dar, 
acesta, el urmează 
iubitei : 
mea / cu trupul 
aproape fluidă / 
oprești / / fără să 
să te ajung și te 
mine / îmi dai 
tău / / să mai prind 
murmuri nici un cuvînt”. Gestul subtil- 
sacrificial al iubitei se repetă și demate
rializarea ei sporește („la capătul dru
mului / ar trebui să ne aștepte termele 
romane / trupul tău de alabastru șoptind / 
un abur cald fluid pîlpîind //și cintînd 
o melodie fatală / pe care numai eu o 
aud / plutește ca o himeră înaintea 
mea / coborind scările nu se mai ter
mină”), pentru ca, în cele din urmă, cînd 
ținta a fost atinsă, să se blocheze în mar
mura pînă acum incandescentă : „și rămîi 
încremenită aproape ca o statuie / de 
marmoră antică / nu mai poți face nici 
un pas / te oprești aici cu mina întinsă 
spre mine / / pe scara galbenă tocită de 
vremuri / într-o nișă de marmoră albă t 
privind cu orbitele goale și imobile / 
cum un străin singur // într-un oraș 
pustiu / pe jumătate căzut în ruină / sub 
razele reci ale lunii / coboară pe treptel-e- 
nghețate și galbene / în căutarea termelor 
romane”. Călăuza feminină se sacrifică 
pentru ca poetul să poată trăi revelația.

Numai ea. iubita, il înțelege cind el se 
întoarce sîngerînd „din toate rănile” 
(întoarcerea lui Ulyssc de la cunoașterea 
lumii și de Ia o ochire aruncată asupra ei) 
ori cind se prăbușește în boală, după ce, 
încercând să urce pe „scara fatală / cu 
trepte și cuie numai din aur și diaman
te / numai foc și lumină un pod de 
raze / strălucind intre cer și pămînt”, a 
tentat hybrisul : „acum stai și suspini 
fiară / bolnavă de moarte și care nu 
poate să moară / aplecat deasupra ta un 
demon îți linge rănile / demonul este ea 
numai ea nu te-a părăsit” (Demonul fidel) 
în clipele de Îngrijorare acută, cind spai
ma de neant afectează identitatea, apare 
dorul de regresiune, care aduce cu sine 
aceeași combinație de imagini prețioase și 
de imagini crude, proprie poetului (On re- 
vient tuojonrs) : „Totdeauna m-am temut 
de femeie / ascunde-mă mamă primeș

te-mă / înapoi în pîntecul tău / voi sta 
acolo ghemuit // ca un diamant / strălu
cind / intr-un cuib / de mătase noc
turn // voi fi ocrotit / de primejdii / 
nimeni nu va bănui / că m-am ascuns 
chiar acolo-*. Doar mama, purtătoarea 
celui mai protector dintre -spațiile 
securizante» ce le-a putut închipui exis
tentul, pe care nu-1 ating rapacitatea 
privirii, „liturghia cea neagră”, răul, mai 
poate salva de catastrofă lucrătorul intru 
spirit, fiul. Se poate aduce un elogiu mai 
distins feminității creatoare de viață, 
maternității care înnobilează femini
tatea ?

Mama Poetului transcende carnalitatea. 
ea este, ca și botticelliana Venus, o pro
iecție spirituală, o ființă a purității sacra
lizate, o Madona care naște fără să nască 
(„Esență, absurdă și pură, fecioară cu 
burta la gură”, scrie -fiul» intr-unui din 
poemele-eseu ale cărții) și care poate 
să-și resoarbă progenitura fără a se pin- 
gări, așa cum se poate intimpla numai 
intr-un sui generis mit floral. De aseme

Ars amandi ars scribendi ars ... *)
nea antologicul poem întoarcerea fiului 
risipitor, de un patetism delicat, cristalin 
in expresie, o probă de lirism esențiali- 
zat, poate fi un scenariu al destinului 
poetic, care se rotunjește prin grația 
feminității pure, în fond intangibile. Cind 
ochiul observă „această dîră de singe”, e 
natural ca poetul să prezumeze : „poate 
cineva suferă / la capătul ei / poate 
cineva e rănit / / și are nevoie de aju
torul meu”. Generoasa explicație îl 
poartă pe poet printr-un spațiu torid, 
sugerat prin cîteva imagini memorabile, 
de un derizoriu care se autodepășeste 
datorită puterii de a evoca «altceva» („ce
rul fierbinte se zbate se zvîrcojește / dea
supra capului ca o foaie de ziar / o hîrtie 
dogoiită deasupra focului”), printr-un 
teritoriu al semnelor („himere fantome 
simboluri înaintea ochilor”) care se poate 
confunda cu textul însuși. Dira de singe 
duce la o originară Fata Morgana : „și 
Fata Morgana / iat-o mă atrage ca un 
magnet / ca un vîrtej aspirîndu-mă 
irevocabil / de dînsa nu mă 
apăra / / am ajuns o văd cum 
zînd / întinde brațele roze spre mine ’/ / 
eu mă lipesc de ea hohotind sînt iar un 
copil”. Vasăzică, dira de singe o lăsase, 
cînd pornise în lume, spre a-și urma des
tinul, poetul însuși, care. iată, uitînd de 
ea sau acum sesizînd-o, se reîntoarce în 
trupul imaterial din care s-a desprins 
(„am făcut drumul înapoi am revenit / / 
deci la casa iluzorie / din inima pustiu
lui / Fata Morgana este mama mea / 
ea mă stringe între coapse și mă as
cunde”) și își regăsește identitatea pri
mă : „iată-mă iarăși ceea ce / am fost 
de la început o iluzie”. Se intîmplă ulti- 

concluzivă : „cu 
/ înger căzut pri
de singe pe care 
mama / a dispărut 

drumul vieții
începutului.

pot 
șc-

ma revelație, aceea 
ochii prihăniți ai unui 
vesc îndărăt / / dira 
m-am / întors acasă la 
în pustiu / acesta a fost 
mele”. Sfîrșitui corespunde 
finis coronat opus !

La Dan Laurențiu* „ars scribendi” nu e 
niciodată identică cu sine, înțelesul ei 
se află întotdeauna într-o altă artă de a 
fi, intr-o „ars amandi” și, nu mai pu
țin, într-o „ars moriendi”. Evei/Venerei 
i se spune intr-un Bolero : „mesajul 
divin a căzut în pîntecul tău” și numai

slavă 
/ din 
lighi- 
căzuți

ei i se concede darul de a purifica 
vocabula maculată și de a găzdui, în- 
tr-un așteptat timp viitor, „silaba divină”, 
de a reinnobila poetul care și-a pierdut 
harul (Ave Eva !) și a (de) căzut într-un 
grotesc care pune la încercare un penel 
dantesc : ...,,de-atunci poeți cu lira și în
geri cred că de va / mai reveni silaba 
divină printre noi, / la pintecul tău ia
răși va trage ! ave eva / osana 1 
ție ! doar tu, din bieți strigoi, / 
șerpi și duhuri rele, din monștri, 
oane / bestecăind prin smircuri.
din paradis. /ne vindeci aste trupuri 
ingrate și sărmane / și zei atotputernici 
ne faci din nou. FINIS !” Din feminitate 
izvorăște cuvintul și numai cuvintul face 
posibilă iubirea. Epuizarea energiei care 
animă această reciprocitate pecetluiește 
destinul printr-o wars moriendi”.

Iubita este, în poezia lui Dan Lau- 
rențiu, și mai ales in acea ultimă, o 
-ființă pentru scris». într-un poem de o 
gingășie stilizată, (O. cum aș putea să 
mă răscumpăr, m-ai făcut robul tău), ea 
il îndeamnă pe poet cu o tandrețe du
ioasă: „să-ți fie dimineața aceasta / pa
gina albă ca rochia mea feciorelnică / pe 
ea să-ți scrii rîndurile negre / să nu-ți 
pese de inocența paginii albe / / tu fă-ți 

rugăciunea / mărturisește-ți păcatele 
scrie-le / pe hirtie pe dantela mea ima
culată / pe cerul albastru și te vei mîn- 
tui / / stai în genunchi sub acest pom 
înflorit / eu sînt covorașul tău de spini 
albaștri / stai in genunchi și scrie / 
roagă-te arta să fie religia ta”. Se înțe
lege de ce senzațiile erotice lipsesc cu 
totul din „Ave Eva”, cum lipsește ve- 
nustatea din imaginea Venerei botticelli- 
ene.

Prin investirea feminității cu vocația 
de a ordona drama poetului și prin 
asimilarea scrierii cu iubirea și, în final, 
cu săvirșirea ființei (cu pe-trecerea), 
Dan Laurențiu se așează în descendența 
eminesciană cea mai profundă. Criptată. 
topită în imagine și concentrată in sim
bol, „această sfîntă treime”, cum îi spune 
în poemul liminar și pe care o înlănțuie 
în titlul lui (Ars amandi ars scribendi 
ars moriendi), e tema esențială a 
eseurilor care alternează cu poe
mele și despre care s-ar putea spune că, 
pînă la un punct, alcătuiesc un original 
tratat de teoria limbajului. într-un fel, 
eseurile traduc fabula poemelor, dar 
datorită limbajului sibilinic și deselor 
tulburări muzicale și metaforice de care 
se lasă cuprinse, devin adesea ele însele 
poeme care au nevoie de o tălmăcire.

Leonin, de o rară superbie, jucîndu-și 
vanitatea și, lăsindu-se jucat de ea, 
solitar care nu suportă solitudinea, me
lancolic pe care melancolia îl face să 
sîngereze, poetul, așa cum se autoportre- 
tizează, este dependent de feminitatea 
care se scripturalizează, precum nar- 
comanul de pulberea seminței de mac. 
Lepădat într-un peisaj lugubru, terifiant, 
ca de pictură a infernului („ce caut eu 
pe această 
vie / ca la 
stru / care 
și mîrîie”), 
Prometeu 
aici pe această stîncă / mai golașă decît 
ciocul unui vultur / al amărăciunii su- 
gind laptele / cu gust de cenușă”), 
de-structurat, pulverizat („un haos a 
ajuns trupul meu / și pulberea lui se 
împrăștie în cele patru vînturi”), poetul 
imploră, cu o voce de neant, intervenția 
recuperator-existențială a iubitei (a mă
rii, a scrierii) : „unde ești tu femeie / 
strînge-mă într-un făraș / și du-mă ina- 

stîncă 
țîța de 
doarme 
pătruns 
înlănțuit

sugînd din ea apă 
cenușă a unui mon- 
sub picioarele mele 
de un sentiment de 

(„și acum părăsit

poî în foșnetul / mătăsos și albastru și 
roșu și verde //în valurile caste ale 
mării / care mă pot vindeca ele știu să 
cînte / in limba mamei mele o fiară va 
renaște / udă de sînge din pîntecul aces
tui limbaj monoton” (Tiresias). Poetul se 
ipostaziază . oximoronic (deși „pelerin al 
întunericului”, se înveșmîntează „în lumi
na / hermina orbitoare / a soarelui”) și se 
declină drept „cel osindit să rătă
cească / in labirintul limbajului”, osindit, 
pentru că „labirintul limbajului” e un 
spațiu ăl antitezelor, pat germinativ și 
sarcofag, paradis și infern, oază în pus
tiu și pustiul însuși, început și sfîrșit. Cu 
același orgoliu tragic, mai primește să 
fie solitarul „în teribila iarnă c-o roșie 
floare / la butonieră”, huhurezul care 
privește la toate ca la teatru : „stau ghe
muit aici intr-un cuib / pe care mi l-am 
făcut astă vară / pe singura creangă 
metafizică a acestui copac / și uitîndu-mă 
in jurul meu //pe unde nu trece nici 
un inger sau demon / cale de un răcnet 
de leu în pustiul Sahara” (Pădurea cu un 
singur huhurez).

Poetul se stră-vede în personaje mitice 
sau în celebre personaje istorice pe care 
și le simte apropiate existențial și selec
tează din biografia lor gesturi care i se 
potrivesc. Aceeași proiecție combină per
sonaje diferite, gesturi contradictorii in 
sine, metafore existențiale antitetice. 
Identificarea cu Empedocle („e trufaș și 
se crede un semizeu 7 ca Empedocle pre
tinde că știe tot / ce există în cer și pe 
pămint sub pămînt”), de dragul unui 
gest al modelului, alunecă în cosimilitu- 
dinea cu Orfeu sfîșiat de menade și, în 
același timp, supremă ambiguitate, cu 
„fiul omului”, pe care femeile orașului 
îl doftoricesc cu o afectuoasă devoțiune : 
„i-au spălat picioarele bolnave / cu apă 
de trandafir i le-au șters / cu părul ne
gru și lung /apoi i le-au uns cu uleiuri 
aromate” (O mască funerară pentru 
Empedocle). Poetul se obligă la solitudine, 
căci numai astfel are posibilitatea de a 
vedea : de a contempla umanitatea și 
cosmosul. Martiriul lui e laolaltă osîndă 
și privilegiu, ceea ce-i permite să facă 
din tripticul „ars amandi = ars scri
bendi = ars moriendi”, un modus vivendi.

Pentru a rămîne în propriul său cerc 
de simboluri, s-ar putea spune că Dan 
Laurențiu este, prin modul de a-și con
strui universul, un Botticelli al poeziei ro
mâne contemporane. Cu pictorul renas
centist are în comun (mai ales în „Ave 
Eva”) cîteva tipuri umane stranii (poe
tul. iubita), o sensibilitate exacerbată și 
spasmodică, acută și dureroasă, în pofida 
aparenței de serenitate și aceeași ten
dință de a accentua „purele valori de 
mișcare, abstracte, neconectate la nici 
un fel de reprezentare” (care a fost se
sizată de un Bernard Berenson in pic
tura de maturitate a pictorului floren
tin). Asemenea picturii botticelliene. poe
zia lui Dan Laurențiu face impresia de 
„simfonie liniară”, care obligă cititorul 
să se concentreze asupra volutei care se 
mișcă, adică asupra gîndului și sensibi
lității. Desenul nu se încheagă mai nici
odată deplin (chiar dacă eseurile vorbesc 
de un dor eleatic): pe măsură ce se con
stituie. se și dezintegrează. Concură la 
acest efect darul de a transfera „mis
terul” din rîndurile scrise (din „spațiile 
negre alcătuite din semne arbitrare și 
convenționale”) în rîndurile albe, nescrise 
(în „spațiile imaculate dintre rîndurile 
scrise”). Pentru a recurge la vorbele 
poetului dintr-un eseu, golul lor inițial 
se umple cu lumină și căldură, cu sem
nificație.

Semn al excelenței, poezia lui Dan 
Laurențiu îndeamnă spiritul să depă
șească în hermeneutică starea de excla
mație.

CONSTANTIN SORESCU
*) Dan Laurențiu, Ave Eva, Editura 

„Cartea Românească”, 1986. Lector : 
Mircea Ciobanu.

Idei in agora

Teme și valori *)
Interesul pe care-1 resuscită 

permanenta valorilor culturale 
românești din perioada junimis
tă. cu un caracter regulativ si 
constitutiv intr-o adîncă per
spectivă. a manifestării spiritu
lui românesc, se obiectivează în 
cartea lui Pavel Florea. prin 
tendința de reorganizare si de 
unificare a ansamblurilor de 
profiluri si fenomene culturale 
dar și integrarea lor selectivă, 
critică in contextul istoriei lite
raturii. Autorul» are în vedere, in 
periplul functional, activ, pe 
care-1 întreprinde. importanta 
covîrsitoare a culturii, ca mo
delator si energizant al conști
inței de sine și. prin extensie, al 
conștiinței naționale, un modus 
Vivendi al oamenilor. cum se 
exprima Lucian Blaga, relevind 
în același timp și nota de sa- 
cralitate care transpare în con
figurația triptică a dimensiuni
lor culturii noastre, și anume 
originalitatea etnică, estetică si 
etică, ținînd cont de faptul că 
în edificiul spiritual al români
lor a fost zidită mereu o Ană. 
că scriitorul și-a desăvîrșit ope
ra. nu de puține ori. sub pre
siunea vicisitudinilor vieții, a 
frustrărilor, a unor eforturi 

chinuitoare. Pavel Florea nu 
face o simDlă reactualizare a 
potentialitătilor spiritualității ro
mânești din acea perioadă ci o 
hermeneutică a progresului cul
tural intr-o perspectivă unitară 
a unor conjuncturi complexe. 
Istoria literaturii beneficiază de 
apariția unor organisme cultu
rale cu un program excepțional, 
așa cum a fost cazul ..Daciei li
terare”, devenită o oglindă a li
teraturii române, deschisă spre 
toate zonele tării, vădind aspi
rația românilor spre unire si 
conștiința exactă a valorificării 
valențelor artistice ale unui po
por aflat in pragul unei litera
turi moderne. Tendințele unor 
reviste, precum „România lite
rară”. „Propășirea”. „Convor
biri literare”, se asociază aspec
telor semnificative ale progra
mului „Daciei literare”, reunind 
în paginile lor pe cei mai de 
seamă scriitori ai timpului. E- 
minescu. Alecsandri. Caragiale, 
Creangă. Slavici. Maîorescu, 
preocupate de propășirea litera
turii noastre și lansarea ei pe 
orbitele spiritualității europene 
si universale. Relevarea unor 
spiritualități de prim rang, con
substanțiale direcțiilor promova

te de aceste reviste, de sorgin
te maioresciană. își găsește in 
Eminescu expresia cea mai vie. 
Pavel Florea evocă fascinat 
personalitatea, poetului și mai 
cu seamă prestigiul pe care i 
l-a recunoscut posteritatea, nu 
numai ca poet, ci si ca publicist 
Si ginditor politic și social. Se 
desprinde limpede că publicis
tica eminesciană nu a fost re
flexul atribuțiilor pe care le-a 
avut ca redactor la „Timpul”, al 
unor considerente formale, ci 
rodul unei adinei implicări mo
rale. pe platforma unor expe
riențe complexe de viată, a unei 
cunoașteri dinlăuntru a sufletu
lui si problemelor poporului ro
mân. căruia ii consacră cea mai 
mare parte din activitatea jur
nalistică. Țăranul român este în 
optica eminesciană, cum relevă 
Pavel Florea. asemenea altor 
analiști, adevăratul păstrător 
al sufletului românesc, al lim
bii, portului. este adevăratul 
purtător de istorie și expresia 
rezistentei națiunii române in 
istorie, factor activ, cu un preg
nant caracter economic, produc
tiv. Eminescu întrevede posibi
litățile unei emancipări națio
nale. avansînd ideea progresu
lui natural. prin animarea a 
două tendințe, de conservare a 
valorilor consacrate, sănătoase 
si prin promovarea noului pe 
baza necesității obiective. Re
marcabilă este activitatea poetu
lui în domeniul instrucțiunii pu
blice, ca revizor școlar, neobo
situl voiaj prin satele româ
nești constituind un suport ri

guros obiectiv în elaborarea re
feratelor pe marginea situației 
invățâmîntului. referate cu un 
conținut nu doar constatativ ci 
reformator. Sînt încriminate, pe 
de-o parte, metodele canonice, 
ineficiente, imbecilizante. prac
ticate de instructori, ca si unele 
discipline generatoare de' con
fuzie. care îndepărtează elevul 
de interesul pentru învăță
tură și. pe de altă parte, sînt 
expuse metode moderne de in
vestigație. pe temeiul unei noi 
psihologii de asimilare, care a- 
cordă atenție participării pro
prii a elevului. Poetul antici
pează astfel chiar efectele ce
lor mai moderne modalități de 
asimilare vizate de dominanta 
mijloacelor audio-vizuale.

în capitolul. O nouă interpre
tare a operei lui M. Dragomi- 
rescu, Pavel Florea obiectivează 
situarea acestuia in descendenta 
lui Maîorescu si Eminescu, că
lăuzit de adevărul critic și. res
pectiv. artistic. subliniindu-se 
faptul câ ideile maioresciene. 
fără să depășească net cuceriri
le estetice dinaintea sa. s-au 
impus datorită raportării lor la 
opera unor coloși ai literaturii 
contemporane lui. Creatorul Ști
inței literaturii, afirmă Pavel 
Florea. „devine primul esteti
cian care surprinde modul de 
obiectivare succesiv a simțirii 
spre frumos”, cel care intuiește 
conceptul de structură și mij
locește calea filozofică în pă
trunderea spiritului spre esența 
operei de artă. Nu e trecută cu 

vederea viziunea dragomires- 
ciană privind inaderenta artei 
la viata socială si obnubilarea 
perspectivei „eternizării ei în 
lumea ideală”, opera, după opi
nia autorului „Științei litera
turii”. irumpînd din lăuntricita- 
tea ființei și nu din realitate, 
ignorînd. desigur. interdepen
dentele configurației timp, spa
țiu. cauzalitate. Dincolo de a- 
ceasta. M. Dragomirescu. con
chide Pavel Florea. rămîne unul 
dintre marile spirite ale cultu
rii noastre.

Ultimele pagini ale cărții sînt 
rezervate personalității lui 
George Panu. bărnăuțist inițial, 
devenind în cele din urmă un 
discipol al junimismului în ca
drul căruia a găsit condiții 
prielnice pentru dezvoltarea 
propriei personalități. luptînd 
pentru adevăr, pentru continui
tatea ideilor maioresciene.

în final. Pavel Florea aduce 
elogii scriitorilor care au con
tribuit la înălțarea monumen
tului Maîorescu. Ia reevaluarea 
operei sale si a rolului acesteia 
în cunoașterea reală a valorilor 
culturii noastre, afirmîndu-1 ca 
pe un mare deschizător de dru
muri, o permanență a culturii 
și literaturii naționale.

Cultură și literatură : o carte 
a marilor teme si a marilor va
lori.

DORIN MARAN

*) Pavel Florea, Cultură și li
teratură, Editura „Junimea”, 1986



CAPODOPERE ALE LITERATURII ROMANE

„Amintiri din copilărie"
de ION CREANGĂ

Dacă Nică este cooilul univer
sal, Smaranda. mama sa — 
mama tipică a întregii umani
tăți iar răul din Amintiri — 
personificarea impedimentelor si 
adversităților din orice bio
grafie. atunci nimic mai fals de- 
cît să echivalăm poveștile des
pre Nică (adică Amintirile) cu 
viata de copil a scriitorului Ion 
Creangă. Evident. Nică rămîne 
varianta ideală a autorului în 
ipostază infantilă, chiar dacă 
unele date sau evenimente con
verg sau coincid cu fapte docu
mentare. In carte se despart 
mereu Nică înfăptuitorul de 
Creangă locutorul : primul vor
bește limbajul acțiunii, al doilea 
este un contemplator meditativ, 
un înțelept atras mai de grabă 
dă generalitatea umană sapien
țială. în cadrul a ,.O mie și una 
de nopți", primul ar fi Aii Baba, 
al doilea. Abu Hassan.

Fantasticul irumpe si din 
plăcerea pe care o oferă identi
ficarea cu diferite alte persona
je. căci amintirea înseamnă si 
retrăire psihologică. Nică devi
ne, prin voința lui Creangă, cind 
Făt-Frumos, cind zmeu. cind 
Sfarmă-piatră. cind Strîmbă- 
lemne. iar chipul complet se 
reîntregește cu măștile tuturor 
personajelor din Harap-Alb 
(care este o altă biografie. încă 
si mal fabuloasă, pentru că 
fiecare dintre amicii protago
nistului reprezintă hipertrofie
rea. la scară, a simțurilor uma
ne. întoarse la realitate prin 
personificare Vladimir Streinu 
avea dreptate cind îl numea pe 
Nică ..un personaj—sumă al lu
mii".

Autorul vrea să facă excepțio
nale fantele — care sînt comu
ne — ale lui Nică Humulestea- 
nul : dar ipostazierea, gradul si 
sensul de unicat ii primesc nu
mai prin povestire, izolate de 
context și spuse altfel nu de
pășesc nivelul obișnuitului.

Există si o evoluție internă a 
Amintirilor, pe spațiul lor si 
asa destul de redus : din ce Nică 
se mărește ca vîrstă. pățaniile 
sale, fără să se modifice ca re
gistru. găsesc un mai slab ecou 
în conștiința povestitorului (care 
are si el din ce în ce mai sters 
gustul povestitului, fată de ape
titul colosal de la început). Oda
tă ce Nică se maturizează (și 
se interiorizează) și locutorul 
obosește, asa că nu duce Amin
tirile pînă la capătul logic (sfîr- 
Situl copilăriei).

Prin convenție ele nici n-ar 
trebui să aibă sfîrșit decît cu 
sfirșitul vieții celui ipostaziat 
în narator. Eroul nu are moar
te dar se supune oricum fata

lității biologice a succesiunii 
virstelor. Eroii de basm nu au 
copilărie. Făt-frumos creste în- 
tr-o zi cit alții intr-un an. ajuns 
la tinerețea matură se si onrcs- 
te în evoluție cu o existență ți 
experiență comprimate. Deoare
ce copilăria este un fragment 
si aventurile școlare, familiare, 
sportive, de călătorie în jurul 
satului se limitează cantitativ. 
O epopee in proeresiune fără 
limite nu s-ar putea scrie decit 
despre Făt-frumos la virstă îm
pietrită.

începind cu partea a IlI-a 
Nică si satul dispar din pagină, 
lăsind locul colegilor învățăcei, 
portretizați, ca de obicei. su
mar : Oslobanu. Davidică. Mi- 
răută din Grumaz ești. Trăsnea. 
Gitlan. loan Mogorogea. Cind 
trebuie si poate să invete lingă 
casă — la vârste mai apropiate 
de inocenta originară — eroul 
îsi poate permite mai multe 
năstrușnicii : cu cit se îndepăr
tează de sat si înaintează in 
virstă. copilul se închide in sine 
si înregistrează mai repede pă
țaniile altora. Gustul pentru 
acțiune slăbește si lasă loc spi
ritului de observație. Se modi
fică, de asemenea, atitudinea față 
de actul pedagogic si. spre final. 
Nică nu mai pretinde, ca orice 
școlar, că la scoală nu a invătat 
nimic. Odată cu primele tenta
ții erotice se conturează o altă 
psihologie a vîrstei si o altă eti
că a virtuții. Continuind. Crean
gă nu si-ar mai scrie Amintirile 
din copilărie, ci însemnările 
dintr-o altă virstă. Neterminate, 
ca operă literară. Amintirile se 
opresc totuși cind biologic, se 
termină copilăria.

Direct sau indirect, toate în- 
tîmplările din Amintiri sint le
gate de scoală. Titlul cel mai 
fidel ar fi Cum am invătat car
te si atunci aria referințelor ar 
merge — limitindu-ne selectiv 
la literatura română — de la 
Negruzzi (Cum am invătat ro
mânește) si Ghica (Scrisorile) la 
Lucian Blaga (Hronicul și cinte- 
cul virstelor) si Marin Preda 
(Viata ca o pradă).

Ca și eroii poveștilor. Nică 
parcurge un itinerar initiatic. ca 
Ulise face ..o frumoasă călăto
rie" : trece, ca făta moșneagului 
prin încercările de destoinicie si 
orientare spontană în opțiuni, 
nu are bunătatea creștină a 
lui Harap-alb. nici știinta lui de 
a-si face alianțe provizorii. Nică 
are de luptat cu frigul, foamea 
si riia. de suportat bătaia dască
lilor si prostia colegilor si nu 
în ultimul rind. tentațiile direct 
proporționale cu virstă pentru 
a ajunge la deplina aspirație 
cărturărească. Spre deosebire de 

eroii poveștilor. în deficit de 
tenacitate, este mereu gata să 
cedeze si să eșueze pe țărmul 
ispitelor dacă n-ar urma, chiar 
si de departe, degetul arătător 
al mamei care ii- mustră și ii 
poruncește să nu se îndepărteze 
de la tel. Ajunge ținta. dar oda
tă realizat proiectul existential, 
există pericolul ca deficientele 
saie native, lenevia, comoditatea, 
„burdihania". pofta pantagrue
lică de mincare. plăcerea de a 
fi ..au rebours- cu oficialitățile, 
să-l azvârle din nou in afara 
cercului onorabilității. Nică 
simte in sine două tentatii care 
îl solicită in același timp : forța 
centripetă, (inoculată de rugă
mințile tenace ale mamei) și 
forța centrifugă (înnăscută de a 
se așeza in urma celorlalți).

Nică. cei mai mare dintre 
frați, trebuie să plece primul. 
..să se zburătăcească", să se rea
lizeze in vreun fel. să ajungă o 
forță economică independentă 
pentru a-i ajuta pe ceilalți. 
Dar cum părăsește curtea pă
rintească. uită programul de as
censiune socială.

Creangă insusi moștenește a- 
ceastă conștiință socială scan
dată a lui Nică : pe de o parte, 
avea instinct salonard si frec
venta societatea înaltă a Iașilor, 
unde epata eu ..tărăniile" sale 
(deci intr-o lume nouă afișa un 
mod vechi de comportament) ; 
pe de altă parte, in mahala ră- 
minea ..domnul" tuns modern, 
nemțește, purtind pălărie cu bo
ruri largi (nu pentru modă 
nouă fusese exclus si din viata 
bisericească, normal conserva
toare prin vechimea ei î) Ho
tă rit. Creangă rămîne țăran, nu
mai printre domni, in mahalaua 
sa auasi-tărănească tine la pres
tigiul de intelectual : si totuși 
nici una dintre măști nu-i defi
nește integral psihologia. Stri
denta rămîne metodică si ade
văratul chip este al inadaptatului 
(fără dramă) in ambele lumi. 
Creangă rămăsese la jumătatea 
drumului dintre clase. cind 
nu existau pături intermediare, 
iar prăpastia dintre lumi era 
intr-adevăr foarte adincâ. Nu e 
aici neapărat o dorință de epa
tare. cit un sentiment intern al 
contrarietății. ..Târănia" este 
pentru el o virstă. nu un statut 
social. Cind se țărănește, in fond 
se copilărește. Știind că nu a 
rămas suficient de convingător 
ca țăran, printre țărani, se dom
nește : neplăcindu-i eticheta de 
orice fel. cu toată urbanizarea 
sa. descoperă repede că nu poa
te fi destul de domn printre 
domni, și atunci se țărănește. în
tre junimiști pare poporal si 
oriental. în biserică se occiden- 
talizează si. măcar în vestimen
tație. are idei reformiste. Arbo
rează fată de unii masca cealaltă 
si. succesiunea de chipuri. îi 
condimentează viata cotidiană, 
căci Creangă este un actor cu 
vocația dramatică a propriei 
existente. înclinând spre tipul de 
personaj picant in toate mediile. 

Dacă ar fi reușit să scrie piese 
de teatru, s-ar fi văzut ce talent 
dramaturgie avea. Creangă hu 
are doar chipuri contradictorii, 
ci si atitudini. Ca țăran. în po
litică este intelectualist. gene- 
ral-umanitar (si de aici apro
pierea de socialiști ca Th. D. 
Speranța), ține cu masele, dar 
nu de pe pozițiile lor. Frecven
tează pe junimiști, dar votează 
împotriva lor. Aceste atitudini 
tin de idee, pentru că în prac
tică scriitorul este un confor
mist social si. din regula con
venției si a ordinii pare a-1 privi 
mustrător si pe bădița Vasile 
care se eschiva de la datoriile 
militare. Creangă este un cetă
țean ubicuu si circulă cu dezin
voltură in toate mediile (măștile 
il ajută la acomodare).

Desigur, și astăzi Nică mai 
poate fi numit ..copilul univer
sal". dar in sensul cei mai sche
matic al ideii de copilărie. Uni
versalitatea este o distincție is
torică si rămine verificabilă nu
mai pentru epoca personajului 
(între timp tipologia infantilă 
s-a diversificat). în orice caz 
Nică rămine arhetipul copilului 
literar românesc, de la d-1 Goe 
Si Ionei Popescu, oină la „necâ- 
jitii" lui Sadoveanu. Niculăită 
Minciună. Darie. Nicolae Moro- 
mete si vânătorul sentimental 
labisian (intr-o enumerare di
dactică selectivă). Re-memorind. 
Creangă re-constituie America 
sa semnificantă care este satul 
Humulesti. Mama, familia, sa
tul alcătuiesc impreunâ caracte
rul matricial al prospecțiunii 
sale cognitive în lume, pentru 
că Amintirile reprezintă cartea 
unei viziuni microcosmice. An
samblul uman al satului nu e 
niciodată mai sentimental de
scris ca atunci cind intervine 
despărțirea. Oriunde pleacă — 
cu o singură recurentă a preo
cupărilor. învățătura — Nică 
pleacă in exil. In orice loc de 
exil insă se acomodează ime
diat Există o continuitate spa
țială a locurilor unde învață 
Creangă, prin inertia cinetică a 
personajului de a reveni în spa
țiul de siguranță. Verificarea 
geografică demonstrează că Nică 
se deplasa totuși pe spatii foar
te mici si răminea puțin timp. 
Ultima plecare, la Socola este 
fără întoarcere insă. în sat, 
Nică avea alte preocupări, nu 
mai fura cireșe si nu mai mer
gea la scăldat (,,...și după ce 
jucam ce jucam, furam cîte-un 
sărutat de la cele copile sprin
tare..."). copilul matinal devine 
un flăcău solicitat de tentatii 
nocturne. Cum în procesul de 
învățămint par a nu exista re
creații si vacante, anul se îm
părțea în două : scoală conti
nuă si vacantă consistentă. Ori
ce plecare este inerțială pentru 
că e precedată de o re-acomo- 
dare puternică, aproape cit o 
stabilizare definitivă.

Cele două planuri pe care se 
derulează Amintirile, real și 
mitic, corespunzând tot atâtor 
limbaje, au puține valori ima

ginare ; totul pare credibil și 
pare să se fi întimplat, lui sau 
altora. In Amintiri nu predo
mină nici elementul vizual, nici 
cel auditiv ; rememorarea nu 
devine prilej de a trimite nici 
ilustrate, nici înregistrări din 
Humulești. Esențială este in
terpretarea actorului. Trebuie să 
fie de față, să joace el însuși 
rolul lui Nică, pentru a înțelege 
referințele sub-textuale și alu
ziile supra-textuale, deoarece 
Creangă nu sfîrșește întotdea
una ce s-a apucat să spună sau 
se emoționează și uită să în
cheie ce a inceput (unele amin
tiri au un rol inhibator). Și în 
acest mod cartea își păstrează 
condiția de fragment, de lucru 
neterminat, dar continuabil prin 
scriitura de armonici înlănțui
te, de jurnal in fărime. Rapor
tate la Povești, care sînt o li
teratură alegorică, traductibilă 
intr-o nuvelistică realistă, A- 
mintirile in multiplicitatea sis
temelor de lectură, implică o 
atitudine alegorică asupra tex
telor. Dacă aspirația critică este 
de a ajunge la o referință pe 
deplin consumată, textul literar 
se acordează unor numeroase 
ambiguități (care la Creangă 
intră și in intenția auctorială).

Cind și-a scris „Amintirile", 
Creangă (un fel de moș Ion 
Roată povestitor, Moromete tre
cut în faza exuberantă. Badea 
Cirțan ajuns la Roma literați- 
lor) era un om incă tînăr, abia 
trecut de patruzeci de ani. 
Semnificația actului nu trebuie 
căutată în necesitatea mărturi
sirii, în imperativul spoveda
niei, nici in valoarea exemplară 
a inițierilor sale infantile, și 
nu era cu totul convins nici de 
importanța vieții sale pentru a 
o imortaliza în memorii. Poate 
violentat de specificul copilăriei 
altora. Creangă a ajuns la sen
sul arheologic al copilăriei sale, 
ca pagină de istorie revolută. EI 
iși înregistrează propria istorie, 
ca să nu se uite, cum cronicarii 
scriau istoria intregii provincii 
moldovenești. Sensul limitat 
restrictiv rezumă însuși proce
sul transformării istoriografiei 
în literatură.

Este vremea și locul să spu
nem că opera lui Creangă, fun
damental memorialistică, se 
compune din două tipuri struc
turale de Amintiri : „Amintirile" 
lui Creangă despre copilăria lui 
Nică și „Amintirile" lui Nică 
despre propria copilărie, care 
sînt poveștile. Cum am obser
vat, din ce se mărește, Nică iese 
din pagina Amintirilor (autorul 
se ferește să-i mai pronunțe ■ și 
numele), lăsind locul, fie idei
lor despre sine și despre oa
meni, fie chiar oamenilor cu 
care vine în contact existențial. 
El este din ce în ce mai puțin 
un personaj activ, și din ce în 
ce mai mult un contemplator me
ditativ. Nică se transformă în 
Ion Creangă.

AURELIU GOCI

Creația tînără — studiu de etapă 

0 proză sub semnul 

zimbetului indulgent
De înzestrarea Iui Nicolae 

Stan am fost convins încă de pe 
vremea cind, prin 1982, dacă nu 
mă înșel, el, pe atunci un necu

noscut. a citit la „Confluențe".
Singura carte care a publica

t-o pînă acum, Boare de Wa
terloo, este, luată în ansam
blu, bine închegată artisticește, 
în sensul că pe parcursul ei se 
conturează cu pregnanță o anu
me viziune specifică a prozato
rului, nu de depistat pe ici pe 
colo, ci reperabilă, în varii mo
dalități, cu puține excepții, pe 
parcursul întregii culegeri de 
narațiuni.

înoereînd a examina atent cu
lorile din care se compune „cu
loarea" esențială a cutărei po
vestiri din carte, istorie a unui 
tinăr ambițios și perseverent, 
pînă la aberație, demență și, în 
subtext, chiar pină la crimă, se 
sesizează imediat că varii ele
mente ar împinge gîndul în di
recția unei satire aspre, atroce 
chiar, oricum amare în tonalita
tea ei de bază. Căci se află aici 
configurat, în linii sumare, dar 
definitorii, un tip de ascensiune 
â la Arturo Ui.

Ar fi deci vorba de monstruo
zitatea formei care caută cu ob
stinație (cu posibile consecințe 
abominabile) să se exprime De 
sine, în absența completă a 
fondului. Finalul impinge lucru
rile în direcția literaturii — mai 
cu seamă a teatrului — absur
dului : eroul așa-zicind brech- 
tian devine ionescian. Toate 
aceste speculații, dacă le-am lua 
în litera lor, nu ar trăda decît 
o excesivă imaginație critică. In 
realitate, meritul de căpetenie 
al lui Nicolae Stan este că, in 
prozele sale, amintitele .culori" 
atit de refractare, prin natura 
lor, să contribuie, fiecare in 
parte, dar mai ales prin însu
mare, la configurarea celei esen
țiale, pe care tabloul (pagina) 
lui își propune să o evidențieze, 
sînt obligate să aibă funcționa
litatea dorită de autor. Ce vreau 
să spun ? Totul, dar absolut to
tul, este aservit de tînărul pro
zator, specificului viziunii sale, 
a cărei dominantă ar fi aceea a 
unei ironii flegmatice, a unei 
aneantizări îngăduitoare, lipsite 
deci de orioe pigment al furiei, 
a sugestiilor în direcția ele

mentului neliniștitor, terifiant 
chiar, conținut de subiecte și de 
personaje. Din tonalități ener
vante sau terorizante de roșu 
sau negru, scriitorul formează 
pasta sa caracteristică, de un alb 
calmant. Procedeul care ii este 
propriu pentru atingerea unui 
atare rezultat este, aparent pa
radoxal, o anume decizie stilis
tică, dacă se poate spune ast
fel. Tocmai prin chipul „pu
nerii in pagină" a ..datelor", cu 
aplomb, cu maximă concizie, 
toate latențele lor in direcția 
gravității mergind pînă la tra
gic, sint reduse pină la pulveri
zare. Nu este aici un simplu joc. 
ci o viziune originală, care, ca 
totdeauna cind e vorba de un 
prozator de marcă, iși are tilcu- 
rile ei profunde (deloc comuni
cate fățiș), ..morala" sa. Aceasta 
ar fi, în ultimă instanță, traduc
tibilă prin ideea că nimic nu 
merită să ne pierdem capul, câ 
nimic nu merită să ne înveni
neze cugetui, că niciodată, cum 
se spune, „nu e dracul chiar 
atit de negru". E aici o viziune, 
de altfel specifică spiritului lite
raturii noastre : e destul să ne 
gindim la Creangă, cu al său 
Dănilă Prepeleac și eficiența 
metodelor aceluia in raport cu 
elementul demonic. Deosebirea 
ar fi că in proza lui Nicolae 
Stan procesul de iluminare al 
inofensivității acestui element 
nu se realizează printr-o anec
dotică semnificativă, ci grație 
unul anume tratament stilistic 
din partea naratorului, aplicat 
personajelor și contextelor cu 
virtualități în direcția demonicu
lui.

Printr-o repeziciune elocven
tă, cu care este expus un anu

me „caz", prin capacitatea de a 
rezuma doar in citeva fraze ner
voase, in cadrul cărora fiecare 
cuvint e bine ales, fiecare cu- 
vint se ține strins legat de cele
lalte, totul este pus sub regi
mul unei satire blinde, a unui 
comic tolerant. Fără a se putea 
afirma deloc că prozatorul ca- 
ricaturează (dimpotrivă, osten
tația. in oricare din întrupările 
ei, îi este străină structural), el 
reduoe oricare din elementele 
intrate in raza privirii sale la 
dimensiuni convenabile, pentru 
a le face pliabile regimului său 
de indulgentă ironie ; le supune 
cu alte cuvinte, unei anume 
„ajustări" inspirate, pentru a le 
da pecetea viziunii sale. Peste 
tot e remarcabilă capacitatea 
lui Nicolae Stan de a băga în 
tioarele registrului său propriu 
elemente ce teoretic ar părea că 
nu au cum să se supună unui 
atare tratament. Și totuși, toc
mai ce poate deveni, la nivelul 
virtualităților conținute, drama
tic parcă la crispant, neliniștitor 
pină la dimensiunile unei veri
tabile angoase, tensionat pînă 
la insuportabil 'etc. este pus 
sub semnul (se pretează, deci, 
la aceasta) unui zîmbet fără in
sistență, unei ironii fără „pa
timi". O întîlnim și în istoria 
cu învățătorul și ciobanul (care 
se încăpăținează să încalce le
gea și să-și treacă oile pe te
ritoriul cutărei comune), amîn- 
doi crinceni, vicleni, încăpățâ
nați, întreprinzători. E aici, de
sigur, in nuce un conflict în cel 
mai bun spirit al romanului 
nostru țărănesc, plin de încleș
tări și nori plumburii. Popa Bel
ciug și Ion al lui Rebreanu sînt 

însă aduși la dimensiunile unor 
păpuși (ceea ce nu .vrea să în
semne cîtuși de puțin că acești 
„omologi" ai lor din proza lui 
Nioolae Stan sînt lipsiți de preg
nanță în ficțiune) pe care, con- 
templîndu-le, îți poți permite să 
surîzi cu bunăvoință. Același 
tratament ne obligă naratorul 
să-l aplicăm și acelui „domn 
Alexandru" ale cărui date na
tive duceau gindul spre o struc
tură nobilă, aflat în chip impla
cabil sub semnul asfințitului, 
datorită unor condiționări mul
tiple, preponderent sociale și, în 
subsidiar, biologice. Cuoonul 
Dinu Murguleț din această va
riantă, atit de plină de origina
litate a lui Nicolae Stan va să 
provoace — și el ! — doar un 
zîmbet discret.

Același lucru se poate spune 
și despre alte teme și tipuri de 
eroi, dar și despre modul cum 
sînt aplicate diverse „tehnici" 
în narațiune. Căci Nicolae Stan 
este și „textualist" cind trebuie, 
dar nu comite, precum alții, 
greșeala de a porni de la pro
cedeul general spre proză ci, 
așa cum trebuie, invers.

Natura talentului lui Nicolae 
Stan implicînd ajustarea, com
primarea, în accepțiile analizate 
pe care respectivii termeni îi 
capătă în context, el se fructi
fică cel mai intens — este im
presia furnizată de stadiul ac
tual al literaturii lui — în ca
drele genului „scurt". Nu ne 
aflăm dinaintea bubuitului nă- 
praznic al tunurilor de la Wa
terloo, ci doar percepem boarea 
marii bătălii.

VICTOR ATANASIU
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0 oază de sensibilitate
Dintr-o pură intîmplare, tot așteptînd și (ca să treacă timpul) tot 

răscolind in „gorganele- foșnitoare de prin redacția revistei, ochii 
mi-au căzut asupra versurilor Danei Opriți, fotografiei color și scurtei 
prezentări redactate de un stilou emotiv sau grăbit.

Puțin amuzat de întorsătura acestui joc in anticamera răbdării, le-am 
tras mai aproape, eliberîndu-le din maldărul asfixiant de lirică origi
nală : ,,kodak“-ul : fotogenic, nimic de zis. umbrit chiar de o căpruie 
melancolie, dar să vedem ce zice textul original ?

Versurile Danei Opriță mi-au oferit surpriza descoperirii unei sen
sibilități acute oprite, din cind in cind, asupra unor locuri (Sibiul,

bunăoară) și a unor intimpiâri pe care cuvintele le reconstituie din 
materialul emoției poetice. Rostirea desfășoară — sub aparența dezin
volturii și a apetenței retorice — volutele incursiunii intr-un teritoriu 
care e. deopotrivă, a’, memoriei și al inimii, al edificiului conceptual 
și a! oazei de sensibilitate : de aici și alternanța spațiilor concretului 
cu teritoriile imponderabile ale imaginarului împins spre fantastic.

Dublată de sensibilitate, inventivitatea poetei s-ar putea dezvolta de 
acum înainte (intr-o evoluție lipsită de crispări și stridențe) pe linia 
lirismului ancorat in real cu toate firele, cablurile și lanțurile conști
inței unui preexistent cultural pentru care deschiderea poeziei se iden
tifică cu un mod de codificare a existenței.

Remarcind, încă o dată, buna cunoaștere a mijloacelor de expresie, 
sînt încredințat că Dana Opriță poate aștepta (de fapt : nu mai poate 
aștepta prea mult) confruntarea cu cititorii prin intermediul unui 
volum individual a cărui tipărire ar confirma existența unui talent 
autentic în peisajul poeziei tinere,

TRAIAN T. COȘOVEI

Baladă pentru Sibiu
lntru-n Sibiu încet, 
cu pas domol, 
atent mereu să nu trezesc cumva 
neiertătorul zeu al amintirilor.

Atit

Nimic altceva nu mă-nspăimintă -
nici zidurile,
nici ecoul obsedant al pașilor,
nici scările, nici străzile ce-alunecă și 
se strecoară-n suflet 
ca-n propria lor matcă.

Nimic

lntru-n Sibiu ca-ntr-o cetate de tăcere 
cu frenezia îndrăgostitului părăsit;
mă pierd pe străzi și-ncerc să dau eu însumi sens 
treptelor și luminii ce mă urcă și coboară.
Ca un copil ce a primit o jucărie nouă, 
mă bucur de fiecare colț de stradă, 
de fiecare casă, de oamenii ce-mi par atit de-aproape 
numai pentru că eu însumi m-am îndepărtat de ei.

!ntru-n Sibiu - atent, cu zimbetul pe buze, 
trăgînd după mine bucuria de a fi singur, 
sătul de dragostea eternă
a frunzelor părăsite de copaci în plină toamnă 
și-aș vrea, cind plec de-aici, 
să iau cu mine-n buzunar cheia turnului 
în care l-am închis 
pe neîndurătorul zeu al amintîrii.

trecut,
o amintire despre care 
puteam vorbi frumos. 
Din nou acum 
iar împreună 
îmi pare o fotografie 
uitată in album 
și nu-nțeleg ce-ar mai putea să fie, 
cind timpul e prezent sau amintire, 
acum, 
iar împreună — 
ciudat cuvînt - 
o urmă de blestem sau de dorinți.

Incongruenta
Și ce-ar putea acum să fie ? 
E dusă vremea
cind noi doi eram

VASILE POP NEGREȘTEANU — „Tînăr cîntînd la 
vioară"

Crisalida
Ieri, trupul meu era iubire, 
ca o tăcere 
slobozită de lumină.

Azi, sufletul meu pribegește 
peste ape de vint — 
doar ochii știu 
să citească drumul stelelor.

Mîine, 
tristețea îmi va fi uitată 
și doar 
cuvintele de-argint 
ce se-ncununâ în liniile palmei 
vor mai grăi 
tiranica-mi dorință de visare.

Vînătoarea
Am fost, 
din totdeauna, 
o pradă a Timpului. 
Voiam să dispar, 
să plec din preajma lui, 
dar se-ntimpla mereu 
să apară ceva 
care să-mi spună 
„nu .
Și rămîneam.
Acolo.
Singur și deznădăjduit, 
trist și fericit, 
asemeni Timpului 
care se scurgea mereu 
și mă vina.

Atunci 
nu cunoșteam 
dragostea și tandrețea, 
iar marea îmi era stăpînă.

BIBLIOTECA DE PROZĂ SCURTĂ

Despre salcîmi, 

romanițe 

și altele

Privite dintr-o anumită parte 
(mai precis din partea de vest), 
vrăbiile, salcîmii și romanițeie 
nu au nimic în comun.

Privite dinspre fereastra mea, 
ele își dezvăluie înrudirea : sini 
lipsite de ifose, de iluzii deșar
te’ și de false probleme de con
știință. Cresc oriunde, oricind, 
și- „sint mai puternice și mai 
biruitoare decit însăși viața", 
cum spune un poet contempo
ran în care îmi pun mari spe
ranțe.

VRĂBIILE

Intr-o noapte, am avut un 
coșmar : se făcea că nu se știe 
de unde venise un aer otrăvi

tor. care umplu de primejdii 
mortale apa, atmosfera și pă-

Bine. ziceam eu, dacă n-ar fi 
apă. as bea-o din flori ; dacă 
n-ar fi aer. l-aș decanta din 
unele rădăcini miraculoase, dar

Ce să mă fac eu fără iarba 
verde. prin care imi place să 
umblu in picioarele goale, fără 
copaci, fără... ?

Vai. strigam eu. ce să mă fac 
fără floarea de salcim. fără li
liac. fără mărarul aromat ?

Și, in timp ce visam, parcă 
se apropia dimineața și am au
zit vrăbiile ciripind zgomotos in 
salcimul din fața casei. Și-am 
gindit iluminat : dacă vrăbiile 
n-au murit, ele, care beau ae
rul și apa fără nici o precau
ție. o. dacă vrăbiile depun a- 
celași zel să anunțe dimineața 
și să mă trezească pe mine.. în
seamnă că nimic nu e adevă
rat !

Și m-am trezit in ciripitul ve
sel al vrăbiilor și le-am mul
țumit in gind. ridieîndu-mi 
fruntea transpirată dintre perne.

SALCÎMII

Toată strada mea. venind 
dinspre mare și urcind în cer, 
e. în mai. un fagure alb, zum
zăitor. .

Din floarea de salcim, care 
îmi privește în casă (o, în a- 
ceastă perioadă nopțile albe a- 
jung și la noi 1), tulburîndu-mi 
si-ngele și determinîndu-mă să 
regret că nu sint un Orlando, 
încă n-am îndrăznit să fac, pîna 
acum, clătite.

Și, ca să dau dovadă de sin- _ 
ceritate pină la capăt, vă spun ' 
că mi-a fost rușine să rup cior
chinii ca niște mirese ' și să-i. 
tăvălesc prin coca dulce.

Și mai rușine la gîndul că voi 
auzi pistilurile fragede sfărîmîn- 
du-se între dinți.

Nu, ar fi o barbarie, îmi zic 
mereu.

Tot ce-am putut face pentru 
mine, a fost să-mi rog priete
nii ca. înainte cu un ceas de-a 
pleca eu mai departe de aici, 
să-mi. ofere o clătită cu flori 
de salcim.

ROMANIȚELE

într-o după-amiază de vară 
așteptam ceva într-un cîmp de 
românite. Mă descălțasem, lă- 
sind libere picioarele umflate și 
pline de praf. Mă întinsesem pe 
iarbă și priveam cerul depăr
tat printre razele unei flori.

Ne-a tulburat liniștea un cio- 
ban tînăr cu oile lui. Ciobanul 
cînta „Marakesch", iar oile 
pășteau. Au traversat cîmpul 

doar atit cit i-a trebuit Cioba
nului. să cînte două strofe.

‘Cind s-au- îndepărtat puțin, 
am. văzut cu stupoare că nu 
mai era nici urmă de flori. 
Mi-am luat sandalele, hotărîtă 
să mă mut mai departe.

...Și nu mică mi-a fost mi
rarea. cind am văzut cum 
cimpul s-a umplut in grabă de 
românite, de parcă florile ar fi 
fost niște .sensibile coarne de 
melc, mirosind, iar lumea cind 
primejdia a trecut.

DESPRE ÎNȚELEPCIUNE

Un copil întîrzie plecarea în 
oraș, datorită nerăbdării lui 
de-a termina de citit o poves
te. Mama, impacientată, îi 
spune :.

■ .— Dă-mi să-ti termin eu lec
tura. O fac mai repede.

■— Cum să citești tu? îi răs
punde copilul contrariat. Tu nu 
ai pricepe nimic din poveste. 
Doar e pentru copii !

MĂSLINELE

în ce mă privește, măslinele 
vin întotdeauna din insula Ci
pru. de pe un deal străbătut 
de măgăruși.

La poale, sint cîteva case albe, 
năpădite în întregime de ver
deață și mărginite lâ stingă de 

un drumeag umbros, pe care 
mișună broaștele țestoase.

Măslinele sint culese de copii ■ 
avînd mîinile și buzunarele pă
tate de ulei, iar între dinți bu
căți din carnea lor neagră.

Ele sînt orezul ciprioțllof.

HARBUJII
.Cel mai mult mi-ar place să 

cresc harbuji.
Ziua să-i privesc, stînd im

pasibili și morocănoși, ca niște 
cloști, peste mireasma adunîn- 
du-se încetul cu încetul în mie
zul lor.

Noaptea să-i surprind bolbo
rosind și pocnind abia percep
tibil în zorul și lăcomia de-a 
crește.

Și cind, cite unul s-ar desfa
ce (scoică imprudentă), arătîn- 
du-și inima dogoritoare lunii da 
septembrie, mi-aș îngropa fața 
în el. cu graba fiarei care se 
aruncă în rîu să-și piardă ur
mele pe care vine moartea.

PLOILE DE VARA

Desfid pe oricine care, neau- 
zind vreodată (într-o noapte de 
vară, cu obrazul culcat în pal
mă) sunetul ploii curgînd prin 
burlane, pretinde că știe ceva 
despre viață...
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Mariana Pândaru

>

Cuvintele care 
mă leagă de trup 
Văzînd liniștea grădinii de piatră
Am cintărit bine 
toate cuvintele care 
mă leagă de trup

Și mi s-au părut 
mai albe ca varul 
ți mai nemărginite...

Un vint prielnic
se juca mereu cu respirația 
celei păsări adevărate

purtătoare de cintece 
pe dinăuntru cintate.

Fotografie 
fără nume
Globuri aprinse 
sint ochii pe care 
nu i-am văzut de o viață.

...cit ar trebui să aștept 
ștergerea acestei fotografii 
fără nume...

pină și apele au trecut 
de partea invingâtorului

numai adevărata singurătate 
îmi păstrează surisul 
pe o coajă de miere.

Ochi de lăcustă
Eu vă spun :
nu vom putea traversa 
această cimpie întinsă

Cu ochi de lăcustă 
sufletul ei 
ne va devora sentimentul 
că sintem cei fericiți

fără inimă și fără cuvint 
înspre viață 
și moarte.

T

...sau care n-a simtit cum își 
leapădă florile de resina-ncp- 
tii mirosul (precum peștii icre- 
ie prin izbituri de maluri) sub 
rafalele grele...

...sau care n-a văzut cum stră
lucește o pînză de păianjen în
cărcată de picături...
' -PAZNICUL DIN VECHIME

Dacă aș ști că n-ați ride de 
mine, v-aș 'spune că lătratul 
uriui ciine reprezintă în mitolo
gia proprie simbolul deplinei si
guranțe. L-aș asemui cu glasul 
paznicilor din vechime care stri
gau în întuneric, umblînd prin 
cetățile cufundate în somn : e 
ora unu.- E o noapte liniștită, 
dormiți fără grijă I

Dacă l-ați asculta foarte a- 
tent, ați mai desluși mărturi
sirea : aici e viață și căldură 
umană. E speranță. Nimic ne
liniștitor nu se poate strecura 
cît exist. Nu vă puteți trans
forma în roboți cit vă păzesc !

Dar pentru că știu cît sînteți 
de ironici, mă abțin să vă măr
turisesc toate aceste lucruri 
naive.

PĂRUL LUI SAMSON 
ȘI MIROSUL DE VANILIE

Vă rog, duceți-vă neintîrziat 
intr-un atelier de timplărie. Dar 
nu în oricare, ci în unul ame

Privighetoarea 
de jertfă
lată
pr.rghetocreo de jertfă 
a fost adusă

emtecul ei 
nu cheamă pe nimeni 

ci doar pe tine
însingura tule

ci doar pe tine 
disperarea ei te lovește.

Pașii orașului
Știam câ somnul copiilor 
poate incepe oricind 
ți piatra nu are gură 
să spună cite dimineți 
ou trecut 
de la nașterea lor.

Știam câ in curind 
va incepe noaptea 
cu oameni de plumb 
și totul va fi 
un joc de lumini 
pe trupul ascuns.

Dar visam orașul 
eșuat in cimpuri de păpădie 
ți trăiam clipe 
de salamandră vicleană.

Vis cu prigorii
De ce să vă iubesc atit 
pe voi, care nu mă iubiți 

care mi-ați trezit singurătatea 
in plin vis cu prigorii 

cine mai crede acum 
jocul meu cu pietricele furate 

și cine mai trece netulburat 
prin mulțimea de ginduri.

najat intr-o șură de tară, ră
coroasă și cu două ferestre.

In fața ferestrelor, să existe 
neapărat, dar neapărat, un prun 
cu fructe mari, vinete si dulci.

în atelier, uneltele să fie a- 
șezate in ordine »pe pereți, iar 
gealăul să-1 mirraiască un băr-. 
bat mic. slab, chel și al dra-„ 
cului de vesel și de ascuțit la 
limbă. Eventual, bărbatul să 
poarte pantaloni de pichet cu 
pașchete și o cămașă albită de 
atîta spălat.

Eu am intrat de multe ori în 
atelierul acesta care devine 
ideal pentru voi. intrucit n-o 
sâ-I găsiți întocmai nicăieri, de- 
cît la unchiul meu. Și ca să 
ajungeți acolo, trebuie să tre
ceți peste șapte munți și șapte 
văi și un drum de tară glo- 
duros.

Cind am intrat., probabil pen
tru prima dată. în atelier, cel 
mai tare m-au minunat mirosul 
de vanilie și ceea ce era pe 
jos : rumeguș, așchii și spira
le de lemn în care piciorul se 
înfunda extrem de plăcut. Ce-s 
astea ?. l-am întrebat pe 
unchiul cel chel, arătindu-i Spi
ralele. Păi. răspunse el. șint 
cîrlionți din barba și pletele lui 
Samson. Da ? Dar cine-i Sam
son ? l-am iscodit.

Si atunci mi-a spus tîmpla- 
rul povestea lui Samson și-a

Dalilei. Ei. m-a întrebat apoi, 
oprindu-se din măsurat ți scăr- 
pinindu-se in creștet cu fabu
losul său "creion Tu pe cine ai 
salva ? Ibovnicul sau poporul 
tău ?

Poporul meu»-am răspuns ca
te: >nc. prinzindu-mi nasul in
tr-x spirală fină de lemn, care 
mirosea amețitor a'vanilie.

DESPRE CULOARE

Este un mod de comunicare. 
Un mod sensibil, ca și pictura 
și muzica... Fără îndoială, mult 
mai sensibil decit muzica și 
pictura. în sensul că mesajul ei 
nu e ambiguu, deci pasibil de 
diverse interpretări, pentru care 
să se supere și să se certe cri
ticii.

Nu. Iarba și pomii și măra
rul. cind sint verzi, spun clar : 
mi-e bine. Trăiesc ! (Dar mă 
întreb : ce comunică un bro
tac ?).

Asta să însemne oare că eu, 
dacă iubesc așa de mult aceas
tă culoare, disprețuiesc ambi
guitatea ? Prin urmare, eu nu 
iubesc muzica și pictura ?...

Nu. atunci culoarea verde nu 
poate semnifica un mod de co
municare dacă, mergind din si
logism in silogism, ajung la ast
fel de absurditate !

MARIANA CODRUȚ

PRIMA VERBA

Malva

Holban

matematicăLegătura iatre poezie și
De Malva Bolvan tnă‘-ută Cojocarul auzit vorbindu-se 

prea Iași. ia urmă eu vreo citiră an. ond — fiind elevă ob- 
ținase pear..-ut I la un co-scur» natxxial de literatură. Do
ta-A si pe— ru — atema-.câ. adolescenta noorocfocmistă a op
tat spre Facultatea d? științe eccoomice (actualmente este 
ecoc».<—.<A ia Cocnbe.-wt'ii de Utilaj Greu dm lăți). Insă fap- 
tul xesu KJ a însemnat n abdicare.

Lețămra dintre poezie ț> matematică fiind demonstrată de 
autea opere ilustre, nu e cazul să instrăm exemple multiple 
ir anuefiuatea isre-acă. din Renaștere sau din epoca roman- 
tscă — ți iaci să inszMăra asupra toc» nume ..izolate" ea : 
Brahmagupca. Omar Khayyam. Ioa Barbu. De asemenea, 
considerăm inutilă explicarea obișnuită — numai prin pro
cedeul BMtafraze: — a unor poeme. Prima observație ce se 
impune c i autoritate in cazul poeziei pe care o scrie Malva 
Koîban e urmărirea obsesivă a ideii (tehnică prin care me
taforele nu produc di versiuni de sensuri Jnsă creează un 
halo specific, de tip nlfcean). cu alte cuvinte : adecvarea 
imediată a expresiei la fondul structural, din care rezultă un 
lirism dens.

Ne exprimăm depună încredere in scrisul ce vine să pro
beze deopotrivă marca autenticității talentului ți asumarea 
acelui axdas vivrodi ce onorează prin demnitate spiritele 
alese.

1OANID ROMANESCU

Imposibil
MAMA,
Mi-e imposibil să-ți dăruiesc ceva. 
Pâmintul e prea însetat de frumusețe, 
Cerul e prea sărac de strălucire 
Și alte lumi nu știu.

MAMĂ,
Mi-e imposibil să-ți înalț un templu. 
De-aț aduna comori lingă comori, 
Tot nu mi-ar fi deajuns.

MAMĂ,
Mi-e imposibil să te răsplătesc
Altfel decit prin ceea ce sint : 
Rodul greu de truda seminții tale, 
Dar știu că numai eu
Am purtat numele fericirii tale.

Trandafiri
Mor trandafiri in taină, tăcuți, nevinovați ; 
Și n-avem cum pricepe ascunsa lor chemare 
De-ai mai păstra o clipă in marea neuitare, 
De-ai ține-o clipă incă, la piept, îmbrățișați.

Prea mare-i frumusețea ce neștiut se stinge ; 
Prea scurtă-i sărutarea sublimei gingășii 
Ce, dăruită, naște fior și bucurii —
Și-n noi, prin ea, iubirea, se-nalță și învingă.

Mor trandafiri în taină și n-avem timp a-i plinge, 
Nu-i timp, la moartea lor, să spunem : „Mulțumim, 
Neprețuit e darul pe care îl primim
Prin voi, iar moartea voastră rănește pîn-!a sînge".

Și mor. Tăcuți, în taină, neplînși, nevinovați ;
Și n-avem cum pricepe ascunsa lor chemare 
De-ai mai păstra o clipă în marea neuitare, 
De-ai ține-o clipă încă, la piept, îmbrățișați.

Pari fericit. Te mai încînlă. zorii,
Cu mîinile sub cap, pe iarbă, te întinzi
Și-asculți privighetoarea și fredonezi la rîndu-ți 
Și chipul ți-l privești în apele - oglinzi.

Sub pomii grei de floare, pe vîrfuri te ridici, 
Fruntea să ți-o atingă și geana să ți-o-mbete.
Și-n vraja frumuseții tu mă privești pierdut, 
Doar o petală-mi prinzi, ca o sentință-n plete.

Să te întreb ? Să tac ? Misterul tău m-apasă. 
Te prind, dar imi aluneci... Și-n ceața risipită, 
Iau forma umbrei tale, urmindu-te in toate 
Și-n fericirea ta mă simt neprihănită.

Către poeți
Aș vrea să știu că sufletele voastre
Au ochii treji, mai blinzi, mai visători
Că-n cearcănele lor mai stau lacrimi neplinse 
Care dezleagă taina de-a fi nemuritori.

Aș vrea să știu că-i dat a înțelege
Lumina care lumea o străbate
Și truda de-a ara cu unghia speranței
Grădini in care floarea zvîcnește peste noapte.

* *



Dramaturgia lui lorga • 
o complexă galerie de 

personaje feminine

Certitudine și speranță*)

Omul care a gîndit și s-a exprimat rât 
o întreagă generație, Nicolae lorga, a 
acordat atenție și problemelor feminismu
lui. îsabela Sadoveanu avea cuvinte de 
recunoștință pentru „îngăduința și bună
voința profesorului Nicolae lorga, care a 
fost întotdeauna un ocrotitor și un încu
rajator al «-Asociației» (Liga pentru drep
turile femeii — n.n.) încă de la începu
turile ei la Iași". în ce fel a ajutat ma
rele profesor, istoric, orator activitatea 
acesteia ? Conferențiind despre Doamne 
și Domnițe din trecut, cu sentimentul de 
regret că peste faptele lor, peste norocul 
și nenorocul lor s-a așternut, pe nedrept, 
uitarea. Cartea sa, Viața femeilor în tre
cutul românesc (1910). devenită în cea de 
a doua ediție Femeile in viața neamului 
nostru (1911) „era alcătuită, in cea mai 
mare parte din aceste conferințe".

Opiniile lui lorga din această carte sint 
noi și curajoase, pentru epoca respectivă. 
Societatea in care femeia trăiește în gi- 
neceu este „o civilizație greșită, care a 
început cu desprețul femeii pentru ca să 
aibă la urmă bărbați din sufletul cărora 
perise orice urmă de bărbăție”. Savantul 
își arată preferința pentru modul de or
ganizare al societăților noastre, în care 
femeile nu trăiesc ascunse, ci dimpotrivă, 
participă, „se amestecă în toate”, motiv 
pentru care avem de a face cu o „viață 
tînără care zbucnește, naivă și crudă pre- 
tutindenea".

Nu este, desigur, nici o legătură între 
faptul că istoricul începe să scrie teatru 
exact după 1910, anul cind iși afirmase 
in volum prețuirea pentru femeie în ge
neral. Dar în dramaturgia lui există nu
meroase eroine realizate cu pana unui 
subtil psiholog și mare istoric. Femeia 
tuturor timpurilor, tuturor condițiilor so
ciale este omagiată în cele cam 50 de 
piese de teatru ale acestui autor care știa 
totul despre toate. Cu ocazia premierei 
piesei Un biet moșneag și-un doge, un 
important cronicar dramatic considera că 
mijite părți ale lucrării „sint pagini de 
antologie". Iar felul cum e construit per
sonajul tinerei nurori a dogelui îl făcea 
să spere : „Se va scrie, credem, o pagină 
de analiză amănunțită pe tema acesteia : 
femeia în teatrul domnului profesor lorga 
(s.n.) Cele mai fine profiluri de femei, 
cele mai minunate suflete — au fost 
aduse la rampă de domnul lorga".

Din "cite femei populează lumea teatru
lui său, singura cunoscută marelui public 
este Doamna lui Ieremia. Dar nici fru
musețea ei fizică, nici forța cu care se 
grăbește să acționeze spre a înfăptui ea 
însăși repede-repede blestemul mitropoli
tului împotriva propriilor ei copii nu par 
să-l atragă in mod deosebit pe autor. 
Tipul cel mai drag de femeie rămîne 
pentru el (ca și pentru cititorul și specta
torul său, de altfel), altul. Acela al în
drăgostitei de omul excepțional (care 
poate fi Alexandru cel Mare, Ovidiu ori 
Mihai Viteazul) sau de glie, de patrie. 
Aici trebuie spus că, de obicei, eroinele 
lui lorga sint mai hotărite decit mulți 
dintre eroi. Ele iau decizii pe care le pun 
fără șovăire in aplicare. Regina își jert
fește bunul nume pentru a salva cetatea 
(Sîngele lui Minos) ; Agar, fiica unui 
neam învins, determină moartea zeului 
crud și atotputernic in numele căruia au 
pierit toți ai ei (Moartea lui Assur) ; 
Nunziata și Grăpina își sacrifică viața și 
respectiv condiția pentru iubire (Un domn 
pribeag, Fratele păgîn) ; din iubire pen
tru Alexandru cel Mare, Gella îl însoțește 
în campanii travestită in soldat, se lasă 
rănită în locul lui, iar în final îi ușurează 
sfîrșitul printre străini evodndu-i in 
graiul dc-acasă peisajul natal (Moartea 
lui Alexandru) ; din fidelitate față de 
Mihai Viteazul. Velica își ucide propriul 
frate (Mihai Viteazul) și exemplele ar 
putea continua. Mihai Viteazul și Ale
xandru cel Mare pier — în concepția dra
matică a autorului nostru — nu numai 
datorită cunoscutelor împrejurări istorice, 
ci și pentru că de la un punct nu mai pot 
acționa. Amîndoi se leagănă in grea cum
pănă între a merge mai departe în fap
tă ori nu și tocmai această zăbavă ii 
pierde.

In patru sau cinci piese se vorbește 
despre superioritatea posibilității de înțe
legere a femeii, pentru că ea ar înțelege 
și cu inima. Amintim aceasta nu ca pe 
un adevăr fundamental, ci pentru că, in 
felul cum înțelege autorul legătura omu
lui cu locul în care s-a ivit, lucrul are o 
anume importanță. Tocmai femeia este 
cea care joacă un rol în sublinierea dato
riei fiecăruia față de cetate, de țară, de 
colectivitate.

lorga are darul de a construi piese în
tregi și personaje pe deplin viabile cu o 
extraordinară economie a mijloacelor. 
Nici un alt dramaturg, poate, nu renunță 
cu atîta siguranță la spațiile intermediare 
ale acțiunii. Cîteva figuri de tulburătoare 
eroine ni se impun din dimensiunile cite 
unei singure scene, cum ar fi Marchiza de 
Rochebrune din Contra patriei și jupî- 
neasa tinără din învierea lui Ștefan cel 
Mare. Marchiza își reneagă fiul pentru 
că s-a aliat cu prusacii împotriva comu
narzilor. Cu toate că ea, rămasă în țară, 
avusese de suferit, atitudinea fiului față 
de cei ce o păgubiseră i se pare (precum 

și este) un sacrilegiu contra patriei. Mar
chiza apare numai în scena finală, in 
care își întîlnește fiul (plecat pînă atunci 
după ajutoare in străinătate). îl respinge, 
îl predă autorităților Comunei învingă
toare. Cit de scurtă e scena, dar ce pu
ternică personalitate etalează femeia, pe 
care slabe puteri abia o mai țin pe pi
cioare ! Ea simte o teribilă legătură intre 
ea și conaționalii săi. chiar dacă aparțin 
unor clase sociale diferite. Și ce forță 
poate dezvolta lorga atunci cind vrea să 
sublinieze o idee nobilă ! Nu e foarte fru
moasă aici numai soluția înfruntării ma
mei cu fiul de pe poziții adverse, ci și 
dozarea acestei înfruntări. In învierea lui 
Ștefan cel Mare există o scenă, in actul 
II. al plîngerii la proaspetele morminte 
rezultate din infrîngerea lui Ștefan cel 
Mare la Valea Albă. Trei văduve vin să 
se jelească. Una din ele e Jupineasa ti
nără. Faptul că nu are nume. are. desigur, 
tilcul lui. Durerea după soțul iubit, ad
mirația pentru jertfa Iui și puterea de a-1 
meni copilului același destin, cu condiția 
însă, a izbinzii, fac din jupineasa tînără 
o figură demnă de mari personaje ale 
antichității. Deși se rezumă la un mono
log fragmentat de o replică a copilului, 
apariția tinerei femei constituie unul din 
cele mai frumoase roluri din drama noas
tră istorică. Nu vrem să spunem că 
această pagină, antologică pentru poezia 
patriotică, pentru autenticitatea simțirii 
dragostei âe glie, e ușor de realizat sce
nic. Dimpotrivă, nu orice regizor se simte 
în largul său în montarea pieselor cu 
fapte de conștiință și nu orice mare actor 
e mare și în teatrul în versuri. Este un 
rol care, interpretat cu forță și emoție, 
poate fi reținut de spectator ca unul prin
cipal. Ne face plăcere să-1 cităm pentru 
cititorul care nu-1 poate găsi in volu
mele în uz :

Jupineasa tinără (cu copilul lingă dinsa) 
Ce mic e locu-p care mi-ai încăput, voi
nice ! / Cînd ai pornit de-acasă păreai un 
smeu sburînd / Și te-ai pierdut în fulger 
de arme zguduite, / Și-am așteptat de-a- 
tunce zile și săptămîni, / Și. cînd mi-a ve
nit vestea că oastea-i biruită, / Nu te am 
oătat în șirul fugarilor întorși, / Ci m-am 
pornit aice, spre locul pătimirii, / Știind 
că este'-o cruce sub care mă aștepți. / Și 
am găsit-o. Lacrămi nu-i fi vrînd de la 
mine, / Și nu-ți aduc. Sint mindră c-aice 
te-am găsit, / Unde nu este unul nevred
nic de cununa / Celor ce pentru lege și 
țară au căzut. / ...Și totuși era dulce viața 
împreună / Și scurt-a mai fost vremea în 
care ne-am știut...

Copilul
Sîubt buruiana asta culcată stă oștirea? / 

Și tata cum se rabdă aici acoperit / Și nu 
aruncă terna ce i-a căzut pe umăr ? (...) 

Jupineasa (spre mormint)
Și am venit aice să-i luminez de 

drum / Cu candela iubirii oe nu se poate 
stinge, / Să mă simțesc cu tine un suflet, 
și un trup / Peste țarina care te-aeopere 
vederii / Și-ți învelește rana de care-ai 
singerat / Cind nu se afla nimeni în 
brațe să te prindă; / Dar am venit, voi
nice, ca fiul să-ți aduc / Și să-i menesc 
aice a-ți fi deopotrivă / In luptă, în jert
fire, în moarte ca a ta... / Și doar să-mi 
cruțe Domnul durerea cea de-a doua 
(plinge). Și să-l vedem alături cum va 
sui spre noi / In ceața sîngeroasă a unei 
biruințe...

Față de marele număr al figurilor femi
nine din dramaturgia lui lorga și față de 
importanța problematicii lor, considera
țiile noastre nu reprezintă decit o schiță...

CLAUDIA DIMIU

Parafrazind gînduri de mare sensibili
tate notate de poeta Ana Blandiana, am 
putea spune că fiecare apariție a unui 
interpret în fața publicului ascunde în ea 
un gest hazardat, deopotrivă al celui care 
se înfățișează auditoriului, ca și al ce
lui care primește mesajul muzicii ca 
spectator, incercînd să întrevadă in acest 
crimpei de fapt artistic o traiectorie vii
toare. Sînt oare posibile verdicte abso
lute ? Cel mai adesea, probabil că nu. 
Un astfel de „flash" in biografia inter
pretativă trebuie insă privit cu întreaga 
responsabilitate, desprinzind din el con
cluzii și învățăminte.

Deci, tineri pe podiumul de concert — 
tineri interpreți in conul de lumină al 
reflectoarelor, in prim-planul atenției ; o 
probă de foc, un moment de mare soli
citare in fața cărora unii rezistă iar alții 
decepționează, chiar dacă potențialul va
loric relevat anterior lăsa loc unor altfel 
de presupuneri. Puțini sint cei care se 
afirmă ca niște certitudini incontestabile, 
cei mulți pendulind de o parte și de alta 
a pragului ingust ce desparte reușitele 
de nerealizări, talentul și măiestria acu
mulată. emoția și stăpinirea, gindirea și 
sensibilitatea fiind — prin proporția și 
calitatea lor —• cele care inclină balanța 
impresiilor adunate.

Cele de mai sus au vrut să prefațeze 
cîteva opinii legate de două recente a- 
pariții pe scena Studioului de Concerte 
al Radioteleviziunii, doi tineri instrumen
tiști reprezentind două instituții muzi
cale' profesioniste din țară : violonistul 
Ructolf Fatyol — solist al Filarmonicii 
din Satu-Mare și pianistul Dragoș Mihăi- 
lescu — membru al Filarmonicii „Ba
natul" din Timișoara. Au fost două evo
luții cărora cu greu li s-ar putea desprin
de coordonate comune, definitorii fiind 
reperele contrastante. Ar putea fi oare 
considerată obiectivitatea (aleasă ca prin
cipală dimensiune a concepției interpre
tative) drept punct de interferență al 
celor două prezențe solistice (din 19 și, 
respectiv, din 26 februarie) ? Poate că 
da, deși un astfel de atribut capătă alte 
aspecte în cazul Concertului in Si bemol

IACOB LAZĂR — „Iarnă"

Paralele muzicale

Ecouri de suflet
Cu fiecare semn al scăpătatului de 

făurar, cind ghioceii iși strigă numele 
sub urmele nămeților domesticiți de 
mirosul reavăn al pămintului ne încear
că bucuria să-i vedem buchețele-buche- 
țele, să-i Împletim cu fir alb și roșu, de 
ziua lui mărțișor și să-i dăruim tuturor 
fetelor și femeilor din lume, să le aducă 
noroc, descrețindu-le frunțile și fericin- 
du-le sufletele. Să-i facem, apoi, cunună 
in ziua iubirii și a împlinirilor, pentru 
soarele răsărind într-o dimineață de 
8 Martie, pentru apropierea lină a echi
nocțiului cu viorele, flori de tei, de 
salcim. de toate visurile și parfumurile, 
cind licurici de speranțe nasc jocuri de 
lumini cintătoare la chemările horelor, 
așa cum se incing ele o singură dată pe 
an : primăvara, cir.d poezia simțurilor, 
muzica, asemeni frumuseții, mai neîn
durătoare decit oricare din legile naturii 
pentru simplul fapt că există își îmbracă 
de-acum aplauzele și dedicațiile în culo
rile curcubeului. Ginduri de sărbătoare 
se-adună în jurul Palatului Sporturilor 
și Culturii din Capitală, in așteptarea 
„Concursului tematic al cîntecului de 
dans pentru tineret" realizat din iniția
tiva C.C. al U.T.C., in așteptarea noului 
popas de cîntec românesc, în așteptarea 
surprizelor de competiție. La Mamaia, 
vîntul încă mai oftează după mîngîierea 

major, nr. I pentru vioară și orchestră 
de Mozart sau in cel al Concertului pen
tru pian ji orchestră de Robert Schu
mann !

La Rudolf Fatyol am remarcat tonul 
mozartian, puritatea și frumusețea sune
tului, precizia frazării și a conducerii li
niilor violonistice, intr-o gamă expresivă 
discretă, chiar prea discretă, oglindită 
prin paleta coloristică restrînsă, nuanțe 
ușor uniformizate, printr-o anumită es
tompare a reliefului muzical. întregul 
dialog solist-orchestră ferm, echilibrat, a 
avut insă pregnanță și strălucire prin 
acompaniamentul de excepție conturat de 
bagheta dirijorală a lui Horia Andreescu. 
Tălmăcirea violonistică s-a impus nu prin 
elanuri, spontaneitate sau prospețime, ci 
prin sobrietate și rigoare stilistică, prin 
acuitatea detaliului și cursivitatea sonoră.

Despre cum a sunat celebrul concert 
schumannian in versiunea lui Dragoș Mi- 
hăilescu s-ar putea vorbi în termenii 
unei partituri însușite — cu o seriozitate 
vizibilă dar care, deocamdată, nu s-a con
cretizat deplin. Am fi dorit să regăsim 
aici avintul și energia, aoea exu
beranță cu tentă eroică uneori, acel suflu 
epic, fluiditatea și fiorul romantic ! Iar 
oazele de lirism să aibă acea poetică in
teriorizare proprie autorului. Substanța 
muzicii schumanniene, dilatată pină la di
luarea sa, a fost redată cu vizibilă timidi
tate în discontinuitatea traseelor te
matice, în inegalități ale tușeului pianis
tic ; claviatura instrumentului nu a putut 
fi „îmblînzită", omogenizată, ea impunîn- 
du-și bogatul arsenal de asperități. Pro
babil că profilul cameral convine mai de
grabă intrumentistului, în ipostaza de 
acompaniator — ilustrată cu alte ocazii 
— Dragoș Mihăilescu dovedindu-se un 
partener atent, imprimînd rigoare dis
cursului componistic. Solist însă — avîn- 
du-1 la pupitrul dirijoral pe Remus Geor
gescu — el a apărut ezitant.

Totuși, peste toate speranțe și dorințe 
de împlinire artistică, de afirmare inter
pretativă.

ANCA IOANA ANDRIESCU

șlagărelor pe care, pînă mai ieri, le pur
tase pe-aripile sale invizibile, suflînd 
crengile uscate din calea promisiunilor. 
„Constelațiile vilcene" trimit bezele 
„Bradului de argint" din Miercurea Ciuc, 
în acordurile premiaților la aceste două 
manifestări interjudețene de prestigiu ale 
muzicii noastre rock, ale spiritului de 
fair-play dintre formațiile participante, 
ale experimentelor confirmate, ale pro
movării valorii sub forma unei mari și 
lăudabile diversități stilistice în care 
Timpuri Noi, Voltaj, Meduza, Sens, Ce- 
lelate Cuvinte, Kripton, Cross, Co
nexiuni, Quartz, Riff, Fair Play și al
tele sint exemple grăitoare. Alături de 
consacratele Compact, Holograf, Roșu și 
Negru, Valeriu Sterîan și Compania de 
sunet, Semnal M, Progresiv TM, Pro Mu- 
sica. Iris, Metropol, Cristal, Accent, 
Magneton și Statuar, ele au fost și vor 
rămine, în continuare, în atenția „Para
lelelor muzicale", cu tot ce poate fi no
tabil. Să intrăm, așadar, în anotimpul 
mugurilor cu un cîntec mai sus, cu un 
cîntec mai buni, mai drepți și mai înțe
lepți, să le fim pe-aproape, să-i ocro
tim pînă-n toamna belșugului, altoindu-i 
de pe-acum cu săgeți de lumină.

PETRE MAGDIN



DEZBATEREA NOASTRĂ

Personajul tînăr — o temă perenă 

in arta plastică românească
(Urmare din pag. I) 

derne și viguroase pagini de artă plas
tică contemporană.

Parcurgind în ansamblu creațiile plas
tice din toate genurile (pictură, grafică, 
sculptură, artă monumentală) inspirate 
din viața, aspirațiile, idealurile, succesele 
tinerilor din țara noastră, constatăm ce 
largă răsfirare de preocupări dovedesc 
artiștii contemporani și cit de intere
sante sint rezolvările lor : imagini ale
gorice, imagini cu valoare de simbol, 
compoziții sintetizatoare, imagini colaj, 
reprezentări de tip reportaj de actualitate, 
imagini — decupaj fotografic al realită
ții, evocări, portrete, scene de gen, scene 
de muncă.

Totodată, în paralel cu fenomenul di
versificării programelor arhitectonice și 
edilitare (construirea de cartiere cu lo
cuințe pentru tineri, studenți, cluburi, 
case de cultură, laboratoare, spații pen
tru invățămint, săli de sport) se adaptează 

și formulele moderne de decorație mura
lă, parietală. pavimentarâ. cu subiecte 
inspirate din viata ți activitățile specifice 
ale tinerilor — muncă, instrucție, destin
dere, sport, creație. Pentru aceste spații 
ample, care au impus rezolvarea ad-hoe 
a unor importante probleme de dimen
siune, tehnică, cromatică, rezistență a 
materialelor, vizibilitate, compoziție au 
trebuit să fie in concordanță drept care, 
s-a creat și s-a impus un stil nou. cj 
suflu larg, cu aer de monumentalitate 
frumos susținută plastic, cu sinteze eloc
vente in cadrul unor trame plastice per
fect articulate. In ansamblu, rezultatul 
este o operă cu aer poematic, tendință 
inaugurată incă din 1949 de Gheorghe 
Labin cu a sa frescă : „Congresul orga
nizației unice ă tineretului revoluționar"", 
continuată cu alte realizări de prestigiu 
(„Copilărie și adolescență" triptic parietal 
de Costin Neamfu, la Liceul ..Ion Necul- 
ce" din București, sgrafitto-nl de la 
Complexul tineretului de la Piriul-Rece, 

autor Florin Ciubotaru) fresca ..Tineretul 
in construcția țării- de Petre Abrudan și 
Abody Kăffv Bela, pictura de pe fațada 
Casei tineretului din Balș de Dan Mo
ina, suita de decorații murale realizate 
la Clubul tineretului din Mediaș de Cos- 
tel Badea. Eugen C loaned și Dumitru 
Râdulesea. mozaicul de pe fațada clădirii 
sediului administrativ al Uzinei de va
goane din Arad, intitulat „Victoria Socia
lismului- de Vihai Mănescu, scenele âe 
gimnastică realizate in frescă de Coa- 
stantm Berd-.lă pentru Complexul sportiv 
din Bacău, mozaicurile eu scene din viața 
tinerilor uteciști de la Liceul _N. Bălces- 
ra~ și Institutul Agronomic, ambele din 
București, sau de la Casa de cultură din 
Alexandria. Casa de cultură a tineretului 
din Slatina.

Un al treilea fapt interesant de sem
nalat este revelația unei generații de ti
neri artiști piastici de o incontestabili 
valoare și forjă creatoare, dublată de o 

originalitate ce conferă producției lor ar
tistice un grad sporit de modernitate, pe 
care au provocat-o citeva manifestări de 
amploare cum ar fi cele două Bienale ale 
tineretului de la Cluj-Napoca din 1982 și 
1984, precum și expoziția omagială de
dicată Eliberării organizată de C.C. al 
U.T.C. in București in 1984 cu participarea 
a 250 de creatori tineri din întreaga țară, 
purtători de cuvint ai tinerilor de virsta 
lor.

In afară de arta monumentală în pic
tura și grafica de șevalet, insă, eroul 
tinăr și-a găsit o interpretare strălucită 
atit in opera colegilor de generație cit și 
ia cadrul creației plasticienilor maturi.

Dezbaterea noastră, prin intermediul 
opiniilor specialiștilor și autorilor înșiși, 
aduce in prim-plan, acum, în pragul ani
versării a 65 de ani de la crearea U.T.C. 
și a 30 de ani de la înființarea 
U.AS.C.R.. unul dintre cele mai im
portante motive de inspirație : chipul 
tindrului de azi, din România.

Simbolul tinereții, 

al lumii solare

Recenta expoziție de ..Por
tret" deschisă la „Căminul ar
tei" cu participarea a peste 50 
de artiști relevă un fapt impor
tant pentru peisajul actual al 
artei noastre plastice : diversi
tatea stilistică operind de la 
clasicism și realism, pină la 
expresionism, cubism sau supra- 
reallsm. prin intermediul că
reia. autorii transpun chipurile 
contemporanilor noștri. Intere
sant este. însă, că majoritatea 
portretelor sint de tineri și ti
nere, aducind în expoziție sim
bolul tinereții, al luminii solare, 
strălucitoare a acestor figuri 
încărcate, nu o dată, de semni
ficația evocării lumii de azi, a 
vremurilor pe care le trăim. '

Mai mult, numărul mare al 
acestor lucrări reunite după un 
criteriu tematic mi-a relevat di
ferența între ipostazele tinereții 
din pictura epocii moderne și 
interbelice românești și cea con
temporană. Și. cînd spun asta, 
am în minte, ca intr-un muzeu 
imaginar. lucrările meritorii, 
dar tributare unei viziuni a 
vremii, ale unor Gh. Dem. Mi- 
rea, Constantin Artachino, Ki- 
mon Loghi, Artur Garguromin- 
Verona, Eustațiu Stoenescu, Ipo- 
lit Strimbu, Costin Petrescu și. 
pe de altă parte, cele marcate 
de un puternic realism, aflate 
stilistic la antipodul sămănăto
rismului postgrigorescian și idi
lismului. ale unor Octav Băn- 
cilă, Camil Ressu, Nicolae To- 
nitza. Ștefan Dimitrescu, Aurel 
Băeșu, Aurel Jiquidi, Nicolae 
Popa. Astfel. în perioada inter
belică. o perioadă de crize eco
nomice și luptă revoluționară, 
artiștii au părăsit romantismul, 
simbolismul sau academismul 
și s-au apropiat de adevăratul 
chip al tinerilor, realizînd ima
ginea unei tinereți suferinde sau 
plină de speranțe.

Este adevărat că figura tână
rului nu a fost oglindită în pe
rioada de după 23 August 1944 
doar în portret ci și în ample 
compoziții. înfățișînd personajul 
tînăr în diferite ipostaze : de 
luptător („23 August 1944". de 
Spiru Chintilă), de constructor 
(„Șantierul naval Oltenița" de 
Vladimir Șetran), de elev, mun
citor, student, cercetător (în nu
meroasele lucrări create de-a 
lungul timpului de un Ion Bit- 
zan, Gheorghe Anghel, Henri 
Catargi, Vasile Cclmare, Elena 
Grecuiesei, Ion Grigore, Octav 
Grigorescu, Eugen Popa).

în deceniile din urmă, sim
bolurile tinereții contemporane 
se întîlnesc tot mai des și. din

tre ele. putem cita statuia „Cîn- 
tarea României" de Ion Irimes- 
tu. sau imagînile-simbol ale E- 
lenei Grecuiesei — „România 
independentă". Sever Frențiu — 
„Primăvara Republicii", sau sui
ta de lucrări independente ori 
constituite in cicluri ale lui 
Traian Brădean, Geta Mermeze. 
Ion Săiisteanu, Ligi a Macovei. 
Dan Hatmanii.

Cită deosebire intre imagini
le tinerilor redați in urmă cu 
mai multe decenii și cei pre
zentați în sala de la „Căminul 
artei" de acum si. mă refer cu 
precădere, la portretele semnate 
de Zamfir Dumitrescu, Augus
tin Costinescu, Dan Constanli- 
nescu, Spiru Vergulescu. Sorin 
Ilfoveanu, Octavian Vișan, Dan 
Botezan. Elena Uță-Chelaru, 
Cornelia Dedu, Dimitrie Grigo- 
raș. Ion lancuț, Cătălin Gugu- 
ianu, Mihai Marcu, Dinu Radu
lescu. Aurel Pasima. Aurel Con
tras ! Aici imaginile au un plus 
de emotivitate. de vervă, de 
mister, de farmec.

A defini portretul tinereții 
actuale doar prin figurativism 
sau realism este mult prea pu
țin. El este o adevărată revela
ție a ochiului interior al artis
tului ! El vede în tinerețe com
plexitatea insăsi a existentei 
tânărului exercitind o atracție 
fascinantă pe care i-o impune 
seninătatea si încrederea de
plină în forțele sale. In fiecare 
portret de tinăr. la rindul nos
tru vedem marca insăși a epocii 
noastre, plină de avint revolu
ționar. înnoitor.

MIRCEA DEAC

Tinăra generație — 

portret colectiv

Lucrările mele sint marcate 
de un subiect de o emoționantă 
frumusețe și. totodată, de o bo
găție inepuizabilă : chipul ome
nesc. rezolvat din punct de ve
dere plastic în portret. în 
cadrul unor cbmpoziții ample cu 
mai multe personaje.

Fie că este vorba de compo
ziții cu caracter de evocare is
torică. fie că ele se inspiră din 
realitatea zilelor noastre, ex
presivitatea figurii umane, ră- 
mîne pentru mine principala 
problemă a muncii de crea
ție.

Lucrez în prezent la un ciclu 
de mari dimensiuni intitulat 
„Vîrstele omului" unde sint pre
ocupat de redarea stărilor sufle
tești, de lăuntrul firii umane, 
într-o suită de portrete de copii, 
adolescenți, maturi, oameni în 
vîrstă. Desigur, de fiecare dată 
ele au și o anumită rezonantă 
sau semnificație, cum este cazul 
bătrînilor văzuti ca purtători de 
tradiție, ca o legătură a noas
tră necesară cu trecutul, cu is
toria.

Tinerii însă îmi permit, ca 

pictor, reușita redării unei game 
foarte largi de stări de spirit 
exprimate prin linie, culoare, 
formă, desen. Este ceea ce mă 
preocupă, iarăși, la altă suită de 
tablouri „Fete din Maramureș", 
unde, nu frumusețea portului 
ori particularitățile virstei ti
nere. ci psihologia și viata in
terioară mă interesează in pri
mul rind.

Cu toate acestea, tumultul e- 
venimentelor vieții noastre o- 
bișnuite m-a condus la proiec
tarea si finisarea unor compo
ziții de mari dimensiuni, unda 
personajul principal eMe linărut 
— contemporanul nostru, pentru 
care, admirația mea este ne
țărmurită — nu fiindcă sint si 
eu tinăr — ci. pentru potențialul 
de forță. energie. capacitate 
creatoare si inventivitate, dă
ruire si talent, spirit de sacri
ficiu și disponibilitate spre vi
sare. o visare lucidă, construc
tivă. cu care generația tânără 
din România se dovedește a fi 
înzestrată. I-am privit pe ti
nerii de azi lucrind pe șantie
rul Canalului Dunăre — Marea 
Neagră, i-am văzut in mină și 
i-am transpus aidoma, in haine 
de lucru, concentrați și. mai 
ales, biruitori, in compozițiile 
mele, care nu au de loc o in
tenție festivă, omagială, ci sint 
chiar reflectarea realității, a au
tenticului. firescului si specifi
cului vieții lor. Lucrez in pre
zent la un ..Omagiu cimpului 
galben", piesă dedicată recentei 
expoziții care are ca temă 25 de 
ani de la încheierea cooperati
vizării.

Nu-i mai puțin adevărat, că 
am proiectat si citeva compozi
ții cu un caracter simbolic, mai 
pronunțat. Mă gindesc la „Săr
bătoarea primăverii" și „Imn 
primăverii" unde tinerețea pa
triei este redată metaforic prin- 
tr-un gruo de fete în diferite 
clipe de muncă sau destindere : 
citind, cintind. dansind.

Mai pronunțat alegorică este 
lucrarea „Darurile păcii", unde 
ideea centrală este cea a bine
facerilor păcii apărate de tineri, 
factor activ în promovarea si 
păstrarea ei : aicL personajele 
sint purtătoarele cite unui sim
bol încetățenit încă din vechime, 
ajuns pină la noi si unanim ac
ceptat : al păcii, armoniei si în
țelegerii intre oameni ; persona
jele purtând cununi de laur, 
porumbelul alb. femeia cu un 
cc.pil in brațe, plinea, și 
motive preluate din semni
ficațiile simbolice ale pomu
lui vieții din arta noastră popu
lară, toate cu un comportament 
emblematic, sint efigii purtă
toare ale nobilului crez pe care 
tinerii din România îl nutresc 
cu adevărat si pentru care con
struiesc, un azi, de o unică mă
reție.

Deși, cum spuneam, portretul 
ca mijloc de redare a unor in
dividualități puternice, a unor 
tipuri emanind o personalitate 
inconfundabilă. mî preocupă ca 
artist. în cel mai mare grad, nu 
vreau să fac loc dulcegăriei și 

calofiliei gratuite. Nici nu as 
avea de ce : singură, fără arti
ficii si selecții. realitatea româ
nească de azi oferă imagini de 
o mare frumusețe autentică, ne
trucată iar chipurile personaje
lor dau dimensiunea frumuseții 
morale si spirituale precum si 
trăsătura caracteristică a tinerei 
generații văzută si interpretată 
ea un portret colectiv.

VASILE
POP-NEGREȘTEANU

Tinerii creatori

Orice referință Ia climatul, 
de o extremă complexitate al 
artei plastice contemporane nu 
poate ocoli prezența din ce in 
ce mai autoritar manifestată a 
tinerilor. Serii succesive de ab
solvenți ai institutelor de artă 
din București și Cluj-Napoca 
s-au integrat atât de firesc cli
matului existent incit noțiunea 
de „tinăr" și-a pierdut aproape 
sensul generic, important, accen- 
tuîndu-se intr-o discuție com
parativă cu creația generațiilor 
mai virstnice cea de profesio
nalism. Iar din acest punct de 
vedere numeroase expoziții de 
real răsunet cultural, expoziții 
anuale, municipale sau județe
ne de pictură, sculptură, grafi
că, arte decorative, saloanele 
republicane de gravură, biena
lele de pictură și sculptură, trie
nalele de arte decorative, de
sign sau scenografie pentru a 
ne referi doar la mari expoziții 
colective au pus in evidență nu
meroase creații semnate de au
tori tineri, mulți dintre ei as
tăzi nume de prestigiu ale cre
ației contemporane.

Istoria momentului actual al 
creației tinere atât în pictură și 
grafică, sculptură cit și în artele 
decorative este desigur scrisă 
de toți cei ce, expunînd acum, 
se află între granițele ei tempo
rale și care își au, indiscutabil, 
meritul în consolidarea ideati
că și tematică a artei contem
porane. Dar culoarea specifică 
o dau mai puține lucrări și doar 
acelea care, generoase ca sens, 
personale ca viziuni se vor do
vedi în stare să reziste deopo
trivă criteriilor esteticii și osci
lațiilor gustului. Cert este că 
așa cum se prezintă nu doar în 
marile expoziții colective ci și 
în numeroase personale sau în 
cadrul manifestărilor „Atelie
rului 35“ o mare parte a creației 
tinerilor se dovedește a fi la 
curent cu fertile căutări ale gîn- 
dirii plastice actuale. Aportul 
personal, calitățile meșteșugului 
artistic accentuează faptul că 
diversitatea talentelor și varie
tatea căutărilor este reală. Din
colo de diversitatea tematică 
sau de diversitatea exprimării, 
multe dintre aceste lucrări de
monstrează o receptivitate la tot 

ceea ce este profund și primor
dial uman. Puterea lor de in
fluențare se află fără îndoială 
intr-o relație directă și subtilă 
cu lumea gindurilor și sentimen
telor fiecărui artist, constituin- 
du-se ca expresii metaforice 
sau directe a unor complexe 
puncte de vedere. Au putut fi 
intilnite astfel imagini inspirate 
de efortul constructiv cotidian 
ca și aspecte cu valoare de 
simbol alături de lucrări care 
au adus in atenție infinitatea de 
aspecte pe care le impun privi
rii realitățile înconjurătoare. 
Cu un lirism propriu atât pic
turii de contemplație (de filieră 
postimpresionistă) cit și narați
unii poetizate a unor fapte des
prinse din cotidian și proiectate 
pe planul generalizării, compo
zițiile. peisajele, portretele, na
turile statice, pentru a ne referi 
la pictură doar, rezumă nu nu
mai felul de a vedea al artiști
lor ci și proiecția lumii încon
jurătoare in microcosmosul lă
untric. Cele mai multe sint do
minate de o gindire care proce
dează deductiv, care își asumă 
contingentul pentru a reformula 
altfel ceea ce se vede, pentru a 
interpreta ceva din spațiul, în
tâmplările, obiectele, cu un cu
vint din „conjunctura" în care 
ele se produc.

De la realismul de formulă 
obiectivă, de la reconstituirea 
formelor realului care să între
țină acel liniștitor sentiment de 
regăsire, de reîntâlnire familiară 
cu elementele unei lumi ce nu 
ar fi altceva decît imaginea re
flectată direct a celei existente 
aievea spre forme noi, antrenate 
de mutația generală a valorilor 
de sensibilitate, creația tânără 
și-a diversificat posibilitățile de 
expresie. Păstrîndu-se în fiecare 
din exemplele concrete pe care 
le-am putea aduce în discuție 
pe un teren concret, propriu și 
diferit de investigație, ea ‘ se 
aseamănă prin trăsături ce țin 
de esențe. Comună este profun
zimea și concizia ideilor. Co
mune pot fi autentice virtuți in 
exprimarea plastică ea și pre
dilecția pentru abordarea acelor 
permanențe spirituale ce stră
bat ireversibil timpul omenirii. 
Totodată, nu putem ignora Sau 
subestima importanța transfor
mărilor ce se petrec progresiv 
în condiția umană datorită re
voluției științifice și tehnice. Nu 
poate fi ignorat faptul că arta 
tinerilor, indiferent de formele 
ei de manifestare, este influen
țată de această situație ; că in 
epoca noastră, problema rapor
tului artă-realitate, problema 
funcției artei se pune și în ter
menii noi introduși de extraor
dinarul progres al cunoașterii 
științifice și de civilizația teh
nologică. Iar din acest punct de 
vedere, a fi modern, pare să ne 
spună o bună parte a creației 
tinerilor, nu înseamnă a folosi 
limbajul cel mai la modă, ci 
acela care este mai prielnic pro 
priei exprimări artistice, cerin
țelor lumii din care faci parte.

MARINA PREUTU

Pagină realizată de 
SIMONA VĂRZARU



65 de ani de la crearea Uniunii Tineretului Comunist

Lupta tineretului revoluționar 

împotriva pericolului fascist

Uniunea Tineretului Comunist 
—•.aflată permanent sub atenta 
îndrumare a Partidului Comu
nist Român — a reprezentat o 
forță importantă în cadrul re
zistenței naționale antifasciste. 
O seamă de cadre de bază din 
rîndurile tineretului revoluționar
— în frunte cu eminentul mili
tant comunist, Nicolae Ceaușescu
— au fost desemnate să activeze 
în conducerea' centrală a unor 
largi organizații legale, patrioti
ce, de masă, precum Comitetul 
național antirăzboinic. Comitetul 
Național Antifascist. După cum. 
apreciind just pericolul revizio
nismului hitleristo-horthyst din 
exterior și al recrudescenței în 
interior a agenturilor acestuia — 
Garda de fier și Grupul etnic 
german — Uniunea Tineretului 
Comunist, la indicația Partidu
lui. a înființat propriul său Co
mitet Antifascist al Tineretului, 
organizație legală de masă me
nită să reunească toate forțele 
tinere ale țării în cadrul larg al 
frontului național antifascist și 
antirăzboinic. Totodată, Uniunea 
Tineretului Comunist a inițiat 
crearea unui Comitet antifascist 
al studenților, urmărind să înre- .. 
gimenteze tineretul studios în 
ampla mișcare a rezistenței na
ționale antihitleriste. După cum, 
U.T.C. s-a îngrijit ca tineretul 
revoluționar și democrat din 
România să fie'o prezență activă ' 
la întrunirile și reuniunile inter
naționale consacrate luptei co
mune împotriva fascismului re
vizionist și revanșard.

Partidul Comunist Român a 
fiotărît — în primăvara anului 
1933 — înființarea unei organi
zații de masă largi, care să con
tinue, pe un plan superior, ac
tivitatea Comitetului Național 
Antirăzboinic, antrenind mase 
cit mai diverse de cetățeni la 
acțiuni antifasciste și antirăz
boinice. în aprilie 1933 a fost 
format un comitet antifascist de 
inițiativă, sub a cărui îndrumare 
a început acțiunea de organizare < 

a primelor comitete antifasciste 
locale, iar in iunie 1933 a fost 
creat Comitetul Național Anti
fascist — care reunea in rindu- 
rile sale reprezentanții celor mai 
diverse clase și pături sociale, 
muncitori, profesori, avocați. 
scriitori, ziariști, artiști, studenți.

în conducerea Comitetului Na
țional Antifascist — ca repre
zentant al tineretului democrat- 
revoluționar — a fost ales 
tinărul comunist Nicolae 
Ceaușescu. care, înzestrat cu un 
înnăscut, simț organizatoric și un 
rar dinamism, se va afirma stră
lucit in mișcarea antifascistă, 
devenind cunoscut, in scurt timp, 
în întreaga țară.

Partidul Comunist Român a 
indicat Comitetului național an
tifascist — încă de la înființare 
— să atragă in mișcarea anti
fascistă de masă tînăra .genera
ție, spre a nu o lăsa pradă pro
pagandei diversioniste a extre
mismului de dreapta. Din repe
tatele apeluri către tineret, cităm 
pe cel publicat în organul cen
tral de presă al Comitetului na
țional antifascist — ,, Buletinul 
mișcării antifasciste" — la 23 
octombrie 1933 : „Comitetul Na
țional Antifascist din România 
se îndreaptă către tineretul 
muncitoresc de la sate și orașe, 
atrăgîndu-i atenția asupra peri
colului fascist, care înseamnă 
pentru muncitorime și pentru 
intelectuali creșterea mizeriei și 
a șomajului, teroarea organizată 
și legalizată, sutele de lagăre de 
internare și închisori, pedeapsa 
cu moartea la cea mai mică ne
mulțumire și primejdia unui nou 
război mondial.

Comitetul Național Antifascist 
atrage atenția tinerilor muncitori 
și intelectuali să nu se lase în
șelați de. minciunile și dema
gogia fascistă. Ei trebuie să știe 
că. intrind in batalioanele de 
asalt, în Garda de fier, L.A.N.C. 
și alte organizații asemănătoare, 
devin călăi ai fraților și părinți
lor lor din clasa muncitoare".

Mobilizarea tineretului la 
lupta împotriva pericolului fas
cist s-a făcut mai intii prin 
crearea de comitete locale anti
fasciste de tineret, precum și 
comitete de fabrică, instituție, 
facultate etc. Apoi Partidul Co
munist a considerat că era ne
cesară constituirea unui Comitet 
național antifascist al tineretu
lui, in conducerea căruia au ac
tivat militanți revoluționari în 
frunte cu Nicolae Ceaușescu.

Sprijinit de P.C.R., Comitetul 
tineretului antifascist a trecut la 
înființarea a numeroase comitete 
locale in rîndurile tinerilor mun
citori din orașele țârii, printre 
studenți și chiar printre tinerii 
săteni. „în seara zilei de 2 oc
tombrie 1933 — notau slujitorii 
organelor puterii de stat — s-a 
ținut în strada Cimpineanu nr. 7 
o ședință restrînsă a tineretului 
antifascist din București, sub 
președinția studentului Apreo- 
tesei Grigore, asistat de comu
nistul Țiulescu Constantin din 
partea Ligii muncii. Au parti
cipat muncitorii : Pascu Nicolae, 
Ceaușescu Nicolae, Rădulescu, 
Georgescu, Sima, Vasilescu și 
Ștefan Vasile — toți muncitori 
în întreprinderile din București. 
A fost discutată problema orga
nizării tineretului muncitoresc 
din fabrici în comitete antifas
ciste1*.

Partidul Comunist Român s-a 
adresat, în repetate rînduri 
(aprilie, decembrie 1933, iulie, 
septembrie, octombrie 1934), 
conducerilor partidelor social
democrat și socialist-unitar, pre
cum și unor organizații locale 
ale' lor — propunîndu-le înche
garea frontului unic de luptă pe 
baza unei platforme ce împletea 
strîns revendicările de ordin 
economic cu cele de ordin po
litic, legate de lupta general-de- 
mocratică și de împotrivtre față 
de primejdia fascistă.

..Prieteni, orice zi de neor- 
ganizare și inactivitate a luptei 
antifasciste din România o vom 
plăti mîine cu singe — se aver

tiza în propunerea reprezentan
ților Comitetului antifascist pen
tru tineret, făcută, în octombrie 
1933, congresului general al ti
neretului social-democrat. Nu
mai o acțiune largă în mase, 
dusă în toată țara de către mun
citorii și intelectualii tineri, 
alături cu cei vîrstnici, contra 
fascismului de orice fel, îl va 
împiedica să crească și să pă
trundă în masele largi de tineri1*.

In ziua de 13 noiembrie 1934, 
o delegație a Comitetului central 
de coordonare al frontului unic 
s-a prezentat la Ministerul de 
Interne pentru a protesta contra 
unor acte represive comise de 
abuzivele organe polițienești : 
„1) Confiscarea și suspendarea 
ziarelor independente cu tendin
ță antifascistă ..Clopotul11, „în
drumarea", „Szekely-foldi Nep- 
lap" (Tg.- Mureș), deși asupra a- 
cestor ziare cenzura se executase 
cu toată rigoarea ; 2) cenzurarea 
abuzivă a ziarului „Proletarul1* 
cu conținutul programului de 
front unic și cenzurarea totală a 
manifestelor de front unic, ca și 
cenzurarea excesivă, in general, 
față de ziarele noastre : 3) în
chiderea localului Partidului so
cialist unitar din Fălticeni ; 4)
maltratarea la poliția capitalei 
a muncitorilor Hugo Barany, 
membru al Partidului socialist 
unitar și Nicolae Ceaușescu, 
membru al Comitetului național 
antifascist.

In fața acestor acte de teroare 
care se comit împotriva aderen
ților Și organizațiilor noastre, în 
timp ce presa cuzistă, fascistă 
din toată țara, ce merge pînă la 
îndemnul și amenințarea cu 
moartea contra noastră, se 
bucură de întreaga libertate și 
sprijin chiar, cerem intrarea în 
legalitate și încetarea tuturor 
abuzurilor îndreptate contra 
noastră11.

Cind, în vara anului 1934, în
cepe la Craiova, in fața Tribu
nalului militar, procesul con
ducătorilor eroicelor lupte din 
februarie 1933, Comitetul Națio
nal Antifascist și-a adus întrea
ga sa contribuție.

Astfel din Capitală, din jude
țe și din localități, Comitetul 
Național Antifascist a trimis pe 
adresa Corpului I armată 
Craiova, pe diverse căi, proteste 
purtînd peste 10 000 de semnă
turi. Cu un asemenea prilej au 
fost arestați în cetatea Băniei, 
în vecinătatea Tribunalului mi
litar, Nicolae Ceaușescu, V. Ga
bor, V. Pogăceanu și I. Brad — 
asupra cărora s-au găsit 15 liste 
de subscripție, 7 proteste ale 
muncitorilor șomeri din Bucu
rești, precum și un memoriu al 
Comitetului regional .antifascist 
din Cluj, semnat de 200 de per
soane (muncitori, intelectuali). 
Interogat de comisarul șef al 

Direcției generale a poliției în 
legătură cu scopul sosirii la 
Craiova, tinărul utecist Nicolae 
Ceaușescu, în care încă de pe 
atunci se putea recunoaște dîrzul 
comunist de mai tîrziu, a răs
puns răspicat că venise pentru 
„a face declarații în favoarea a- 
cuzaților11, arâtind că „muncito
rimea se solidarizează cu ei11.

în seara de joi. 20 septembrie 
1934. mai mulți militanți anti
fasciști, intre care Nicolae 
Ceaușescu, Scarlat Callimachi, 
Grigore Preoteasa ș.a. au fost 
„victima unei barbare agresiuni 
săvirșită de către organele poli
țienești din circumscripția 13 
împreună cu un grup de gardiști 
de fier in uniformă11. Năvălind 
in sediul comitetului antifascist 
de sector din strada Foișor 
nr. 9, agresorii au încercat să 
aresteze pe antifasciști — „care 
timp de o oră au opus o dirză 
rezistență, cu toate că nu erau 
înarmați decit cu hirtie și cre
ion. ca oameni ce veniseră la o 
ședință săptăminală de sector11, 
în cele din urmă polițiștii și 
„gardiștii11 au reușit să-i „încar
ce intr-un camion al Prefecturii 
și să-i transporte sub ploaie da 
lovituri." intii la circumscripție, 
apoi la Prefectură — unde i-au 
ținut în mod abuziv 24 de ore 
fără să le ceară nici o declara
ție11.

Față de cele întîmplate la se
diul comitetului antifascist de 
sector din strada Foișor nr. 9, 
Comitetul Național Antifascist a 
luat atitudine fermă și imediată, 
declarind că „nu se va lăsa inti
midat de către autoritățile abu
zive. El va continua lupta în
cepută într-un ritm care, va 
crește odată cu teroarea dezlăn
țuită împotriva lui11.

Existența legală a Comitetului 
Național Antifascist a fost relativ 
scurtă, de numai 18 luni — însă 
rezultatele activității sale au 
fost deosebit de fructuoase. Ac
țiunile organizate de Partidul 
Comunist Român prin interme
diul comitetelor antifasciste și 
al altor organizații de masă le
gale au influențat pozitiv și în
tr-un chip decisiv opinia publică 
românească, determinînd proce
sul viu al activizării oamenilor 
muncii în cadrul luptei generale 
antifasciste. Dinamica acțiunilor 
antifasciste ale maselor populare 
demonstra cu prisosință că po
porul român ura fascismul, se 
opunea expansiunii sale pe plan 
extern și ascensiunii la putere 
în țara noastră. Această luptă a 
Comitetului Național Antifascist, 
întregită apoi cu cea desfășurată 
în cadrul Frontului popular an
tifascist, avea să înlăture pentru 
ani de zile iminenta primejdie 
fascistă externă și internă.

ST ELIAN NEAGOE

Un tinăr autor, o carte

Călin Vlasie — „Laborator 

spațial", Editura Albatros, 1984

Retorica redusă la o orches
tratie a tăcerii ce poate părea 
un artificiu luxos, emanat din- 
tr-o fragilitate temperamentală 
care se autoflagelează cu ecouri 
vagi, surdinizate. enunțul con
cis. apoftegmatic, cuvîntul cris
talizat si fortat uneori să capete 
majuscula vreunui simbol, ori 
poate umbra altei realități (a 
subconștientului, a visului), ver
bul extras parcă din ocnele de 
sare ale propriilor lacrimi in- 
tinse în oglinda autocontem- 
plârii orgolioase — iată ce fra
pează in volumul de debut al 
lui Călin Vlasie (Laborator spa
țial, Ed. Albatros, 1984).

Poetul desfășoară, cu multe 
Sfieli si precauții, hărțile unei 
utopii populate de ființe ciu
date. amestec de bufonerie și 
patologic, de teatru de marione
te si delir în pagini eliptice, cu 
ștersături și lacune. Linia ce 
separă grotescul de fantastic e 
tremurată de rostirea oraculară, 
ceea ce face să crească ambi
guitatea. nu si misterul. Toate 
închise in paranteza complici
tății cu conștiința existentei 
unui cititor căruia, ca intr-o 
mașină de fabricat imagini de 
groază, îi sînt schimbate diop
triile caleidoscopice. deforman
te, mincinoase. Este, de fapt, o 
înscenare, un joc pe scena că
ruia Călin Vlasie iși asumă ipos
taza cabotinismului reajustată, 
refăcută în culisele textuali- 
zării.

Prevenitor, afabil, autorul ne 

avertizează din capul locului a- 
supra caracterului iluzoriu al 
experiențelor sale : „Aceste lu
cruri există pentru că ele sînt 
imaginare11 (motto din A. Fran
ce). Este sugerat in acest mod 
„cadrul11 poemelor din Labora
torul lui Vlasie și pregătit „cim- 
pul de bătălie" cu loviturile de 
tun ale fluxului liber al memo
riei. cu soldați turnați în plum
bul imponderabil al imaginaru
lui. cu mișcări de trupe pe un 
ecran al subconștientului.

Persistă puternic senzația de 
proiecție in care razele încăr
cate de firele de praf ale cu
vintelor încearcă să traseze con
tururile unui „diapozitiv11 con
ceptual: ..Hemmy se joacă mai 
departe cu raze diamantine : 
poate iși rescrie . biografia.. 
(Harpă in relief), sau : „Pla
nete mici de wolfram. ' Incerte 
și contradictorii . onduiații. 
Dar raze ar putea recompune 
visul. / Trebuie să ai o poftă 
nebună de a focaliza incon
stantul de a dezamorsa tern- 
pie11 (Recompunerea zilei).

Poetul insusi se identifică cu 
o particulă iscată de acest joc 
de lumini si umbre : „Fi-voi o 
pată crudă / a unui obiect / 
galben1*, (ibid) ori iși substituie 
meșteșugul unei arte a combi
nării lentilelor : „Astronomia 
este o știință a / metaforelor : 
din combinări / de lentile se 
proiectează / versul : nu for- 
ma-i veche ci / principiul dez
integrării / dogmei aerului...“ 

(Physester). Se schițează — e 
drept, destul de vag — o des
cendență : „Karib Olimpiotul 
observase / în vremea sa cum o 
simplă./ deviere a aerului în 
deșert / provoacă fantasticul 
(ș.n.)...“ (ibid), mai apoi actua
lizată, adusă la zi în epoca la
serului și a reclamelor de neon.

în definitiv, toate acestea nu 
intenționează decît să acrediteze 
o dominație totalitară a vizualu
lui ; chiar textul poemelor este 
..jucat" grafic, cu alunecări în
șelătoare de vers, cu spații albe, 
tăcute . si luminoase, cu caligra- 
me picurate parcă din stalacti
tele lettrismului. Sintagmele vi
zualului — îndeosebi în aspec
tele lui fizice, elementare — sînt 
strecurate printre versurile fie
cărui poem : „o ploaie galbenă 
care se amesteca / încet cu su
netele harpei11 (Pag. 6). „...fări- 
mițîndu-și / ființa într-un nu
cleu de / lentile în care se con
centrau / lumina sensurile me
canismul / perpetuu...11 (pag. 10), 
..translucida cochilie a melcului" 
(pag. 11). „O învălmășeală de ui
tături..." (pag. 14), „ah, o vedeam 

pe Demonassa ridieîndu-se / 
lin și pulverizînd în / strimtul 
eter al camerei / imagini miș
cătoare care / colorau al meu 
psih.11 (pag. 15). „O ce bisturiu 
neonul vizionar / tăind acele 
părți moi ale / imaginației 
mele!" (pag. 15). „Frumosul ei 
corp rămăsese pe coltul / fe
restrei : vitraliu electric / in- 
flamind al meu ochi eretic." 
(pag. 16). „lumina inventată" 
(pag. 17). „limpede-i doar / 
ochiul ce nu se poate lipi / de 
lucruri." (pag. 18). „Doar luna 
ca un periscop i eercetind o re
publică a semnelor...11 (pag. 
20). ..Dintr-un ecran adine apare

iubita mea.11 (pag. 23), „o. la
birinturi ale razei / piramidale!" 
(pag. 24). etc. efc.

Vizualul: prins in montura e- 
liptismului, a unui retorism 
obscur prin restrîngerea inhiba
tă, premeditat sibilinic, capătă o 

transparență dincolo de care se 
întrevăd conceptele și, totodată, 
o calitate stranie, fascinantă, de 
a se conecta deodată la mai mul
te straturi ale realității. Iată, de 
pildă, o serie de imagini „ex
trase" parcă din coaja oului de 
cristal al lui H.G. Wells : „Din 
frigider ies / pești vineții / pești 
clește. / Zboară. / Pare un ac
variu casa. / îmi mușcă pereții 
l mobilele cărțile. / Nimic nu 
urlă / nu sîngerează / nu com
plotează. / Intră în mine / înoată 
în mine. I în mlaștină în azur." 
(Exodul).

Ca dintr-un marsupiu al sub
conștientului, acreditați de o 
predispoziție ludici, fantasma
gorică. țîșnesc „personajele11 a- 
cestor poeme, marionete umplu
te cu cîlții onirismului, cu pa
ginile de hirtie (mototolite) 
rupte din bibliotecile lumii. 
Fără a se constitui într-un tea
tru. într-o reprezentație cu 
măști ale alter-ego-ului autoru
lui, fantoșele lui Călin Vlasie 
rămin obscure proiecții lipsite 
de luminile sensului : Hemmy 
harpista locuind confortabil pa
ginile unui science fiction 
„aclimatizat" prin zona Curtea 
Veche, cașalotul Physester (în 
viziunea poetului amestec hilar 
de mecanism și țesuturi' ner
voase. de amorf și materie ce
nușie). un domn Meoanic pe 
care majuscula nu-1 ajută să se 
constituie într-un simbol. Saty- 
rul Blassios. Nymphalida (vor
bind ca la emisiunea de știință 
și tehnică). M.eliopag — ilustrul 
înger născut intr-o eprubetă — 
al cărui strămoș e de găsit prin 
paginile lui Urmuz. geneticianul 
Protopopescu, Demonassa (rude 
prin alianță cu Turnavitu et 
Comp.). Giocondina păzită între 
paznici de sticlă și cochetînd 
deia cu calamburul, cu jocul de 
cuvinte, un Satyr „cocoșat" etc.

Ezitînd intre comedia bufă și 
intenția mitologică („Spun : în 
locul mitologiei / simțul mitolo

gic...“ Recompunerea zilei, IV), 
poemele primului ciclu al volu
mului ca și cele din grupajul 
final creează o zonă de aștep
tare. o tensiune nedescărcată în 
seînteia vreunei metafore tex
tuale ; incursiunea in zăpezile 
cerebralității, raziile prin praful 
stelar, cosmic. descinderile la 
domiciliul conceptelor rămin — 
poetic vorbind — irelevante. 
textul poetic al lui Călin. Vlasie 
asemănindu-se. în această etapă, 
cu un „fragment" prea mic de 
scriere hieroglifică din care nu 
se poate reconstitui întregul 
unui edificiu emoțional ori con
ceptual.

Același fragmentarism, aceeași 
substanță diluantă afectează 
versurile ciclului de mijloc al 
volumului. Magnitudini : „că
deau / embrioni / din / cer / pe 
/ case / pe / străzi / pe / ma
șini. / umbre." (cădeau em
brioni), ori : „ai / piramida / 
lui / keops l pe / cap: / laser 
/ magic / pentru / orbi." (ai pi
ramida). Sub forma acestor 
hai-ku-uri Călin Vlasie reușește, 
însă, si versuri de o reală forță 
de sugestie, cu atît mai surprin
zătoare cu cît economia de mij
loace devine tiranică: „se / re
varsă / nebunia / și / extazul ; 
/ scoici / pe / plajă." (se re
varsă). sau : „deschid / ușa. / 
salcîmul / mă 1 lovește / cu / 
ghimpi / strălucitori." (deschid 
ușa), sau : „poate / și / luna / 
chiar / luna / e / un / virus. / 
injectați-mă !“ (poate și luna).

Călin Vlasie e un poet inteli
gent. dar într-un moment de 
nehotărîtă tranziție. Mi-e greu 
să anticipez calea poeziei sale 
viitoare, deși sînt semne că el 
poate produce surprize. Cu vo
lumul de fată, oarecum polemic 
față de discursivitatea seismică 
gata să urce cu mii de cuvinte 
scările Richter și Mercalli. a- 
ceste Magnitudini rămîn însă, 
fără efecte notabile.

TRAIAN T. COȘOVEI



• EUGEN STANESCU, Rîmnicu- 
Vîlcea. Versurile' dv. adresate unui ge
neric „om rău" nu au putere de con
vingere ;

„Schimbă-ți masca animală 
Și fii, om măcar cu mine, 
Smulge-ți haina de l'ală, 
Schimbă-te din rău in bine".

Citind asemenea compuneri, precare 
din punct de vedere intelectual, exas
perant de banale, nu numai că oamenii 
răi nu vor deveni buni, dar există ris
cul ca și oamenii buni să se înră- 
iască.

• ASZTALOS GEORGE, Băgaciti, 
Mureș. Rîndurile introductive sînt spi
rituale : „...vă scriu pentru că in sfîrșit 
s-a întîmplat minunea de a fi relativ- 
fericitul posesor al unei mașinării de 
scris". în poeme există multe striden
țe, specifice unui autor care vrea cu 
orice preț să epateze. Următoarea stro
fă dovedește că merită, totuși, să con
tinuați :
„Mereu stau și mă-ntreb oare 
ce altceva pot face 
decit să-mi dau 
cuvintul de onoare 
eă exist"

• PAUL BLONDU, București. în no
ianul de naivități apare pentru cite o 
clipă — cum ați spune dv. — și nu
fărul poeziei :
„sunt prea multe amprente 
lăsate pe sufletul meu 
de evenimentele
petrecute cindva"

Trebuie să vă completați educația 
estetică astfel incit să ajungeți să evi
tați singur imagini de un gust îndoiel
nic de genul „ascultă cum calcă Idcea

Lumea cu amănuntul

Boris Becker — copilul 

minune al tenisului*)
Dintre cei 2,8 milioane de jucători și 

jucătoare din R.F. Germania au apărut 
și copii minune, dar ei au dispărut pre
cum asteroizii din cauza selecției defec
tuoase. Multor jucători talentați le este 
teamă de turneele internaționale în care 
ar putea acumula experiența necesară, ei 
evită călătoriile lungi, răminînd mai de
grabă acasă, unde se ratează și sînt repe
de dați uitării.

Spre dcbsebire de ei Boris Becker este 
altfel. Ce spune el ? „Dimineața mâ gin- 
desc la tenis, la prînz fac oricum același 
lucru și, de ce n-aș face-o chiar și noap
tea".

★
Becker a reeditat victoria de Ia Wim

bledon 1985 în anul următor și cu toate 
că nu a reușit să-și adjudece „Mas
ters ’80“ și-a continuat marșul triumfal 
prin marile capitale ale tenisului.

Dar iată că începutul de an nu pare 
a fi fast pentru tînărul tenisman. Nu 
pentru că nu ar mai fi în formă, ci pen
tru că antnenorul Gunther Bosch și-a 
abandonat brusc funcția la 22 ianuarie 
a.c. în timp ce lua prînzul împreună cu 
elevul său la Melbourne. Se șușotea de 
mult pe la colțurile terenurilor că rela
țiile dintre cei doi nu sînt tocmai strălu
cite. Un gazetar sportiv vorbea chiar de 
„tăierea cordonului ombilical" care il 
lega pe Becker de paternul Bosch, cel 
căruia ii datorează urcușul rapid spre 
virful piramidei, așa că antrenorul, prin 
demisia sa. nu a făcut decit să evite o 
eventuală concediere.

Se caută un antrenor pentru Becker ! 
Cine va fi „privilegiatul" ? ! Probabil un 
fost jucător profesionist cu nume sonor 
și nu un om de tipul sensibilului 
Bosch.

Motivele pe care le-a invocat acesta, în 
fața gazetarilor prezenți la Melbourne 
sînt următoarele : „Nu mai pot accepta
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Tabela de marcaj

„La Stambul a nins!..."
Orologiul sună șase jumătate, Ia Ankara cîntă coruri an

trenate, vîntul suflă rece, la Stambul a nins, Ricâ Hăducanu 
pare mai destins, iar Turgay și Erhan, Savaș și Iusuf abor
dează meciul cu ușor năduf. Căpitanul Loți cade secerat, 
Hagi-supermanul trece la driblat, cavalerul .Colici, cu priviri 
gingașe, gustă secerișul fără cartonașe. Publicul aclamă, 
turcii ne-nconjor, Lung se mai lungește la bocancii lor, timpul 
trece iute, minut cu minut, pînă vine clipa să intrăm in șut. 
îi luăm, adică, noi în antrepriză, taman pe turcește-n muchie 
de repriză, și-o centrăm din stingă, de la Lăcătuș, și deschi
dem scorul, uite-acuș, acuș. Marele spectacol e în actul doi, 
cînd se joacă super-fotbai ca la noi, cu vîrtej de pase și 
călcîie fine, c-avem Stea în frunte și ne șade bine. Și 
se-ncinge danțul, iute, voinicește, pe-adversarii noștri i-așe- 
zăm turcește, unul lingă altul, tocmai ca-ntr-un gard, 
să-l penetreze Loți-biliard. Cînd se dumiriră că 
încurcă, își făcu intrarea și Pițurcă ; roșiorul 
cu lungă chică intră în oștire fără nici-o frică, bate 
gur, unsprezece bate și ca să se știe că le poate

pe urmele pașilor tăi" sau „a plecat 
din camera sentimentelor".

• AUREL CHIRCIU, Brașov. „Nu 
aveam de gind să vă scriu. Totul a 
plecat de la cele afirmate de dv. in 
numărul din 31 ianuarie. Un bucu- 
reștean v-a intrebat de ce unele ver
suri slabe, aparținind poeților consa- 
crați, apar totuși. Dv. ați susținut că 
un vers slab scris de un poet cu pres
tigiu devine un vers bun. Nu pot să 
fiu de acord cu dv. Cum se poate ca 
un vers slab să fie in același timp un 
vers bun

Se poate, pentru că valoarea litera-

CENACLU 
prin 

corespondență

ră nu are un caracter absolut ci de
pinde de context. Poetul care a spus 
pentru prima oară că iubita lui are 
ochi albaștri ca cerul a făcut o puter
nică impresie, dar apoi, prin repetare, 
imaginea s-a banalizat și cine ar 
folosi-o azi n-ar obține nici un efect. 
Contează foarte mult cine și in ce îm
prejurări propune cititorilor un vers. 
Există numeroase alte situații care 
ilustrează relativitatea valorii literare 
Ce găsiți in orice tratat de estetică). 
In mod similar, un vers care pare slab 
luat separat devine bun — adică ne
cesar, semnificativ — in ansamblul 

modul lui Boris de a se pregăti pentru 
turnee. Continuînd colaborarea ar fi tre
buit să renunț la întreaga-mi persona
litate și mi-aș fi compromis numele". 
Astfel il citează agenția de presă D.P.A. 
pe ex-antrenorul lui Becker.

Cel mai dur reproș pe care un antrenor 
ÎI poate face elevului său, că ÎI COM
PROMITE REPUTAȚIA. Sigur, nu este 
o întîmplare că această declarație a fost 
făcută a doua zi după eliminarea lui 
Becker la Campionatele internaționale 
ale Australiei. Nu numai că a pierdut 
în fața necunoscutului Wally Masur, 
dar s-a purtat și necuviincios, dove- 
dindu-se astfel un sportiv care nu știe 
să accepte frumos o înfrîngere. Plata 
unei amenzi de 2 000 de dolari Ia care 
a fost supus în urma conduitei sale

Cronica 

literară
A ••m linii 
frînte

de UNU

Horio Aramă, Insulele fericite, eseuri, Editura Cartea Românească, 1986.

Cultivând o proză de factură eseistică, autorul se străduiește să scrie Ia 
un nivel cit mai inalL

bun 
mingea-î 
ager și 

zece sin- 
toate își 

unei opere. Să vă dau un exemplu. Să 
presupunem că primesc la un moment 
dat prin poștă următoarea strofă ;
..De multe ori Gicuța e 
Cu schepsis îmbrăcată. 
Insă aseară, nu-ș’ de ce 
A fost ca niciodată".

Ce motive aș avea eu să remarc al 
patrulea vers ? Dv. nu vi se pare slab 7 
Și totuși, este vorba de un vers emi
nescian care devine superb in Lu
ceafărul :
„A fost odată ca-n povești, 
A fost ca niciodată
Din rude mari împărătești 
O prea frumoasă fată".

In același fel se poate schimba va
loarea unei strofe intr-un poem sau a 
unui poem in ansamblul unei creații 
de o viață.

• IRINA TEODORU. Bacău. Multe 
dintre versurile dv. sint de neînțeles : 
„păsările rvicneau la geamuri
și ele erau deodată mere 
sărutindu-se pătimaș pe gură"

Sint convins că așa s-a întîmplat în 
realitate, dar, povestit, pare, nu știu 
din ce cauză, neadevărat.

• EUGEN B.. Dej. Și poezia, și pro
za sint scrise rudimentar. Apar și nu
meroase greșeli de gramatică, atit in 
textul românesc, cit și in cel englez. 
Puteți fi mindru : nu oricine reușește 
să greșească dintr-odată in două limbi.

• AUREL D., Brazi, Ploiești. „In 
funcție de răspunsul dv. mă voi de- 
conspira".

Nu vă mai deconspirați.

ALEX. ȘTEFĂNESCU

nesportive din acest meci a fost argu
mentată in felul următor : 500 dolari pen
tru intervenția antrenorului in . timpul 
desfășurării jocului (interzisă de regu
lament) ; 500 dolari pentru ruperea in
tenționată a unei rachete ; 1000 dolari 
pentru că a aruncat de două ori mingea 
în arbitru, că a lovit scaunul acestuia și 
pentru că a trimis ostentativ trei mingi 
in tribune...

A compromite reputația cuiva...

Traducere, prezentare și adaptare de 
GABRIELA ȘEIC.ARU

•) După revistele „Scala", nr. 10T985 
și „Jungendscala", nr. 3/1986 și ziarul 
„Junge Welt" (R.D.G.), 24/25 ianuarie
1987.

trimite solul cu autogolul. Lun» varsă raze dulci și argin- 
toase. Austrul le suflă coamele pletoase, orologiul bate ulti
mul minut, iar numitul Colici, cel de la-nceput. onorează 
casa cu mărinimie, dind un 11 metri, numai gol să fie 1 Pu
blicul se-ncintă, veselie mare, unii de uimire, alții de mirare, 
golul se înscrie, ca un banc subtil, iar arbitrul iese, pe furiș, 
tiptil ! Meciul se încheie cu un scor de soi, 3 (la 1, fie !), 
sigur, pentru noi, lumea se retrage, lămpile se sting, stelele 
din ceruri parcă se' ating, și pornim spre casă, cu zimbet 
destins, comentind minunea : „La Stambul a nins

HORIA ALEXANDRESCU

P.S. La „tineret" am fost martorii oculari ai unui pocinog 
petrecut exact viceversa, promițătoarea noastră echipă înca- 
sînd un 3—1 care ne-a tăiat cheful de halva și baclavale. 
Dacă ăștia sînt tinerii pe care contează fotbalul nostru, atunci 
să vină alții !

P.S, 2. S-a reluat și campionatul, chestiune despre care vom 
mai vorbi în săptămînile următoare.

*
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ANTOLOGIA
cenaclului 
prin corespondenți

Camelia Corlățeanu
„Iată și datele cerute : mă numesc Ca

melia Corlățeanu, sînt absolventă (pro
moția 1986) a Liceului «Ștefan oel Mare» 
din Suceava, secția chimie-biologie și., și 
nu pot s-o uit pe incomparabila mea 
profesoară de limba română, Iulia Leo 
Miza".

Ar mai trebui adăugat doar ceva : Ca
melia Corlățeanu scrie cu predilecție pje- 
me ultrascurte, după modelul liaiku-ulii. 
Unele sînt mai puțin inspirate, dar altele 
se aprind și ard ca artificiile din pomul 
de iarnă, iluminind timp de cîteva clipe.

★
imbătrinește livada 
iar noi o credem 
înflorită

★
lumina lunii 
înflorind regina nopții

— vară

*
din mireasmă-n tezaur 
eurg dorurile 
bătrînHor tei

*
un fulger 
și crengile pline de floare 
orbesc întunericul

★
pe malul apei 
întotdeauna o salcie
— liniștea

*
Zalea ce-o port 
mă rănește 
și rana-i pînă la inimă

*
ce fericire
să crezi eă visezi 
cind începe să plouă

*
dacă și insula mî-o vreți 
nu-mi mai rămine decit
marea

*

în urma furtunii
doar aburul
străbătut de lumină

★
neliniștit ți-e obrazul
și plînsă oglinda
— tremurul apei

*

cit de plăpîndă ți-e tulpina
și rit de greu
cerul

TOP 13
SECȚIA ROMANA

1. KRIPTON — Te iubesc în orice zl ț
2. TIMPURI NOI — Oameni în zbor ; 3. 
IRIS — Pacea ; 4. HOLOGRAF — Um
bre pe cer ; 5. AD. DAMINESCU —
Lumina ; 6. ROȘU ȘI NEGRU — Gîn- 
dul meu... : 7. M. BANICIU — Adelina; 
8. SAVOY — Iubesc ; 9. AURA URZI- 
CEANU — Taina ta ; 10. VOLTAJ — 
Lumina păcii ; 11. DIDA DRAGAN/COM- 
PACT — Pentru voi ; 12. RIFF — Cer
cul vieții ; 13. EVOLUTIV — Doar mu
zica ;

SECȚIA STRĂINA

1. JACKIE WILSON — Reet petite ; 2. 
GAP BAND — Big fun ; 3. ALISON MO
TET — Is this love ; 4. GREGORY 
ABBOTT — Shake you. ; 5. MADONNA 
Open your heart ; 6. A — HA — Cry wolf; 
7. ROBBIE NEVIL — C’est la vie ; 8. PET 
SHOP BOYS — Suburbia ; 9. DURAN DU
RAN — Notorious ; 10. KOOL & THE 
GANG — Victory ; II. ORAN „JUICE" 
JONES — The rain ; 12.. STEVE „SILK" 
Jack your body ; 13, HOUSEMARTINS — 
Caravan of love.

S-ar fi cuvenit ca șăptămîna aceasta 
locurile fruntașe în TOP să fie ocupate de 
femei dar jocul neprevăzut al Sta
tisticii nu a ținut cont de apropiata 
sărbătoare de la 8 Martie. Adresăm pe 
această cale omagiul nostru tuturor staru
rilor feminine, tuturor iubitoarelor de 
muzică și în primul rînd‘cititoarelor ru
bricii TOP 13. LA MULȚI ANI 1

MIRCEA ZANE
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METAMORFOZA FORMELOR SIMBOLICE:
DIAC, ROOM Șl VITALISMUL BERGSOMAN

Demonicul nu este singurul concept 
go.ethean readus in actualitate de clima
tul intelectual contemporan lui Lucian 
Blaga. Un altul, ce trezește numeroase 
ecouri în opera blagiană. cu precădere in 
poezie, este cel de formă. Pentru Goethe, 
scrie Blaga in Funcțiile ideii magice, „na- 
tura.se prezintă ca o bogăție explozivă de 
configurații (Gestallen)". Comentarea, in 
continuare, a deosebirilor dintre aces'e 
Gestalten, pe de o parte, și Ideile pla- - 
niciene și Entelehia aristotelică pe de alta 
angajează termeni uimitor de asemănat, n 
opoziției operate de Henri Bergson in 
L’Evolution creatrice intre conceptul său 
de formă și acela’'al antichității (Platon 
și Aristotel). Ideile platoniciene, afirmă 
Blaga. constituie „o lume aparte de esen
țe pure, in vreme ce Goethe le vede in 
lume, prin transparența lucrurilor Concre
te". Gestalt nu înseamnă pură configura
ție. abstractă geometrie, ci „figură plas
tică, intrucitva mișcătoare, plină de via
ță". Iată și comentariul lui Bergson la fi- 
losofia antică a Ideilor : „Ea pleacă de la 
Formă, in care vede insăși esența reali
tății... formele Sint date o dată pentru 
totdeauna : în raport cu această eternita
te nemișcată, durata și devenirea nu în
semna decit degradare" •). Bergson re
proșa acestei filosofii' același lucru ca și 
Blaga : forma este un „concept", nu ceva 
ce ține de „percepție". Pentru filosoful 
francez, formele sensibile sint „chiar in 
fața noastră, oricind gata să-și redobin- 
dească idealitatea, mereu frînate în 
aceasta de materia pe care o incor
porează în ele". Iar ipoteza meta
morfozelor ce au condus la actuala diver
sitate formală a universului seamănă cu 
fenomenul originar al lut Goethe și fai
moasa sa Urpflanze : „Zilnic, sub ochii 
noștri, formele cele mai înalte sint gene
rate de o formă cit se poate de elemen
tară."

Nu știm dacă Lucian Blaga din Trilo
gia valorilor a fost intr-adevăr influen
țat de Bergson, ori pur și simplu "dădea 
glas unor idei ce pluteau in aer, așa cum 
uneori, probabil cu.’ totul independent, ne 
trimite la Heidegger. într-un eseu din 
Trilogia cunoașterii (Filosofie și stil), 
întîlnim însă o referință precisă la con
cepția bergsoniană a procesuaiitâții for- 
mă/inform în devenirea universală ; in 
Centaurița lui Rodin, el vede o ilustrare 
a Elanului Vital : „Moment al elanului 
vital cînd omul s,e desprinde de anima
litate in drumul "ascendent al evoluției 
creatoare... Sint reprezentate -pină și eele 
două tendințe de sens contrar, dominante 
în metafizica lui Bergson : elanul vital, 
conștiința spiritului, cu aspirațiile lui, ca 
un sistem deschis în sus, și materia care . 
recade".

Creatorului pasionat .de dialectica for- 
mă/maierie, Bergson îi oferea un suport 
filosofic mult mai apropiat spiritului mo
dern, intens conștient de latura obiectivă 
a creației și de inerția materiei (lim
bajului), decit platonismul ce hrănise 
opera romantică. Particularul este dome
niul artistului, dar forma îi oferea posi
bilitatea racordării specificității la uni
versalitatea simbolică. Dacă se renunță 
la formele ideale, incoruptibile, indepen
dente de spațiu-timp. compensația este 
principiul formal inerent materiei in de
venirea ei creatoare, descoperirea acelei 
„matiere vivante", cum o numea Rodin 
— materie primă a artistului —. suficient 
de plastică „pentru a îmbrăca succesiv 
forme atît de diferite precum acețea ale 
unui Pește, unei Reptile ori Păsări" ♦ •). 
Formele nu mai sint imuabile, ci in per
petuă devenire : imaginația, intuiția ar
tistului le vor decupa mereu din infinita 
devenire.

Pentru Rodin — deja un loc comun — 
Importantă era redarea mișcării, nu in 
sensul restrins, al tranziției de la o ati
tudine la alta, ci acela al metamorfozei, 
al migrației formelor, după cum reiese și 
din comentariul sculptorului la reciproca 
metamorfbrză a omului și șarpelui din 
Infernul lui Dante : „In fiecare din a- 
ceste ființe. (Dante) urmărește lupta celor 
două naturi ce se cuprind progresiv și se 
suplinesc una pe alta. Pictorul sau sculp
torul execută, de fapt, o metamorfoză de 
acest gen ci.nd face ca personajul să se 
miște." (ibidem). Ideea o vedem ilustr 
în Eva și șarpele : e o îmbrățișare °r"U 
de precizat, fiecare din cele două ființe 
o încolăcește pe cealaltă, pierzindu-se n 
blocul de marmură ce pare, la rindu-i. 
să-și dobindească forma din chiar în
cleștarea lor. O viziune asemănătoare 
aflăm insă și • intr-o poezie de Blaga — 
In fața unei statui a Sfintului Ghcorghe 
—, unde victoria apare ca un paradox : 

se poate vorbi de victorie, cind condiția 
este aceea de a lua f ,rma adversarului.? 
(Cind sfintul s-a pornit prin cel coelaur 
să-ntrunte — helărit. dar fără ură — / 
primejdia, a îmbrăcat armură■! lucra'.â-n 
ochiuri ca din solzi de. saur. > „Cine si 
cum îl inVățase-anume. câ-nvingătorpl. 
dacă vrea să-nvingă. e nevoit să se
mene cu-nvinsul ? Cine i-a spus — lui- 
forului prin lume, in zale de reptilă să 
se-neingă? / Sosit de undeva din dimi
neață. / se bate-acim la blestemata gir- 
lă Cum seamănă in șea. lupți nd cu bra
țul. el însuși. Sfintul Gheorghe. c-o șo- 
pirlă 1).

Vagul lui Rodin este-un fel de imagi
ne intuitivă a ceea ce Bergson numea 
„continuitatea plasmei generative" — la
birintică dispunere a formelor abia dis
tincte ale cuplurilor inlănțuite —. dar la 
fel de doctrinar ne pare și acest poem de 
Blaga. imaginind o similară viermuire a 
formelor omenești. Și intr-un caz și in 
celălalt este evidențiat continuumul vieții 
care, dincolo de specii și regnuri, pre
zintă configurații înrudite ale unei ma
terii demoniace : Cite anume / Fețe in 
lume / Are și-arată / Iarba cu artă : // 
Dulci și frumoase / Linii " de coapse, / 
Linii de fete. / Mintea să-mbete. // Fete 
ce lesne — / Trupuri și glezne — / Ierbii 

lc-asrcncni. / Nu mai suni oameni. O în
rudire plastică â umanului și vegetalului 
oe-1 obseda șl pe sculptorul francez. în- 
tr-una din convorbirile amintite, el își 
explică interesul enorm pentru trupul <— 
menesc, nu din pricina expresivității sale 
intrinseci, ci a capacității de a evoca 
„prin forța și. grația lui cele mai felurite 
imagini. Uneori seamănă cu o floare : 
flexiunea torsului imită tulpina, suris.il 
sinilor, al- capului- și strălucirea părului 
răspund înfloririi corolei". Ochiul artistu
lui este acaparat de infinitele disponibili
tăți plastice ale materiei, de înrudirea 
profundă’ a tot ceea ce desemnăm, prin- 
tr-un termen generic, viață. Dacă privim 
Omul, viratei de bronz, il vedem parcă 
emancipindu-se treptat din somnolența 
materiei și deschizîndu-se. intr-adevăr, ca 
o floare, spre cer, umflindn-și pieptul, 
dindu-și capul pe spate, ridicind brațele. 
Natura se reintinerește perpetuu ; o forță 
de nestăvilit cheamă lumea iar și iar la 
existență. Copacul plotinian, simbol al 
mijlocirii intre lumi, este corespondentul 
blâgian al Omului virstei de bronz: Co
pacul meu. / Vinlul il scutură, martie 
sună, Cite puteri sunt, se leagă-mpreu- 
nă. din greul ființei să mi-1 urnească, / 
din somn, din starea dumnezeiască. (Tre
zire).

Există insă și un sens descendent al 
aventurii materiei, o gravitație spre moar
te. ca revers dialectic, necesar : Bolnav e 
omul, bolnavă piatra. ’ se stinge pomul, 
se sfarmă vatra (Boală). Cerul însuși se 
degradează, căzind in corporalitate (Para
dis in destrămare). Mai puțin impersonal 
și stihial decit Blaga. Rodin preferă mi
turile consacrate. Cu Danaida, el realizea
ză o emoționantă versiune a mitului : 
părul femeii se amestecă cu apa ce se 
Scurge din vas. ea insăși pare să alune
ce cu toată ființa in pămint,- conform 

mai această mișcare, ajunsă la apogeu, 
generează din nou narierile. in sacra al-, 
chimie cosmică a Iui Blaga. acul pendu
lului pornește drumul inapof: In anii. 
cumplitelor piele cind pâmințenii ci 
sfînta lor omenie «i carne / s-au destră-. 
mat (ără număr. L și viață — âtita s-a. 
stins. de-ar fi fost, vai, tocmai dc-a- 
juns ca duhul să prindă trup pe. pămint. 
(Poetul).

Ceea ce ii preocupă, evident..pe cei.doi 
creatori, pasionați de plastica simbolică, 
este-o sAtetieă a formei ce se desprinde 
treptat din materia informă. Și Rodin și 
Blaga pleacă de la un clarobscur ăl ge-. 
nezei. cind formele se luptă chinuitor să 
se desprindă din greul pămintului (Cre-. 
ațiune de Rodin), din somnul materiei 
(Trezire de Blaga), ajungînd treptat la un 
cult al formelor total desprinse, grațioase, 
a căror perfecțiune să vorbească doar spi
ritului. Iată Terra lui Rodin, un tors gro
sier. inexpresiv. Iată materia urcind în 
trupul agil al unei femei pe jumătate cal , 
(Centaurița), ori in lira lui Orfeu. care-i 
dă formă și sunet. Iată-1. dimpotrivă, pe 
Orfeu reîntors în lut de dionisiaca, sacra 
furie (Orfeu și menadele). Blocul nemilos 
de marmură întemnițează, abia lăsind să 
mijească, chipul mamei ce pare să îm

pietrească de' durere și. al -fiicei care ă- 
menință să se cufunde în neființă (Mamă 
și fiică muribundă).

Pan pe o s-tîncă, înconjurat de freamă
tul tînăr al naturii primăvăratice„ ursul 
cu crin, pădurea și unicornul sint imagi
nile lui Blaga structurate într-o similară 
polaritate. Pașii profeții 1 ni urcă de la Pan 
— natură antropomorfizată — spre Crist. 
Naturii i se comunică treptat spiritualul. 
Pan cel nedesprins d-e stînca’ pe câte dor
mitează, adăpat de ploi și avi nd' pleoape
le mineralizate, seamănă Terrei lui Ro
din : existentă redusă la vegetativ. Din 
informul materiei, se încheagă o formă, ea 
o personificare a elementului respectiv. 
Oceanul se deschide în vietățile ce-1 
populează, pămintul, in plante. Vietățile 
și elementul ce le conține sint in unita
te : tn joc cil piatra cite-un’val / și-arată 
solzii de pe pintec (Plajă). Cele două 
versuri ar putea servi de subtitul Ocea- 
nidelor lui Rodin : marmura ce le con
ține se arcuiește ca un val. Și alte lu
crări de Rodin proclamă aceeași continui
tate între materie și forma ce o aspiră : 
Joc de nimfe configurează tot o creastă 
de val, îar în Cochilia și perla, contem
plăm succesivele telescopări ale existen
ței concepută ca dialectică a măteii și 
fructului.

înrudirile regnurilor sint demonstrate 
- de Blaga pe baza-confi-gurațiilor similare. 

Liant universal, femeia dobîndește cel 
mai adesea un portret vegetal : In fabula 
verde și caldă-a naturii / tu crengi ai. 
iubito, nu brațe, / și muguri iinbii, cu 
mlădițele prinzi (Cintecul focului). De
plina armonie se reflectă simultan în o- 
glinda cerului și a pămintului, instituind 
o pace universală : Numai așa, la capătul 
drumului, urmelor, / se-nvederează in 
calma oglindă a lacului, / in ochii batrî- 
nilor aștri, / legea pămintului, tiparelor, 
rarele, / întruchipate in sinii care nu 
dezmint / rotunjimile urnelor 7 și-n rodii 
care nu dezmint / rotunjimile sinilor. 
(1‘ean pentru o tinără fată). Agent al pier

derii stării paradiziace. femeia pare să 
fie. prin frumusețea ei spiritualizată, in
strumentul întoarcerii la ea. Artistul își 
ridică in brațe opera ca pe o grea și ne
prețuită povară (Rodin : Sint frumoasă), 
trupul său închipuie o clepsidră, priți ca
re materia pare să urce in desăvârșirea 
formelor femeii. încolăcite ca un embrion, 
demne de versurile sculptate pe soclu : 
„Sint frumoasă ca"un vis de piatră / Un 
amor etern și mut ca și materia". Forma 
nu este simplu tipar, ci conține in sine, 
ca monadele leibniziene. o forță entele- 
hială. Hemoragia telurică încremenește 
brusc intr-o formă simbolică, vorbind în 
limbajul ei material despre spirit și ima
nență.

Și pentru Blaga. frumsețea feminină 
împlinește aspirația materiei către per
fecțiune : O fată frumoasă e / lutul ce-și 
umple tiparele. / desăvîrșindu-se pe-o 
treaptă, / unde poveștile așteaptă (Ca
trenele fetei frumoase).

Nici Blaga și nici Rodin însă nu au 
fost'consecvenți pină la capăt ; constatăm 
la fiecare din ei o sensibilă schimbare de 
viziune către sfirșitiil carierei, de la dc- 
monia formelor in lupta de a se elibera 
ori preciza în masa informului înapoi, 
spre cultul oarecum platonic al formelor 
arhetipale, grațioase și simbolice. Forma 
nu mai esfe o treaptă intermediară in 
neîncetata evoluție, o temporară desăvâr
șire, ci tipar imuabil, in care- se cerne 
viața materiei : o urnă. Rodin mărturi
sește într-una clin convorbirile amintite 
că uneori cere unui model să sțeti cu spa
tele la el și cu picioarele strînse în.față : 
„tn această poziție, silueta spatelui ca-e 
se subțiază- la talie și se lărgește la șol
duri apare singură și reprezintă un vas 
cu un’ contur fermecător, amfora ce con
ține în ea viața viitorului".

Legat de materialitatea mai accentuară 
,a limbajului său artistic. în comparație cu 
aceea a cuvintului, Rodin nu va duce 
pină la capăt, precum Blaga. cultul tipa
relor opuse la un rhoment dat, ca intr-o 
lungă tradiție poetică, schimbării și evo
luției. demoniei istoriei. Blaga cel fasci
nat de fenomenul originar goethean. pen
tru că redă „atit esența cit si forma di
namică. secretă a fenomenului", va adera 
cu timpul la ceea ce. in Artă și valoare, 
condamna Ia romantici : „formele ca niște 
amfore metafizice, de sine stătătoare, ca
re așteaptă să fie umplute". Sint preferate 
treptat contururi golite de substanță : un 
relief pe un sarcofag, un ulcior, o urnă 
cu cenușă. îl entuziasmează un oraș 
in noapte cind Ce-a rămas din lucruri ? 
Numai / întuneric și semnale, ori amur
gul, cind lucrurile fac un pas înapoi spre 
schiță. (Prezență). Formele numai sint 
„imagini surprinse în devenirea rea
lității" (Bergson, op. cit. pag. 343). ci se 
opun devenirii. evadează în afara 
timpului. De la logodna, spre- gloria re
ciprocă, a formei și materiei, iată-1 pe 
Blaga trăindu-și gustul pentru subli
mul fostelor prezențe : Orice frumusețe 
e ca o urnă de a cărei coapsă privirea 
se prinde, / Vezi forma, mirat. Și suferi, 
gîndind / la cenușa ce-o cuprindb. (Fru
musețe). Nu ulciorul ce se umple de 
sevele lumii concrete, ci forma in care 

■conținutul a fost distrus il pasionează 
acum : Frumusețea ca și zborul și iubi
rea / de cenușă-și leagă firea. (Lingă un 
fluture).

Lupta formei de a se constitui produce 
atit eliberarea cit și vidarea de materie, 
dar mulajul astfel obținut seamănă con
tururilor real-e. Nu se produce o metamor
foză a formei înseși, finalizate intr-o pre
zență pur simbolică. Forma nu se auto
nomizează, nu-și devine sieși scop, nu 
instituie un univers semantic perfect au
tonom. Este direcția pe care o vor de- 
săvirși Ion Barbu și Constantin Brăncuși.

MARIA-ANA TUPAN

*) H. Bergson, L’Evolution creatrice. 
Librairie Felix Alcan, Paris 1924, pag. 344 
și următoarele

’•) Auguste Rodin. Arta. Convorbiri re
unite de Paul Gsell, Editura Meridiane, 
1968, pag. 30.
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