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SUPLIMENT LITERAR-ARTISTIC

„învățați și munciți, munciți și învățați, însușindu-vă continuu cele mai noi cunoștințe profesionale, tehnice, științifice și cea 
mai înaintată concepție revoluționară despre lume și viață 1 învățați și creșteți ca revoluționari, acționați întotdeauna în spiritul 
tradițiilor revoluționare ale organizației tineretului comunist, ale partidului nostru ! Serviți întotdeauna cauza poporului, a libertății 
și independenței sale, cauza socialismului și comunismului în patria noastră !".

NICOLAE CEAUȘESCU

Momentul istoric pe care-1 străbate 
poporul român este marcat in mod 
fundamental de asigurarea progresului 
economico-social al tării. Complexitatea 
problemei, uriașele resurse materiale și 
umane pe care le implică, impactul pe 
scară tot mai largă al factorului tehnico- 
știintific — ca factor determinant al 
dezvoltării in etapa actuală. — sint de 
natură să valideze necesitatea unei mai 
ample manifestări sociale a factorului 
uman, a factorului subiectiv, pentru a 
avea certitudinea găsirii și aplicării unor 
soluții optime la problemele ce privesc 
mersul nostru ferm inainte pe drumul 
civilizației și bunăstării. In esență, aces
te aspecte cardinale ale înfăptuirii exi
gentelor noii etape de dezvoltare in care 
ne aflăm, — etapa dezvoltării intensive, 
au fost puternic reafirmate de la 
tribuna recentei Plenare a C.C. al P.C.R. 
de către tovarășul Nicolae Ceaușescu. 
Cuvîntarea strălucită a secretarului ge
neral al partidului a reiterat un adevăr 
primordial, anume că dispunem de toate 
condițiile materiale, de tot ceea ce este 
necesar pentru îndeplinirea obiectivelor 
noastre de dezvoltare, ceea ce impune 
cu stringentă înfăptuirea neabătută a 
programelor de organizare și moderni
zare a întregii activități economico-so- 
ciale.

Premisele de la care pornim, după 
cum arăta tovarășul Nicolae Ceaușescu, 
rezidă ip nevoia imperioasă de a pune 
în valoare la cote superioare toate re
sursele și posibilitățile de care dispu
nem, pe cordonatele perfecționării con
tinue, ale ridicării permanente a nive
lului tehnic și a calității produselor, ale 
creșterii productivității muncii, rentabi
lității și eficientei economice. In acest 

context tovarășul Nicolae Ceaușescu a 
evidențiat imperativele moral-politice 
prezente ale activității economico-sociale. 
imperative de natură să stimuleze rezol
varea corespunzătoare a problemelor 
extrem de diverse și complicate cu care 
sintem fonfruntafi. Aceste imperative 
morale și politice, in același timp, cir
cumscriu calitatea profesională, științi
fică și tehnică a omului muncii, cerin
țele autoperfeetionării lui pentru a pu

Prezent și perspectivă pentru 

progresul multilateral al patriei

tea face fată unor exigente mereu mai 
înalte. Problematica aceasta vizează di
mensiunile globale ale societății noastre 
socialiste și ea solicită participarea tutu
ror oamenilor muncii, a tuturor cetățe
nilor patriei.

în ceea ce privește tinăra generație, 
magistrala cuvintare rostită de tovară
șul Nicolae Ceaușescu la Adunarea 
Solemnă consacrată aniversării creării 
U.T.C. și a înființării U.A.S.C.R. a pus 
in lumină tocmai responsabilitățile ti
nerei generații in spațiul moral-politic 
al devenirii noastre economice șl so
ciale. Situarea tinerilor in primele 
rinduri ale operei înfăptuite de întregul 
nostru popor este jalonată de contribu

ția pe care tinerii, in întreprinderi, pe 
șantiere, pretutindeni unde se făuresc 
valorile materiale și spirituale ale civi
lizației socialiste, și-o aduc la îndepli
nirea planurilor stabilite de partid pen
tru etapa prezentă și in viitor. Este, 
așadar, firesc și legitim a privi proble
mele esențiale ale dezvoltării noastre 
economice cu dimensiunile lor morale 
și politice și din perspectiva tinerei ge
neralii, a organizației sale revoluționare

— Uniunea Tineretului Comunist.
De altfel, la Adunarea Solemnă, to

varășul Nicolae Ceaușescu sublinia cu 
putere că nu există problemă impor
tantă pentru societatea noastră care să 
nu vizeze tineretul, care să nu solicite 
energiile creatoare ale tinerei generalii. 
Avind in vedere faptul că tot ceea ce 
ne propunem să realizăm nu poate fi 
obținut decît prin intensificarea efortu
rilor și creșterea calității acestora, prin 
nivele de competentă superioare, prin- 
tr-o pregătire profesională, științifică și 
tehnică, politică, ideologică și morală, 
in consens cu cerințele actuale, tinăra 
generație este chemată să dovedească 

prin faptele ei de muncă asumarea des
chisă și profundă a răspunderilor ce ii 
incumbă fată de patrie și popor, fată de 
destinele noastre naționale.

Uniunea Tineretului Comunist, în 
viata societății noastre, in sistemul de
mocrației muncitorești-revolutionare are 
îndatorirea primordială de a mobiliza 
întregul tineret, sub conducerea parti
dului, in temeiul prețioaselor indicații 
și orientări ale tovarășului Nicolae 
Ceaușescu, formulat la Adunarea So
lemnă prilejuită de aniversarea creării 
U.T.C. și a înființării U.A.S.C.R., 
la materializarea vastelor noastre 
proieete de dezvoltare, afirmîn- 
du-se cu tot mai multă putere ca școa
lă de educare revoluționară și patrioti
că a tinerei generații, așadar, aefionind 
pentru formarea personalității fiecărui 
tinăr in orizontul moral-politic al prin
cipiilor și valorilor modului comunist 
de muncă și viată și pe terenul hotărâ
tor al contribuției nemijlocite la asigu
rarea progresului economico-social al 
patriei socialiste. Acesta este mesajul, 
acesta este cuvintul de ordine pentru 
conștiința și acțiunea întregului nostru 
popor, ale tineretului de asemenea, 
înflăcăratele chemări adresate de to
varășul Nicolae Ceaușescu tuturor tine
rilor țării, de a face totul pentru a ri
dica România pe trepte mai înalte de 
civilizație și bunăstare găsind in fiecare 
din noi un ecou profund, validat de 
eforturile și preocupările dedicate per
fecționării activității, creșterii calității 
și eficienței muncii pe care o depunem 
in folosul patriei și poporului cărora le 
aparținem.
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SPECTACOL DE O ÎNALTĂ 
VIBRAȚIE PATRIOTICĂ

Cum era și firesc, artiștii, ti
nerii creatori de frumos din în
treaga țară și-au adus și ei, 
alături de colegii lor de genera
ție, prinosul talentului lor îm
plinirii a 65 de ani de la crearea 
Uniunii Tineretului Comunist și 
a 30 de ani de la înființarea 
Uniunii Asociațiilor Studenților 
Comuniști din România, Revista 
noastră a consemnat unele din
tre manifestările artistice care 
au avut loc în diverse orașe din 
țară, pe scenele unor teatre și 
în case de cultură ale tineretu
lui, în săli de expoziție și de 
concert, in cluburi și cămine 
culturale. Opere de artă avind 
ca eroi tineri revoluționari care 
s-au jertfit pentru patrie sau 
tineri ai zilelor noastre, anga
jați în efortul construcției socie
tății socialiste și comuniste, 
opere, deci, cu și despre tineri, 
destinate lor. au relevat preocu
parea artiștilor, a scriitorilor ti
neri, și nu numai a lor, pentru 
găsirea acelor modalități, a ace
lui limbaj, specific artei lor, 
care să exprime adevărul zile
lor noastre, idealurile nobile 
care ne animă. Aceste manifes
tări au culminat cu marele 
spectacol omagial ce s-a desfă
șurat în prezenta secretarului 
general al partidului, tovarășul 
Nicolae Ceausescu, a tovarășei 
Elena Ceaușescu, a celorlalți 
tovarăși din conducerea parti
dului și statului nostru.

Impresionant prin amploarea 
lui, prin felul măiestru în care 
arte diferite — de la imaginea 
cinematografică la cîntecul pa
triotic, de la mișcarea de balet 
avîntată și sigură la cuvîntul 
devenit puternică metaforă poe
tică, de la străvechiul dans 
popular la folclorul nou — s-au 
unit într-o imagine încărcată de 
simboluri, reliefind dragostea și 
dăruirea tineretului pentru cau

za măreață a partidului nostru, 
pentru secretarul său generai, 
tovarășul Nicolae Ceaușescu, 
respectul pentru trecutul glorios 
al patriei, încrederea în viitorul 
luminos, spectacolul s-a desfă
șurat sub genericul Partidului, 
condircătorului iubit — omagiul 
tinereții noastre.

In deschiderea, ca și in fina
lul reprezentației, imensa scenă 
a părut neincăpătoare pentru 
zecile de tineri muncitori, ță
rani, pionieri, elevi, studenți, 
militari, brigadieri. Venim la 
sărbătoarea tinereții, anunță ei 
intr-un cîntec in care voioșia și 
avîntul dau nota specifică vir- 
stei lor, angajării revoluționare 
de a înfăptui neabătut politica 
partidului, pentru împlinirea 
viitorului comunist al României. 
Melodia următoare, impresio
nantă prin sonoritățile ample, 
de o profundă vibrație patrio
tică — Din inimă — omagiu și 
cinstire — este intonată din nou 
de toți cei de pe scenă, ampli- 
ficînd astfel mesajul versurilor, 
al cîntecului : cu toții, întregul 
tineret al țării, strîns unit în 
jurul partidului, va răspunde 
îndemnurilor, chemărilor condu
cătorului iubit de a nu precu
peți nimic pentru a patriei mă
rire. La fel, ducind pină la ca
păt ideea ce străbate ca un fir 
roșu spectacolul, în final, aceiași 
zeci și zeci de tineri care au 
evoluat pe scenă în momente 
diferite vor rosti jurămîntul de 
credință pentru partid și țară, 
pentru făuritorul „Epocii de 
aur" a României : Jurăm parti
dului credință.

Primul dintre tablourile re
prezentației a evocat, prin miș
care coregrafică, prin imagini a- 
părute pe marele ecran din fun
dal, nașterea, din însăși ființa 
partidului, a Uniunii Tineretului 
Comunist. într-o desfășurare

complexă, în care au fost îmbi
nate plastica dansului cu foto
grafia document, versuri din 
presa vremii și altele aparținind 
poeților de azi închinate jertfei 
revoluționare din anii grei ai 
luptei împotriva opresiunii fas
ciste, au fost trecute în revistă 
unele dintre cele mai de seamă 
momente ale istoriei U.T.C. : 
intrarea tovarășului Nicolae 
Ceaușescu în activitatea revo
luționară de tineret, momentul 
procesului de la Brașov, marea 
demonstrație antifascistă și an
tirăzboinică de la 1 Mai 1939, 
intensa și eroica activitate des
fășurată de tovarășul Nicolae 
Ceaușescu, împreună cu tova
rășa Elena Ceaușescu, pentru 
pregătirea și desfășurarea aces
tei demonstrații. încărcat de 
dramatism a fost tabloul închi
nat momentului de răscruce 
din istoria țării noastre : 23 Au

gust 1944. într-o impresionantă 
desfășurare simbolică, un alt 
tablou, de data aceasta încărcat 
de lirism, a fost inchinat celor 
care s-au jertfit pentru ca „un 
soare nou să urce-n scumpa 
țară".

Secvențe de documentar cine
matografic. însoțite de un co
laj din atit de cunoscutele cîn- 
tece ale brigadierilor, străbătute 
de patosul revoluționar cu care 
tînăra generație, la chemarea 
partidului, a pornit la munca 
de reconstrucție a țării, s-au 
constituit intr-un adevărat poem 
inchinat încrederii in viitorul 
luminos al țării.

Un alt moment semnificativ a 
marcat înființarea, la începutul 
anului 1957, din inițiativa tova
rășului Nicolae Ceaușescu, a 
Uniunii Asociațiilor Studenților 
Comuniști din România, eveni
ment deosebit în viața tineretu

lui studios al țării. Despre voca
ția tineretului pentru muncă, 
pentru creație, despre aportul 
tineretului pe marile șantiere 
ale socialismului, despre gene
rația „Epocii Nicolae Ceaușescu" 
și contribuția sa la marile reali
zări economico-sociale ale anilor 
de cind in fruntea țării se află 
tovarășul Nicolae Ceaușescu au 
vorbit inspiratele și complexele 
imagini artistice care au urmat. 
Iubirea de țară și popor, dra
gostea și încrederea nețărmurită 
în conducătorul iubit, conștiin
ța rolului important pe care-1 
are tineretul în ridicarea pe noi 
culmi de civilizație și progres 
a patriei, vocația de pace a po
porului României au răzbătut 
în splendidele momente intitu
late Pace pentru tinerii plane
tei, Vă mulțumim, iubit condu
cător. Impresionant, de aseme
nea, vorbind sugestiv despre 
străvechile frumuseți de cuget 
și simțire ale neamului româ
nesc a fost momentul folcloric 
în care interpreți afirmați în 
Festivalul Național „Cîntarea 
României" au adus în fața spec
tatorilor unele dintre comorile 
cele mai de preț ale patrimo
niului nostru spiritual.

închegat unitar, avînd strălu
cire și solemnitate, vibrație pa
triotică și un pregnant fior de 
romantism revoluționar, spec
tacolul omagial închinat aniver
sării a 65 de ani de la crearea 
Uniunii Tineretului Comunist și 
a 30 de ani de la înființarea 
Uniunii Asociațiilor Studenților 
Comuniști din România a fost 
o grandioasă manifestare a ce
lor mai înalte sentimente de 
dragoste și recunoștință ale ti
neretului din patria noastră fată 
de condițiile minunate create de 
partid pentru viată și muncă, 
pentru studiu și creație, fată de 
conducătorul iubit, tovarășul 
Nicolae Ceaușescu.

Apariții editoriale consacrate 

marii sărbători a tinerei 
generații

Aniversarea a 65 de ani de la 
crearea Uniunii Tineretului Co
munist și a 30 de ani de la în
ființarea Uniunii Asociațiilor 
Studenților Comuniști d i n 
România a fost marcată, după 
cum este cunoscut, de ample 
acțiuni și manifestări ce au 
avut loc în întreaga tară. în 
contextul acestora un eveni
ment de excepțională însemnă
tate pentru generația tinără a 
patriei, pentru întregul popor 
constituindu-1 ■ adunarea solem
nă desfășurată în Capitală în 
prezenta tovarășului Nicolae 
Ceaușescu și a tovarășei Elena 
Ceaușescu.

Cum este și firesc, aniver
sarea celor două momente de 
referință din istoria luptei re
voluționare și a muncii eroice a 
tineretului român consacrate 
făuririi noii noastre societăți, 
ridicării patriei socialiste pe noi 
și noi culmi de civilizație, 
progres și bunăstare a fost re
flectată și printr-o serie de 
apariții editoriale menite să 
sublinieze activitatea complexă 
deosebit de rodnică a organiza
ților revoluționare de tineret 
din țara noastră desfășurată 
sub conducerea încercată a 
Partidului Comunist Român, 
contribuția acestora la afir
marea și împlinirea marilor as
pirații și idealuri ale poporu
lui.

Prima dintre lucrările la care 
ne vom referi în rindurile de 
față a fost editată de C.C. al 
U.T.C. și se intitulează UNIU
NEA TINERETULUI COMU
NIST — ȘCOALĂ DE EDU
CARE COMUNISTA. PATRIO
TICĂ ȘI REVOLUȚIONARĂ A 
TINERETULUI (Editura Politi
că, 1987). Realizată de un co
lectiv de autori, aceasta consti
tuie o autentică sinteză a miș
cării progresiste, democratice și

revoluționare a tineretului ro
mân de la începuturi pină la 
revoluția de eliberare socială și 
națională, antifascistă și antiim- 
perialistă din august 1944, pre
cum și a participării tinerei ge
nerații din patria noastră, sub 
conducerea și indrumarea per
manentă a partidului, a tovară
șului Nicolae Ceaușescu. la 
marile evenimente din anii 
revoluției socialiste, la ope
ra istorică de făurire a so
cietății socialiste multilateral 
dezvoltate și de înaintare a 
României spre comunism. Evi
dențiind cu forță șl claritate 
faptul că tineretul român a 
constituit și constituie o auten
tică sursă a progresului, un ca
talizator al acțiunii responsa
bile. entuziaste, constructive în
dreptate in direcția transpunerii 
în realitate a celor mai nobile 
idealuri ce animă ființa între

gului popor, subliniind marile 
izbinzi ale organizațiilor revo
luționare de tineret din țara 
noastră sub conducerea parti
dului, realizînd un vibrant și 
convingător portret moral-poli
tic al generației tinere de azi, 
volumul reprezintă, așa cum de 
altfel se sublinază și în prefață, 
„un omagiu adus luptei glorioa
se a Uniunii Tineretului Comu
nist. înaltă școală de educație 
politică, patriotică și formare 
multilaterală a tineretului din 
România, tinereții revoluțio
nare a tovarășului Nicolae 
Ceaușescu. exemplul suprem de 
viață și activitate comunistă 
pentru toți tinerii patriei noas
tre, emblematicelor valențe des
prinse din geniala concepție so- 
cial-politică a conducătorului 
partidului și statului nostru pri
vind locul și rolul tinerei ge
nerații în cadrul operei de edi
ficare a societății socialiste 
multilateral dezvoltate și înain
tare a României spre comu
nism".

30 DE ANI SUB SEMNUL DE 
FLACĂRĂ AL PARTIDULUI. 
UNIUNEA ASOCIAȚIILOR 
STUDENȚILOR COMUNIȘTI 
DIN ROMÂNIA 1957—1987 este 
o altă lucrare din seria apari
țiilor editoriale la care ne-am 
referit, lucrare consacrată, așa 
cum indică și titlul. împlinirii a 
trei decenii de la înființarea 
U.A.S.C.R. Volumul, editat de 

Consiliul Uniunii Asociațiilor 
Studenților Comuniști d i n 
România, acoperă o vastă arie 
tematică, fiind o veritabilă mo
nografie a învățămîntului supe
rior românesc de azi, a marilor 
transformări și a spectaculoasei 
dezvoltări cunoscute de acesta 
în anii „Epocii Nicolae 
Ceaușescu". După o parte isto
rică, în cadrul căreia sînt tra
tate multiple aspecte referi
toare la mișcarea revoluționară 
și democratică de tineret din 
țara noastră, la activitatea și 
lupta eroică ale tovarășului 
Nicolae Ceaușescu, ale tovarășei 
Elena Ceaușescu pentru trium
ful cauzei libertății sociale și 
naționale, pentru făurirea so
cialismului pe pămîntul străbun 
al patriei, lucrarea abordează 
probleme de stringentă actuali
tate referitoare la implicarea 
tot mai puternică a învățămîn- 
tului superior, a vastului său 
potențial creator în procesul de 
ansamblu al dezvoltării econo- 
mico<sociale a țării. Este sub
liniat faptul că studenții bene
ficiază, prin grija partidului, a 
tovarășului Nicolae Ceaușescu, 
a tovarășei academician doctor 
inginer Elena Ceaușescu, de mi
nunate condiții de viață și în
vățătură, de formare și afir
mare plenară, condiții ce tre
buie valorificate cu maximum 
de eficientă pentru dobîndirea 

unei pregătiri de specialitate pe 
măsura cerințelor dezvoltării 
intensive a economiei româ
nești. ale înfăptuirii unei noi 
calități, superioare în toate do
meniile. Volumul pune în evi
dență, totodată, angajarea res
ponsabilă. spiritul de dăruire, 
pasiunea pentru nou ale stu-, 
dențimii noastre, hotărîrea fer4 
mă a acesteia de a se situa ne
contenit în primele rînduri ale 
promovării noii revoluții știin- 
țifico-țehnice. noii revoluții 
agrare și a noii revoluții de dez
voltare eeonomico-socială a tă
rii, de a urma neabătut cuvîntul 
partidului, al secretarului său 
general, tovarășul Nicolae 
Ceaușescu.

Tot în contextul aniversar 
evocat anterior a apărut și vo
lumul ISTORIA MIȘCĂRII RE
VOLUȚIONARE ȘI DEMO
CRATICE DE TINERET DIN 
ROMÂNIA. REPERE CRONO
LOGICE (Editura Politică, 1987), 
lucrare datorată lui Constantin 
Petculescu. Datele și eveni
mentele consemnate în cadrul 
ei acoperă o perioadă istorică 
deosebit de amplă, începînd cu 
anul 1821 și încheind cu anul 
1986. Evident, ponderea cea mai 
însemnată o dețin informațiile 
referitoare la evenimentele, mo
mentele și faptele semnificative 
care ilustrează cei 65 de ani ce 
au trecut de la crearea Uniunii 
Tineretului Comunist.

Prin bogăția informației, prin 
rigoarea științifică a sistemati
zării și tratării acesteia, crono
logia realizată de C. Petculescu 
este nu numai un instrument 
deosebit de util pentru toți cei 
ce studiază istoria mișcării re
voluționare și democratice de 
tineret din țara noastră, ci și o 
lucrare cu reale valențe educa
tive. ea reprezentînd, asemenea 
celorlalte două volume prezen-» 
tate, a contribuție de real in
teres la cunoașterea și aprofun
darea tuturor aspectelor legate 
de lupta tineretului român pen
tru libertate, independență, 
prosperitate și pace, de partici
parea sa entuziastă, avîntată. 
plină de pasiune, dăruire și pa
tos revoluționar la făurirea noi
lor destine de fericire și dem
nitate ale poporului nostru, des
tine ale căror ctitori sînt parti
dul comunist, genialul său con
ducător, tovarășul Nicolae 
Ceaușescu.



„Să faceți totul, dragi prieteni 
tineri, pentru a putea să spuneți 
cu satisfacție și mindrie că v-ați 

făcut întotdeauna datoria"

R. în istoria indelungatâ și glorioasă, de mai bine de 
două milenii, a poporului nostru, nu au existat momente 
mai importante in care tineretul să nu-și fi adus contribuția și 
jertfa sa pentru formarea poporului și a națiunii române, pentru 
realizarea Unirii și apoi a statului național unitar român.

£ în Tineretul Comunist, sub conducerea partidului, am 
învățat să lupt pentru interesele poporului, pentru cauza socia
lismului și comunismului. Am învățat că nu este nimic mai presus 
decît de a acționa întotdeauna ca revoluționari, de a promova 
noul, de a asigura triumful socialismului și comunismului in 
România, de a asigura permanent independența, bunăstarea și 
fericirea întregii națiuni 1

■ Am considerat și considerăm că pentru a fi cu adevărat 
revoluționari trebuie să avem o atitudine fermă împotriva dogma
tismului, a tot ce e vechi și perimat și să promovăm larg noul, 
spiritul revoluționar de înnoire în toate domeniile de activitate.

Bt în centrul întregii activități trebuie să punem dezvol
tarea puternică a științei, a invâțâmîntului, a ridicării nivelului 
general de cultură, ca factori determinant, hotăritori pentru 
dezvoltarea generală, pentru făurirea cu succes a socialismului 
și comunismului. Trebuie să realizăm o nouă revoluție tehnico- 
științifică, o nouă revoluție agrară ! Să facem totul pentru a ține 
pasul cu marile dezvoltări și cuceriri din toate domeniile, pe plan 
mondial.

H O atenție deosebită am acordat și trebuie să acordăm 
și în continuare ridicării conștiinței revoluționare, educației poli
tice, ideologice, formării omului nou cu o înaltă conștiință cetă
țenească și revoluționară, constructor conștient al socialismului și 
comunismului. Va trebui să așezăm permanent la baza întregii 
noastre activități principiile socialismului științific, concepția 
revoluționară a materialismului dialectic și istoric, cele mai noi 
cunoștințe ale științei și cunoașterii umane din toate domeniile 
de activitate I

Să dezvoltăm puternic sentimentul mîndriei patriotice 
socialiste, dar, totodată, și sentimentul prieteniei și solidarității in
ternaționale cu toți oamenii muncii, cu toate popoarele in lupta 
pentru pace, pentru democrație, pentru o lume mai dreaptă și mai 
bună pe planeta aceasta I

■ Tineretul trebuie să se angajeze cu toate forțele sale 
pentru a participa activ la înfăptuirea tuturor planurilor și pro

gramelor, la ridicarea patriei noastre pe noi culmi de progres și 
civilizație. Acestea deschid minunate perspective de afirmare a 
talentelor, a personalității umane in t<5ate domeniile de activitate. 
Tot ceea ce am realizat pinâ acum reprezintă garanția justeței 
Programului partidului și a drumului pe care mergem.

i Să facem totul — și mă adresez îndeosebi tineretului — 
să faceți totul, dragi prieteni tineri, pentru a putea să spuneți 
cu satisfacție și mîndrie că v-ați făcut întotdeauna datoria acolo 
unde au cerut partidul și poporul, că nu v-ați dat înlături de la 
nici o greutate, că v-ați făcut datoria față de partid, față de 
popor, că ați servit și veți servi cu devotament fără margini cauza 
socialismului și comunismului, că vă pregătiți și acționați să fiți 
demni de încrederea pe care partidul o are în voi, pregătindu-vâ 
temeinic pentru a asigura mersul ferm înainte al poporului nostru 
spre înaltele culmi ale civilizației comuniste !

B In această uriașă luptă pentru a apăra însăși existența 
vieții pe planeta noastră, tineretul, tînâra generație de pretutin
deni are un rol tot mai important și trebuie să-și ridice cu putere 
glasul, să acționeze împreună cu toți oamenii iubitori de pace 
pentru a asigura viitorul omenirii, pentru a asigura pacea, dez
voltarea liberă a fiecărei națiuni !

■t întreaga viața a tinerilor comuniști trebuie să se bazeze 
pe principiile eticii și echității socialiste, ale umanismului revolu
ționar. Activitatea în rîndurile organizațiilor revoluționare ale 
tineretului și studenților trebuie să constituie o înaltă școală de 
educare și formare a tinerilor pentru muncă și viață, de înarmare 
a tineretului cu cele mai noi cuceriri ale științei și cunoașterii 
universale, de pregătire și formare a tinerilor pentru a intra în 
rîndul Partidului Comunist Român.

■ Sint convins că tînâra generație, organizațiile sale 
revoluționare, urmînd tradițiile progresiste, revoluționare, înfăp
tuind neabătut politica Partidului Comunist Român, nu vor 
precupeți nici un efort pentru a fi întotdeauna prezenți la datorie, 
pentru a-și aduce contribuția la dezvoltarea bazei materiale și 
spirituale a patriei, la ridicarea continuă a bunăstării întregii 
națiuni, la întărirea independenței și suveranității Republicii 
Socialiste România.

NiCOLAE CEAUSESCU
(Din Cuvîntarea la adunarea solemnă 

consacrată aniversării Uniunii Tineretului Co
munist și Uniunii Asociațiilor Studenților Comuniști din România).



Lecturi complementare

întrebat în 1941, „care-i datoria scrii
torului în ceasul de față", Liviu Re- 
breanu răspunde cu o distincție aparent 
șocantă : „Nu se poate vorbi de o datorie 
a «scriitorului». înainte de a fi scriitor, 
scriitorul este «cetățean». El să-și 
facă deci datoria de cetățean. El 
se declară astfel solidar cu națiu
nea și altă datorie nici nu are 1“ 
Or, un mod în care scriitorul, „înainte de 
a fi scriitor", poate să-și facă datoria de 
cetățean constă in a investiga și analiza 
■realitatea înconjurătoare : in a face publi
cistică. Și totuși, angajîndu-se pe această 
cale, el nu poate uita că este scriitor, ceea 
ce îi solicită o implicare superioară, înru
dită, în unele cazuri, cu jertfa, de sine. 
Publicistica îl obligă să-și pună în joc 
vocația și prestanța artistică și să-și con
struiască postura de modelator exemplar 
al conștiinței receptoare cu ajutorul lor. 
Toți marii scriitori care și-au făcut din 
gazetărie o a doua natură s-au instalat în 
această convingere. După Camil Petres
cu, gazetarului i se impune să fie „ul
tima instanță" a vieții politice, „regulato
rul angrenajului social". Cuvinte mari și 
întimplătoare, fără acoperire ? Ion Vinea 
exprimă aceeași opțiune, și încă intr-un 
limbaj sinonimic. Gazetarul trebuie să fie 
„un conducător de opinie publică", „un 
educator public", iar gazetăria — „un 
apostolat, un sacerdoțiu".

A mai stărui asupra tipologiei publicis
ticii scriitorilor, din momentul în care 
acceptăm pentru scriitorul-gazetar postu
ra de sculptor al opiniei publice, înseamnă, 
pînă la un punct, a despica firul de păr 
în patru. Un gazetar dotat nu doar cu spi
rit de observație, ci și cu fantezie poate 
să scrie despre o diversitate de subiecte și 
să scoată din fiecare o anume semnificație. 
O ierarhie a temelor o pot da propriile 
obsesii, și există gazetari de mare suflu 
care au cantonat în tranșeea unei singure 
teme. Factorul care orientează, de fapt, 
taxonomia este, totuși, realitatea so- 
cial-istorică. Iluștrii noștri scriitori-gaze- 
tari (Mihai Eminescu și Tudor Arghezit 
Ion Vinea și Camil Petrescu, G. Călines- 
cu și Marin Preda) s-au lăsat călăuziți in 
selecția temelor de mersul actualității în
seși. Așa se face că, într-o suită de arti
cole eminesciene sau camilpetresciene, 
temele naționale se interferează cu cele 

sociale, cele economice cu cele culturale, 
temele fundamentale, de viață și de moar
te pentru comunitate, cu temele mărunte, 
din speța efemeridei.

Dar nu obligă publicistica, prin însăși 
esența ei, la cunoașterea realității ? In 
obișnuita sa frază oțelită, Ion Vinea spu
nea într-un articol din 1940 că „Nici un 
mandarin, nici un demnitar, nici un înțe
lept de pe scoarța terestră nu va putea 
să nege că mai înainte de toate gazetarul 
este acela care gîndește și scrie gazetele 
în contactul lor ferm cu actualitatea".

Literatura română se poate lăuda cu o 
excepțională tradiție publicistică, structu
rată pe modelul „conducătorului de opi
nie publică", al modelatorului de conștiin
țe. E o tradiție vie, pe care o continuă în 

A face publicistică

peisajul contemporan îndeosebi scriitorii 
generațiilor la maturitate, dintre care 
unul, Marin Preda, este poate cel mal 
profund gazetar român din ultima jumă
tate de secol. Se înregistrează insă in ul
timii ani un recul al angajării scriitori
lor in publicistică și in special a celor 
tineri.

Dintre reticențele care pot fi înlăturate 
printr-un efort de ordin teoretic, una se 
originează intr-o pseudoeonceptie puristă 
asupra artei. Publicistica ar fi o specie ig
nobilă, care nu poate aspira la condiția 
literaturii. Or, publicistica e o specie 
accentuat artistică.

Se înțelege insă că tăria accen
tului depinde de vocația autorului. 
Dacă e autentic, un scriitor care face ga
zetărie face implicit și artă. Gazetăria își 
are rigorile ei — circumscrierea exactă a 
obiectului, forarea lui sigură și adincă, ne
tezirea căii spre adevăr, persuadarea citi
torului —, dar nid una nu exclude pre
zența artisticului, dacă, firește, această di
mensiune nu se confundă cu literaturiza
rea. Condiția Însăși a demersului gazetă
resc — efemeritatea — solicită, compensa
toriu, virtuțile stilistice. Un articol — scria 
Ion Vinea in 1943 —, urmînd destinul 
exemplarului de ziar în care a apărut, 
trăiește viața foarte trecătoare a unui flu
ture, dar tocmai de aceea i se cere mai 

multă culoare și strălucire, mai mult su
flet și armonie, mai multă fantezie și spi
rit decît unei cărți, dintre ale cărei scoar
țe, ca dintr-un sicriu, ies uneori, multă 
vreme după înmormîntare, stafiile autori
lor și cu umbrele lor acoperă cugetarea 
vie a celor ce se zbat încă în învelișul 
timpului". Gazetăria nu lasă talentul «în 
pace», nu-i îngăduie să se odihnească.

Mulți scriitori tineri au văzut în ga
zetărie un «obstacol» pe care și-au pro
pus să-l învingă în scopul de a-și desă- 
vîrși personalitatea precum tinerii din 
vechile societăți se ambiționau să treacă un 
număr de probe pentru a fi admiși prin
tre inițiați. Modelul exemplar al învingă
torului cu instrumente artistice în gazetă
rie este, în cultura română, Eminescu : 
„Ridicată dar pe o schelă solidă de idei 
— valorizează G. Călinescu —, cu toate 
treptele emotivității, caricaturizind ab- 
stractiv și speculind concret, gazetăria lui 
Eminescu e o operă ideologică și poetică 

totodată, trainic literară tot atit cit și poe
ziile".

Paradoxal, scriitorul mefient fată de pu
blicistică e scriitorul a cărui operă (indi
ferent că e proză sau poezie) suferă de 
intruziunea jurnalismului. Se intimpiă 
adesea ca poemul, proza scurtă și nu de 
puține ori și romanul să preia atributele 
și atribuțiile articolului de gazetă. Rezul
tatul e un hibrid deconcertant și citeoda- 
tă monstruos, sortit să se destrame ca tot 
ceea ce nu respectă legile elementare ale 
existentului.

De maladia jurnalismului scriitorul nu 
se poate vindeca decit faci nd publicistică 
in adevăratul sens al cuvintului. Practica 
publicisticii îl eliberează de psihoza coti- 
dianismului și îl redă propriei sale me
niri. Odată ce reperează punctele fier
binți ale imediateții, ce le problematizea
ză și ce focalizează asupra lor ochii opi
niei publice, el se pregătește implicit pen
tru actul creativ imaginativ. Gazetăria 
purifică spiritul de obsesia apropoului, îl 
despovărează de lestul referinței pro
zaice și il predispune reflecției globali- 
zante. Numai acest efect de epurare ex
plică de ce beletristica scriitorilor care 
s-au îndeletnicit sistematic cu gazetăria 
se centrează pe dimensiunea artisticului, 
de ce nu-și caută succesul și, eventual, 
valoarea în „aluzii" și „chei", altfel spus. 

de ce nu pariază pe cartea intertextuali- 
tății unanim și momentan descifrabile.

Marii scriitori și-au cheltuit mare par
te din viață ca salahori în manufactura 
gazetăriei. Așa se spune curent, dar aceas
tă salahorie le-a dat de două ori cîștig : o 
dată, pentru că publicistica lor e artă în 
toată puterea cuvintului, apoi, pentru că, 
rezolvîndu-și prin gazetă impactul cu co
tidianul, și-au putut proiecta în opera pro- 
priu-zis literară exclusiv impactul cu pro
funzimile existenței. Chiar dacă absoluti
zează dichotomia, Pompiliu Constantines- 
cu are dreptate să observe, in cazul lui 
Eminescu, „cum aceeași sensibilitate tră
iește ideea categorică a neantului, în poe
zie", iar in gazetărie, „respiră vitalismul 
ridicat la valoarea unei entități a ideii de 
națiune".

Din unghiul acestei terapeutici con
știente de sine privind lucrurile, nu mai 
poate fi un paradox că tocmai marii ga
zetari despart literatura de jurnalism cu o 
mai sporită intransigență decit scriitorii 
care nu se aventurează pe acest teritoriu 
presupus ca minat. Pe Ion Vinea, unul 
din ca mai frenetici gazetari români din
tre cele două războaie mondiale, il irită în 
lirică „balastul anecdotic", iar in roman 
— „imensa parte de gazetărie". Un ro
mancier ca Liviu Rebreanu, care a fost re
porter in tinerețe, care n-a abandonat ni
ciodată publicistica și pentru ale cărui 
personaje au fost căutate modele în rea
litate cum n-au fost căutate decit în ca
zul citorva, așează romanul și reportajul 
in relație de „versus" : „Legătura cu viața 
imediată, dar nu fotografia ei. Trăind in
tr-o realitate dată, mișcindu-se in ea, 
scriitorul e un om care-și pune și pro
bleme. Esențialul intr-o operă de artă esto 
ca aceste probleme să i le pună viața. 
Scriitorul să fie deschis evenimentelor si 
vieții din afară; să se lase impresionat de 
ele, emoționat chiar. Fără să li se robeas
că, fără să le transcrie însă, ca într-un re
portaj". Iată o pregnantă expresie a re
fuzului psihozei cotidienismului în artă, 
dar nu un refuz derivat din eludarea pro
blematicii actualității stringente, ci un re
fuz în consecința unui angajament publi
cistic (efectiv și afectiv).

Departe de a-1 îngloda pe scriitor în 
efemer, practica publicistică îl îndeamnă 
pe calea esențialului. A face publicistică 
este, deci, corelat, un mod de participare 
civică a scriitorului, cît și un mod de 
participare artistică.

CONSTANTIN SORESCU

Creația tinără, studiu de^ etapă

Un „portret al criticului"
Două volume apărute la dis

tanță de un an au atras atenția 
asupra lui Val Condurache — 
pînă atunci cunoscut mai mult 
ca unul din tinerii critici „care 
promit". Ii fuseseră, desigur, 
remarcate eronicile mensuale 
din „Convorbiri literare", pre
cum și alte articole, dar pre
zența sa în presă nu prea lăsa 
să se ghicească formtfa inedită 
a cărților. De obicei, reeenzenții, 
mai ales cei cu oarecare vechi
me în branșă, apar in librării 
cu antologii din articolele risi
pite prin gazete. Val. Condu
rache nu numai că nu face așa, 
dar (în Portret al criticului in 
tinerețe, Ed. „Cartea Româ
nească", 1984) se și întreabă 
dacă nu cumva cronica literară 
a ajuns o specie fără cititori 
(doar cronicarii, crede el. mai 
știu unul de opiniile celuilalt) 
și conchide socotind-o „un ex
ercițiu marginal, inițiatic, re
dus la cîteva convenții...". De 
insistat, e drept, nu insistă în 
susținerea părerii sale și trece 
la o încheiere ce pare a-i justi
fica punctul de vedere : „Virsta 
culturii noastre tipografice ne 
poate îngădui o comunicare 
ceva mai personală, mai pe mă
sura comentatorilor de cărți, al 
căror spirit este in cele mai 
multe cazuri mai presus de îm
părțeala de bunuri". Prin „îm
părțeala de bunuri" înțelegin- 
du-se, dacă nu greșesc, jude
cata de valoare. Mărturisirea de 
mai sus te face să te întrebi 
dacă nu cumva o fi vorba aici 
de declararea unei opțiuni me
todologice.

încercarea de a despărți a- 
precierea axiologică de cerceta
rea analitică are, cum se știe, o 
anumită tradiție. L-aș aminti 
numai pe Northrop Frye și a sa 
„introducere polemică" la Ana
tomia criticii. Acolo discredita
rea „criticilor publici" și a ju
decăților lor (ținînd, în concep
ția criticului de peste ocean, 
mai mult de o „istorie a gus
tului" decît de o investigare 
specifică literaturii), înseamnă 
o radicalizare teoretică dacă nu 
chiar rezultatul final al unei 
serii de probleme care au frâ- 
mintat o întreagă școală critică.

Val Condurache nu-și face 
însă de lucru cu eventuala stu
diere a unor noi perspective 
teoretice — deși uneori reia, 
eliberîndu-se de rigorile de
monstrației, puncte de vedere 

structuraliste cum ar fi, de pil
dă, acela despre intertextuali- 
tațe.

în cele cîteva fragmente atin- 
gînd principii generale se vede 
mai degrabă intoleranța la dog
me a eseistului și receptivitatea 
sa față de sugestii venind din 
diferite direcții.

Părerea sa in legătură cu lo
cul epigonilor, care, in ..meca
nismul de autoreglare al litera
turii" ar juca un rol de „su
papă", pentru că nu poate fi 
imitat decit ceea ce nu ține de 
adevăratul spirit al unui mare 
model, trimite la o formulare a 
lui Ernesto Săbato („Borges e 
osindit să fie urmat și imitat. 
Asta înseamnă că alții îi vor 
imita ticurile, vor cădea in ero
rile lui, vor reproduce și vor 
uriți defectele lui") ; observația 
că „operele contemporane acțio
nează cu mai multă forță asu
pra textelor «clasice» decit tex
tele clasice asupra celor contcm- 
porahe" ni-1 amintește pe 
T. S. Eliot după a cărui opinie 
o operă nouă, de valoare, va 
modifica „întreaga ordine exis
tentă" in peisajul literaturii de 
pină la apariția acelei opere ; 
„cartea cărților" e continuarea 
unui proiect mallarmean. trecut 
prin filiera paradoxurilor lui 
Borges ; substituirea istoriilor 
literare prin „metamorfoze" și 
„panorame" a făcut și obiectul 
uneia din mai vechile „teme" 

Almanahuri
„Ramuri"

• Bogata și îndelungata tradiție a almanahu
rilor românești — cindva un hibrid intre efe
merida gazetei și perenitatea cărții — s-a în
nobilat în ultima vreme pînă la deruta biblio
filului. Almanahurile au căutare și li se caută 
loc in rafturile bibliotecilor personale. • Elo
giul ni-1 prilejuiește RAMURI '87, în ciuda pre
carității tiparului, cu atit mai regretabilă, cu 
cit afectează texte sublime, menite să dăinuie, 
unele, peste generații. • Pe lingă impresionanta 
„autobiografie" — „Ramuri de la un almanah 
la altul", rămin în memorie mărturiile despre 
„Elevi iluștri ai școlii craiovene : Nicolae Titu- 
lescu, Gheorghe Țițeica, Gib I. Mihăescu", ne
așteptatele dezvăluiri „Din culisele premiului 
Nobel", ineditul Fundoianu cu „Festinul lui 
Baltazar", tot atîtea dovezi ale preocupării re
dacției pentru fixarea clipei în istorie, pentru

cinstirea unor înaintași iluștri ai culturii na
ționale. • Colegii craioveni ne mal fac și o 
dublă sărbătoare a spiritului : sînt paginile cu 
Mircea Eliade în India și Mircea Eliade — 
conferențiarul. • Multă publicistică pe teme 
de cinema și muzică, sport și spionaj, poves
tiri s.f. și polițiste — într-un cuvînt, de toate 
pentru toți cei ce caută almanahurile, și le și 
păstrează în bibliotecă, de unde să poată re
citi, spre desfătare, acest autoportret liric al lui 
Marin Sorescu : „Rob figurilor de stil, / Ce vor 
dinte pentru dinte, / Eu care-am fumat fitil, l 
Explodîndu-1 in cuvinte, // Al metaforei copil, / 
Care minte șl nu minte, / Cu toptanul plus un 
kil / (...) Mă-nhăitez cu grămătici / Și văzîn- 
du-mă din tagmă, l Ce dreg ziua, noaptea-mi 
strici".

ALEX. R.

ale lui N. Manolescu ș.a.m.d.
Un eclectism situîndu-1 pe 

critic / eseist / prozator în 
afara oricăror determinări e re
pede detectabil, cu atit mai mult 
cu cît autorul face dintr-o ase
menea trăsătură un punct de 
program.

Scrisul său e condus de „su
biectivism", ca și acela al criti
cilor impresioniști, de aceștia 
despârțindu-1 însă gustul rigo
rilor incomode și, mai ales, es
camotarea judecății de valoare. 
Atunci, ar putea unii să se în
trebe. cărui gen aparțin (defor- 
mație foiletonistică !), totuși, 
cărțile lui Val Condurache ?

Nu ne rămine, pentru a afla 
răspunsul, decit să cercetăm mai 
departe acest (auto-) „portret 
al criticului". Intr-un loc auto
rul ii împarte pe scriitori in 
„deținători de organ literar" și 
in lipsiți de un asemenea organ. 
Nu știu de ce Hemingway și 
Valentin Rasputin fac parte din 
a doua categorie și de ce Petre 
Pandrea s-ar încadra in prima ; 
dar in sine departajarea e o ju- 
decadă. deci „o împărțire de 
bunuri", iar criticul se crede 
îndreptățit să facă asemenea 
judecată : numai avînd ureche 
muzicală ești in măsură să a- 
preciezi dacă altcineva are sau 
nu.

Se vede, așadar, că nu de ver
dicte fuge criticul, ci de o anu
me manieră de „manipulare" a 
judecătorilor. Ca atare „obliga
ției morale de a sancționa" i se 
pun în cale un șir de precauții. 
„In activitatea foiletonistică 
mensuală am preferat calea di
plomatică, «masa tratativelor». 
Am credința că am făcut-o con
secvent, cu respect pentru inde
pendența și suveranitatea li
terară." Vedem aici o explicație, 

Iar în articolele despre Ion 
Lăncrănjan, Ion Gheorghe și 
alții, la care aș adăuga și însem
nările despre Adrian Păunescu, 
excepții de la programul respec
tat în restul volumului. Cele
lalte comentarii de carte, cu 
deosebire cele reunite sub titlul 
1001 de nopți, sînt mai mult 
niște glose, scrise pe un ton 
colocviul, lipsite de supunerea 
la text specifică recenzenților. 
Astfel de notații, în care se in
tercalează deseori inserturi iro
nice (cum ar fi cel despre „in
strumente optice" aflate în do
tarea criticilor literari) îi reu
șesc autorului de minune. Și 
mai ales atunci cind se oprește 
la volumele de proză. în ma
terie de poezie nu ocolește întot
deauna locurile comune și stilul 
exclamativ („Este [cuvintul în 
lirica lui Nichita Stănescu] pură 
esență, redobindită prin elibe
rarea de toate valențele ce um
plu vasul gol al cuvintului cu 
lucruri-cuvinte străine. Prin a- 
oeasta, poezia lui Nichita Stă
nescu e clasică. Ea restituie cu
vintelor sensul primar, le ro
tunjește monada." etc. — evi
dent că dacă în locul lui Nichita 
Stănescu am afla numele unui 
alt mare poet afirmațiile ar con
ține aceeași cantitate de ade
văr.). Să aibă, în aoest sens, un 
rol „preventiv" o afirmație în- 
tilnită citeva pagini mai înainte 
(„In artă și în cunoaștere, în 
general, singura lege care se 
poate enunța este tautologia.") 
și să fie Val Condurache adeptul 
unei „critici" tautologice ?

Teama de contradicții, de alt
fel, nu-1 inhibă deloc pe autor 
și, după ce-și pune la bătaie 
intuiția, clasificîndu-i pe autori 
în dotați și nedotați cu „organ 
literar", mărturisește, în altă 
parte : .....în oe mă privește 

lectura unui' text face abstrac
ție de natura textului : particip 
cu aceleași facultăți la ficțiune 
ca și la știință. Neputința de a 
citi «cu alt ochi» o pagină de 
roman și un capitol de morală 
mă obsedează și astăzi." O du
blă dezicere se ascunde în aoeste 
rinduri : pe de o parte de stră
daniile întregii direcții a criticii 
„științifice", care și-a propus, și 
încă prin protagoniștii ei, să 
demonstreze „literaritatea" tex
tului literar ; de cealaltă parte 
de impresioniști care încearcă 
să convingă că, dincolo de orice 
eșafodaj teoretic, numai prin- 
tr-o lectură simpatetică și intui
tivă poate fi deosebită literatura 
de neliteratură.

Partea cea mai rezistentă a 
cărții lui Val Condurache nu e 
legată de niște pagini anume, ci 
de spiritul degajat de ansamblu. 
Ea e eboșa unui mod de a re
cepta literatura. Sînt lăsate deo
parte pornirile „aplicatorilor" de 
scheme împrumutate (în vogă 
acum cîțiva ani, cind apăreau 
cărțile lui Val Condurache) de 
a trece literatura română prin 
„grile" luate de ici și de colo ; 
foiletonismul, astăzi mai puțin 
glorios decît altădată, e și el o- 
colit, O virtuozitate de prozator 
sigur pe uneltele sale îl face să 
treacă fără complexe de la un 
subiect la altul, de la un gen 
(reoenzie, jurnal, eseu, articol 
teoretic) la altul. Nu știu cită 
putere de sugestie le-ar mai ră- 
mîne fragmentelor de jurnal din 
Portret... dacă ar fi publicate 
separat. Aici au însă tensiunea 
unei autoanalize — lucidă și nu 
lipsită, din loc în loc, de un 
benefic patetism. Ele ar putea fi 
foarte bine susținute cu prime
le pagini din Șantier-ul lui 
Mircea Eliade. Apelul la para
dox nu mi se pare a fi rezulta
tul unei contaminări. Neambi- 
ționînd să se fixeze într-una din 
formele critice consacrate, lă- 
sînd baltă o mulțime de idei 
abia schițate pentru a avansa 
cu rapiditate altele, paradoxul 
se impune ca singura modalitate 
potrivită. El pune la îndoială 
logica și deschide, astfel, neli
mitate canale divagației. In bună 
măsură dezinhibată, fără a acor
da prea mult credit „mode
lelor" în circulație, Por
tretul... s-ar putea spune că 
ne prezintă nu scrierile unui 
critic, ci pe criticul însuși. Car
tea, de altfel, așa se și încheie 
în juvenila caligramă sub formă 
de semn de întrebare de pe ul
tima pagină : „Ce-ar fi, mi-am 
zis, să mă fac și eu că exist ? 
Ce-ar fi să scriu despre mine 7“

Intr-adevăr, zic și eu, în loc 
de încheiere : „Chiar, ce-ar fi ?“

CONSTANTIN PRICOP



Valori de azi

Condiția eroului tinăr 
la D.R. Popescu

Literatura despre și pentru 
tineret, problema personajului 
tinăr ridică pentru critic ches
tiuni dificile și chiar delicate. Se 
consideră îndeobște (și pe bună 
dreptate) că există un singur 
criteriu de luat in considerație : 
valoarea. Este de la sine înțe
les că, în absența valorii, orice 
discuție este lipsită de sens. Nici 
o operă literară nu convinge 
doar prin bune intenții, iar li
teratura dedicată explorării u- 
niversului de ginduri și aspirații 
al tinerilor — un univers la fel 
de bogat ca oricare altul — nu 
poate face excepție. Acest tip 
de literatură rămîne însă o pia
tră de încercare pentru nume
roși scriitori.

Psihologicește, tinerii se vor 
și chiar se simț maturi dar păs
trează un rest de Inocență și de 
candoare. Paradoxul vîrstei ti
nere rămîne însă faptul că în
cearcă să se afirme prin carac
teristicile vîrstei următoare, deci 
se afirmă negîndu-se. Mulți 
scriitori nu înțeleg această ecua
ție, care numai în aparență este 
simplă, astfel că nu găsesc un 
echilibru necesar (artisticește 
vorbind) între cele două vîrste 
care determină tinerețea. Fără a 
mai vorbi că există numeroși 
autori pentru care chestiunea 
pare prea ușoară, ei identificînd 
tinerețea cu naivitatea (adesea 
involuntar).

în aceste condiții sint cu atît 
mai demne de apreciere reuși
tele unor scriitori, între care se 
numără Dumitru Radu Popescu, 
mai ales prin nuvelele sale, dar 
și prin romanul Orașul îngerilor.

Scrise în marea lor majoritate 
la începutul prodigioasei sale 
cariere scriitoricești, nuvelele 
lui D. R. Popescu sînt ale unui 
tînăr scriitor care încearcă și iz
butește să depășească un anum» 
stil al epocii (deceniul șase). El 
tratează teme obișnuite și chiar 
la modă, dar nu prin mijloacele 
convenționale care aveau ca re
zultat schematismul psihologic Natură staticăCONSTANTIN PILIUȚA

Mărturii contemporane

Personajul in reportaj
Sensibilitatea modernă a tînă- 

rului scriitor, polarizată de e- 
sența dinamică a realității, de 
tumultul și efervescențele unei 
neîntrerupte prefaceri, sensi
bilitate confruntată cu Un cli
mat inedit, angrenat într-un a- 
mețitor flux evenimențial, al 
căror adevăr documentar nu 
poate fi învăluit în aburii unei 
subiectivități artistice mistifica
toare, s-a regăsit ilustrativ, a- 
desea prin intermediul unei pu
blicistici de artă, în reportaj. 
Fără îndoială că imaginația, e- 
moțiile, impulsurile stilistice, 
lentilele viziunii originale modi
fică dimensiunea aparentă a 
realității pentru a-i sugera mai 
bine adevărata dimensiune, o 
reordonează, îndepărtindu-i a- 
desea zgura prozaismului, pen
tru a-i conferi o aură poemati
că, astrală, precum reportajele 
realist-vizionare ale unui Geo 
Bogza, dar esența, semnificați" 
ile, salba cu pietre prețioase ale 
realității preluate în reportaj, 
rămîne întotdeauna pură, stră
lucitoare. Personajele nu mai 
sînt aici proiecții ale imagina
ției, vehicule ale ideilor ca în 
literatură, ci exact ceea ce sînt, 
ceea ce mărturisesc ele, oei din 
jur, ochiul exterior ori cel din
lăuntru al reporterului, rezulta
tele muncii lor, că sînt.

Aflate așadar, la granița din
tre document și literatură, per
sonajele trăiesc în primul rînd 
într-un plan acut al actualității, 
într-un timp trăit surprins de 
gestul reportericesc asemenea 
unui aparat de fotografiat re
glat la un timp foarte scurt de 
expunere, timp în care substan
ța, conturul personalității lor 
trebuie să fie relevante. Fie că 
sînt surprinse într-un timp al 
relatării evocatoare, în momente 
de dinamism sau relaxare, per
sonajele tinere vădesc în genere 
impulsuri romantice, complexi
tate profesională și civică, sînt 
animate de setea de a învinge 
orice obstacol și de o secretă 
mîndrie de a fi pe măsura gi
ganticelor lucrări pe care le să- 
vîrșesc.

în căutarea adevărului, repor

și prea apăsatul caracter sem
nificativ ori moralizator al 
scrierilor vremii. Soluția adop
tată (care rămîne o marcă a sti
lului său) constă intr-o organi
zare a faptelor după un scena
riu simbolic sau chiar mitic. 
Textul său este, cum s-a spus, 
avid de metaforă, de figura de 
stil, de analogia sugestivă. De 
aici derivă un autentic suflu 
poetic care însuflețește schema 
epică și face textul să treacă 
pragul modernității.

Memorabilă este nuvela Mări 
și chiar se simt maturi, dar păs- 
mai bună, in tot cazul cea mai 
echilibrată in integrarea simbo
lurilor, a scriitorului. Este nota
bil faptul că o asemenea nuvelă 
izbutește să fie nu doar a vir
atei tinere, dar să se și adreseze 
tinerilor. Aceasta se explică, la 
fel ca in alte cazuri, prin faptul 
că poezia (chiar dacă tragică) a 
unei virste este surprinsă prin 
mijloace poetice bine dozate. 
Altfel, subiectul nuvelei este 
convențional : un tinăr ce ur- 
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terul se află mereu în impasul 
de a nu descoperi esențialul, de 
a fi obligat să-și ridice eșafo
dajul investigației într-un con
text nesemnificativ, dar nu e 
mai puțin adevărat că acoio 
unde spiritul comun caută (și 
găsește) perfecțiunea ori senza
ționalul, evenimentul poate fi 
mai sărac în semnificații decît 
in locul in care aparența unei 
fapte mici ori ipostaza unui om 
regresiv, cu vorbă puțină, as
cunde nesperatele bogății fere
cate în lăzile cele mici din po
veste. Totul depinzînd, firește, 
de modul în care reporterul știe 
să se apropie de oameni, de 
forța mijloacelor sale de inves
tigație, dar și de starea, obiec
tivitatea pe care le interpune 
realității. Inserția festivului, 
chestionarea crispată, mimetis
mul unor întrebări stereo’ipe, 
impersonale, nu pot duoe decît 
la rigidizate, la eșuarea unui 
reportaj în sterilitate. Nu poți 
creiona un miner la ieșirea din 
șut în costum național ori cu 
cravată la gît și prelua defor
mant afirmația că munca de 
miner e ușoară, pentru că ori
cine știe cit efort presupune 
dizlocarea cărbunelui din subte
rane. Și, de fapt, cui ar putea 
să-i slujească o astfel de ima
gine ?

Dumitru Ion Dincă (Pirami
dele Bărăganului și Locul de 
lingă inimă) abordează o publi
cistică de atitudine, inconcesivă, 
de o sinceritate funciară. Tină
rul zootehnist Victor Sbarcea 
nu-i oferă preopinentului ima
ginea unui lucrător afabil, re
ceptiv la publicitate, suficient 
sieși, gata să întrerupă lucrul 
pentru a-și depăna firul vieții 
ci a unui ins dur, nemulțumit, 
morocănos, preocupat în primul 
rînd de mersul lucrurilor din 
fermă Ia ora aceea, care de fapt 
îi imprimă și tonul de dialog. 
Motivul ? Un număr de mulgă
tori nu și-au realizat planul, 
într-un „confesional", un tînăr 
își jalonează trecutul : lucrător 
la C.F.R., seralul, apartenența 
la un colectiv care a contribuit 
la nașterea unei platforme in

meazâ a întreprinde un act de 
sabotaj (aruncarea în aer a unui 
pod peste care trebuie să treacă 
un tren de prizonieri) iși vizi
tează prietena (pe care o cunos
cuse pe dnd era urmărit de po
liție) cu trei ore înainte de în
deplinirea misiunii, apoi își în
deplinește misiunea pentru a 
muri dintr-o intimplare absurdă 
și poate datorită angrenării Iul 
intr-un joc copilăresc. Luat in 
mare, subiectul nu aduce mai 
nimic nou. tema a fost și rămîne 
la modă și s-ar putea număra 
cîteva zeci (dacă nu cumva cite- 
va sute) de scrieri in care cineva 
(eventual, un tinăr) aruncă in 
aer un pod. o șină de cale fe
rată, un depou de locomotive, un 
depozit de muniții ori lipește 
noaptea manifeste pe ziduri sub 
nasul poliției. întreaga forță de 
convingere a nuvelei lui D. R. 
Popescu și întreaga ei origina
litate vin din organizarea fapte
lor după un scenariu simbolic. 
Este vorba de simboluri cu re
zonanță afectivă, astfel că prin 
ele ni se dezvăluie un suflet ti
năr încărcat de sentimente fra
gile și stranii, oscilind intre nai
vitate și gravitate, intre inocen
ță și lucida stâpinire de sine. 
Eroul are toate trăsăturile unui 
tinăr romantic : spirit de sacri
ficiu, credința in idealul pentru 
care luptă, credința in oameni, 
in izbiudâ, tărie morală mergind 
pină la autosuprimare in caz de 
nereușită. Toate aceste trăsături 
sint insă abia sugerate de scri
itorul atent să nu transforme 
nici o clipă nuvela in demon

dustriale, contemporan cu prima 
generație de metalurgiști, de 
constructori de mașini, propul
sat în inima marilor prefaceri 
buzoiene. Citește apoi într-un 
cenaclu literar, urmează un pre
miu apoi debutul în presa loca
lă, Cucerit de gazetărie, vede 
orașul, lumea cu alți ochi. Nu
mele său ? Dumitru Ion Dincă, 
corector la ziarul Viața Buzău
lui.

Reporterul e întreprinzător, 
scormonitor, parcă mereu ne
mulțumit de ceea ce i se oferă, 
implicat adine în lumea pe care 
o descoperă. Obstacularea voca
ției, a drepturilor legale in ca
zul lui Ion Găceanu, aflat sub 
presiunea unui spectru existen
țial alergizant, ia forma unui 
exemplar reportaj de atitudine.

Venind dinspre proză spre re
portaj. cu aplicație pentru re
darea de stări sufletești, pentru 
gradualizarea nuanțelor, mi
nuția descrierii, instituirea re- 
trospecției. - a comentariilor și 
inserțiilor espistolare. Ion An- 
dreiță (Natură vie cu ba
racă) dă o culoare aparte 
reportajului fără a-i discre
dita statutul de veridicitate. 
Cunoașterea vine dintr-un con
tact direct, prelungit, implicat 
iar determinațiile ei reporteri
cești închipuie o epopee a Ca
nalului. Cunoaște, după pro- 
pria-i mărturisire o mie cinci 
sute de constructori, se îm
prietenește cu vreo sută cinci
zeci. „Alături de ei am trăit 
zile. luni. ani. am dormit în a- 
ceeași baracă, mirosind a răși
nă uscată, ginduri singuratice 
și briză de Agigea: am mincat 
din aceeași marmită la cota 
zero; ne-am mărturisit in fața 
aceluiași pahar cu vin de Mur- 
fatlar".

La numai șaisprezece ani elev 
al unei școli de șoferi și meca
nici din Timișoara, devenit ti
mid în urma unor incidente, 
purtindu-și apelativele ca pe 
niște cocoașe, un tînăr iși în
cearcă timiditatea la canal, „o 
să le arate el cine este și de ce 
este în stare, o să mănince pie
tre roșii, ca ogarul turcului, la 
nevoie, și tot o să le arate". 
Ambiție, frizind în cele din 
urmă. însuși Idealul, care se 
conturează pe parcursul noii 
sale condiții. Printre altele, re
partizat unui maistru, e supus 
unei dificile probe de foc: re
constituirea unei bascule por
nind de la un schelet. într-o 
competiție dramatică cu el în

strație sau în lozincă. El nu este 
de fapt interesat de latura spec
taculară a eroismului, ci de re
flexul sufletesc de mare com
plexitate al gestului eroic. Prin 
aceasta efectuează (aici, dar și 
in altă parte) un sondaj psiho
logic al omului aflat In situații 
limită. In fond, așa cum obser
vă cu justețe Mirela Roznovea- 
■■ in monografia dedicată scri
itorului (Ed. Albatros. 1981. D. 
81), „D. R. Popescu nu narează 
intimplări ; el înscenează trage
dii". O asemenea ..înscenare" 
este și „Mări sub pustiuri".

E de remarcat mai intii o co
respondență aproape simetrică a 
simbolurilor. In prima secvență 
tinărul străbate un spațiu tor
turat de lumină, ars de secetă, 
pustiu, părăsit. Trei elemente 
recurente se disting de la înce
put : setea (peisajul ars. uscat, 
pustiu, mirajul apei), ceasul, 
grădina. Ele reprezintă de fapt 
o premoniție a morții. Pietrele 

albia uscată a riului ..pă
reau niște oase rotunde, niște 
rotule ori niște cranii". Băiatul 
e ars de o sete chinuitoare, dar 
cișmeaua de la capătul podului 
nu curge. Apoi el fixează privi
rea asupra sperietorii din mij
locul grădinii, face largi ocoluri 
cu bicicleta in șosea. Grădina 
este de altfel la D. R. Popescu 
un spațiu tragic, fapt confirmat 
și de alte nuvele („Păpușa spîn- 
zurată", „Mireasa din iulie"), 
întreaga originalitate și, mai a- 
les, efectul nuvelelor scriitorului 
vin din strategia simbolică. Tî
nărul a cărui privire contemplă 

suși izbîndește. Mașina prinde 
viată iar maistrului Rebegilă 
îi curg lacrimi de emoție. Cu- 
rînd vestea i se duce și tînărul 
devine o vedetă a șantierului, 
întors definitiv acasă, e întîm- 
pinat pe peronul gării de bă— 
trînul său tată. Cu sentimentul 
datoriei împlinite. După o lună 
revine pe șantier și scrie Re
dacției mărturislndu-și disponi
bilitățile profesionale și sufle
tești. setea de cunoaștere, de co
muniune: „Vă scrie un tinăr 
care vrea să corespondeze cu 
alți tineri și tinere de aceeași 
virstă. Aș vrea să corespondez 
pe teme de știință și tehnică, 
despre iubire și chiar diverse".

Un test literar într-o oră de 
curs in care profesorul renun
ță la lecție (Dan Mucenic, Re
portaje de dragoste) în favoa
rea contemplării unei ninsori, 
diferențiază acest text : „Ați 
văzut cu toții o torță. Dar i-ați 
urmărit jocul luminii ? Cînd 
strălucitoare, cînd pilpîind, cînd 
arzind neîncetat. Așa sintem noi. 
Poate cite o ezitare, cite un mo
ment de cumpănă... Dar flacăra 
nu se stinge...". O posibilă de
finiție a tinereții. Această fla
cără îl animă și pe loan Mânea 
din neam de vrinceni. trecut 
prin școală profesională, liceu, 
postlicpală sanitară și prin fa
cultatea de medicină din Iași, 
în palmaresul său se numără 
renovarea dispensarului, munca 
cu sapa și hirlețul la construi
rea căminului cultural, deschi
derea unui punct farmaceutic. 
Medic și cetățean, loan Mânea 
încearcă să se apropie de oa
meni, pentru a nu fi privit ca 
un străin, învață și joacă dan
surile lor. călărește zi și noapte 
pentru a veni în ajutorul bol
navilor, constituie și antrenează 
echipa de fotbal. Tinărul Direc
tor al spitalului din Vidra de
vine o legendă a Vrancei. Ce 
se mai poate spune despre un 
astfel de om ?

Propunind un chestionar ste
reotip, cu întrebări scurte, fără 
ocolișuri, extrase parcă dintr-o 
fișă personală, dar folosindu-1 
cu o mare abilitate în pătrun
derea lumii investigate, Va- 
leriu Bârgâu (Steaua de pă- 
mînt) obține imaginea unor 
foarte interesante profiluri 
umane. Interlocutorii săi evită 
răspunsurile formale în favoa
rea unor cumpănite, responsabi
le opinii. „E greu pe șantier 1 
Foarte. Dar spuneți-mi mie, 
ce e ușor astăzi în viață? Ni

cu interes amuzat capul sperie
torii iși contemplă, de fapt, fără 
să știe, propria moarte. Este in
teresant că tocmai prin aceste 
mijloace nuvelele capătă adîn- 
cime psihologică. Tinărul ilega
list iși dezvăluie prin vibrația în 
fața naturii — o vibrație încor
dată, încărcată de teamă, de 
speranțe și de presentimente 
tragice — un suflet bogat, astfel 
că moartea lui capătă semnifi
cația tragică a întreruperii unei 
existențe autentice. Nu moare 
un simplu executant, o fantoșă, 
un simbol, ci o ființă, un uni
vers de speranțe și ginduri. Sce
na sfirșitului este de altfel de 
o intensă poezie prin acea ima
gine a transfigurării grădinii.

Simbolurile sînt însă atent 
controlate și, fără a fi explicate 
de scriitor, sint, oricum, diri
jate către o anume semnificație. 
Seceta (setea, pustiul) reprezin
tă premoniția morții, războiul, 
moartea. Apa este speranța și 
viața, poate dragostea. Sub pus
tiuri sint uriașe mări de apă, 
care vor fi date la iveală. Răz
boiul nu a ucis orice elan. 
Moartea lasă o speranță. Ceasu
rile de la mina tinărului ucis 
duc timpul mai departe.

In spațiul nuvelelor lui D. R. 
Popescu totul are un sens as
cuns, imprevizibil pentru eroi. 
Ei trăiesc de fapt, fără să-și dea 
seama, intr-o lume de simboluri. 
Uneori gesturile, obiectele, cu
vintele încep să capete o altă 
semnificație. Copiii cintă în fața 
ferestrelor, un cintec oarecare 
pentru ei, care însă pentru tinăr 
înseamnă cu totul altceva. Ru
gămintea de a-i împrumuta cea
sul, bătaia minutelor, dăruirea 
ierbarului, sărutul așezat în 
palma fetei, pe cele trei linii ale 
vieții au pentru el o semnifica
ție particulară, tulburătoare. 
Promoniția tragicului se ascunde 
in gesturi și intimplări banale, 
ca in aceste cuvinte ale tînăru- 
lui care ține în mină un fir al 
aparatului de radio : „Eu sînt 
pămintul". Este drept însă că 
acestei tehnici scriitorul îi da
torează și unele nereușite, căci 
uneori simbolistica se manifestă 
în exces și nu este funcțională. 
In „Mări sub pustiuri" mijloa
cele simbolice și poetice rămîn 
însă totdeauna adecvate.

Reușita scrierilor despre tineri 
ale lui D. R. Popescu este lega
tă, dincolo de orice discuție, de 
faptul că eroii săi, înainte de a 
fi tineri, sînt ființe umane.

TUDOR CRISTEA

mic. Dacă spuneți că e ușoț îmi 
pierd încrederea în dumnea
voastră". Cristian Ștefan, stu
dent la medicină în anul patru 
speră să obțină repartiția pe 
șantier. Sînt oare cîteva cazuri 
izolate? Cîteva opțiuni hazarda
te? Cu certitudine, nu. Aoropie- 
rea de oameni în locuri de mare 
densitate demografică, așa cum 
se întîmplă în tabere ori în ar
mată. leagă prietenii puternice, 
durabile, condițiile de muncă 
de pe șantier, gigantismul lucră
rilor. activitățile de mare res
ponsabilitate, sentimentul apar
tenenței la Istorie, tumultul, 
pulsația neobișnuită a șantieru
lui și prețul nou pe care îl au 
clipele de liniște, senzația că te 
afli „înlăuntrul fenomenelor", 
mereu „înlăuntrul fenomenelor", 
cimentează așadar legăturile 
dintre oameni, iubirea pentru 
locurile pe care ai înălțat edi
ficii impunătoare. Atent la in
frastructura lucrurilor, la idei, 
Valeriu Bârgău se confruntă cu 
oameni care gîndesc exact, ade
vărat.

Aparenta singurătății șoferu
lui Vasile Grigoriu în virstă de 
douăzeci și doi de ani e pusă 
la încercare de Mircea Motrici 
(Fereastră spre inima pămîntu- 
lui). Premoniția e spulberată 
într-o mărturisire în care nu 
singurătatea triumfă ci senti
mentul plenitudinii: „Mașina o 
sîmți ca o ființă... Ș-apoi. mun
ții, apili, pădurile, toate-s ale 
noastre". Tînărul absolvent al 
Institutului Politehnic din Bucu
rești, Vasile Leniuc. renunță la 
perspectivele unui viitor cita
din. recuperind locurile natale, 
oamenii, căminul. Șovăiala unor 
brigăzi în fața 'unor experiențe 
inedite, dificile, este depășită de 
Vasile Baciu, cel mai tînăr șef 
de brigadă. Săparea unui tunel 
degajarea unei mine surpate, 
pornesc din curajul, din ambi
ția de a învinge.

Tinerii și faptele lor de mun
că. Tinerii și idealurile lor. Ti
nerii plini de entuziasm, vigoa
re, prospețime, avînt. așa cum 
sînt prezentați în cărțile de re
portaje ale tinerilor și foarte ta- 
lentaților noștri scriitori. Cei ce 
pot realiza ’ mîine ceea ce își 
propun azi. Pentru că undeva, 
nu departe în istorie alți tineri, 
frumoși și teribili, renunțînd la 
ce-au avut ei mai de preț, au 
deschis aceste perspective, ge
nerațiilor viitoare.

DORIN MARAN



Patria - pe calmi tot mai mărețe

Imn tînăr
Zburind spre vaste orizonturi, 
ziua bună cu griu o-ntimpinăm. 
Sin tem tineri 
cu fruntea incărcată de păsări cintătoare, 
iar anii noțtri-s soare 
cintind nețărmurit I
Sintem lumii datori cu rouă dimineții, 
să fim acestui timp ce va purta in istorie 
de-a pururea numele Marelui Conducător, 
frumoșii truditori, 
zburătorii spre zarea ca o floare !
Să iubim Patria 
ața cum o iubește Marele ei Strateg, 
S-o inălțăm pe culmi tot mai mărețe 
la îndemnul Marelui Constructor ! 
Sintem tineri 
cu fruntea luminată de păsări cintătoare I

Oriunde-am fi, noi, tinerii
Cit adevăr este in fiecare lucru 
al acestei ere comuniste 
și-n fiecare faptă 
care oglindește povața marelui Ctitor ! 
Suavă zi care cobori 
din inimi, 
tu, timp fără capăt 
preaplin de imnul dimineții, 
oriunde-am fi, noi, tinerii, 
pe străzi, pe șantiere, 
in școli,, 
purtăm in noi riul de rouă 
cu care iarba tainic e-n iubire, 
sintem zbor ți cintec 
sub ochiul Lui iubitor de părinte. 
Suavă zi care incepi din inimi, 
cu bucurie să-i cintăm numele !

GHEORGHE DARAGIU

Lupta lui e tinerețe
Floarea luptă să izbucnească
In culori ;
Trilurile să se armonizeze ;
Lumina luptă să prefacă florile
In rod ;
Mama să-și crească in pace copiii ;
Bolta luptă să țină
Stelele aprinse ;
Riul să curgă mereu.
Fiecare luptă pentru propriul său rost 
Numai Ctitorul Luptă pentru rostul 
Tuturor,
Pentru fericirea Patriei.
Lupta Lui e muncă, 
Lupta Lui e jertfă, 
Lupta Lui e tinerețe.

Cintec de generație tinăra
Tu, Patrie, ești steaua olbă
Care imi luminează faptele tinere,
Ești ramul
Care imi bate in geam primăvara. 
Te chem, Patrie, cind lucrez, 
Cind iubesc,
Cind scriu.
Seara ascult foșnetul zilei
De trandafiri ;
Respir miresmele frunzelor crude. 
Sint ca un fruct care se coace 
Pe brațul tău netezind cerul.
Creșterea mea, de generație tinără, 
O veghează Părintele meu, 

'O veghează Părintele tău.

VICTORIA MILESCU

Rostindu-i numele
In fiecare zi - un cintec de speranță ;
In fiecare zi — o grădină de trandafiri infloriți ;
In fiecare zi - un munte cu azur de doină !
Cintăm, sădim ți urcăm,
Rostindu-i cu dragoste numele I

In fiecare zi,
Trăim cu o bătaie de inimă mai mult;
In fiecare zi,
Respirăm o oră de soare mai mult ;
In fiecare zi,
Ne simțim mai puternici ți mai frumoși,
Rostindu-i cu dragoste numele I

Cu suflet tînăr și pur
Sărutăm pămintul,
Riurile, pădurile ți griul.
Cu sfiala căprioarei de munte,

REPORTAJ

Romanticii de pe „naționalul" 
Sculeni - Țuțora - Gorban - lași

In biroul inginerului Gheor- 
ghe Popovici am fost intimpinat 
de o privire cuteztăoare care 
căut^ să anticipeze scopul imix
tiunii mele in intimitatea lucră
rilor sale.

— Ziua bună, tov. ing. Po
povici, adresez eu binețe cu 
căldură ardelenească in suflet, 
omului ce-mi va fi ghid și stîip 
căutărilor mele.

— Ziua bună și bun venit la 
Iași.

Nu lipsit de ironie, bărbatul 
Înalt, cu voce baritonală, plăcu
tă, se dezvăluie pe încetul și 
din idei clare și precis exprima
te, înjgheb un fir de microisto- 
rie a locurilor din centrul Mol
dovei, unde de peste 30 de ani 
caută, observă, meditează și im
pune soluții. Soluții de speciali
tate, de amenajări de îmbună
tățiri funciare. In ele, vei găsi, 
cititorule, cristale ale tinereții 
petrecute între pămînturi și ape, 
în liniști și furtuni.

— Din cîte se spune, lașul are 
contribuții originale, radical di
ferite de alte zone ale țării în 
valorificarea apei șl a cursurilor 
de apă. Confirmați supoziția, 
stimate tovarășe inginer Gheor- 
ghe Popovici ?

Fața inginerului se luminează 
pe dată de un zîmbet cu înțe
lesuri doar de el știute. „Ui- 
tînd“ să-și alunge acel zîmbet 
de pe chip, mă privește îndelung 
pe șub sprîncenele-i stufoase cu 
ochii săi mari, strălucitori și 
abia într-un tîrziu se rostește :

— Intr-adevăr, la Iași catedra 
profesorului Valeriu Blidaru și 
filiala din localitate a INSTITU

TULUI DE STUDII ȘI PROIEC
TĂRI PENTRU ÎMBUNĂTĂ
ȚIRI FUNCIARE se ocupă de 
aplicarea unor soluții mai gos
podărești în folosirea cursurilor 
de apă care, constat că dobîn- 
desc teren. Sint soluții care se 
pot aplica cu randamente supe
rioare in zonele colinare. Mai 
cu seamă profesorul Blidaru 
este promotorul actstor idei, pe 
care le popularizează sistematic 
și le cultivă in rindul discipoli
lor săi de la catedră, antrenează 
tineretul la aplicarea lor.

Se înțelege că Blidaru nu este 
solitar in acest demers îndrăz
neț și patriotic, aș zice. El cu ai 
săi este doar prima jumătate a 
proiectelor. A doua jumătate 
este filiala din Iași a institutu
lui de profil care la rindu-i se 
integrează cu modestie obșteas
că in tot ceea ce se face pe plan 
național in domeniul îmbunătă
țirilor funciare si construcțiilor 
agricole. Nici nu s-ar putea 
altfel.

— In ce constau totuși noută
țile ieșenilor ?

— Lăsăm apa să curgă „la 
vale", de sus in jos, așa cum a 
curs de cind e lumea și acolo 
unde condițiile permit o punem 
să producă energie electrică. 
Dar despre asta, ceva mai tîr
ziu.

— Deci nimic nou sub soare ?
— Noi nici într-un caz nu a- 

vem .^noutăți". Noutăți au adus 
cei care obligă apa să curgă de 
jos în sus, folosind niște stații 
de pompare puternice. Unii fac 
din asta chiar un act de bravură, 
afirmînd că au ajuns să „stăpî- 

nească natura". In realitate, o- 
mul nu poate decît să se ser
vească de natură. Marele secret 
al omului de știință este de a 
ști sau a stabili, cum să ne ser
vim de ea. Restul e o simplă 
prejudecată. E drept că pe la 
noi unii, mai vanitoși, au înce
put să se laude cu proiectele lor 
„originale" ceea ce înseamnă nu 
doar lipsă de modestie ci o de
naturare flagrantă a adevărului 
istoric. Or istoria fără adevăr 
nu mai e istorie. Spunea marele 
nostru poet Mihai Eminescu : 
„Dacă o generație poate avea 
un merit e acela de a fi un cre
dincios adept al istoriei, marilor 
idei ale înaintașilor". Nu vreau 
să spun prin asta că Eminescu. 
ne-ar fi luat dreptul de a desco
peri noi idei.

Sint încredințat că în oazul de 
care ne ocupăm, cei din Iași nu 
facem altceva decît să conti
nuăm, pe un nivel superior, o 
moștenire etxrem de valoroasă 
pe care ne-au lăsat-o înaintașii 
care cu peste 50—60 de ani în 
urmă au pus, în germene desi
gur, bazele acestor proiecte.

Pentru că gîndirea hidrotehni
că românească, asemeni aero
nauticii, medicinei etc., a fost 
strălucit reprezentată încă de la 
început de oamenii pe care nu
mai popoarele mari îi pot avea. 
Românul a fost mîndru de a fi 
român și cînd lumea îl privea 
cu dispreț și neîncredere. El a 
inventat, a gîndit în chip genial 
și gospodăresc și aceste proiecte 
— la o altă scară desigur. Nouă 
ne-a revenit sarcina de a le con
cretiza și face viabile la dimen
siunile de astăzi ale puterii e- 
conomice a țării. Ceea ce pot să 
vă spun este că noi am rămas 
credincioși unora din marile 
idei emise de Dimitrie Leonida 
și Dorin Pavel dar mai cu sea
mă celor moștenite de la Ion 
Andreiescu-Cale pe care le 
găsim gospodărești. In esență, 
proiectul nostru propune un 
program de sporire a sursei de 

apă pentru județul Iași. Conți
nutul său a fost difuzat de presă 
cu ani în urmă sub semnătura 
lui Dumitru Eliade care a con
semnat o discuție avută cu pro
fesorul Valeriu Blidaru unde se 
preciza că proiectul prevede să 
realizăm o acumulare de bază 
pe Șiret, la Pașcani, de 60 mili
oane m.c. Din această acumu
lare, apa vine printr-o derivație 
gravitațional spre centrul jude
țului Iași străbătînd dealurile 
înalte ce despart Șiretul de 
Bahlui.

Acumularea centrală va fi la 
Pîroovaci, aproape de Hîrlău, 
iar de acolo apa va curge pe trei 
magistrale, la cote între 200 și 
170 m spre părțile de sud, est 
și nord ale județului, dominînd 
gravitațional o suprafață de a- 
proximativ 240 mii hectare, din
tre care vreo treizeci de mii în 
județele apropiate — Vaslui și 
Botoșani. Din aceste magistrale 
se vor desprinde, pe dreapta și 
pe stingă canalele de distribu
ție pentru irigații, pentru apro
vizionarea cu apă a localităților 
și a unor unități economice, 
pentru crescătoriile de pește în 
care deocamdată apa este adusă 
prin pompare. Economic, ecolo
gic, turistic, igienico-sanitar, a- 
ceastă lucrare va aduce numai 
avantaje. Ideea de a capta sur
sele de apă la creastă și nu la 
baza versanților reprezentînd o 
soluție care nu se întîlnește în 
multe locuri din lume.

Irigarea acestor pămînturi nu 
în felul „clasic", de jos în sus, 
elimină o cheltuială de energie 
de 200 milioane kW/oră pe 
an, și mai mult, îngăduie produ
cerea a 170 milioane kW/oră, în 
cursul unui an, pentru că pe fi
rul magistralelor și canalelor a- 
cestui sistem hidrotehnic avem 
în vedere și construirea a vreo 
70 micro-hidrocentrale. Proiectul 
prevede ca o măsură de sigu
ranță șl posibilitatea de a aduce 
în arterele acestui sistem hidro
tehnic apă din riul Moldova. 

Tot gravitațional, Moldova se a- 
flă la cota 400 și apa urmează să 
coboare în acumularea de la 
Pașcani, pe Șiret, oare se află 
la cota de 220 m iar de aici la 
acumularea de lingă Hîrlău, la 
200 de m — Bahluiul aflîndu-se 
și mai jos, la cota 100 în nord 
și la 35 în sudul județului, acolo 
unde se varsă în Jijia.

A FOST O „PIAȚĂ A APELOR"

— Tovarășe inginer Gheorghe 
Popovici, sînteți șeful proiectu
lui amenajare complexă a zonei 
hidroamelirative SCULENI — 
ȚUȚORA — GORBAN. Cînd a 
încolțit ideea în sufletul dum
neavoastră de a regenera aceste 
pămînturi ?

— Din timpul studenției. Lu
crarea de diplomă întocmită în 
1952 și susținută la examenul 
de stat a fost primul pas în ela
borarea unui proiect cuprinzător 
privind amenajarea Prutului și 
Jijiei. Atunci am văzut rava
giile pe care le făceau aceste 
ape care se revărsau de 2—3 ori 
pe an. De atunci am reținut că 
șesurile dintre Prut și Jijia se 
numeau „Piața apelor" și tot de 
atunci au rămas multe din da
tele proiectului. Se vede că lu
crarea făcută atunci a stîrnit in
teres în lumea specialiștilor de 
vreme ce în 1954 mi s-a încre
dințat răspunderea elaborării u- 
nui studiu amplu asupra ame
najării hidrotehnice a zonei care 
pentru mine n-a reprezentat 
doar „Piatra de încercare" în 
destinul profesional ci „Stînca 
cea mare" care mi-a subjugat 
întreaga viață, care m-a făcut 
fericit, mi-a dat speranțe pen
tru speranțele oamenilor. De 
atunci port în suflet plăcuta po
vară a acestei „lespezi de încer
care" sub povara căreia am 
plîns, am rîs, am disperat și am 
sperat. Este uin proiect îndrăz
neț, foarte vast care cuprinde 
circa 35 000 ha în prima etapă 
pe care-1 port cu mine ca pe o



Aplecată deasupra izvorului,
Sărutăm chipul Patriei.

Sărutăm pămîntul
Cu dragostea nestinsei aripi
Care zboară deasupra Carpaților I

Sărutăm chipul tării
Cu sfială pentru strămoși,
Cu iubire pentru contemporanii harnici, 
Cu suflet tinâr ți pur,
Pentru Marele ei Ctitor I

Roditor temei
Nu-i dor și-o iubire mai mare 
Nu-s arbori mai falnici ca la noi. 
Nici șoaptă mai dulce de izvoare 
Nici iarbă mai verde după ploi.-

Nu-i oltâ vreme mai seninâ 
Cum e vremea patriei noastre,
Nici zori rămurind lumină 
Peste frămintările albastre.

Viitorului.
Să vâ bucurați
Precum cerul
De stele
Și pămintul de copaci I... 
Alături de tineri ;
Puterea are chip, 
Dragostea are chip — 
Soarele stâ intotdeauna 
Pe cer.

NICOLAE SINEȘTI

MIHAIL I. VLAD

Sfioși îi ascultăm inima
E totul cintec.
Sufletul Ctitorului e primăvară.
in fereastra planetei, 
împreună cu Părintele drag, 
Respirăm albastrul păcii.
Zborul pescărușilor deasupra mării 
E un cintec frumos.

E-atita liniște I
Sfioși ii ascultăm nobila*!  inimă
Prin care vorbește istoria românească, 
Precum prin inimile marilor eroi.

FLORENTIN PALAGHIA

Nu-i zbor mai falnic, mai curat, 
Cum e zborul liniștit de porumbei. 
Nici anotimp mai așteptat
Cum e al păcii roditor temei.

Tinerii
Prezentul — 
Simbol ol tinereții. 
Face lumină

MIROS Ț1C

Rostirea în patrie
Pămintul roditor al patriei 
nu-l poți străbate 
decît cu o lacrimă de singe — 
inflorindu-ți sămînța buzelor ;

inima țărînii românești 
bate cu nestinsă vigoare 
prin cumpăna sacrelor milenii 
la Sarmizegetusa Regia.

In sfinta patrie română
n-ai să poți intra 
decit cu o salbă de singe 
așezată pe ochi și pe timple ;

la Vaslui ți la Războieni 
oasele oștenilor ți pintecul mamei 
ne veghează truda și somnul — 
geamăna verde a gindului.

Sub clepsidra astrală a veacului 
buzele mele tinere invață a rosti 
cuvintele Limbii Române.

PETRU NOVAC DOLANGA
GEORGETA ADAM — Fiori ale mării

E primăvara
Rouă cuvintelor spuse 
ninge nevăzut 
gradine sufletului. 
E-o ningere ce cintă inaudibU 
bucuria de a fi a firii.
Asudă grinda de la casa iubitei 
de-ol meu dor minat
Io indemnui cărării bătute
pe vale și pe nor.
Strigă-te inimă și dăruiețte-i simțirea 
câ numai tu poți fi deplină 
de ocecsta - 
sintem ocum Noi 
gata si răminem de-a pururea tineri
C primăvară
și-i primăvara veșnic numai O noastră I

VAS1LE SPERANȚA

Tinerească urare
Se lumineazâ Țara de-al florilor desen 
Ce se așteme-n pace - efigie solară. 
Sub zodia iubirii țesută din polen 
Imaculată, primăvara lin coboară.

In Pacea Carpatină se-nalțâ gind curat 
Vegherea națiunii sâ-i fie tutelară
Cind, ca ofrandă pură, ca un imens brocart, 
Veghează griu-n țarini recolta de la vară.

In perimetru-acesta de puritate plin 
Plutește peste țară un gind de sărbătoare, 
Și-o cupă cu garoafe ți-un cintec cristalin, 
Emblemâ-n acest marte din Tricolor infloare.

Și se nalțâ-n toate : in inimi și-n simțiri 
lluminind conștiința cu flacăra ți dorul. 
Pe româneasca vatră, in noile rodiri 
Sărbătoresc toți tinerii-ntr-un glas Conducătorul :

Pentru lumina vieții ce astăzi ne-nconjoară
Făcind din anotimpuri perpetuă primăvară
Și pentru libertatea de oameni suverani,
In versuri ți in cintec, in zi de primăvară,
CU TINEREȚEA ȚĂRII VĂ SPUNEM - LA MULȚI ANI I

GEO CIOLCAN

medalie de onoare și mă preo
cup zilnic de aplicarea lui așa 
cum l-am gindit cu colectivul 
filialei, cu profesorul Blidaru, 
pentru că șl el are un lot ex
perimental în zona Osoi-Mo- 
reni ; acolo unde ne-am intîlnit 
cu fata aceea minunată pe care 
o cheamă Amalia Săndoiu și cu 
brigadierul Dănuț Gherasim de 
pe S 220, omul care săpa drenu- 
rile. Sînt brigadieri de la șantie
rul național al tineretului. Ați 
văzut-o pe malstra-șefă Săndoiu 
Amalia cum veghează ca totul 
să se execute la milimetru, pe 
sîrmă, așa cum au fost croite 
„drenurile“ de topometru, cu în
clinările și unghiurile stabilite 
ca apa să-și poată face cursa 
normală spre canalele colectoa
re. Altfel truda noastră, a pro
fesorului Valeriu Blidaru și 
conferențiarului doctor inginer 
Corneliu .Cismaru, ar fi zadar
nică.

Cînd soarele scapătă după co
linele Coziei inginerul Popovici 
s-a îndreptat spre institut. După 
cîteva zile i-am făcut o nouă 
vizită, unde ne-am continuat 
dialogul.

— Ca hidrotehnician și ecolog, 
ce viziune v-ați formulat asu
pra apei, stimate Gh. Popovici?

— După aer, apa este a doua 
necesitate a vieții. Acest adevăr 
ar trebui afișat peste tot, unde 
trăiesc și muncesc oamenii, 
fiindcă omul n-ar exista dacă 
n-ar exista apa. Ea trebuie 
ocrotită ca orice ființă.

— Văd că vă atrage ca un 
magnet, șantierul. Cind ați luat 
cunoștință cu el ?

— In vara anului 1948, pe na
ționalul tineretului, „Lunca 
Prutului", unde, pe 6 iulie am 
avut și prima decepție. Apele 
umflate ne-au rupt digul pe 
care-1 construisem și pe care a 
mai trebuit să-l facem o dată. A 
fost o clipă care mi-a marcat 
viziunea ca student „hidro".

— Lucrați în zonă de peste 30 
de ani și cunoașteți bine psiho
logia sătenilor în folosul cărora 
trudiți. Cum este privită aceas
tă lucrare de plugari ?

— Lucrăm în folosul țării, al 
țăranului, prezentului și viitoru

lui. Pămîntul pentru oamenii 
locului are prețul caselor, și 
morților care s-au coborît în el 
la alunecări. Oricum, la noi pă
mîntul e mai scump ca auruL 
El are prețul cerealelor pe care 
apa le acoperă și le pustiește 
prefăcînd totul în smircuri.

Iubirea de pămint o avem în 
noi și o transmitem în copiii 
noștri. Noi, cei din Iași, am in- 
vățat de la părinți cit de stear
pă e munca făcută într-un ogor 
condamnat la secetă sau la 
inundații cînd vine vremea să-i 
culegi roadele. Iată de unde 
vine speranța și visarea de mai 
bine, și încrederea în ceea ce 
facem.

BĂTĂLIA PENTRU LINIȘTEA 
SI FERICIREA OAMENILOR 

DE PE MELEAGURILE IEȘENE

Mihai Zavastian, comandantul 
Șantierului național al tineretu
lui Sculeni — Țuțora — Gorban 
nu are nimic spectaculos în bio
grafia sa. Poate chipul său plă
cut și cei doi ochi jucăuși să 
difere de ai altor tineri moldo
veni. Sau poate firea aprigă și 
iute a lui Mihai, care se minie 
repede, aproape fără motiv, dar 
tot atit de repede și uită de 
supărări. Zavastian Mihai nu 
poate uita sub nici o formă ne
cazurile pe care le-a pricinuit 
oamenilor locului Jijia și Pru
tul. Revolta lui a rămas vie în 
sînge și-n întreaga fibră a su
fletului de cînd era de-o 
șchioapă.

Am bătut împreună șantierul 
in lung și-n lat pe jos, cu auto
basculante, tractoare și căruțe 
pentru a vedea ce și cum se 
face pentru vindecarea rănilor 
pricinuite pămintului de ape și 
alunecări.

Cind am ajuns pe malul Jijiel, 
a oprit mașina, s-a dus pe mal 
și a luat in căușul palmelor apă 
din canalul Jijiei. Privirea lui 
aspră s-a Îndreptat spre mine și 
cu o revoltă sinceră și-a depă
nat cîteva din amintiri.

— Priviți la rîulețul acesta 
năbădăios care împarte comuna 
Trușești în două. E comuna mea 

natală. El străbate zeci de loca
lități. Intre ele se află și satul 
meu de origini. De mic copil am 
văzut tributul de sudoare și de 
lacrimi pe care l-au dat părin
ții și frații mei, sătenii din co
munele megieșe acestui piriu 
răutăcios ca o viforniță, mai 
rău și mai păgubos ca Ștefăniță 
Vodă, prin consecințele revărsă
rii lui.

De cind eram copil s-a născut 
în mine dorința de a-1 înfrunta 
și răpune. Astăzi mi s-a oferit 
această șansă de a o face și o 
fac din toată inima. Aceste gin- 
duri m-au inundat și in ziua de 
19 aprilie 1984, cind mi s-a în
credințat drapelul șantierului 
național sub faldurile căruia 
muncim.

După o trudă îndelungată, Ji
jia se varsă in Prut cu 40 de ki
lometri mai in amonte. Adică la 
Oprișeni, nu la Gorban ca pînă 
nu demult. Așa câ șesurile din
tre Prut și Jijia vor fi redate 
agriculturii pe curind și prin 
truda brigaderilor. Ceea ce ve
deți aici, este o parte din trupul 
fără viață al Jijiei care va în
deplini doar funcția de canal co
lector a apelor freatice aduse 
prin drenurile ce le facem între 
Prut și Jijia și sursă de apă 
pentru irigarea șesurilor pe care 
le vom scoate de sub luciul apei. 
Deci, „balaurul" de odinioară a 
fost răpus. El nu mai are pu
teri de a dijmui recoltele oa
menilor.

— Care este partea de con
strucție a șantierului național pe 
care-1 comandați, la marea me
tamorfoză a zonei Sculeni — 
Tuțora — Gorban, stimate Mihai 
Zavastin ?

— Cît privește partea de con
tribuție a brigaderilor în pro
gramul județului aș aprecia-o 
drept esențială.

DESECĂRILE ocupă în pro
iect peste 25 000 ha în lunca Pru
tului și a Jijiei. Este lucrarea 
cea mai urgentă pentru că de 
ea se leagă redarea în circuitul 
agricol a unor suprafețe de pă- 
mînt foarte bun. Aceasta a fost 
și rațiunea schimbării cursului 
Jijiei pe o nouă albie ceea ce 
garantează investiția de efort. 

dacă avem in vedere că Prutul 
a fost deja indiguit.

— Ce lucrări execută briga
dierii la desecări ?

— Amenajări de drenaje pe o 
suprafață de 16 350 ha in lungi
me de 5 360 kilometri pe lotul 
experimental și pe zone colina- 
re, stații de pompare și evacua
rea apei, canale magistrale de 
colectare a apei din băltiri și 
pînze freatice — toate cu dublă 
funcție desecare și rezervă de 
apă ; regularizări de rîuri ; 
plantații pentru stabilizarea so
lului pe 1 860 ha etc.

A doua lucrare de bază la care 
sîntem angajați o reprezintă 
IRIGAȚIILE pe o suprafață de 
18 900 ha în zona Sculeni-Tuțo- 
ra-Gorban din cele 23 694 ha 
prevăzute în proiect iar după 
terminare alte suprafețe ce se 
vor înscrie în convenții, din 
zona Șiret — Bahlui.

Avînd în vedere specificul so
lului și a fenomenelor naturale 
din zonă facem și alte lucrări.

— De pildă ?
— Executăm un POLDER pe 

o suprafață de 253 ha. Este o 
denumire folosită în Țările de 
Jos pentru a desemna o porțiu
ne joasă de teren smulsă mării 
sau unui lac maritim prin îndi
guire și drenare. La noi, această 
incintă indiguită va reține în 
cele trei compartimente — ca 
niște lacuri de acumulare, vii
turile pîraielor Covasna și Co- 
marna pe care le va dirija în 
vechea albie a Jijiei ca rezervă 
de apă pentru irigații.

Mai „executăm 7,5 kilometri 
din CANALUL DE COASTA din 
cei 15 kilometri cît va avea. El 
se construiește pentru a colecta 
apele rezultate din precipitații 
de pe versanții Coziei, Gorba- 
nului, Valea Corbului și pîrîul 
Bohotin care au devenit spaima 
satelor din Valea Jijiei. Priviți 
la acest „Cal nărăvaș" al zonei 
care se cheamă pîrîuL Bohotin. 
Face adevărate ravagii, cînd se 
revarsă. Uitați ce matcă adînsâ 
și-a săpat; are cred 10—12 me
tri adîncime, deși prin ea nu 
curge acum nici un firicel de 
apă. La ploi torențiale, e mai 
rău ca un fluviu.

— Ce rol va juca canalul de 
coastă ?

— Rolul „extraveralului", un 
calmant, care potolește pasiunile 
agresive și destructive ale pî
raielor de coastă pe care le-am 
amintit.

REVERBERAȚII PESTE ANI

— Stimate Mihai Zavastin, 
spuneți că Șantierul național al 
tineretului din zona Sculeni- 
Tuțora-Gorban ă preluat inte
gral spre execuție lucrările de 
combatere a eroziunii solului și 
alunecărilor de teren. Ce supra
față reprezintă aceste pămîn- 
turi „umblătoare" cărora le dați 
stabilitate ?

— In județul Iași cu relieful 
său predominant colinar acestp 
suprafețe se ridică la peste 
200 000 ha din care 11 200 ha in
tră în perimetrul șantierului 
nostru pe oare le-am „luat deja 
la mină".

— Ce „leacuri" se folosesc îm
potriva alunecărilor de pămint ?

— Așa cum v-au informat șe
fii brigăzilor complexe nr. 3 și 4 
care potrivit convenției înche
iate între C.C. al U.T.C. și Mi
nisterul Agriculturii sînt și ad- 
juncți ai comandamentului șan
tierului, am în vedere pe 
inginerii Idricanu Ștefan și 
Troia Ion, oameni de înaltft 
competență profesională și cu 
bogată experiență în lucrări de 
îmbunătățiri funciare, brigadie
rii specialiști, elevi și studenți, 
execută captări de izvoare, dre- 
nuri și canale magistrale pentru 
scurgerea apelor de pe versanți, 
împăduriri cu cătină albă, sal- 
cîmi și alte specii propice evi
tării alunecărilor de teren. în 
învălmășirea zilelor și nopților 
de trudă și luptă, cerințele vie
ții se fac simțite șl de fragilele 
făpturi omenești.

Unii se mențin dîrji și neîn- 
duplecați ca stîncile de piatră 
în fața talazului furios, alții dau 
un pas înapoi și lasă pe altul să 
ducă mai departe torța nestinsă 
a faptelor în devenire. ,

AUGUSTIN V. POP



Cronica teatrală

Teatrul — o vie permanență

Cronica cinematografică

Semnificația aventurii *)

• Nu e ușor să scrii despre numărul 
aniversar (februarie 1987) al revistei 
CONVORBIRI LITERARE, fondată de 
Societatea „Junimea" din Iași la 1 mar
tie 1867 ! Chipurile în medalion a’.e unor 
iluștri întemeietori ai literaturii române 
ne privesc, din istorie, încă de pe pagina 
de titlu, amintindu-ne epoca in care „re
vista Convorbiri literare, prin studii, dez
bateri, polemici, dar mai ales prin limba 
scrisă în paginile ei de către Eminescu, 
Creangă, Caragiale, Slavici, Odobescu a 
demonstrat care este forța unei publicaț i 
literare în cultivarea unei limbi (...), în 
apărarea unei limbi atonei cînd, prin să
răcire și stricare, este în pericol să stil- 
cească înseși gîndirea și simțirea unui 
popor" (George Macovescu). • Studii de 
substanță, analize ample, restituiri și bi
nevenite reconsiderări, valorice și isto
rice, semnează Constantin Cionraga, Mi
hai Drăgan. Al. Zub, Constantin Tranda
fir, Pavel Floarea, Al. Călinescu. Al. An- 
driescu, Val Condurache, Al. Dobrescu, 
George Pruteanu. Constantin Pricop, G. 
Ivănescu, Dan Mănucă, Gavril Istrate,

Nu este un lucru cu totul deosebit ca 
un spectacol să ajungă, într-un .timp rela
tiv scurt, la cea de-a o suta reprezenta
ție. Sau nu pare să fie. în ultimii aproxi
mativ douăzeci de ani, care au însemnat 
un salt imens în teatrul românesc, am 
avut de multe ori- această bucurie și s-a 
întîmplat să sărbătorim a 200-a, chiar a 
300-a reprezentație în aceeași formulă de 
la premieră. Și totuși, oricine-și poate da 
seama că această longevitate reprezintă 
enorm pentru o punere în scenă. Cu atît 
mai mult în condițiile teatrului nostru în 
care sînt prevăzute să aibă loc, și chiar 
au loc, între cinci și șapte premiere la o 
singură sală. Adică în condițiile unui afiș 
încărcat în care, firesc, noutatea trebuie 
să prevaleze în programare; adică în con
dițiile în care la noi, spre deosebire de 
alte părți, o trupă nu se întrunește doar 
pentru a realiza un anume spectacol pe 
care-1 joacă pînă se epuizează (și numai 
pe acesta), ci oferă 10—15 titluri pe sta
giune.

Mai interesant, Insă, de văzut este care 
sînt spectacolele care au făcut, la noi. in 
anii din urmă, așa-zisa rețetă? Aproape 
fără excepție, sau cu un număr atît de 
mic, incit pot fi neglijate, cele mai bune, 
mai importante din fiecare stagiune. Adi
că cele mai „grele", cele bazîndu-se pe 
texte importante ale dramaturgiei româ
nești și universale, cele puse în scenă de 
regizori creatori, adevărați exegeți, no
vatori adesea în re-interpretarea critică, 
aș zice, a pieselor, intr-un limbaj com
plex, solicitînd la maximum nu numai 
sensibilitatea, ci și cultura, capacitatea de 
discernămint a spectatorului. Cu actori 
mari, sau devenind mari jucîrid acele 
texte, sub acea direcție de scenă. Spec
tacole care au născut discuții și dispute, 
care au neliniștit, care n-au dat pace 
spectatorului — celui așa-zis avizat și ce
lui zis de rînd — multă vreme după 
ce a ieșit din sală, spectacole la care ai 
simțit nevoia să te duci de două, de trei, 
de mai multe ori pentru ca să maî des- 
descoperi ceva, pentru ca să-ți mai lă
murești ceva, pentru ca să-1 poți purta în 
tine ca pe o valoare ce nu trebuie să se 
piardă sau. de ce nu, sâ-1 poți contesta 
cu argumente, ca pe un fapt de artă, 
nu ca pe o bagatelă.

Sigur, măsura calității unui spectacol 
nu o dă neapărat numărul său de repre
zentații. Există multe impedimente obiec
tive în calea longevității unei opere tea
trale. Nu intimplător mai cu seamă în 

București avem asemenea sărbători. Nu
mărul mult mai mare de potențiali spec
tatori decit în alte orașe ale țării este 
unul dintre motivele esențiale. Nu tre
buie uitat apoi cît de dificil este să 
"transporți o reprezentație în alte orașe, 
pe alte scene. Spectacolul de teatru nu 
este numai efemer, ci și într-o aproape 
imposibilă — prin comparație cu celelalte 
arte — difuzare. Dar nu despre aceste 
lucruri este vorba aici, ci despre altceva, 
de o importantă capitală nu numai pentru 
teatrul care se face acum la noi. ci și 
pentru spectatorul de azi: această impre
sionantă înțelegere reciprocă, această ne
voie reciprocă, această vibrație extraor
dinară a artiștilor din teatru la realitatea 
înconjurătoare și. ca firesc răspuns, a 
spectatorilor la realitățile teatrului.

Aceste cîteva notații (care ar merita 
studii întregi, căci sensibilitatea, recep
tivitatea spectatorului român la marele 
teatru, gradul său înalt de educație și exi
gentă artistică, precum și setea sa de cul
tură au din ce în ce mai puțini cores
pondenți în lumea contemporană) mi-au 
fost dictate de o frumoasă și. găsesc eu. 
semnificativă coincidentă: spectacolul cu 
Hamlet de la Teatrul „Lucia Sturdza Bu- 
landra", în regia lui Alexandru Tociles- 
cu, scenografia lui Dan Jitianu, costu
mele Lianei Manțoc și Niculae Ularu, 
în rolul principal Ion Caramitru, a avut 
săptămîna aceasta cea de-a o suta re
prezentație, iar azi sărbătorim Ziua mon
dială a teatrului. Disputatul, controver
satul spectacol cu Hamlet, realizat după 
o capodoperă scrisă acum patru sute de 
ani de Shakespeare, cel care ține cinci 
ore și care nu lasă o clipă spectatorul să 
se gîndească la altceva decît la ce-i spu
ne el — chiar dacă ceea ce-i spune poa
te fi apoi neacceptat ca propunere — a 
reușit într-un an și trei luni să fie jucat 
de o sută de ori cu sala plină, cu casa 
închisă, o bună perioadă de vreme de cite 
trei ori pe săptămînă, presupunînd un e- 
fort enorm din partea interpreților și o 
dragoste nemărginită pentru teatru din 
partea spectatorilor. Ce dar mai frumos 
din partea celor care fac teatru și din 
partea celor pentru care se face de Ziua 
mondială a teatrului ? ! Se poate spune 
cu mina pe inimă și cu un nesfîrșit nu
măr de argumente : teatrul nu va muri.

MIRUNA IONESCU

Trenul de aur, prima coproducție româno- 
poloneză iși datorează succesul de public, 
în principal, unei formule care și-a do
vedit, de nenumărate ori, viabilitatea : 
aventura istorică. Acțiunea, ritmul, sus- 
pense-ul, pistele false, deconspirările 
spectaculoase, urmăririle pe acoperișul 
trenului in mers, împușcăturile amuțitoare, 
loviturile de teatru și loviturile de film — 
tot ce ține de arsenalul aventurii e pus 
în slujba unui moment istoric de mare in
teres. Ficțiunea „ușoară" se inalță și se 
fixează pe soclul documentului autentic. 
Aventura se golește de gratuitate și câș
tigă în consistență, asumindu-și o miză 
considerabilă.

Momentul istoric exploatat inspirat de 
scenariul lui Ioan Grigor eseu se concen
trează in jurul unui fapt semnificativ : în 
primele zile ale lui septembrie ’39. cînd 
Germania fascistă „a inceput lichidarea 
Poloniei", cînd o problemă vitală a na
țiunii poloneze era salvarea tezaurului 
Băncii Naționale, cînd se punea problema 
evacuării celor 80 de tone de aur polonez 
din calea invadatorilor, cînd „Stockholmul 
a răspuns negativ", guvernul român 
„conștient de enormele riscuri asumate, 
își dă acordul privind tranzitarea tezauru
lui prin România, într-un singur trans
port pînă la Constanța, unde va fi încăr
cat pe un vapor străin. Condiția este ra
piditatea"....

Pe principiul că „fiecare minut con
tează", ca pe o cursă contra cronometo 
condus regizorul Bohdan Poreba Trenul 
de aur, incercînd să capteze, — în acea 
viteză — haosul războiului, învălmășeai"1 
generală, tragedia lumii și tragedia vieții 
personale, patriotismul ca supraviețuire și 
supraviețuirea ca patriotism. Asa cum de
clara la conferința de presă a filmului, re
gizorul a văzut, în esență. Trenul de aur, 
dincolo de aventură și dincolo de istorie, 
ca pe un film politic, „adică un film impli- 
cînd preocuparea față de destinul națio
nal",,.

Imaginea (Marian Stanciu și Nicolae 
Girardi), pe lingă funcționalitate, pe lin
gă virtuozitate, reușite uneori să fina
lizeze to altă intenție declarată a regizo
rului : „concretul, printr-o încordare anu
me, să treacă în metaforă.."... Memora
bilă e, în acest sens, imaginea unei fete 
păzind in tăcere un sicriu închis, la mar
ginea unui drum pe care trece convoiul 

războiului; sau imaginea celor două tre
nuri indepărtîndu-se în paralel, gata să 
intre în zona riscului, a aventurii.. Dd ce 
două trenuri ? Pentru că „atîta am reușit 
fac rost", declară cu umor personajul care 
răspunde de securitatea transportului pe 
teritoriul românesc, comisarul Munteanu. 
Printr-o binevenită licență scenaristică, 
menită să alunge monotonia și să poten
țeze aventura, trenul „real", trenul din 
istorie e dublat, in film, de un tren al 
aventurii. Dacă trenul istoriei aduce, fi
rește, personaje istorice (de pildă pre
mierul Armând Călinescu și ministrul de 
externe G. Gafencu, interpretați cu so
brietate de Gheorghe Cozorici și Silviu 
Stănculescu), trenul aventurii — in com
bustia creată de muzica tensionată și ten- 
sionantă a Corneliei Tăutu, mixată cu 
„muzica" unei lumi în derivă de Anușa- 
van Salamanian, cu binecunoscutu-i pro
fesionalism — trenul aventurii, deci, poar
tă și o femeie frumoasă și vinovată care 
va muri suspinînd „păcat !“ (Ewa Ku- 
klinska), și o femeie frumoasă și nevino
vată care va cădea victimă cruzimii agre
sorilor (Jolanta Grusznik), și doi meca
nici de locomotivă de o naturalețe egală 
cu temeritatea (Mircea Albulescu și Va
lentin Uritescu), și un feroace grup de 
diversioniști fasciști (să-i amintim, din
tre interpreți, doar pe Arkadiusz Bazak și 
Dan Condurache); dar încărcătura cea mai 
prețioasă a acestui tren al aventurii o re
prezintă doi bărbați, dintre acei anonimi 
care scriu istoria — maiorul Bobrv 
(Waclaw Ulewicz, maestru al unei bonomii 
pigmentată cu ironie) și comisarul Mun
teanu (Mitică Popescu, profesionist non
șalant și plin de farmec, prezentat de re
gizor ca „un amestec de Humphrey Bo
gart și... Fred Astaire").

Filmul urmărește tezaurul pînă la îm
barcarea pe vasul „Eocene". Dar odiseea 
tezaurului polonez începută la 5 septem
brie 1939 se va încheia abia în ’47, după 
ce aurul va peregrina pe trei continente. 
„Un destin formidabil", povestea la con
ferința de presă scenaristul. Așadar, un 
posibil oinematografic „va urma",..

EUGENIA VODĂ

*) Trenul de aur — coproducție româno- 
poloneză realizată de Casa de filme 5 — 
București și Profil Film — Varșovia.

Hamlet și Polonius in interpretarea lui Ion Caramitru și Ion Besoiu

Cronică muzicală

Un „vernisaj" muzical *)

Revista revistelor 

Mircea Radu Iacoban • Ceea ce unește 
într-un buchet omogen toate contribuțiile 
publicate este faptul că ele elucidează 
aria tematică propusă, reușind a fi oglin
da unor înainte mergători și clasici, pe 
direcția națională, exemple și permanen
țe, aducînd clasicii in actualitate, pe link 
preocupărilor lor majore, consacrate îm
bogățirii literaturii și culturii naționa e
• File de istorid*  documente și interpre
tări, importante restituiri bibliografice 
dau un tablou dinamic al „Junimii" in 
ordinea culturii, însuflețind plinele de 
glorie Umbre la Iași : „Aici, un tei a 
junge împărat, / Și o bojdeucă intră în 
legendă, / Aici, pereții au incorporat / O 
stare genială permanentă". (Adrian Pâu- 
nescu). • în ton cu revista-mamă, PAGI
NILE BUCOVINENE ne oferă o valo
roasă „mapă" cu scrisori inedite ale unor 
Vasile Bumbac către Timotei Cipariu. 
Panait Cerna către Romulus• Cândea, 
George Coșbuc către Leca Morariu ș.a.
• Un număr cu valoare de document li
terar, pe măsura tradiției, de 120 de ani, 
a prestigioasei reviste.

Fără a-și părăsi cîtuși de puțin pro
filul. rîndurile de față vor împrumuta 
ceva din terminologia unei rubrici ală
turate. vorbind despre un „vernisaj" în
tr-un univers al imaginilor sonore. Un 
vernisaj sau o „tăietură" în timpul crea
ției, un popas prin curgerea sa și. deo
potrivă, un vernisaj sau o implantare a 
rodului creației (un rod învăluit în spe
ranța că va dăinui) în efemerul timpu
lui prezent. Deci, un vernisaj care ilus
trează momentul aflat la intersecția 
timpului istoric ce decantează valorile,’ 
selectîndu-le și autentificîndu-le pe cele 
care rămîn. cu timpul cotidian, al tre
cerii prin zile, luni și ani : iar crite
riul priorității la această întîlnire a dru
murilor jalonate prin decenii și secole, 
și, respectiv, prin clipe. îl stabilește doar 
calitatea artistică.

Un astfel de „vernisaj" muzical (ideea 
fiind sugerată chiar și în comentariul 
concertului) și-a propus prima dintre ma
nifestările unuia dintre numeroasele ci
cluri inițiate recent în Studioul de con
certe al Radioteleviziunii : Tribuna tine
rilor compozitori, dedicată studenților cla
selor de compoziție ale Conservatorului 
„Ciprian Porumbescu" din București. De
sigur. marea majoritate a celor prezenți 
în program s-au călit deja în prima 
„probă de foc" a contactului direct cu 
publicul în ipostază de autor ; și totuși, 
pentru fiecare dintre cei zece tineri cu 
aspirații componistice, un astfel de pri
lej s-a constituit într-o unică ocazie de 
confruntare cu propriile lucrări (cu so
noritățile și mesajul concretizat în aces
te pagini) cu lumea expresivă a aces
tora reflectată prin prisma receptării au
ditoriului. cu exigentele dascălilor lor. ale 
ascultătorilor și ale unei astfel de săli, 
cu dimensiunile și prestigiul ei. Dar. poa
te mai mult decît atît; acest matineu du
minical de vaste proporții s-a definit în
tr-o stimulatoare dovadă de încredere a- 
cordată unor forțe creatoare în plină as
censiune. aflate la începutul sau deja 
angajate pe traiectoria unui zbor cu sui; 
suri și coborîri. cu căutări și împliniri 
— un zbor al devenirii către artă, prin 
muncă și talent, prin seriozitatea studiu
lui și competenta îndrumării.

Cristian Berger, Dan Dediu, Anca A- 
leman, Diana Vodă, Luminița Spînu, Da
niela Stoicescu, Paul Cristian Staicu, Ar- 
leziana Sîrghie, Ioana Mărculescu. Adrian 
Stroici — tinere mlădițe ce se desprind 
cu hotărîre și vigoare din „umbra" arbo
rilor ce le străjuiesc formarea : studenți 
ce-și însușesc cu temeinicie datele știin
ței de a se exprima într-o multitudine 
de limbaje componistice ; o pleiadă de 

tineri discipoli ai unor nume de referin
ță ale școlii românești de compoziție ac
tuale — i-am numit astfel pe Miriam 
Marbe. Ștefan Niculescu. Tiberiu Olah, 
Anatol Vieru, Dan Constantinescu — ce 
oscilează astăzi între o riguroasă stăpi- 
nire a scriiturii instrumentale și dorința 
de modernitate, de explicită formulare a 
unui conținut ideatic, tineri ce se află 
(așa cum a vădit și programul de față) 
la vîrsta acumulărilor, a experimentări
lor. a propriei auto-descoperiri.

Ar mai fi de adăugat o trăsătură de
finitorie a acestei dimineți muzicale : 
ținuta interpretativă deosebită datorată 
fie chiar studenților-compozitori, fie co
legilor lor de la secțiile instrumentale ale 
conservatorului. întregită de cuvintele 
calde ale lui Doru Popovici și Iosif 
Sava.

Vechea axiomă : „Timpul cerne valo
rile" își păstrează valabilitatea ; este însă 
cert că printre cei care au urcat pe po
diumul acestei „tribune" s-au numărat și 
cîteva veritabile personalități, ce se re
marcă deja prin vigoarea suflului lor 
creator. Acești „juniori ai breslei" sînt 
abia pe primii lor metri în cursa afir
mării și confirmării, încurajați de sfa
turile. dăruirea și încrederfea investită. 
Rămîne insă de văzut cîți vor avea for
ța, rezistenta și tenacitatea de a păși 
mereu înainte, de a nu obosi, de a nu 
descuraja în fața incertitudinilor, cîți vor 
fi călăuziți de adevărata vocație a fău
ritorului de artă. în mod firesc, de pe 
băncile facultăților de profil din țară 
pleacă an de an serii de absolvenți, dar 
nu diploma le certifică statutul de com
pozitor, ea le conferă doar premisele pre
gătirii ; abia după ce pătăsesc iureșul a- 
nilor de studiu, cu strictețea cerințelor și 
cu elanul viselor lor încep să se discear- 
nă cei care luptă pentru un ideal ar
tistic. pentru care exprimarea prin mu
zică este o necesitate spirituală...

Privind peisajul vieții noastre muzica
le actuale, în care acești tineri muzicieni 
se implică pe deplin responsabili. îl aș
teptăm pe cel viitor, în care sperăm să 
își contureze un loc cît mai pregnant, 
mergîpd pe calea împlinirilor creatoare 
sau interpretative, făcînd din acest „ver
nisaj" un punct de reper al unei traiec
torii de nobilă arcuire, de generoasă 
menire.

ANCA IOANA ANDRIESCU

*) Concertul dedicat studenților clase
lor de compoziție ale Conservatorului 
„Ciprian Porumbescu" din București. Stu
dioul de concerte al Radioteleviziunii, du
minică. 15 martie 1987.



Eveniment

EXPRESIA VIBRANTĂ A UNEI 
CONȘTIINȚE ARTISTICE ANGAJATE 

PLENAR
Expoziția națională de artă plastică a 

tineretului deschisă la sala Dalles din 
București în cinstea aniversării a 65 de 
ani de la crearea Uniunii Tineretului Co
munist si a 30 de ani de la înființarea 
Uniunii Asociațiilor Studenților Comuniști 
din România este î-n primul rînd. o de
monstrație a puterii creatoare a tineri
lor artiști din țara noastră.

Dar, în egală măsură ea este "și o de
monstrație de tinerețe spirituală a în
tregii bresle a plastici enilor. deoarece, 
dintre cele 394 de lucrări de pictură, 
sculptură, grafică, arte decorative si es
tetică a formelor industriale o parte 
dintre ele aparțin celui mai valoros e- 
șalon al creatorilor noștri, artiști de frun
te ai artei plastice ajunși la virsta ma
turității dar legați prin univers de gind 
Si preocupări de cei tineri, uniți azi. 
într-o emoționantă solidaritate, la marea 
sărbătoare a organizațiilor revoluționare 
de tineret și studenți din România.

Expoziția se constituie din cele mai 
bune lucrări de dată recentă, create în 
ultimii 2—3 ani. unele dintre ele remar
cate cu prilejul unor mari manifestări cu 
caracter aniversar, prin deosebita lor îm
plinire artistică rezultată din organica si 
inspirata împletire dintre idee si forma 
plastică ce o exprimă.

în sala cea mare a expoziției sînt gru
pate o suită de lucrări care evocă anii 
tinereții revoluționare a tovarășului 
Nicolae Ceaușescu, părintele drag și 
prietenul apropiat al tinerei generații, 
marcindu-se cele mai importante mo
mente din activitatea sa în cadrul or
ganizației de tineret ca înflăcărat comu
nist și_ patriot. Evocarea se împletește 
totodată cu un cald omagiu, adus to
varășei Elena Ceaușescu.

Menționăm aici o serie de artiști re- 
prezentați prin lucrările lor monumen
tale : Ileana Balotă, Eftimie Modâlcă, 
Doru Rotaru, Vladimir Șetran, Ion Bit- 
zan.

Noua tinerețe a patriei, idee dominan
ta, în organizarea expoziției, epoca de 
adevărată renaștere a țării este amplu 
ilustrată printr-un număr mare de lu
crări de pictură, grafică sau sculptură 
care prezintă principalele ctitorii ale a- 
nilor socialismului, obiective industriale 
de mare anvergură, unice prin dimen
siuni și importante ca semnificație, la 
care tineretul a participat alături de cei 
maturi, cu totală dăruire. Unele dintre 
ele reprezintă de fapt, adevărate epopei 
ale muncii, priceperii și efortului oame
nilor din întreaga țară, astfel că. ele re
vin. deseori, ca motiv central al unor 
ample compoziții : „Eroi ai unui timp 
nou“ de Vladimir Șetran, ..Vizită de lu
cru la Canalul Dunăre — Marea Neagră" 
de Dom Rotaru, „Vizită de lucru" de 
Vasile Pop-Negreșteanu, „Șantier" de 
Ion Valentin-Scărlătescu. „Șantier" de 
Floarea Țuțuianu, „Omagiu lucrătorilor 
metroului bucureștean" de Dimitrie Gri- 
goraș, „Agigea" de Ion Pândele, „Pasa
jul Grand" de Petru Rogojină, „Magis
trala albastră" de Constantin Rusu-Gre- 
gorian, „Canalul Dunăre — Marea Nea
gră" de Radu Cotișel, „Dunărea" de Vio
rel Poiată.

Chipuri de tineri și tinere, elevi, stu- 
denți, muncitori pe șantiere, brigadieri, se 
orînduiesc într-o sensibilă și autentică ga
lerie de personaje pregnante, constituind 
portretul colectiv al unei generații lu
cide, senine, optimiste, avintate, purtind 
marca cutezanței. încrederii și entuzias
mului. trăsături morale ce definesc în
tregul tineret al epocii pe care o trăim : 
Marina Andrei — „Tînără", pictura lui 
loan Minele — „Utecist" sau lucrările 
lui Bogdan Molea, Ion Șincă, Valeriu 
Șușnea — „Elevă", Aanifei Gabriela, 
„Portret de fată", „Omagiu tinereții" 
basorelief de Valentina Boștină, „Tinăr 
gînditor" de Dana Grefu, „Familia". Ra- 
lucăi Grigorcea. „Portret de studentă" de 
Mihaela Niculiță, „Tinăr" de Corneliu An- 
dronescu.

Demnă de relevat este și deschiderea 
generoasă spre trecutul glorios al poporu
lui și figurile legendare ale eroilor nea
mului. evocați in această expoziție toc
mai pentru a sublinia legătura neîn
treruptă cu înaintașii, tradiția neîncetată 
a luptei seculare pentru dreptate so
cială și libertate națională, pentru 
independența și suveranitatea patriei. 
Remarcabil este, în acest sens, stilul 
poematic, sobru, grav și reținut al 
acestor memento-uri istorice reflectate de 
lucrările „Vatra" de Petru Lucaci. „Ves
tigii" de Traian Postolache, „Horia, Cloș
ca si Crișan" de Alexandru Siminie, „A- 
părătorul" de Mircea Dăneasa, „Munci
tor ceferist" de Victor Vatamanu, „Tinăr" 
(frumoasă imagine a jertfei !) de Da
niel Zamfirescu, „In memoriam" de Au
rel Cucu.

Prezentul înseamnă, firește, pentru ti
nerii creatori. întregul univers de idei,, 
gînduri. aspirații, sentimente, visuri ce 
însoțesc marile succese, bucurii. împliniri, 
realizări și înfăptuiri ale adolescenților 
aflați în pragul vieții, pentru care cel 
mai prețios lucru la ora actuală este 
pacea ; fără ea nici unul dintre vise nu 
poate deveni realitate. Artiștii plastici a- 
duc în această expoziție cel mai cate
goric apel pentru pace și fac din opere
le lor. gestul cel mai ferm de slujire a 
idealului păcii, aducind. totodată, cele 
mai calde și convingătoare argumente pe 
care arta le poate invoca, transformin- 
du-și creațiile artistice in adevărate arme 
de luptă pentru pace ; chiar dacă aces
tea sînt reprezentări alegorice sau ape
lează la simboluri. întotdeauna ele .sint 
incluse într-o realitate familiară nouă, 
cotidiană. în imagini emoționante, per
cutante. angajante. de o mare frumu
sețe plastică : „Lăsați fluturii să zboare" 
de Carmen Brojboiu-Izac, „Zborul din 
noi" de Cristian Babeș. „Vis de pace" de 
Pavel Răzvan Mihăescu, „Copacul păcii" 
de Pavel Ring-Zitta, „Gind de pace" de 
Eugen Bălan, „Natura" de Lucia Burkuț, 
„Peisaj în lună plină" de Hora Georgina, 
„Dimineața copilului" de Alex. Jakab- 
hazy, „Pagină de carte" de Ileana Plos- 
caru, „Gind pentru viitor" de Tiberiu 
Pop Viorel, „Dimineața păcii" de Vale
riu Muște, „întrebare pentru porumbe

lul alb" de Doru Rotaru, „Un sol de pace" 
de Paula Tudor, „Tineretul României do
rește pace" de Geta Mermeze, „Referen
dum pentru pace" de Patricia Popescu, 
„Vrem pace" de Ligia Popescu. Omagiu 
omului făuritor și constructor, omagiu tî- 
nărului. omagiu păcii și liniștii in care 
rodirile sînt de aur, metafora din urmă 
reprezintă motivul central al unor com
poziții in care creatorii aduc laudă na
turii, pămintului roditor, recoltelor, belșu
gului, împărtășită nu numai în compo
zițiile pictate sau desenate ci și de pie
sele de artă decorativă, explozie de opu
lență și culoare : „Vas cu mere roșii" de 
Alexandru Cleoanță, „Omagiu" de Ele- 
mer Benedek. „Ritmuri agrare" de Jana 
Andreescu. „Semințe" de Cristina Pasi- 
ma, „Culegătorul de mere" de Marilena 
Preda-Sânc, „Pepinieră" de Rodica Po
iată, „Rod" de Manuela Botiș, „Aurul re
coltei" de Sava Valentin, „Spice" de 
Gheorghe Carutiu.

Noul peisaj românesc nu se rezumă, fi
rește. doar la cel marcat de silueta șan
tierelor. a macaralelor, a cofrajelor. a 
camioanelor sau de prezența căștilor al
bastre ale brigadierilor, el înseamnă, deo
potrivă. cimpia. ograda de la tară cu 
farmecul ei. fîneața. gardul peste care 
se văd dealurile — oină hăt. departe ! — 
..Șopron" și „Casă din Lăzarea" de Mihai 
Lujanschi. înseamnă „Scene din viața de 
la țară" de Alina Roșea, „Peisaj" de 
Ioan Aron Țăroi.

După cum. starea de visare, de gind 
înaripat care colindă neîngrădit, proprie 
tinereții, adolescentei este sugerată de 
motivul „ferestrelor deschise" abordat de 
către autori in toate tehnicile, atît in 
pictură și desen cit și în tapiserie : 
„Fereastră" de Ion Drăghici, „Ferestre 
deschise" de Vasile Dobre, ș.a.

O atmosferă de liniște, calm și echi
libru emană nenumăratele peisaje, flori, 
compoziții semnate de reprezentanții ge
nerației mature de artiști plastici, a că
ror sensibilitate nuanțează și îmbogățeș
te repertoriul de stări și sentimente ex
primate de creațiile invocate pînă acum. 
Astfel, remarcabilă este prezența aici a 
lucrărilor semnate de Georgeta Năpăruș, 
Constantin Piliută, Alin Gheorghiu, Vio

rel Mărginean, Virgil Almășanu, Ion Să- 
lișteanu, Gabriela Pătulea-Drăgut, Vasi
le Celmare, Sabin Bălașa, lor, alăturîn- 
du-li-se doi sculptori de marcă, prin ex
cepționala metaforă spațială impusă au
toritar de creațiile lui Constantin Po- 
povici și Iliescu-Călinești. Astfel că 
lucrările din aceeași categorie temati
că ale celor mai tineri, completează 
în mod fericit, prin diversitatea de sti
luri și personalități, afirmarea și confir
marea unei noi generații de valoroși pic
tori. sculptori și graficieni ca Nistor 
Coita. Traian Alexandru Filip, Mihaela 
Nacu. Dana Postolache, Elena Dup-Tă- 
ranu. Mihaela Costea, Adrian Moldovea- 
nu. Luciei Augustin, Ovidiu Oprea, Mi
ron Duca. Diana Brăiescu, Liana Jorica- 
Negoescu. Radu Igaszag, Dana Urda- 
Sabău. Sorin Vreme, Petronela Sîrbu, 
Iiinca Călinescu. Dup Darie, Alexandru 
Crintean, Romana Ganea, Lucia Pușcaș, 
Albin Stănescu. Dorin Cretu, Roxana 
Trestioreanu, Adriana Blendea, Cristian 
Neagoe.

în expoziție există o secțiune, cea a 
artelor decorative, care cuprinde piese de 
ceramică, porțelan, sticlă, metal, lemn și 
tapiserii al căror stil emblematic, simbo
lic. epurat de detalii, rostește într-un 
ritm monumental, același sentiment de 
bucurie si implinire ; Yvona Fulicea, Ma
riana Bitulescu. Elena Cerepnicov, Car
men Mircescu-Rodean, Oana May Mure- 
san, Gyongy Bot. Gabriela Beja, Mihai 
Nazarie. Mariana Apostol, Vaier Neag, 
Mircea Mazilu, Nutu Marcel. Emil Cretu, 
Lucia Atanase, Titu Tonceanu, Ilie Rusu, 
Horia Sirbu. Lucian Butucaru, Cristian 
Ianza. Ioana Mihăită-Marinescu, Elisabe- 
ta Costea-Dumitrache, alături de creato
rii de modele și prototipuri pentru in
dustrie si amenajări interioare. Mihaela 
Dulea. Grama Nicolae Savin. Ovidiu Su- 
ciu. Ghenea Cătălin. Stela Cârțină, Mag
da Sfilcea sînt autorii unor piese care 
probează calitățile artistice ale unor ti
neri într-un domeniu nou. de activitate 
artistică. înzestrați și unii chiar dăruiți 
cu vocația noului și originalului, certi
tudini pentru viitorul artelor noastre de
corative.

Un eșalon de graficieni specializați în 
genul atît de dificil al afișului politic 
înscrie aici, o suită de piese percutan
te. ieșind din spațiul strict al festivu
lui și comemorativului. înserimdu-se în 
categoria mare, a imaginilor care nu se 
uită. Autorii lor sînt foarte tinerii : Tra
ian Daie. Ion Dorina. Nicolae Stoian, Ru- 
xandra Călărașu, Adriana Melconian, Au
relia Vasai. Kovacs Gavril, Petcu Maria, 
Avram Adrian. Tudor Constantin, Nertan 
Nicolae. Timotei Nâdășan, Kiss Szabo, 
Călin Chivu.

Desigur, că această expoziție este o 
sinteză a principalelor preocupări ale ti
nerilor artiști plastici ; amplă, bogată și 
diversă, variată șl semnificativă, atent și 
competent organizată, expoziția naționa
lă de artă plastică de la sala Dalles, se 
constituie și ca un autentic omagiu adus 
în aceste zile sărbătorești de către tine
rii creatori, alături de ceilalți tineri din 
patria noastră, marii aniversări a Uniu
nii Tineretului Comunist.

Ea are amploarea, greutatea și temei
nicia unei republicane fiind, in foarte 
multe dintre secțiuni, mai reprezentativă 
decît un salon pentru ceea ce înseamnă 
direcții stilistice și stadiu al creației ti
nere. ea reflectînd mai complet, mai 
profund, mai complex și mat elocvent 
preocupările și spiritul angajat pe dru
mul adevăratelor înnoiri și al celei mai 
totale și exemplare exprimări prin in
termediul artei, al conștiinței unei ge
nerații, contemporane cu o epocă de glo
rie ce-si găsesc ecoul în creația lor. măr
turie și document al zilelor noastre, pa
gină memorabilă din istoria culturii ro
mâne.

SIMONA VARZARU

Cenaclul „Confluențe11
Sub semnul diversității
Marți, 3 martie a.c. a avut loc, în cadrul 

Salonului Cărții pentru Tineret dedicat 
aniversării a 65 de ani de la crearea 
Uniunii Tineretului Comunist și a 30 de 
ani de la înființarea Uniunii Asociațiilor 
Studenților Comuniști din România, o 
nouă ședință a cenaclului „Confluențe". 
Au citit tinerii poeți Matei Dianu și Du
mitru Paul Oprescu, iar plasticianul Con
stantin Crăcea s-a înfățișat cu o selecție 
din lucrările sale. A fost prezentat, de 
asemenea, romanul Numele jocului apă

rut recent la Editura Cartea Românească 
și semnat de tînărul prozator Eduard Hui- 
dan, care la rîndul său a dat lecturii cî- 
teva pagini din această carte, cit și alte
le, inedite. Discuțiile au fost deschise, 
printr-o tradiție creată ad hoc în cenaclu, 
de Diana Barbu, care a observat că în 
poezia lui D. P. O. există „imagini reu
șite" și se simte influența bine asimilată 
a lui Blaga. M. D. „este o revelație, știind 
să atingă problema eternă a devenirii 
umane" ; proza frapează prin „ironia ele

ganței". Opinii interesante au exprimat și 
Ion Munteanu, Ion Corbu, Constantin Me- 
nagache, Ioan Iacob. Mircea Ștefan a re
marcat „măiestria artistică a picturii pre
zentate", D. P. O. compune „o poezie 
tensionată", iar M. D. „una de largă in
spirație care mai are nevoie încă de re
tușuri." ; proza lui E. H. este „plăcută, 
relaxantă, reușită". Emilian Marcu s-a 
arătat în principiu convins de înzestrarea 
celor doi poeți, nu însă și de ceea ce au 
înfățișat ei în ședință. Cuvinte de apre
ciere pentru pictură au avut Titu Gheor
ghe Cocheci și Eduard Huidan (în calita
te de vorbitor).

Criticul Constantin Sorescu a afir
mat că „poeții care au citit sînt publica
bili, au versuri frumoase, dar nu tree 
peste medie". E. H. se dovedește uneori 
„un prozator cu talent, știe să contureze 
un personaj", alteori însă rămîne doar 
la nivelul unor „jocuri amuzante" ; în 
ceea ce îl privește pe plastician, „tema 

lui interioară este singurătatea". Discursul 
criticului s-a centrat pe ideea necesității 
de a face din buna linie medie pe care 
le-au cucerit literatura și arta tînără, un 
reazim pentru valori superioare.

Victor Atanasiu a precizat că „evident, 
cei doi poeți sint încă în formare, ceea 
ce nu exclude prezența evidentă a talen
tului". M. D. este „un autor foarte promi
țător în linia unei lirici sugestiv-alu- 
vionare conturîndu-și viziunea printr-o 
desfășurare largă, printr-o rostogolire a- 
parent greoaie de enunțuri masive". 
D. P. O. este cu atît mai percutant, cu 
cit este mai concis „în comunicarea abre
viată a unei melancolii sfioase" ; un pic
tor matur în cel mai deplin sens al cu- 
vîntului a fost cel care a expus în aceas
tă seară ; în sfîrșit, E. H. se demonstrea
ză „un prozator serios, profund în egală 
măsură în registrul dramatic și în acela 
comic". CRONICAR



viata literaturii
Proză

Spiritualizare 

prin umor*)

George Arion și-a asumat performanța 
de a ne plimba din aventură în aventură 
prin intermediul aceluiași personaj. Dînd 
lovitura in Atac în bibliotecă, eroul a- 
junge la un stadiu tehnic incit iși poate 
aroga titlul de Profesionistul sau ne amă
gește fără prea multe scrupule prin Tru
caj. Performanța, enumerată prin cele 
trei romane de mai sus, se exprimă prin 
acest tandem autor-personaj, ajuns la o 
popularitate demnă de invidiat. Practic, 
în urma succesului, George Arion nu s-a 
mai putut despărți de personajul său, ex- 
ploatîndu-1 la maximum, cum și acesta 
s-a individualizat in asemenea măsură. 
punîndu-1 in umbră pe autor. Din această 
contradicție prolifică au apărut o serie de 
întimplări, care de care mai palpitante și 
mai hazoase, ce fac deliciul acestui ciclu 
romanesc.

Explicația nașterii lui Andrei Mladin 
este cit se poate de simplă. încuiați-1 pe 
George Arion într-un birou. El nu va În
cerca să spargă ușa, dar inevitabil se va 
gindi ce se înitimplă afară. Se va dedubla 
prin eroul său, care lesne poate ieși prin 
pereți. Acesta va tropăi pe coridoare, va 
trage cu urechea pe la uși, va deranja lu
crurile de la locul lor, se va introduce nes
tingherit in conversațiile altora. Dacă se 
supără, se urcă la volan sau ia avionul și 
îl găsim cine știe pe unde. Construit după 
chipul și asemănarea autorului, băgăreț, 
mobil și cu replici tăioase, Andrei Mladin 
va produce confuzii și suspiciuni. Recon
stituind dactiloscopic periplurile acestui 
individ, vom constata că autorul nu s-a 
mișcat din birou. Cam în acest raport in
tre ficțiune și realitate constă cheia ro
manelor lui George Arion.

Andrei Mladin este, de fapt, o superbă 
Invenție, o aspirație spre ceea ce este ve
rosimil, dar în realitate nu se întimplă. 
Lungan boem, prezentabil, inteligent, iro
nic și mai mereu cu buzunarele goale, e- 
roul plutește într-o lume care iși pune in 
aplicare utopiile. Nucleul real este împins 
spre fabulos, dar acțiunea nu capătă 
accente miraculoase. Era nevoie de 
unele exagerări. In Atac in ■ bi
bliotecă, există un doctor care are o casă 
cit un „transatlantic”, mașini, servitori 

etc. în Profesionistul e vorba de un tri- 
pou clandestin de mari proporții, iar în 
Trucaj se descoperă o cetate subterană 
care ascunde comori inestimabile. Fireș
te, toate acestea sunt literaturizate, dar 
ele pornesc de la elemente existente. Așa 
se întîmplă și cu situațiile prin care trece 
eroul. Oarecum banale, dar privite de de
parte, printr-un teleobiectiv, și apoi mări
te artifical, ele devin neobișnuite, senza
ționale.

Intriga acestor romane mizează, aparent, 
pe elementul palpitant. O întreagă serie 
de suspecți intră în scenă ca să pigmente
ze acțiunea. Este folosită panoplia com
pletă a genului : urmăriri, bătăi, serate 
somptuoase, deteriorări, șantaje, intimi
dări. O grațioasă galerie de frumuseți fe
minine se plimbă prin jur, pline de tenta
ții. Toate' acestea au drept scop', îndepăr
tarea eroului care-și bagă nasul intr-o 
lume de parveniți, gata aricind să eludeze 
legea. Ostilitatea este . reciprocă și lupta 
devine acerbă. Imperturbabil, eroul în
cearcă să rezolve totul pe cont propria. 
Burdușit și mototolit, el luptă să desco
pere adevărul. El este singur dar nu de
zarmat, vulnerabil însă incoruptibil. Pină 
la urmă, spiritul justițiar va învinge.

In mod inevitabil, acest gen de romane 
nu poate evita socialul. Cum era de aștep
tat, autorul și-a îndreptat atenția asupra 
unor aspecte marginale. Indivizi imorali 
și avizi, folosind tot felul de tertipuri se 
strecoară prin societate, încâlcind legea, 
incercînd să lărgească sfera corupției și 
a afacerilor lor. Ei se lovesc de zidul oa
menilor onești, care nu numai că refuză 
colaborarea, dar sunt gata să-i dea pe 
mina organelor de justiție. Andrei Mla
din este, de fapt, o chintesență a acestor 
oameni cinstiți, iar scopul acțiunilor sale 
devine demascarea. Făcînd parte din regu
la jocului, crima — fără legătură cu reali
tatea — este aici o pură convenție literară. 
Ea înseamnă scoaterea personajului din 
scenă sau pretext pentru un calambur 
enigmistic. Critica socială este estompată, 
desfășurindu-se în planul caraoterologiei. 
Prin cîteva trăsături de condei, un individ 
apare lacom, veros, laș sau integru și se 
menține constant de-a lungul întregului 
conflict însă cu o largă gamă de expresii.

Dar cea mal mare calitate a prozei lui 
George Arion rămîne umorul. De la amă
nuntul satiric, la observația sarcastică, u- 
morul se precipită pe toate gamele și 
claviaturile. Dar nu din situațiile în care 
e pus personajul apare comicul spumos, ci 
din expresiile autorului de o extraordina
ră inventivitate metaforică. Cel mal pito
resc argou este pus în funcțiune și se des
fășoară de la primul pină la ultimul rînd, 
inepuizabil. Totodată, prin umor este pa
rodiată și depășită inevitabila schemă cu 
iz polițist. Situațiile cele mai dramatice se 
umplu de haz.

Prin asemenea spiritualizare cărțile lui 
George Arion nu reprezintă doar o lectură 
agreabilă, ci devin o literatură cu sen
suri și profunzimi nebănuite.

IULIAN COSTANDACHE

*) George Arion, Trucaj, Editura Alba
tros, 1986

V

Eseu

întregul văzut 

prin parte*)

A surprinde concret raportul organic, viu 
al filosofiei cu literatura intr-o arie cul
turală structurată, afirmată ca originală 
— chiar dacă este sincronizată contextua
lelor ei — solicită un efort teoretic ce de
pășind facilul, descrierea aparențialelor 
incidente, să se cristalizeze intr-o „sinteză 
analitică”, o „generalizare in trepte” asi
gurând „concomitenta privirii de ansamblu 
și a explorărilor parcelate”. Orientată is
toric, o asemenea perspectivă. părelnic 
contradictorie, ar permite dezghiocarea u- 
nor nexuri esențial-definitorii pentru sta
rea culturii, ar lumina dimensiunile ei 
paradigmatice fără a pierde caleidoscopi- 
cele lor materializări în opere și atitudini. 
O astfel de dificilă asumare metod»’ 
a organicității prezente, dar și istorice a 
literaturii și filosofiei românești isi n 
pune eseul „Literatură și filosofie” al lui 
Ion Ianoși. Mai mult decît o istorie a in
teracțiunii acestor două modalități de’ a- 
firmare a Spiritului, mai mult decît o 
demonstrație a complementarității ori dis- 
juncției lor succesive sau concomitente 5- 
opere înregistrate ca valabile de cultura 
română, lucraroa desprinde cu stiințif 
rigoare precumpănirea inevitabilă a uneia 
dintre ele, efectul retroactiv pe care ac 
„dezechilibru” il are asupra întregii cul
turi ce devine nu numai țelul dezvol
tării istorice ci și — într-o autostructurare 
continuă — puntea ce le unește, cauza 
ce generează unirea lor. In fond, „dileme 
maioreasciană, analizată cu finețe în a- 
adineurile resorturilor ei ca un „moment 
de răscruce” al culturii naționale este, 
poate, o falsă dilemă, „universalismul” fi
losofici neexduzînd nici particularizările 
și individualizările specifice, nici revărsa
rea sub lumina unei fundamentale atitu
dini culturale dinspre ea sau spre ea a 
celorlalte organizări ale Spiritului. Și a- 
ceastă posibilă „vehiculare” este urmărită, 
cercetările — în concrete — ale opere
lor, cercetări „la rece”, degajind o cale 
prin care viziunea de ansamblu, ipotetioa 
(inițial) proiecție sintetică se menține și 
se susține. Jocul „tactic” al lui Ion Ianoși 

pe această schemă sc și construiește, stra
tegia de anasmblu împingîndu-1 la dega
jarea „treptelor” semnificative în limită
rile lor firești fără a elimina vreo cliDă 
istoria ce le sudează, ansamblul pe care 
ele il presupun, ansamblu în care — se 
constată — organicitatea nu exclude pre
cumpănirea. dominația. Și, dealtfel, numai 
o menținere „cit mai aproape de litera și 
spiritul” unor opere reprezentativ-cardi- 
nale poate întări experimental o idee ipo
tetic propusă, poate justifica un demers 
ce capătă valențe teoretic valabile pentru 
definirea unei intregi arii culturale in di
mensiunile ei structurale și istorice. Ni
mic nu este din unghiul acesta de prisos 
in cartea de față, reperele valorificate (de 
la Neagoe Basarab și Miron Costin pină 
la Camil Petrescu și Lucian Blaga). cu 
maximă simpatie critică validind continuu 
teza proeminenței literaturii ,în explicita 
creație filosofică, preeminentă datorită 
„presiunii calităților poetice” a marilor 
creatori, ce impun astfel nu numai un 
anume tip de filosofie dar și un anume tip 
de cultură. Această îndrăzneață formulare 
deține elementul-cheie al cărții, autorul 
urmărind deliberat creațiile dedublate, 
producțiile concrete in ambele domenii 
ale unor acelorași personalități culturale. 
Că există și un mod in care atitudinea li
terară sau filosofică este complementară 
numai implicit concretizărilor singulare 
ale uneia din ele, Ion Ianoși nu o neagă, 
„cazul” Naica apârîndu-i revelator. Dar 
discuția se poartă în fond pe terenul le
găturilor directe evidente in creații am
bivalențe și — volens-nolens — in peri
metrul pe care ele — ca ansamblu — îl 
structurează, cel al culturii însăși. Pentru 
că, dacă genul Noica este relativ rar in 
cultura noastră și dacă vădita lui „neîn
credere față de arte” este la urma urmei 
aparentă, inevitabila repurtare la toate 
celelalte cazuri ce permite surprinderea 
inversării spațiale a raportului filosofic- 
literatură, implica riguros și afirmarea 
unei peceți proprii tipului de cultură dat. 
Ion Ianoși își organizează riguros demer
sul, argumentația, fundată în reprezenta
tivele exemplificări confirmînd și ceea ce 
— într-o fericită formulare sociologică s-a 
numit, pentru cazul Noica — receptare 
literară a personalităților și operelor lor. 
Receptare definitorie pentru tipul nostru 
de cultură — și cercetarea cazurilor Emi
nescu sau Blaga este tranșantă — această 
apetență pentru literatură a majorității 
creatorilor dar și a publioului lor justifică 
modelul ansamblului culturii și premisele 
cercetării însăși : literatura și filosofie, nu 
filosofie și literatură. Ba chiar mai mult, 
organizează adînciroa cercetării spre noi 
și „nebănuite trepte”.

TOMA ROMAN
*) Ion Ianoși, Literatură și filosofie, E- 

ditura Univers, 1986,
SBsaoo

Poezia ca stare de spirit

Un impuls spre autenticitate
Un sentimental temperat cu 

doze insesizabile. homeopatice 
de ironie este Radu Stoenescu 
(Curtea interioară. Ed. Cartea 
Românească, 1983). Travestiul 
său, sub care încearcă să trea
că neobservat pe sub nasul so
litudinii ori pe lingă colții as- 
cuțiți ai melancoliei cu pedi
gree, nu este costumul țipător, 
peticit, de hamal al caraghios- 
lîcurilor bufone, nici acela asor
tat la crisparea lexicală, la per
formanța retorică pe cale să 
pună lirismul in ghilimele, ci o 
țesătură interogativă închisă la 
toți nasturii scepticismului ali
mentat de conștiința existenței 
unui strivitor precedent cultu
ral : „Iată întinsă pe masă / 
cronica bătrinei națiuni / secole 
întregi de papyrus : / incendii, 
cutremure, inundații / și rar / 
trecerea unei comete din nord. / 
Ce uimiri / să mai ridice cro
nicarul în aer ? / Viscolele de 
mirese / ce le stimea odată la 
un simplu semn / iată-le îmbăl
sămate. // Să mai atingă croni
carul cu pana sa / focul, apa și 
aerul / mirindu-le ? / Printre 
cîntărețij de operetă / cu mi
crofoanele bine fixate pe buze / 
printre speakeri / nu este el 
cronicarul / doar mărunta zvâc
nire din buze a orgoliului ?“ 
(Cronicarul).

Lucrurile sint limpezi : cit de 
nou poate fi poetul într-un se
col care a „probat” toate măști
le atitudinilor, a gustat din 
cerneala tuturor stilurilor ? 
„Cronicarul” lui Radu Stoenes
cu e un descendent destul de 
îndepărtat al scribului în fața

căruia Petru Romoșan, cu ani 
înainte, așeza papirusul acelo
rași întrebări ce par a emana 
din însăși substanța poeziei. în
doiala se ridică aidoma unei 
pete de untdelemn la' suprafața 
versurilor și, cu toate că poetul 
nu este un sceptic, concluzia lui 
se zbate intre speranță și re
semnare: „O. Dante, o. Shakes
peare. o Miguel de Cervantes 
Saavedra I at am căutat prin 
buzunarele voastre pină să aflu/ 
22.4 grame, atit cântărește su- 
fletuL / Și vinovăția și furia și 
blestemul și liniștea și revolta / 
și ironia și plictisul și greața și 
beatitudinea / toate — câteva 
grame. / Și cine are curajul să 
vorbească în numele cenușii 
sale / și cine s-o mai amestece 
cu șampanie sau cu verde-de- 
Paris / cu lacrimi sau cu zăpa
dă / intr-un vers care să cântă
rească fix 22.4 grame / și doar 
câteva rude foarte bătrâne să-și 
mai amintească / și doar cite un 
prieten tot atit de viclean ca 
și-o bibliotecă”. (Invocație so
lemnă).

Imi place în versurile lui Ra
du Stoenescu această ironie in
terogativă, furniruită cu esențe
le nobile ale sentimentului tre
cerii timpului ; găsesc o necon
trafăcută, proaspătă sinceritate 
cane știe să-și aleagă cuvintele 
— o sinceritate premeditată, 
aprinzînd o flacără discretă în 
întunericul poemului, un mod 
confesiv opus intimismului im
pudic, șocant, exhibat cu un pa
tetism mai mult lingvistic decît 
liric. Melancolia lui are o dex
teritate impecabilă ; chiar și

singurătatea poetului e „înde- 
mînatecă”, țese pînza unor va
poroase elegii : „Am iubit un fir 
de păr cules într-o noapte de pe 
șosea / am iubit muzica de jazz 
și grupul Beatles / am iubit 
strada Bacovia, . piața Romană, 
magistrala N-S / și rîul Dîmbo
vița / am iubit dialogurile lui 
Platon și filmele lui Godard / 
am iubit jocul de ping-pong, 
observatorul astronomic / parcu
rile pavate cu fotografii, ceasul 
din mijlocul orașului / insul pe 
care l-am întîlnit la 1 fix în 
tramvai / am iubit gleznele și 
genunchii tuturor fetelor / am 
iubit miile de camere prin ca- 
re-am trecut / am iubit praful 
și zăpada, noroiul și străluci
rea / de argint a lacurilor / am 
iubit marea fără s-o fi văzut 
vreodată / am iubit cartierul 
Bellu și-o prea frumoasă dom
nișoară / ei îi arătam proiectul 
meu de avion tip 1900 / ei îi 
povesteam capitole întregi din 
Robinson Crusoe / cite oare 
n-am iubit fără ca iubirea să 
mă fi iertat vreodată”. (Amă
nunte din biografia unui ins).

Fabulosul și obișnuitul, versi
unea fantastică și aceea gaze
tărească, de martor ocular au, 
în focarul magnetismului stării 
poetice, o fragilitate care, sub 
coaja de ou a discursului, mas
chează inhibiția autorului, ne
încrederea în consistența uni
versului pe care îl prospectează 
și, totodată, neîncrederea în 
„materialul” sensibil al comu
nicării : „Ei, și ce ne mai fa
cem cu buna noastră credință / 
(...) / cu aceste instrumente cu 
ochii de copil : / stilul, hyero- 
glifa. invocația / toate strînse 
cu grijă într-un colț al raiului / 
toate bâtînd înoet în coaja ou
lui / și încălzite la raza înaltei 
singurătăți / și divinizate și 
înaripate / și tot atît de plă- 
pînde ca puful păpădiilor”. (Dc 
bună credință).

Cu cît neîncrederea în cuvin

te e măi accentuată, cu atît re
torismul își umflă „apele”, se 
revarsă tîrînd după sine alu
viunile concretului, ale detaliu
lui (reacții împotriva conceptua
lismului), cât și trunchiurile 
dezrădăcinate ale visului și ilu
ziei. Și banalitatea, dar și ilu
zia au, însă, nevoie de viață 
pentru a-și recupera temeiul și 
a-1 revitaliza ; se poate vorbi de 
un vampirism al banalității care 
se hrănește (direct sau prin 
contrast, polemic) cu agitația, 
vieții, iar atunci cînd nu o gă
sește la îndcmînă sub „lentila” 
observației migăloase o trans- 
cede într-un plan al bovaris
mului „de tonomat” ațîțat de 
sunete de ghitară, neoane și 
fum de țigară : „La 18 ani poate 
să facă dragoste / să cumpere 
pești sau rujuri de buze / poa
te să se-ndrăgostească de foto
grafia / Claudiei Cardinale / 
poate să treacă dintr-o cameră 
în alta / în pași de rock-and- 
roll / poate să arunce cp pietre 
în oricare fereastră / poate să 
ia un tren și să scrie în toate 
gările poeme BEAT / să ați
pească pe băncile parcurilor / să 
plece cu-n taxi ca să vadă ma
rea...” (Film italian).

Din aceeași febrilă căutare a 
agitației vieții, din același im
puls spre autenticitate. poetul 
ridică, uneori imprudent, cîte 
un colț al cortinei de după ca
re emoția poetică răzbate ținută 
la respect dc foarfecele de tuns 
gazonul stereotipiei : ,,Mă tre
zesc în fiecare dimineață / la 
'7 fix / mă spăl, îmi beau ceaiul, 
mă îmbrac / închid ușa în urma 
mea / pe stradă numai vinzăto- 
rul de ziare / și vinzătorul de 
lapte și vinzătorul de vechi
turi...” (Decupaj dintr-o zi oare
care), ori exaltă „la rampă” se
colul cu tot ce-i aparține : „Ave 
secolului douăzeci / ave divine
lor străzi. / Scrie, poete de de
parte. fii la datorie..." (După 
dictare).

Altădată își însoenează scena
rii fantastice — dezamăgitoare, 
însă, în efectul lor poetic, fără 
consecințe notabile — cu un 
personaj misterios, liliacul- 
Christ, ori își împinge versurile 
pe terenurile virane ale anodi
nului cu gust de muzică ușoa
ră : „Am s-o iubesc pe Albă-ca- 
zăpada / am s-o iubesc / îmi 
voi auri epoleții și cizmele / 
numai pentru ea / pentru Albă- 
ca-zăpada / am să învăț alfa
betul : p, e, i, o, u“ (A, e, i, o, u).

Mai interesant e poetul cînd 
încetează vocalizele și notează 
cu un autentic fior efortul de 
a „distila” viața pină la litera
tură : „într-un vers trebuie săr 
încapi / într-un singur vers / 
atît cît se aburește / o oglindă 
apropiată de buze”. (Odă limbii 
române), ori șlefuiește fațetele 
mecanismului ironiei : „Nemiș- 
cate-s armele ușoare ale iro
niei, în repaos / masca de pa
truzeci de arginți a satirei” 
(Secunda dc aur), ori, în altă 
parte : „cine ar mai putea să ia 
locul frumtiseții / dacă nu iro
nia / ca o maimuță cu feS / ie
șită prompt la aplauze / (...) / 
cine să reziste / celor 365 de 
surprize ale ojei ei / o, atît e de 
elegantă / că pînă la miezul 
nopții precis . te va înșela”. 
(Coup-de-foudre), versuri în ca
re, dincolo de cuvinte, răzbate 
și o participare a conștiinței ar
tistice, o atitudine adesea pole
mică în conflict cu „gingașa la
șitate” a celor pe care poetul ii 
numește „o, tu Costică. o, tu 
Goe, o tu nea Nae” pe urmele 
unui caragialism ale cărui „șla
găre” urcă vizibil in top.

Reușitele acestui volum de 
debut îl recomandă pe Radu 
Stoenescu drept un poet inteli
gent și dezinvolt a cărui expe
riență artistică se cuvine urmă
rită în continuare.

TRAIAN T. COȘOVEI
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• AUREL MIRCEA CLAUDIU, 
Curtea de Argeș. In zadar încercați să 
mă păcăliți ; mi-am dat seama din pri
mul moment câ sinteți Mircea Bârsilă. 
Și aceasta nu neapărat datorită per
spicacității mele, ci grație stilului dv. 
original, greu de confundat cu al alto
ra. în farsa pe care ați vrut să mi-o 
faceți descifrez și o anumită tristețe. 
Ce ați vrut de fapt să spuneți ? Că nu 
ați mai publicat de multă vreme ? Că 
ați devenit altul ?

Aș vrea să primesc de Ia dv. vești 
despre tipărirea unei noi cărți. In ceea 
ce mă privește, nu pot să vă mai pre
zint o dată Ia Antologia cenaclului prin 
corespondență. Dar profit de ocazie 
pentru a oferi cititorilor în dar unul 
dintre frumoasele poeme ale pretinsu
lui Aurel Mircea Claudiu (poemul este 
intitulat Unde nu se aude nimic) :

„O primăvară Ia fel ca celelalte 
cu pomi infășurați pină la rădăcini 
în marame 
aidoma femeii intr-un nor alb 
cînd scutură sacul de făină.
O primăvară ai cărei pomi înfloriți 
vor fi pentru mine ca linia de sosire 
pentru un atlet,
o ușă prin care voi dispărea 
în lungul tunel bintuit de umbre — 

străinele chipuri — 
și unde nu se aude nimic 
in afară de dangătul absolutului pur. 
O primăvară susținută pe spinările lor 
— precum Pămintul pe broaște 

țestoase — 
de către iezii care îmi mincau părul 

din mătase 
de porumb crud, in copilăria mamei, 

cind nu eram 
decit o păpușă de cîrpe 
cu gura făcută cu creion roșu."
• LETIȚIA DINU, București : „Vă 

rog să-mi comunicați dacă mi-ați pu

blicat poeziile trimise/ anul trecut."
Nu-mi amintesc. Iar în această si

tuație cred că este preferabil să nu le 
fi publicat.
• KLAUS SAURA KASSARGOZ, 

București. La 16 ani, puțini tineri scriu 
atît de ingenios :

„Citesc cartea de telefon
Și imi vine să strig
■«Alo !»“

CENACLU 
prin 

corespondență 

rat modul în care îl portretizați pe 
poet :
„Vrea să prindă in plasa de aur

a cuvintelor 
Universul, ca pe-un fluture."

• VERONICA GABRIELA REME- 
TEAN, Borșa, Maramureș. Publicistul 
Petre Mihai Băcanu mi-a înmînat ver
surile dv., rugîndu-mă să vă răspund 
fără întîrziere. I-am promis c-o fac, 
dar nu m-am putut ține de cuvînt din 
cauza numărului mare de scrisori care 
sosesc pe adresa rubricii. Citindu-vă 
manuscrisul cu atenție, am constatat 
câ sinteți demnă de laudă ca elevă, dar 
imatură ca autoare. Rămîne de văzut 
cum veți evolua odată cu trecerea ani
lor.
• CAMELIA rVUȚA, Ștefănești, Ar

geș. „Tovarășe Alex. Dumitrescu. Ci
tesc cu pasiune literatură, in special 
poezie și uneori scriu și eu. Recunosc, 
versurile mele sînt departe de a fi per
fecte. Cu toate acestea, după o medi
tație serioasă, m-am gindit că ar fi bine 
să vi Ie trimit"

In primul rind. trebuie să știți că eu 
nu sint Alex. Dumitrescu, ci Geo Ște- 
fănescu. în al doilea rind, despre ver
surile dv. nu se poate spune că sint 
departe de perfecțiune (ar fi simplu, 
ar însemna că trebuie doar să mai lu
crați la ele). In realitate, însuși modul 
in care înțelegeți poezia este naiv. Pen
tru a depăși acest nivel, trebuie să stu- 
diați, să vă formați un orizont cultural 
larg. Merită să o faceți pentru că — 
după cum reiese din unele versuri — 
aveți sensibilitate.
• ROMELIA-DIANA RABAN, Bucu

rești. Deși se referă la o dragoste cu 
totul ieșită din comun, versurile sint 
banale Iubitul dv. merită invidiat, iar 
cititorul — compătimit.

ALEX. ȘTEFANESCU

ANTOLOGIA 
cenaclului 
prin corespondenți

Adrian Pârvu
Adrian Pârvu are o meserie frumoasă 

(cioplitor în piatră la un trust de con
strucții din București) și scrie versuri 
care îl cuceresc repede pe cititor, chiar 
și cînd nu sînt profunde. II prezint deo
camdată cu două poeme, urmind ca in
tr-un număr viitor al Suplimentului să 
apară cu un grupaj mai amplu. Apariția 
de acum reprezintă debutul său. Să ți
nem minte data : 28 martie 1987.

INTR-UN PARC VOI PUNE PIANUL...

Intr-un parc voi pune pianul 
Toamna, frunzele să-1 bată, 
Să il mingile tăcerea 
Limpede și parfumată.

Sau am să-1 scufund in mare, 
Algele să mi-I sugrume 
Și din clapele lui albe. 
Albe facă, marea, spume.

In deșert pianul voi duce 
Ca nisipul să-1 înghită 
Iar cu sunetele-i calde 
Imblinzească vreo termită.

Și cind trupul meu, pierdutul.
Va ajunge Ia liman, 
Fie scindura în juru-i 
Dintr-un lemn, plingind, de pian...

NOAPTEA TRECUTA

Lumea cu amănuntul

Arthur Miller și o 

4

ecranizare de excepție* *)

„A fost odată ca niciodată,
Și de n-ar fi fost.
Ce bine ar fi fost !“

Totuși. încă nu v-ați eliberat de nai
vitățile virstei. îndeosebi in poeziile de 
dragoste simulați in mod stingaci o 
mare experiență, ca toți adolescenții :

„Acum un an 
încă mai iubeam, 
încă mai trăiam..."
• CATALIN COȘARCĂ, Iași. Tre

buie să citiți mult (și să începeți cu 
abecedarul).
• INGRID C„ București. Este inspi

Willy Loman a așteptat și el întreaga 
sa viață o șansă de a răzbate ; nu era o 
capacitate in materie de vînzări și mai 
mult de 100 de dolari pe săptămînă nu 
a cîștigat niciodată. Are însă doi fii 
grozavi ; sînt plini de viață, sănătoși și 
deloc proști ; vor ajunge departe speră 
și se așteaptă Loman tatăl. Timpul 
așteptării il petrece visînd. Atît de tru
fașe îi sînt iluziile, încit in curind lumea 
visurilor îi apare reală, iar realitatea 
visurilor devine coșmar, ceea ce nu 
atrage după sine doar eșecul său, ei și 
pe cel al fiilor lui.

Cu toate acestea, nu critica socială 
șovăielnic formulată de Miller, ci visele 
lui Willy Loman sînt acelea care fac din 
„Moartea unui comis voiajor" o piesă 
clasică a scenei americane. Visele ar 
putea apăra tradiții în altă parte a lumii 
sau ar elabora perspectivele unui viitor ; 
pentru visul american nu există însă 
nicăieri chițibușari.

Volker Schlondorff, străin de visul 
american, a obținut oferta de a adapta 
versiunea scenică pentru film dintr-o în- 
tîmplare ; pentru spectator regia lui este 
însă un fericit eveniment. Regizorul ger
man l-a tratat pe comisul voiajor cu 
distanțare. Willy Loman, eroul, a îmbă- 
trînit totuși cu 40 de ani. Schlondorff 
și-a dat seama că personajul nu ar 
supraviețui filmic unei tratări reci, rea
liste. în confortabilul său atelier însă, 
înconjurat de culise și decoruri de carton, 
luminat de lămpi de studio puternice, 
Loman are șansa supraviețuirii, ca iluzie 
nestatornică, ca născocire ușor recogno- 
scibilă.

★
Cînd a apărut piesa, cei mai mulți au 

crezut că realitatea americană ilustrată 
de Arthur Miller a jucat o carte împo
triva visului american din viață. Cînd a 
apărut filmul lui Schlondorff unii au 
încercat să descopere în el un comenta

r
Tabela de marcaj 

Cine se prea-bucură după 5—1 cu Albania nu ține cu-ai 
noștri ! Că era meci de 10—1 și, între noi fie vorba, din 
cinci cîte-au fost de toate, două le-au marcat fundașii Belo- 
dedici și Bumbescu, al treilea s-a înscris din pasa lui Io- 
van, iar golul patru s-a elaborat din penalty... Și-a rămas 
doar unul, ceea ce încă n-ar fi rău, dacă nu s-ar fi intim- 
plat un unu și de partea musafirilor. Concluzia : pină și un 
meci ca ăsta, în care batem cu 5—1, ne-ngrijorează în ma
terie de atac. Sau, dacă nu ne-ngrijorează, ajunge să ne 
sugereze măcar ideea săltăreață că, de vreme ce atacăm 
cu fundașii, ar trebui să ne apărăm cu atacanții (din care 
Si avem foarte puțini). Ziceți Pițurcă, ziceți Lăcătuș și stați 
un pic să respirați, înainte de-a închide lista cu miercuri — 
indisponibilul Cămătaru. Dinspre mijloc s-ar mai număra 
Boloni și Hagi, în perspectivă micul Mateuț și-am... încăle
cat pe-o șa, reamintindu-vă că în exact o lună ne vin în 
ospeție spaniolii. Și trebuie să-i primim cum se cuvine, dîn- 

ț du-le pe puțin cît ne-au dat ei la Sevilla. Dar, ca să le și 
1 dăm. eu mă-ndoiesc că ne putem permite să ținem în atac 

cvartetul de fund. Că Butragueno nu e Muca, iar dacă Muca

ne-a lucrat un gol de toată frumusețea (deși îi mai dăduse 
unul lui Dinamo și altul li—1 marcase chiar ibericilor, la 
Tirana), măcar pe ginduri tot s-ar cuveni să stăm. Zău, nu 
glumesc, și vă propun să revedeți repriza-ntîi a meciului de 
miercuri, pe porțiunea dintre primul nostru gol și golul doi, 
înscris de Loți in minutul 43. Veți observa la rece, pe-nde- 
lete. că n-am jucat nimic elaborat, că ne-au lipsit și ritmul 
și viteza și pasele țesute cerebral. Să trecem, oare, peste 
toate astea și să ne bucurăm peste măsură că i-am învins 
pe albanezi cu 5—1 ? ! Eu zic să nu și mă gîndesc câ încâ-i 
treabă multă și serioasă de făcut, cum vă mai zic câ tot 
pe-acum. intr-un banal de amical, austriecii au luat 5—0 
de la iugoslavi. în preajma meciului Austria-Spania din de
butul lui april ! Și, cum să vă spun, un 5 la zero e de 
ne-nțeles pină și-n jocul „U“ Cluj-Napoca — Rapid, 
darmite-ntr-o partidă interțâri, în care austriecii și-au testat 
valoarea cu gîndul la Miguel Munoz ! De-aia vă și spun in 
șoaptă, nu ziceți hop !.„

HORIA ALEXANDRESCU

riu artistic, pesimist la politica lui 
Reagan.

Cine privește și ascultă cu atenție și 
competență iși poate da seama că nici 
piesa nici filmul nu țintesc o morală atit 
de superficială. „Visurile sale au fost 
false", se spune in piesă atunci cind 
comisul voiajor este înhumat. Acesta a 
fost ghinionul și eșecul lui Loman căci 
„un comis voiajor trebuie să viseze ; 
aceasta este meseria lui". Loman a tră
dat cînd nu a mai visat și aceasta a 
însemnat moartea. Conturile dintre iluzie 
și minciuna supraviețuirii sînt estom
pate.

Regia lui Schlondorff. jocul actoricesc 
al lui Hoffman, filmările lui Michael Bal- 
lhaus pun in lumină că nu există un 
punct de vedere imuabil în tratarea per
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Dinu Săraru, Adevăruri de toată 'ziua, Editura Eminescu, 1987.

Dinu Săraru se simte dator să rezolve problemele semenilor săi.

sonajului. Fiecare nou unghi de filmare 
îl dezvăluie pe Willy Loman ca pe o 
nouă persoană. Deziluzionatul este un 
personaj banal și în acest fapt constă 
universalitatea lui.

Filmul a fost comandat de o societate 
americană de televiziune (ceea ce i-ar 
putea speria pe cei care acuză regizorii 
care lucrează, „la comandă"), dar Willy 
Loman. așa cum este el întruchipat de 
Dustin Hoffman, cum îl prezintă Volker 
Schlondorff ar trebui să apară pe marele 
ecran.

Traducere, prezentare și adaptare de 
GABRIELA ȘEICARU

*) După articolul „Visul american al 
lui Sigmund Freud" de Claudius Seidl, 
Siiddeutsche Zeitung nr. 305/1986.
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Noaptea trecută, haita de lupi m-a sfîșiat: 
N-au mai rămas din mine decit o cizmă 

spartă. 
Un ceas, o cataramă (de la curea), și-n 

brazi, 
Sufletul meu, sărmanul, privind 

neconsolat 
Spre cerul ce se-nehide deasupra-i ca o 

poartă.

Nici o durere-anume prin trup nu am
simțit, 

De fel nu mi-a fost teamă (vai, mă veți 
crede oare ?). 

Un dans de blănuri sure in juru-mi se 
rotea, 

Ochi minerali în noapte și colți de 
dolomit, 

Incit părea, cu totul, o simplă sărbătoare.

în zori doar, o secundă, însîngerat și gol, 
(Cind iarba rupe somnul oceanelor de

rouă), 
Fu soarele acela ce mă făcu să pling 
în văzul unor vrăbii, inconfundabil stol, 
Vestind cu zboruri joase că miine va să 

plouă,

Atit. N-a fost nici miine, nici altă zi și 
nici 

Vreo presupusă urmă, să dovedească
fapta : 

O cataramă, cizma și ceasul prea tăcut 
Ce vor fi fost luate de trecători calici, 
S-au rătăcit prin lume, cu sufletul, cu 

șoapta...

TOP 13
SECȚIA ROMANA

1. SAVOY — Iubesc; 2. KRIPTON — 
Te iubesc în orice zi; 3. TIMPURI NOI
— Oameni în zbor; 4. ROȘU ȘI NEGRU
— Gîndul meu liber; 5. AD. DAMINESCU
— Lumina; 6. HOLOGRAF — Umbre pe 
cer ; 7. IRIS — Pacea; 8. DIDA DRAGAN/ 
COMPACT — Pentru voi; 9. DOINA 
MATEI — Pașii mei: 10. MIRCEA BA- 
NICIU — Adelina; 11. COMPACT — Un 
alt început; 12. GABRIEL COTABIȚA — 
Noaptea albastră; 13. EMILIA CAZACU
— Zori.

SECȚIA STRĂINĂ
1. ROBBIE NEVIL — C’est la vie ; 2. 

GAP BAND — Big fun; 3. STEVE 
’SILK’ HURLEY — Jack your body; 4. 
BERLIN — Like flames; 5. KIM WILDE
— You keep me hangin’ on ; 6. ALISON 
MOYET — Is this love ; 7. MADONNA
— Open your heart; 8. GREGORY
ABBOTT — Shake you down; 9. JACKIE 
WILSON — Reet petite; 10. A-HA — Cry 
wolf; 11. HEAVEN 17 — Trouble; 12. 
MISSION — Wasteland : 13. WANG
CHUNG — Everybody have fun tonight.

• „Dor îmi e să beau lumină". 
Sorina Moltvai ne făcea mai deunăzi 
această mărturisire, pe calea un
delor. Cîntecul se numește „Copil hoinar" 
și ascultîndu-1. l-am salutat cu bucurie 
ca pe un prim vestitor al primăverii, după 
o atît de lungă iarnă. într-adevăr. Sori
na Moltvai aduce un aer nou și curat în 
cîntecul de la noi.

• Carte de vizită: BERLIN: voce — 
blonda Terri Nunn. 1.57 m. ochi albaș
tri, născută la 26.06. ’61 în Los Angeles, 
chitară — John Crawford, 1,84 m, 17.01. 
’60, San Francisco, percuție — Rob Brill, 
1.79 m. 21.01. ’56, Babylon/New York. Dis- 
cografie : LPs — „Pleasure Victim", 
„Love Life", „Count Three & Play".

MIRCEA ZANE



Geografii spirituale
POEZIA AFRICANĂ CONTEMPORANĂ

„întreaga literatură africană este o literatură angajată, in sensul cel mai li-g. 
cel mai nobil al acestui cuvînt. Tematica este afirmarea de sine, poemul, exaltarea 
pămîntului natal și a libertății, a acestei negritudini pe care J.-P. Sartre o defi
nește ca pe «o anume atitudine afectivă față de lume-. Scriitorii africani ignoră 
căutările de tip intelectual, așa cum le practica Valery, spre exemplu, neliniștile 
introspecției interioare, jocurile unei imaginații fericită pur și simplu pentru că 
există. Interesul pe care-1 poartă azi vechilor poezii ale rapsozilor populari, rele- 
vîndu-le, transpunîndu-le atunci cind spiritul creator este mai puternic, tine mai 
puțin de o tentație a -documentarului- cit de o neostenită căutare a înțelepciunii 
și moralei prezente pină și in fantasticul animal sau vegetal al acestor texte*.  
Christiane Reygnault definește astfel On prefața volumului Aathelegie afrieaine et 
znalgache, Ed. Seghers, 1962) caracteristica generală a unei literaturi destul de cu- 
rind intrată in circuitul marilor valori ale civilizației universale, esență a unei 
tradiții multimilenare a continentului african, subliniind legătura indisolubilă din
tre prezentul acestei literaturi și un trecut bazat pe oralitate, exprimat de opera 

extraordinar de divers vehiculată, din generație in generație de rapsozii populari, 
Aceasta, in primul rind, pentru a înțelege un fapt fundamental, semnificativ pen
tru spiritualitatea africană, niciodată, fie că este vorba despre poeme, basme, le
gende. opere de artă, artizanat, nimic nu există izolat, in sine, nu este creat în 
spiritul artei pentru artă, obiecte inutile, de decor. Totul se integrează intr-un con
text al ordinii universului, fiecare dintre aceste lucruri este chemat să ocupe un 
loc absolut firesc și necesar. Poezia contemporană, sensul angajării și al revol
tei. al visului și speranței nu pot fi ir.țele-e fără raportarea continuă la tradiția 
Africii. Și iată de ce. prefațind poeziile ur.or autori contemporani africani din ge
nerația ..poeților revoltei*,  reproducem fragmente din comunicarea ținută de un 
eminent cm de cultură african. Amadou Hampâte Bă cu ocazia unui colocviu in- 
ternațio-al organizat sub' egida V.N E.S C.O. având ca temă ..Artistul in societatea 
contemporană*.  Acest articol urmează să apară, in extenso, in Hisloire generale 
de l’Afrique, capitolul La tradition vivante.

Antonio Jacinto

Monangamba
Pe această plantație aht de intinsă, nu ploaia,

ci sudoarea noastră face să creasca recoltele : 
Pe această plantație atit de inbnsâ e cafea, coaptă, 

roșu-aprins 
Dar seva ei a hrănit-o singele meu.

Cafeaua va fi prăjită 
măcinată ți sfărimată,

Va deveni neagră, neagră de culoarea sclavului negru 
Neagră, de culoarea sciavufui negru I

întreabă păsările ce cintâ 
Izvoarele ce șerpuiesc fără grijă
Și vintul puternic ce vine dinspre continent
Cine se scoală devreme ? Cine merge lo muncă ? 
Cine duce pe umeri, pe drumurile lungi,
scaunul pe care stă osezat stapinui și îngrijește 

de plantație ? 
Cine recoltează ți primește drept salariu disprețul

porumb putrezit, peste putrezit, 
haine zdrențuite și bani putini 
ți bătaie cind se revoltă ?

Cine ?
Cine face să crească meiul 
ți să infloreascâ portocalii 1 

Cine 1
Cine aduce patronului banii 
să-ți cumpere mașini, utilaje, femei 
și zeci de negri pentru mașinile lut 
Cine-I îmbogățește 
rotunjindu-i burta ți portofelul ? 

Cine ?
lor păsările care cintă
și izvoarele ce curg fără grijă
și vintul puternic ce vine dinspre continent 
iți vor răspunde :

— Monangam beee— 
Ah, lăsați-mâ măcar să urc idspclmieri 
lăsa ti-mă să beau vinul, vinul de palmier 
ți, adincit in betia-mi, să-l uit pe el,

- Monangambeee—

(Din antologia publicată de M. Eldridge, 
Ed. Penguin Books, Harmonsworth)

Tchicaya UTamsi

Ofrandă
Și iată cimpia unde locuiesc 
mina e largă pe ușă 
luați partea mea de fruct 
cu toate că nu știu din al cui arbore este cules 
luați partea mea de lacrimi
Cu toate că știu ce inimă îndurerează 
Nu intirziați 
tint deja departe de izvorul meu

Nu intirziați
pot fi de folos
mi-am făcut deja unghiile 
mi-am ras capul 
ți sint curat in fața nopții.

(Din volumul Epitome, Ed. Pierre Oswald, 
Paris, Marele Premiu pentru poezie la Festivalul 

mondial al artei africane, Dakar, 1966)

Martial Sinda

Tam-tam
Tăcere.
Mereu tăcere.
Să nu mai vorbim.
Să nu mai' dansăm.
Să nu mai strigăm.
Căci nu sintem liberi.
Căci nu mai sintem acasă la noi.
O, Africă de altădată I
O, Africă ingenuncheată I
O, Africă, ohoee... Africa noastră.

Tam-tam, tam-tam-tu
Fără încetare, tam-tam, tam-tam-tu
Cu clopoței, cu clopoței înconjoară-te, mereu, mereu.

Africa, țărm al tristeților !
Africa, țărm al imaginilor triste I
Africa, țărm fără bucurii, fără dansuri, fără cintece I
Africa, țărm al lacrimilor și plingerilor...

Amadou Hampâte Bă

Cultura africană
,.fn lucru care n-a trezit in sufletul tău frumu

sețea — spune un vechi proverb african — nu poate 
trezi nici in sufletul altuia frumusețe atunci cind 
vede lucrul respectiv". Creația artistică era deci 
manifestarea exterioară a unei viziuni a frumuseții 
interioare care, pentru vechea tradiție africană, nu 
era altceva decit reflexul frumuseții cosmice. De 
aceea arta nu avea preț. Prin aceasta ea nu putea 
fi plătită. f.;J. Concluzie care trebuie desprinsă din 
toate acestea este că arta tradițională africană nu 
era gratuită și că îndeplinea un rol esențial înlă- 
untrul comunității omenești ],..!. Trebuie deci să 
învățăm să ascultăm : poveștile. învățăturile, le
gendele. sau sa privim obiectele pe mai multe 
nivele dintr-o dată. Aceasta este, cu adevărat, 
inițierea. înseamnă cunoașterea profundă a ceea 
ce este exprimat prin intermediul lucrurilor, prin 
insăși natura, dincolo de aparențe.

Tot ceea ce există se învață prin intermediul 
unei vorbiri fără cuvinte. Forma este limbaj. Ființa 
este limbaj. Totul este limbaj.

Dar. imi veți spune, toate acestea reprezintă tre
cutul Ce se intimplă insă acum ?

Este adevărat că ultimele decenii au fost mar
torele destrucției sau dispariției sistematice a 
celor mai multe dintre centrele de inițiere, artis
tică sau artizanală tradiționale și aceasta datorită 
mai multor cauze : mai intii politica statelor colo
nialiste care incerca, după legea ce-i este caracte
ristică pe toate latitudinile, să facă să dispară toate 
sistemele de valori și obiceiuri autohtone pentru a 
le implanta pe ale sale, apoi datorită politicii mer
cantile. tot colonialiste, care a distrus practic arti
zanatul ... . Puțin cite puțin, arta negro-africană 
n-a mai fost tolerată decit la nivelul de „folclor" 
vi asta doar cu condiția de a fi remaniat și adus 
după gustul stăpinilor de o clipă. Dar, din momentul 
cuceririi independenței, artistul african modern 
lupta pentru a se afirma. Căutarea sa de autenti
citate și originalitate este adesea dificilă și emo
ționantă. căci nu scapă de unele influențe exteri
oare. Fără indoială, idealul ar fi să se ducă la 
izvoarele înseși ale artei africane, mergind pe lingă 
cei ce mai sint depozitorii nu neapărat ai tehnicii 
de lucru, ci mai ales a unui anume mod de a as
culta bătaia de inimă a sufletului lumii. /.../ Vechea 
Africă spunea : „Ascultă ! Totul vorbește. Totul 
caută să ne comunice ceva, un ciștig de cunoaștere 
sau o stare de suflet imposibil de definit dar con
structivă și dătătoare de bogăție sufletească".

„învață să asculți liniștea — se spune în Africa 
— și vei descoperi că ea, de fapt, este muzică"... 

Tom-tam, tam-tam-tu 
Fără încetare, tom-tam, tam-tam-tu 
Cu clopoței, cu clopoței inconjoară-te, mereu, mereu.

Oh, Armstrong, privește această Africă ce doarme 
Privește această Africă in nemișcare
Fără trompeta ta, fără dulcele tău blues, fără jazz-ul 

tău. 
Tam-tam-tu, ohoee... Africa noastră I

Cintă din trompetă, oh, Armstrong, maestru
al jazzului, 

Cintă din trompetă pentru a trezi întreaga Africă 
neagră 

Cintă, cintă pentru a trezi din somn Africa.

O dulce trompetă a jazzului I 
Legănător xilofon I 
O n'sambi din Congo !
O, rapsozii din scumpul meu Dakar I
O, dansatoarea Zannie Amaya din Bangui ! 
Legănați-ne, legănați-ne, legănați-ne mereu 
Pină la crearea unei noi Africi,
Africa neagră mereu.

(Din volumul Premier chant du depart)

Agostinho Neto

Foc și ritm
Sunet de lanțuri pe stradă 
Cintec de păsări
Pe deasupra umedei verdeți a cimpiei 
Prospețime in simfonia liniștitoare 
a arborilor de cacao.
foc 
foc în fin 
foc peste suprafețele calde ale pietrelor lustruite

din Cayatte. 
Drumuri largi 
pline de lume, pline de lume, 
pline de lume 
în exod în toate părțile 
drumuri largi către orizonturi închise 
dar drumuri 
drumuri deschise dincolo de 
întinderea Brațelor. 
Dans, tam-tam, ritm. 
Ritm in lumină 
Ritm în amintire 
Ritm in somn 
in mișcare
Ritm in rănile insingerate ale picioarelor umede 
Ritm in unghiile smulse
Dar RITM 
RITM
O, voci dureroase ale Africii I

Pagină realizată de CRISTIAN UNTEANU
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Important
Joi 2 aprilie a.c. la orele 18 va avea loc, în Sala Ansamblului artistic al U.T.C., 

din strada Gutenberg nr. 19, o nouâ ședință de lucru a cenaclului „Confluențe". In 
cadrul ședinței vor citi tinerii scriitori Marilena Moldovan, Virgil Diaconu (poezie) și 
Cristina Ștefan (proză). De asemenea, va fi prezentat volumul Slujbașul universului 
particular apărut la Editura Litera și semnat de tînărul poet Victor Gh. Stan.
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