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SĂRBĂTOAREA 
MUNCII ȘI A 
TINEREȚII 
REVOLUȚIONARE

Ziua de 1 Mai — sărbătoarea muncii — 
săsește in acest an poporul român, toii fiii 
României socialiste angajați plenar in în
făptuirea exemplară a grandioasei opere de 
edificare a socialismului si comunismului, 
de înfăptuire a istoricelor liotărîri adoptate 
de Congresul al XlII-lea al partidului. Noi 
toți trăim această zi deosebită cu sentimen
tul marii răspunderi pe care o avem fată de 
destinele tării, fată de viitorul poporului 
căruia ii aparținem, succesele repurtate pe 
frontul muncii pentru tară dind mărturii 
grăitoare despre spiritul revoluționar si 
patriotic care ne animă, despre măsura in 
care înțelegem imperativele timpului pe 
care-l trăim, răspundem prin fapte in- 
liăcăratelor chemări ale secretarului general 
al partidului, tovarășul NICOLAE 
CEAUȘESCU, adresate nouă tuturora, de a 
ne face întotdeauna datoria fată de iară si 
popor.

Anul acesta sărbătoarea muncii poartă 
încărcătura firească, necesară a problemelor 
complexe ridicate de procesul dezvoltării 
noastre economico-sociale și pe care trebuie 
să Ic rezolvăm în condiții optime. Se știe, 
problema cardinală, care le subsumează pe 
toate celelalte, este problema dezvoltării 
intensive a României, ceea ce înseamnă 
trecerea la o nouă etapă istorică în construc
ția socialismului și comunismului in tara 
noastră. Acesta este imperativul actualității 
și perspectivei poporului român iar exigen
tele care decurg din opțiunea politică pentru 
această cale de înaintare spre progres si 
bunăstare este justificată și de bogăția si 
experiența acumulată cit și de resursele si 
posibilitățile de care dispunem. Totodată, 
este marca problemă de conștiință și faptă a 
întregului popor și a fiecăruia dintre noi in 
parte. Tot ceea ce investim, material și spi
ritual. moral și ca inteligentă creatoare con
stituie șansa împlinirii aspirațiilor si idealu
rilor noastre, izvorul durabil al prosperității 
și fericirii poporului român. Iată de ce. după 
cum atit de insistent și cu putere de con
vingere sublinia tovarășul NICOLAE 
CEAUȘESCU, eforturilor tuturor oamenilor 
muncii trebuie îndreptate spre accelerarea 
ritmului și creșterea calității dezvoltării 
noastre economico-sociale în toate domeniile.

Sărbătoarea muncii este in acest an un 
moment și de bilanț dar și de angajament 
mai ferm, plenar fată de cerințele dobindirii 
noii calități a muncii, ale unei eficiente 
economice superioare. Cincinalul ale cărui 
obiective le realizăm este cincinalul 
deschis amplu spre aplicarea pe scară 
largă a cuceririlor științei si tehnicii 
contemporane, spre promovarea neîngrădită 
a noului la fiecare loc de muncă, în gîndirc 
și viață, reclamă ridicarea la nivele de com
petitivitate și performanță a pregătirii pro
fesionale, dar și politice și morale, a tuturor 
cetățenilor patriei. Astfel, ne revin fiecă
ruia. ea îndatoriri zilnice, mai buna gospodă
rire a avuției naționale, a proprietății so
cialiste. sporirea investiției de inteligentă, 
răspundere și inițiativă in tot ce facem, în 
tot ceea ce avem de făcut. Nu există pro
blemă mai presantă -decit permanenta per
fecționare a muncii, intensificarea eforturi
lor creatoare astfel incit produsele noastret 
să fie comparabile cu realizările de vîrf pe' 
plan mondial. Dispunem de tot ceea ce este 
necesar pentru a atinge acest obiectiv, ma
rile succese de pină acum demonstrind pu

terea noastră și de asemenea încrederea în 
noi înșine dc a înainta in ritm susținut spre 
cotele civilizației și progresului in consens 
cu idealurile și aspirațiile pe care le avem. 
Prin munca și creația de fiecare zi, in sis
temul democrației muncitorești revoluționa
re, practic pretutindeni unde ne cheamă 
țara, unde trebuie să făurim valorile mate
riale și spirituale ale socialismului noi 
sintem chemați să trecem cu succes exa
menul exigent al spiritului revoluționar si 
patriotic, manifestindu-ne încrederea neclin
tită in măreața cauză a triumfului idealuri
lor socialiste și comuniste in România — 
cauza Partidului Comunist Român, condu
cătorul încercat al destinelor noastre comu
niste, centrul vital al întregii noastre na
țiuni.

In viața poporului nostru, a tinerei sale 
generații, avind o semnificație aparte, săr
bătoarea muncii se asociază cu ziua de 2 
Mai. Ziua tineretului Republicii Socialiste 
România. Nu este deloc intimplăloare aceas
tă asociere, dimpotrivă, ea marchează in mod 
grăitor identitatea revoluționară și patrio
tică a tineretului din România, identitate 
avind drept emblemă tutelară munca, crea
ția, împlinirea prin eforturile puse in slujba 
poporului și patriei socialiste. Pentru ti
neretul României socialiste, crescut și edu
cat de partid, format in spiritul inflăcăra- 
telor chemări și indemnuri, orientări și in
dicații ale celui ce ne este părinte și în
drumător apropiat — secretarul general al 
partidului, tovarășul NICOLAE CEAL'ȘESCU, 
șansa muncii înseamnă totodată datoria 
muncii, minunatele condiții ce ne sint 
asigurate, de formare si afirmare, de reali
zare și împlinire multilaterală datorindu-se 
grijii partidului. personal tovarășului 
NICOLAE CEAUȘESCU. Răspunsul tineretu
lui. al organizațiilor lui revoluționare la 
aceste minunate condiții trebuie să fie si 
este, după cum arăta tovarășul NICOLAE 
C'EAUȘESCU in cuvintarea rostită la Adu
narea solemnă consacrată aniversării a 
65 de ani de la crearea V. T. C. și 
a 30 de ani de înființarea V.A.S.C.R., 
angajarea totală, fără preget in mă
reața operă făurită de poporul român, 
sub steagul glorios de luptă al partidului, 
împreună cu întregul popor, cu toți oamenii 
muncii, tineretul României, in întreprinderi, 
pe șantiere și ogoare, pe băncile școlilor si 
facultăților, in laboratoare și institute de cer
cetare. in amfiteatrele muncii pentru tară de
monstrează zi de zi că este un factor activ in 
construcția socialismului in România, viitorul 
insuși al poporului. Sărbătoarea muncii din 
acest an și, totodată. Ziua tineretului, sint 
pentru noi toți, tineri și mai virstnici, 
bărbați și femei, prilejul reînnoirii legămin- 
tului solemn de a face totul pentru înfăp
tuirea exemplară a politicii partidului, pen
tru transpunerea in practică a sarcinilor si 
obiectivelor stabilite de Congresul al XIII- 
lca, pășind cu fermitate și încredere pe dru
mul trasat de partid, de secretarul său ge
neral — drumul victorios al edificării so
cialismului și comunismului in România, 
drumul îndeplinirii nobilelor idealuri și 
aspirații de progres, bunăstare, libertate si 
demnitate pentru noi toți, fiii credincioși ai 
poporului român, devotați luptători revolu
ționari și patrioți.

SUPLIMENTUL LITERAR-ARTISTIC

Desen de VICTORIA ARGINT

E tinerețea noastră torță vie
Prin crez ți faptă, cintec și visare 
Noi Patria, datornici, o slujim, 
Sâ se inalțe liberă in soare

* Adeverindu-și rostul său sublim.

E tinerețea noastră torță vie
De idealuri ți semeț avint,
Crescuți sintem in cinste și tărie
Din sevele străbunului păminL

Din cutezări de gest și ginduri bune 
Noi impletim buchete tinerești, 
De-a pururi munca, pacea să-ncunune 
Aceste scumpe plaiuri românești...

ION SEGARCEANU

în acest număr
„Patria în mai", versuri de Rodian Drăgoi ; „Tineri ca tinerețea 

patriei străbune", reportaje semnate de Monica Teiușan, Ștefan 
Mitroi și Ștefan Dorgoșan (p. 6-7) ; „Actualitatea pentru tineret", 
pagină de informații, știri, note și comentarii ale manifestărilor 
cultural-artistice ale acestei săptămîni, dedicate zilei de 1 Mai 
și Zilei tineretului (p. 2) ; „Idei în agora" — imperativul creativi
tății ideologice, o dezbatere ce consemnează opiniile lui Ion Mihail 
Popescu și Alin Teodorescu (p. 10) ; „Jurnal italian" — Confruntare 
la Florența - de Marin Mincu (p. 12),
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„ANII TINEREȚII, ANI FERICIȚI1
Manifestări dedicate „Zilei tineretului"

în toate parcurile bueureștene au Ioc în 
zilele de 2 și 3 mai serbări ale tinereții. 
Astfel : • In Parcul Herăstrău, la Titan 
club. Ecran club. Parcul tineretului si Teh
nic club se vor desfășura între orele 18—21. 
Din programul lor fac parte spectacole mu- 
zical-distractive, momente de muzică ușoară 
și populară, recitaluri de muzică instrumen
tală, secvențe de dans modem si dans fol
cloric, toate reunite sub titlu! generic „Pri
măvara tinereții noastre-'. • Formațiile de 
amatori ale sectoarelor 5 si 6 vor prezenta 
pe Platoul eu dale din Parcul tineretului 
spectacolul cultural distractiv ..Armonii de 
primăvară**. • Pe platoul Rozmarin, din 
același parc, formațiile sectoarelor 3 si 4 vor 
prezenta spectacolul „Flori, einteee. veselie". 
• Discoteci ale tineretului vor fi organizate 
între orele 14—18 la Vitan club. Casa de .
cultură „M. Eminescu". Ecran club si Tehnic 
club. • La Teatrul de vară „N. Bălcescu" 
vor susține, intre orele 17—19. spectacole de 
brigadă, taraf, muzică ușoară si populară, 
precum și un program de dansuri formațiile 
sectorului I. • Teatrul „C. Tănase" va sus
ține pe scena Teatrului de vară din Parcul 
Herăstrău spectacolul .„Astă seară se impro- j 
vizează" (2 și 3 mai. orele 19) • în același 
parc, estrada Miorița și Aleea trandafiri
lor, un bogat și variat spectacol vor pre
zenta formații de muzică tinără, soliști de 
muzică ușoară, instrumentiști si artiști pro
fesioniști din sectorul I. • De asemenea, 
vor avea loc complexe manifestări culturale

pe estrada din Parcul Drumul Taberii. Cer- 
nica. Titan, intre orele 9—18.

Ziua tineretului este marcată, de aseme
nea, in toate localitățile tării prin inter
mediul unui variat program de acțiuni po
litico-educative, cultural-artistice si sportiv- 
distractive. Din bogatul evantai al acestor 
manifestări esnsemnăm doar citeva : • Co
mitetul municipal Bacău al Uniunii Tinere
lului Comunist organizează la Casa de cul
tură, a științei si tehnicii pentru tineret din 
localitate un spectacol literar muzical inti
tulat „Viratele tinereții". • Faleza Dunării 
din Galati va fi astăzi • adevărată scenă pe 
care va avea loc un carnaval al tinereții sub 
genericul „Cu primăvara-n suflet". • In 
orașul Craiova va fi prezentat spectaenlul 
muzical-coregrafie intitulat semnificativ 
„Anii tinereții, ani fericiți". • Casele de 
cultură ale tineretului, Ha bun le muncito
rești. estradele special amenajate in parcuri 
și zone de agrement din întreaga tară vor 
găzdui spectacole ale formațiilor artistice 
de amatori și profesioniste. îsi vor da con
cursul, totodată, eunoscuți soliști de muzică 
ușoară și populară. • La Clubul tineretului 
din Oltenița se va desfășura miine un con
curs gen „Cine știe ciștigă" cu tema „File 
din istoria Uniunii Tineretului Comunist, 
pagini de muncă avintată scrise de tinăra 
generație în opera de făurire a societății 
socialiste multilateral dezvoltate in patria 
noastră".

Cinema

O zi la București...
...Se intitulează noul film mu

zical realizat la Casa 5 de regi
zorul și scenaristul Ion Popescu 
Gopo. Pretextul istoriei cine
matografice il formează poves
tea de dragoste a doi tineri. Ea. 
absolventă de curînd. repartiza
tă la Tul cea. vine în București 
să-și vadă familia și să-1 gă
sească pe El. iubitul dintotdea- 
una. Și pentru că și actorii și 
cîntăreții și scenaristul aveau 
nevoie de timp și spațiu pentru 
evoluții de întindere fata își 
caută iubitul în tot Bucureștiul. 
Și-și redescoperă orașul: pe cel 
de ieri, pe cel de azi. pe cel 
de miine. Se plimbă cu metroul, 
se plimbă pe malul Dîmboviței 
albastre, prin parcurile Capita
lei și-n noile ei cartiere, pe ma
rile artere și pe străduțe pito
rești. Eroina, interpretată de 
Cesonia Postelnicu. descoperă 
astfel viața nouă a orașului și 
pe tinerii lui. Cintecele compu
se de Nicu Alifantis. Horia Mo- 
culescu. Marius Teicu comple
tează muzica filmului semrată 
de alți doi reputati compozitori. 
Adrian Enescu și Dumitru Ca- 
poianu. Pînă la finalul fericit 
al filmului evoluează pe ecran 
actori de mare popularitate si 
cintăreti îndrăgiți: Iurie Darie. 
Anda Călugăreanu, Horațiu Mă- 
lăele, Dem Rădulescu. Jorj 
Voicu, Ovidiu Bădilă. Horia Mo- 
culescu. Anca Sigărtău, Ana Ma
ria Moculescu. Gică Petrescu. 
Ioana Radu. Angela Similea. 
Rodica Popescu Bitănescu.

C. LIANA

Teatru

O poveste 
despre viață

Intilnire la metrou, de Eu
genia Busuioceanu, montată pe 
scena Teatrului Bulandra de 
regizorul Petre Popescu și a că
ra premieră va avea loc in pri
ma sâptămină a lunii mai este, 
cum se poate bănui și din titlu, 
o piesă de actualitate. Și totuși 
nu istoria construcției metrou
lui este obiectul dezbaterii ci, 
după cum ne asigură autoarea, 
destinele unor contemporani :

— Am scris o poveste despre 
oamenii de astăzi si despre

viața lor. Sigur că unele per
sonaje sint legate de construc
ția metroului, pentru că sint 
muncitori sau ingineri și lu
crează la această nouă cale de 
acces prin subteranul Capitalei, 
dar problemele pe care ei le 
au, relațiile de muncă și priete
nie. sint cele ale oamenilor so
cietății noastre. Metroul implică 
elementul de noutate in viața 
bucureștenilor prin însăși exis
tența lui, iar prin titlul dat 
piesei am vrut să sugerez în- 
tilnirea in viață a unor oameni 
cu un nou fel de a gindi și a 
simți.

— Cum s-a născut această 
piesă ?

— Am dorit să scriu despre 
aspirațiile tinerilor, despre re
lațiile lor cu generația de vir- 
stă, și de ce nu, despre conflic
tele care există între sistemele 
de gindire ale diferiților indi
vizi, indiferent chiar de virsta 
lor. Povestea se născuse în ima
ginația mea, aveam nevoie de 
mediul în care s-o plasez. 
M-am documentat foarte mult 
în legătură cu nașterea și con
strucția metroului, m-am întil- 
nit cu muncitorii și proiectanții 
lui și cînd am hotărit că pe
rioada de documentare s-a în
cheiat, povestea mea se schim
base și se îmbogățise esențial. 
Aveam nevoie pentru demon
strația mea de un mediu nou. 

de un element absolut inedit. 
Acesta mi s-a părut a fi me
troul. Cine ar spera, însă, că 
va găsi în piesa mea o istorie 
completă a zilelor și nopților 
de muncă la metrou, se înșală. 
Este doar istoria unor destine 
și drama unor oameni.

— Spectacolele dv. au fost 
jucate cu succes pe scenele 
bueureștene : Timp și adevăr 
la Teatrul Mic, care a cucerit 
un premiu pentru dramaturgie. 
Cazul Enăchescu, la Teatrul 
Național, Eminescu și Veroni
ca, la Teatrul Creangă, într-o 
admirabilă versiune pusă de 
Marieta Sadova cu Florin Pier
sic și Leopoldina Bălănuță. A- 
daug acestora spectacolele puse 
in țară. Cum vi s-a părut totuși 
această primă intilnire cu ac
torii Teatrului Bulandra ?

— Sint măgulită și orice dra
maturg ar fi îneîntat să fie ju
cat pe această scenă. Specta
colul a ieșit după părerea mea 
foarte bun. Mărturisesc că piesa 
apărută în revista Teatru nu de
mult, am rescris-o total în par
tea a Il-a pentru colectivul 
acestui teatru, pentru actorii 
Iui, îmbogățind-o în sugestii și 
idei. Distribuția reunește nume 
de rezonantă ale teatrului : Dan 
Damian, lea Matache, Mihai 
Cafrița, Mirela Gorea, Violeta 
Andrei, Ion Lemnaru, Valeria 
Ogășanu, Adrian Georgescu, Mi

hai Mereuță, Ion Chelaru. Sper 
să cucerim publicul împreună. 
Cred despre mine că sint un 
dramaturg norocos.

LIANA COJOCARU

Muzică
• Sonoritățile proprii baro

cului muzical. învăluite in nota 
de autenticitate a timbrurilor 
specifice acelei epoci, și chiar 
unor perioade precedente,, vor 
fi aduse in atenție de recita
lul formației Trie Senate, pro
gramat marți seară in stagiu
nea camerală a Radioteleviziu- 
nii. Anca Iarosevici și Robert 
Dumitrescu — viola da gamba 
și lise Maria Reich — clavecin 
vor tălmăci pagini semnate de

I Johann Sebastian Bach și 
I Georg Friedrich Hăndel evocând 
I astfel un moment de aur al is

toriei muzicii europene, la care 
vor adăuga o nouă versiune a 
unei partituri enesciene, simbo- 
lizind o altă trimitere in timp 
spre marile valori ale artei su
netelor.

• Deobicei despre tinăra pia
nistă Olga Bolocan se vorbește 
în termenii virtuozității și na- 
turaleții interpretative, în cei ai 
strălucirii instrumentale. Proas
pătă absolventă a Conservatoru
lui bucureștean, Olga Bolocan 
propune — prin intermediul re
citalului programat miercuri 6 
mai in sala Studio a Ateneulu' 
— Incursiuni in universul pro
funzimilor mesajului atistic, al 
sensurilor adinei, dar și al ta
blourilor sonore de mare plas
ticitate coloristică, afișul în
scriind printre alte opusuri So
nata „Appassionata" de Lud
wig van Beethoven și Gaspar 
de la nuit de Maurice Ravel.

Plastică

Imagini ale con
temporaneității 
in arta plastică

Asociația artiștilor Dlastici a- 
matori din București va vernisa 
în ultimele zile ale lui aprilie 
„Salonul de pictură. grafică, 
și sculptură" găzduit în pavili
oanele A și B din Parcul He
răstrău. Zona Expoflora și „Sa
lonul de artă decorativă" în 
sala din Piața C.A. Rosetti 2. 
L-am rugat ne Vasile Parizes- 
cu, președintele Asociației să ne 
prezinte lucrările și pe autorii 
lor.

Primul salon are 170 de par
ticipant și mi-ar fi imposibil 
să-i numesc, iar cel de-al doi
lea 112 artiști. Lucrările selec
ționate sint consacrate Confe
rinței Naționale a P.C.R. și celei 
de a 40-a aniversări a Republi
cii. Expozițiile sint înscrise în 
agenda manifestărilor celei de-a 
6-a ediții a Festivalului națio
nal „Cîntarea României" etapa 
de sector (județeană). Operele 
selecționate transfigurează artis
tic marile realizări ale epocii 
noastre, monumentalele con
strucții ale timpului în care 
trăim, sint imagini ale peisa
jului natural și industrial al tă
rii, portrete ale oamenilor mun
cii. compoziții despre munca ti
nerilor. portrete de tineri. Ma
ternitatea este iarăși o temati
că des abordată, chipul mamei, 
copiii și mama. Avem în ambe
le saloane opere ce reflectă 
momente ale întîlnirii președin
telui Nicolae Ceaușescu cu co
piii. tineretul si oamenii mun
cii din țara întreagă. Sînt nu
meroase si lucrările monumen
tale consacrate luptei pentru 
pace si grandioaselor realizări 
ale României în acești ani hotă- 
rîtori. Aș menționa în acest sens 
compoziția monumentală lucra
tă în lemn „Referendum pentru 
pace", compozițiile „Șantierul 
Dîmbovița", „Metroul", „Car
tierul Titan" etc.

— Cil timp vor rămîne des
chise saloanele și ce alte eve
nimente sînt înscrise în agen
da Asociației pentru primele 
zile ale lunii mai?

— Ambele saloane vor rămî
ne deschise toată luna mai. Pa
ralel vom mai vernisa 5 expo
ziții la Galeria Cișmigiu. din 
incinta Bibliotecii Cișmigiu. la 
Casele de cultură ale sectoare
lor 2 și 3. la Dispensarul Di- 
ham și la Universal Club. în 
cadrul „Studioului amatorului" 
am programat în aceste zile o 
intilnire colocvială De marginea 
unei expoziții, care va avea ca 
obiect de dezbatere „Imaginea 
realizărilor de azi în arta plas
tică contemporană".

— Ultima întrebare o adresez 
ou președintelui Asociației ci 
pictorului Vasile Parizescu: ce 
expoziții personale pregătiți in 
viitorul foarte apropiat ?

— La jumătatea lui mai voi 
deschide la Galeriile de artă din 
Brăila o expoziție de pictură si 
grafică cu tema „Peisajul ro
mânesc". Evident, accentul va fi 
pus pe imaginile brăilene. în
chipuind portul, vasele, șantie
rele. casele vechi, străzile pito
rești dar și noutățile impună
toare ale orașului.

IOANA MORUZI

Revista 
revistelor

• Revista ilustrată de litera
tură și artă editată de Ministe
rul Apărării Naționale, Consi
liul Politic Superior, Viața Mi
litară (nr. 1, 2, 3, 4/1987), nu se 
adresează in exclusivitate citi
torilor militari, cum s-ar putea 
crede la prima vedere. Pre
ocupată. normal, să reflecte și 
specificul vieții și muncii de zi 
cu zi, al pregătirii politice și de 
luptă a apărătorilor patriei, in 
toată complexitatea acestora — 
ceea ce și izbutește, la un bun 
nivel publicistic —, Viața mili
tară, devine, totodată, de la un 
număr, la altul, un caleidoscop 
multifuncțional al fenomenului 
literar actual. • Din cuprinsul 
numerelor apărute in acest an 
se remarcă paginile „îndeplinim 
cu fermitate revoluționară ho- 
tăririle Congresului al XIII-lea 
al partidului, ordinele Patriei, 
ale Comandantului nostru Su
prem „Prezențe ostășești in 
Festivalul Național «Cîntarea 
României» — cuprinzind creații 
ale condeierilor în uniforme, 
lucrări premiate la concursul de 
creație literară adresat tinerilor 
uteciști ofițeri, maiștri militari, 
subofițeri, personal muncitor 
civil, elevi din instituțiile mili
tare de învățămînt, militari t.r. 
și militari în termen —, rubri
cile reluate de la un număr la 
altul ca „Itinerar istoric" (con
vorbirile acad. Ștefan Pascu cu 
căpitan de rangul III Ilie Ma- 
nole) sau „Permanențe" (Radu 
Theodoru), filele dedicate fap
telor glorioase de luptă ale os
tașilor români pentru apărarea 
gliei strămoșești, de-a lungul 
vremii. • Paginile „Scriitori și 
cărți" oglindesc interesul pentru 
raportarea la problemele actua
le ale vieții literare, prin re
cenziile și notele critice unui 
colectiv de cronicari competenți, 
fideli revistei. Să cităm, în li
mita spațiului : • „Momentul 
Dimitrie Cantemir" (Nicolae 
Ciobanu), „Istoria militară a 
poporului român", vol. III, Edi
tura Militară, 1987, coordonator 
principal gencral-locotenent dr. 
Ilie Ceaușescu, (maior loan 
Talpeș), „Sub flamura de 
tricolor", antologie de versuri, 
Editura Militară (Valeriu Buz
nea), „Balaurul", de Hortensia 
Papadat-Bengescu, Editura Mili
tară (Constantin Sorescu), „V de 
la victorie", de Doru Davidovici, 
Editura Militară (Aurel Martin), 
„Oana“, de Dumitru Almaș, E- 
ditura Militară (Constantin Tu- 
chilă). • Foarte bogate și in
structive paginile „Vitraliu" : 
„Ce-ți doresc eu ție, dulce 
Românie" (Petre Ghelmez), 
„România pitorească. Printr-o 
veche capitală : Tirgoviște (Flo
rentin Popescu), „inscripție la 
o fotografie" (Gheorghe Istrate) 
etc., etc. • în preajma apro
piatei sărbătoriri a Zilei inde
pendenței de stat a României și 
a victoriei definitive asupra fas
cismului, Viața Militară ni se 
prezintă ca o „redută culturală" 
condusă cu talent de colegii 
noștri militari, care și-a cucerit, 
prin valoare, numeroase catego
rii de cititori.

ALEX R.
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Istoria — marea cartă a adevărurilor noastre fundamentale

Crezul neabătut al independenței și unității
Plasat geo-politic „în calea răotăților*, 

la întretăierea drumurilor de invazie spre 
Roma și Bizanț, în zona de interferență 
a marilor regate agresoare ale Europei 
centrale și răsăritene, zonă devenită ulte
rior obiectiv și cauză de conflict pentru 
marile imperii cu pretenție la hegemonia 
universală ale evului mediu și modern, 
trăind — potrivit plasticei expresii a lui 
Simion Mehedinți — permanent „asediat1*, 
la toate fruntariile, poporul român a as
pirat necontenit, de-a lungul multimilena
rei sale istorii la o viață statală indepen
dentă și unitară. Popor de agricultori, 
meșteșugari, mineri și păstori harnici și 
iubitori de pace, s-a văzut însă adesea 
nevoit — din epoca formării sale in ho
tarele vechii Dacii a lui Burebista pină 
în secolele constituirii și consolidării 
principatelor medievale surori. Transilva
nia, Moldova și Țara Românească sau 
Muntenia (căreia, din 1388 i se unise „Țara* 
românilor dintre Dunăre și „Marea cea 
Mare1* — Dobrogea) — să-și prefacă fie
rul plugului în tăiș de paloș, pentru a-și 
apăra libertatea, însăși ființa etnică, in 
fața hoardelor invadatoare, pentru înlătu
rarea apoi a oricărui statut de dependen
ță față de marile puteri vecine agresoare.

Eforturile întregului popor român pen
tru afirmarea neatîrnării s-au subsumat 
permanent luptei pentru refacerea unită
ții politice, pentru unificarea tuturor te
ritoriilor locuite dintotdeauna de români 
de o parte și de alta a Carpaților și Du
nării. pentru înfăptuirea statului național 
unitar și independent. Independența și 
Unirea, ca laturi inseparabile ale idealu
lui de viață peren românesc, au înscris 
în cartea de aur a istoriei noastre națio
nale pagini de epopee, legate de faptele 
strălucite de arme și strădaniile diploma
tice ale unor personalități de excepție ca 
Marele Mircea Voievod, Iancu de Hune
doara, Vlad Țepeș, Ștefan cel Mare și, în
deosebi, voievodul simbol al Unirii — 
Mihai Viteazul. Luptînd uniți, sub scep
trul lor, românii au reușit să stăvilească 
la Dunărea de Jos expansiunea celei mai 
mari puteri militare a evului mediu — 
Imperiul otoman, ale cărui oști lichida
seră ca state Bizanțul, taratele, cnezatele, 
ducatele, republicile balcanice și regatul 
Ungariei, obligindu-i pe hanii tătari la 
supunere și pe Habsburgii aflați în defen
sivă la plata unui tribut.

După aproape două veacuri de luptă, 
punctată prin strălucite biruințe (Rovine, 
Vaslui, Cîmpul Plinii, Grumazi etc.), ra
porturile țărilor române (Moldova, Mun
tenia, Transilvania) cu Poarta au fost re
glementate în prima jumătate a veacu

lui XVI. Românii „după ce au respins 
încercările și armatele acesteia — arăta 
cărturarul umanist Philippo Buonaccorsi 
Callimachus — s-au închinat prin tratate 
nu ca învinși, ci ca învingători1*. Reluind 
prevederile armistițiilor anterioare, tra
tatele „scrise1* din anii 1538—1551 consfin
țeau deplina autonomie internă a celor 
trei principate, raporturile lor cu puterea 
suzerană inscriindu-se pe linia relațiilor 
feudo-vasalice. Ele erau datoare să plă
tească tribut; ca o răscumpărare a păcii, 
să nu se alieze cu dușmanii Imperiului 
otoman, să sprijine oștile acestuia cu con
tingente auxiliare, provizii (zaherele) și 
informații și să orienteze o parte a pro
duselor de export, așa-zisele articole 
„strategice* (oi, vite mari. lemn, ceară, 
fier, praf de pușcă etc.) spre piața otoma
nă. Sultanii, in schimb, se angajau să le 
ofere sprijin armat împotriva oricărui a- 
gresor. să nu se amestece in problemele 
lor interne, să interzică supușilor turci 
să cumpere sau să acapareze proprietăți 
in aceste state aflate potrivit doctrinei 
otomane in „Casa Păcii", in stare de ar
mistițiu. spre deosebire de popoarele În
vinse ale căror teritorii intrau in „Casa 
Islamului" ca simple provincii otomane 
sau de cele din „Casa Războiului*. împo
triva cărora musulmanii continuau să 
poarte „război sfînt" (djihad). Aceste ra
porturi s-au deteriorat insă pe măsura 
decăderii Imperiului otoman, redus in 
secolele XVII—XIX la defensivă in fața 
noilor competitori la stăpinirea Europei 
răsăritene si sud-estice ; sultanii au în
cercat să compenseze pierderile teritoria
le și să depășească permanenta criză fi
nanciară printr-o cruntă exploatare a 
popoarelor subjugate și încercarea de a 
aduce bogatele țări române sub o stare 
de dominație efectivă.

Pretențiilor crescânde ale Porții li s-a a- 
dăugat. in perioada amintită, o creștere 
fără precedent a pericolului extern. Sfi- 
dînd normele dreptului internațional, sub 
pretextul că luptă pentru eliberarea po
poarelor asuprite, marile imperii agresoa
re vecine au răpit, in contextul răscoale
lor ruso-austro-turce. între anii 1699—1812, 
însemnate teritorii românești (Transilva
nia, Banatul, Bucovina, temporar Olte
nia etc.). Era o stare de lucruri căreia 
românii au înțeles că nu pot să-i facă 
față decât uniți, Unirea așa cum o infăp- 
tuise Mihai Viteazul și independența, in
disolubil legate, fiind fixate ca obiective 
primordiale ale luptei întregului popor. 
Cerută, ca urmare a participării directe 
alături de trupele rusești la războiul anti- 
otoman, în congresul de pace de la Foc

șani—București (1772—1773), înscrisă în 
programul revoluționar al lui „Horea — 
rex Dadae", principal obiectiv urmărit de 
generația lui Tudor VTadimirescu, apoi de 
revoluționarii anului 1848. Unirea a fost 
parțial realizată in 1859 cind. voința popu
lară a infrint tentativa marilor puteri eu
ropene de a rezolva „chestiunea orientală* 
și problema românească in propriul lor 
interes. Prin înfăptuirile domniei lui 
Alexandru Ioan I Cuza (1859—1866), ea a 
pregătit social-economic, politico-militar 
și spiritual declanșarea luptei pentru în
lăturarea perimatei și periculoasei stări 
de dependență față de Poartă, pentru a- 
ftrmarea pe harta politică a Europei a 
noului stat suveran, independent — 
România, capabil să dirijeze efortul în
tregii națiuni in direcția înfăptuirii ple
nare a idealului românesc al deplinei u- 
nități și independențe așa cum prevăzuse 
cursul legic, firesc al istoriei.

„Cind țara va fi in pericol, cînd inde
pendența ei va fi amenințată, anunța re
vista „România militară* in ianuarie 
1864, — exprimind punctul de vedere națio
nal in problema apărării. — atunci tot 
cetățeanul in stare de a purta arme e da
tor a o apăra și numai acest sprijin al 
populației poate da unei armate toată tă
ria și toată puterea morală cuvenite*. Și, 
intr-adevăr războiul independenței din, 
anii 1877—1878 a fost un război al întregii 
națiuni române, un război in care s-au 
angajat indiferent de starea socială toate 
categoriile societății românești, atit din 
„Tară", cit și din provinciile subjugate 
de Imperiul austro-ungar. „Cauza ostașu
lui român — scria „Gazeta Transilvaniei* 
— este o cauză generală română, victoria 
lui e a întregii națiuni fie ea risipită in 
orice parte a lumii" credința fermă fiind
că, după victoria Împotriva otomanilor 
„dorobanții șl călărașii români pot porni 
către Transilvania*, unde întreaga sufli- 
re românească aștepta „să ajungă și acel 
moment în care să poată serba și manea 
sărbătoare a reconstituirii, a unității 
sale*.

Ocazionată de conflictul ruso-turc, spri
jinită de convenția impusă Rusiei la 4.16 
aprilie 1877, prin care aceasta ii recunoș
tea practic noul statut. Intrarea României 
in război pentru „independența cea mai 
absolută* — potrivit ziarului „Timpul* — 
s-a produs la 9 mai 1877 cind, de la tri
buna Adunării Deputaților, intr-un entu
ziasm de nedescris, Mihail Kogălniceanu, 
proclama : „Sintem independenți, sîntem 
națiune de sine stătătoare... sîntem o na
țiune liberă și independentă*. Celor 
103 000 de ostași (58 700 de luptători ai 
Armatei' de operații, 33 000 ai milițiilor, 
gărzile civile și gloatei li s-a asociat

efortul întregii națiuni. Societățile româ
nești din provinciile subjugate de Austro- 
Ungaria au trimis sute de voluntari, ca 
Moise Grozea și fonduri care, adăugate 
celor strinse de populație in Țară au atins 
cifre impresionante : 264 396 de care puse 
la dispoziție de țărani care au prestat 
servicii țotalizind 1 045 747 zile lucru ; re- 
chiziții in alimente și servicii în valoare 
de 11 227 098 lei : donații de la muncitori 
și funcționari de 1 639 798 lei (prețul a 
500 000 de puști) etc. Mii de tineri s-au 
inrolat „cu inimile palpitinde11 scria ga
zeta „Familia" : „Voim să fim inde
pendenți pentru că voim să trăim viața 
noastră proprie, pentru că nu mai voim 
să părimim pentru greșelile altora* expri
mase la 9 mai Mihail Kogălniceanu voința 
națională ; și această voință a fost afir
mată pe cîmpul de luptă inoepind cu data 
de 19.31 iulie 1877 cind ca urmare a ape
lului patetic al marelui duce Nicolae, de 
două ori consecutiv infrint la Plevna, trai 
divizii române (42 batalioane de infante
rie, 32 escadroane, 18 baterii, 5 companii 
de geniu și alte subunități) sub comanda 
generalului Alexandru Cernat, au trecut 
Dunărea. Prin jertfă a 10 000 de tineri 
căzuți in încleștările de la Grivița 1 șl 2, 
Rahova și Opanez, Inova, Capitanovcea, 
Smirdan. Tatargik, Belgradgik și Vidin, 
independența micului stat român a fost 
răspicat afirmată Europei și o nouă pro
vincie românească a fost readusă la tru
pul Țării — Dobrogea. Ambițiile marilor 
puteri, manifeste în prevederile nedrepte 
pentru români ale tratatelor de pace de 
la San Stefano și Berlin au fost încă o da
tă curmate. Imperiile anacronice europene 
au înțeles din desfășurarea evenimente
lor, din entuziasmul și solidaritatea cu 
care „milioanele de români din Transil
vania, Banat și Bucovina* au sprijinit 
lupta fraților de peste munți — potrivit 
ziarelor „Der Osten* și „Journal des De
bate" — că ceasul eliberării tuturor provin
ciilor românești se apropie, că, după înlă
turarea suzeranității otomane, națiunea ro
mână și oștirea sa iși vor asuma „misi
unea istorica I..J de a desface de Austria, 
Banatul, Ardealul, Bucovina", reconsti
tuind statul român unitar in hotarele 
vechii Dacii. Prologul epopeei libertății și 
reîntregirii (1916—1918), războiul indepen
denței din anii 1877—1878, a exprimat vo
ința întregii națiuni române, lăsînd moș
tenire în timp fiilor acestui pămint, ho- 
tărîrea neclintită de a apăra idealul pe
ren românesc de libertate și unire.

MIRCEA. DOGARU

PATRIEI

Ion Cristofor

Patria mai 
presus de orice
Vinul in pahar 
pe o masă de piatră 
in fața mării
urcă din el vocile celor 
de sub pămint

și valurile ce spală de pe monede 
chipurile a o mie de regi

Un strop de vin 
ca singele tău 
de tinâr bărbat 

de verși uneori pe o plajă 
poți să auzi nisipul șoptind 
in limbile lor
de oameni singeroși și cruzi

in seara aceasta 
in care răsună 
liturghia tăcută a stelelor

în patria mai presus de orice.

Vai și amar
Cine și-a pierdut patria 
Niciodată nu va găsi o alta.

PIERRE EMMANUEL

Vai și amar de cel care uită 
obrajii ei de culoarea pămintului 

miinile ei muncite scoțind soarele 
din cuptor dimineața.

Vai și amar de cel care uită 
gustul piinii și-al lacrimei mamei sale 
glasul ei inflorind pădurile și luncile 
părul ei cinepiu luminind 
brazdele pămintului 
pe care cu sfială fiul tău calcă 
spre a nu-i trezi pe cei care dorm 

obosiți de muncă 
sau adormiții sub glie.

Din rouă morților 
din cenușa sfintâ a strămoșilor 
din sorii umili ai pămintului 
inalță sufletul un trandafir 
pentru tine maică 

patrie.

Ce chin mai mare
Ce chin mai mare 
decit a uita 
gustul apei unui izvor 
susurind 
peste oasele strămoșilor tăi 
in patrie ?

Cu ce bani și cine poate plăti 
spinul scos din talpa copilului 
(rătăcind prin miriști de aur 
cu ochii la triunghiul variabil 

al giștelor toamna 
pe tabla neagră a cerului) 
de o mamă suspinind 
și acum 
sub pămint ?

Se intoarce floarea de soare 
dinspre astru inspre inima sa.

O, mamă, dulce mamă...



Leduri complementare

Timpul : „era perioada cînd începuse 
să se muncească în comun și la înto
vărășire". Locul : un sat din Oltenia, 
foarte aproape de Plenița și nu departe 
de Craiova. Un timp și un loc care își 
au nu doar subliteratura, ci și litera
tura lor. S-au cam uitat titlurile negre, 
dâr sint în vogă cele albe ; e bine și 
pentru unele, e bine și pentru celelalte. 
Cineva care vrea să vină cu imaginea sa 
(dacă o imagine proprie e posibilă tind 
obiectul - e unul și același) trebuie să 
cerceteze ca un istoriograf imaginile pre
decesorilor și ca un istoric epoca însăși. 
(Dacă a trăit-o, fie și cu inconștiența 
copilului, e cu atit mai profitabil pentru 
text.) Talentul se presupune. Jean Băl- 
leșteanu e de-al locului, a prins ceva 
din epocă și, cum lasă a se vedea pro
za sa, și-a citit și răscitit predecesorii. 
Talent are — ca să preluăm limbajul 
lumii sale — cit roata carului, întărită 
de spițe fără noduri : auz bun. capabil 
să înregistreze particularitatea dialectală, 
memorie selectivă, care lucrează in func
ție de un proiect compozițional, imuni
tate la duioșia melodramei, intuiție a 
psihologiei colective. Cel mai greu tre
buie să-i fi fost să lupte cu prestigiul 
personajelor lui Marin Sorescu (din „La 
Lilieci*) și ale lui Dinu Săraru (din 
„Niște țărani"). Urmele fricii de a nu le 
calchia vorbirea, comportamentul si fete! 
de a fi se văd titeedată te „Ani de 
făgăduință", primul volum din romanul 
„Drum in tăcere*, ș» totuși. țăranii 
lui'Jean Băileșteanu ..seamănă" eu ță
ranii lui Marin Sorescu și ai lui Dinu 
Săraru, dar nu „răsar*. îi fac să se „lo
vească'' timpul și tocul (intr-un sat olte
nesc nu se poate trăi si vorbi dorit ca 
intr-un sat oltenesc) și ii desparte ac
centul existențiaL

In satul lui Jean BăLeșteanu se tetiro- 
plă multe și de toate, dar nimic cu 
pare a ieși din comun. Lumea lui con
tradictorie și puternică lasă impresia de 
firesc. Căsătoriile se far aici in fugă 
(pot fi citate mai multe cazuri). fără ca 
Vreun ritual să preceadă decizia, ei 
vine (mai) întotdeauna s-o pecetluiască. 
O petrecere nu e petrecere dacă eu in
clude in program și o încăierare, iar o 
harță (care amestecă injuriile si lovi
turile, de obicei dure și necruțătoare, 
căci se termină cu un cap spart și cu • 
mină ruptă și numai in cazuri fericita 
cu simple vinătăi) se preface in chiolhan, 
ca și cum s-ar cere încoronată. Toată 
lumea se sfădește cu toată lumea, și te 
miri din ce pricină Vorba rea cade ca 
din senin, dar și vorba bună vine pe 
neașteptate. Băutura e la mare preț. 
Țoiul cu țuică și oala cu vin fac parte 
din viața de toate zilele. Se bea din 
plăcere și din obișnuință, de necaz și de 
bucurie, dar indiferent din ce motiv s-ar 
bea. intr-un strop de alcool încolțește o 
sămință de scandal. Toți cunosc conse
cințele, toți le acceptă și le fHosofeazâ : 
„— Dom'ne, a dracu băutura..., se în
chină Tănase parcă cerindu-și iertare și 
di nd și el înainte vina pe băutură, să 
ne-apucăm noi de ceartă // — Cind 
te-mbeți, parcă mai știi ce mai zici... 
M-a omorit vinul ăla al dumitale. vin 
tare, nu mi-aș fi închipuit că mă omoa
ră așa... // — A.... e vin greu, dom’ne, 
iși lăudă Tănase marfa, dacă te pui cu 
ti— Am vin hun... Eu sint învățat cu el. 
că altfel...*. Licoarea activează gînduri 
ascunse, proiecte tăinuite, idealuri eșua
te. resentimente. Și voințele otelite se 
înmoaie sub influența lui. De băutură, 
petrecere și violență se leagă erosuL 
exacerbat, vital sau pustiitor, dotat cu 
puterea de a origina existența în toată 
diversitatea ei : un bărbat care refuză o 
șansă erotică e condamnat La ura de o 
viață a femeii (lui Tănase Bălan i se 
înfundă de vreo eiteva ori de pe urma 
Măriei lu’ Calegă). iar disponibilitatea 
erotică poate să facă minuni (aceeași 
scapă de pușcărie și promovează social). 
Aceste forțe obscure rr.n triază din adine 
satul tradițional aflat in deceniul cinci 
Intr-un moment de destructurare și res
tructurare. Jean Băileșteanu a învățat. 

probabil, de la Liviu Rebreanu și Marin 
Preda să nu le eludeze, dar nici să le 
fetișizeze. în satul lui, violența și gin
gășia concresc, iubirea iși păstrează un 
veac de om prospețimea, iar binele, deși 
hărțuit, iși ia revanșa ciclic. Ca in toată 
literatura pe temă rurală care își me
rită obiectul, acești țărani nu sint fru
moși, ci autentici.

Toți par, de altfel, a fi varietăți ale 
aceluiași tip uman. Nu ii individualizea
ză o concepție ireductibilă, ci o protu
berantă a temperamentului sau o marcă 
a caracterului, o virtute sau un viciu. 
Nevasta care se consacră familiei și su
feră pentru bărbat și copii (Florina 
Bălan) ; femeia care parvine țrin eros 
(Măria lu’ Calegă) ; mama care mimea
ză boala și iși protejează fiul care s-a 
degradat moral in defavoarea celui care 
păstrează o cumpănă etică (Floarea) ; 
tatăl, gospodar, model de imparțialitate, 

Țăranul e frumos cînd e autentic )

dar și erou de intimpiâri dramatice și 
grotești (Gestică a lu' Mneai) ; fratele 
care. împotriva păcatelor de care na 
poate scăpa nimeni, e răbdător ri ge
neros. eminență a oomaauățn (Tănase 
Bălani ; fratele care apiird inslii tu la 
raporturile cu cei ia. ă. i ar’iiv cu ca ăia 
familie, o strategie maebiavehcă iM.su 
Sufletescul ; nemuițu-aital. pentru care 
nici • întrebare au poete pruni «m răs
puns a crept abil (Cocricteri) ; presuri 
ranch-anos. care sapă groapa altuia pen
tru a cădea ei ins uși in ea (Zâău) ; 
biUxituL. sunpiă prezență de limbaj 
(Cir-ea casierul) ; văduvul care. ..zi de 
zi. colinda satele călare pe bicicletă. să 
mai afle de vreo muiere de măritat*, 
simplu semn al pitorescului (Stane) ; 
tirârul eu ir. fățișa re si biografie don- 
jaaneseă (notarul Havrei) — lou aceștia 
și alte câteva zed asemenea tor alcă
tuiesc. în eroda oprgjiritor temperamen
tale și morale, o umanitate solidară. 
Jean BăHeșteana j-a iotul*, argarndtatea. 
Biografiile personajelor es nu sint anti
tetice. ci compiemectare: binele și răul

\ASILE POP-NEGREȘTEANU — „Țăran * din ciclul Virslele omului. Intr-adevăr, 
in arta de valoare, țăranii nu sint frumoși, ei autentici

se „zămintesc" în viața comună, ca și în 
aceea personală. Nici excepționale, ci 
bogate : aparența că în viața lor se în- 
tîmplă lucruri extraordinare o dă inten
sitatea cu care ele iau de la capăt și 
trăiesc același imbold, același gest, ace
lași gind : iubirea Florinei se reînno
iește ca și ura Măriei lu’ Calegă, iar 
generozitatea lui Tănase Bălan ca și 
machiaverlicul lui Mișu Sufletescu. A face 
din repetitivitate profuziune existențială 
nu e nici un lucru ușor, nici unul nou 
în proza cu țărani, dar la Jean Băileș- 
teanu dă impresia de firesc și de inedit.

Cum o dă și ideea de a situa exis
tența comunitară sub semnul paremiolo
giei. Tot ceea ce există și se întimplă 
in viața satului (ceea ce e totuna cu 
ceea ce există și se intimplă in lume) e 
dirijat, modelat. explicat de un prin
cipiu nescris, dar sfint. Modelul unei so
cietăți omogene, făcută din oameni trași 
la rindea, e o utopie, căci — spune Cos- 
ticâ a lu’ Mneai — „Lumea toată la fel 
n-o să poată să fie niciodată*. Optimis
mul se cui ine verificat in realitate sau. 
cum accentuează același personaj, „Să 

știe că viața care curge poate fi oprită, 
pentru a fi contemplată, intr-un proverb.

De altfel, Weltanschauung-ul tradițio
nal e adus să participe și la rezolvarea 
chestiuni esențiale a epocii : „înscrie
rea". în favoarea ei se interferează două 
argumente. Unul e naiv și utopic („De 
membrii de partid nici miliția n-are voie 
să se ia— Cit ai carnetul in buzunar, 
miliția n-are voie să pună mina pe 
tine...") ; celălalt derivă dintr-o experien
ță istorică imemorială. Personajul care 
îl exprimă e personajul principal al ro
manului, Tănase Bălan pricepe mai de
vreme decit consătenii săi implacabili
tatea mecanismului istoric și-i iese in 
intlmpinare ; la înscrierea in partid (JȘi 
de la raion s-a hotărit ca printre ăia să 
fiu și eu, ce era să mai fae_„ Acum, s-o 
spun pe-a dreaptă, puteam eu să spun 
că nu vreau, tind partidul m-a ales, s-a 
orientat la mine, nu puteam—*), ca și la 
înscrierea in GAC. („Asta e mersul, 
degeaba te pui patiacteu— Și mai devre
me saa mai târziu. tot acolo ajungi_ *).
Atitudinea lui Tănase Bălan e aceea a 
păstorului mioritic : asanarea eroică a 
implacabilității. Romancierul n-a explic- 
tat ret ați» î» e posibil ca nid măcar să 
BU fi scontat-o. dar intuiția sa a lucrat 
atit de profund incit această ascendență 
e «ufipra legitEnâ.

Ia oeăn satatui. Tănase Bălan e un
pionier (dintre cei cu ceva pământ. e 
cei <Lz>tn care intră rn partid și în 
G AU.) și ub emancipat sub raport in- 
tetecrimi (parcurge de câteva ori. cu re- 
zuttare care storoese invidia. întreaga 
BomatciatMră locală, de la primar de 
Stat popular la președinte de G.A.C.), 
dar rirniae țăran. El e întotdeauna acolo
unde oe iteitr. oiâ viața satului, și nu ea 
spectator ci printre protagoniști. Nu e 
mai puțin țăran ia comparație cu cei- 
lalți ; este, ca și Morumete. mai profund 
țăran. Lai ă este dat să actualizeze in- 
țelcpcianen rourntății. să descopere că 

unui ecnilibru intre valorile cotidiene și
valorile -eterne» ale vieții. Această cău
tare dă existentei sale un sens, iar in 
perspectivă narativă, vigoare și consis
tență.

Din „Drum în tăcere* avem deocam
dată un volum de 36# de pagini. Com
poziția e vin joasă, așa cum ii șade bine 
tznui roman, dar autorul e atent la pro
porții și iși gândește construcția in fine 
simetrii. In prima din cele cinci „cărți", 
adună întreaga umanitate a satului (prin 
reprezentanții ei) în M.A.T., ca intr-un 
nod al unei povestiri ce se desfășoară 
de tind lumea, pregâtind-o (și pregâ- 
tindu-și în același timp cititorul) pentru 
ce va să fie. E o idee fericită și ori
ginală ; de aceea ni se pare că autorul 
a greșit cînd a lungit această primă 
carte prin episodul, el însuși alcătuit 
dîntr-o suită de întimplări. al bolirii lui 
Nati. Untie lungimi sint și în celelalte 
cărți, ca și unele intimpiâri de un gro
tesc facil (rațele care se îmbată etc.) ; 
și de unele și de altele, romanul s-ar fi 
putut lipsi.

Dominantă sub raport compozițional e 
combinația de dialog și povestire. Ca in 
basmul folcloric, descrierea lipsește 
aproape cu totul. Personajele vorbesc 
(„turuie") între ele și unele despre al
tele, dar fără a plictisi. Important, in 
ordine literară, e ce fac și ce spun ele : 
omnisciența auctorialâ e redusă astfel la 
strictul necesar. Păcat că autorului îi 
scapă (ca la pag. 95) unele precizări care 
îi divulgă atitudinea față de un personaj 
sau altui și, mai ales, aceea de antipatie 
față de Mișu Sufletescu.

Nu știm ce se va întâmpla în volumul 
următor (sau în următoarele?), dar pri
mul. prin acuratețea și savoarea scrii
turii. ca și prin tragismul și grotescul 
viziunii, obligă la a-1 introduce pe Jean 
Băileșteanu printre prozatorii cu „căiță* 
ai generației sale.

CONSTANTIN SORESCU

*) Jean Băileșteanu. Drum in tăcere. I. 
Ani de făgăduință. Editura Scrisul Ro
mânesc, Craiova, 1987, Redactor : Flore» 
Mân.

Cartea pentru tineret

Vocația reporterului*)

Debutînd editorial cu volu
mul de versuri „Marea de vo
ievod a bărbatului" (1976). Du
mitru Ion Dincă s-a consacrat, 
ulterior, reportajului, semnind 
volumele „Piramidele Bărăga
nului" (1983), care a primit un 
premiu al C.C. al U.T.C., și, 
respectiv, „Locul de lingă ini
mă" (1984). Numai că noul său 
volum „Nevăzuta față a tezau
rului de la Pietroasa" este cu 
mult mai ambițios în proiect și, 
trebuie să o spun deschis, mai 
reprezentativ pentru autor, în 
realizare.

De această dată, Dumitru Ion 
Dincă urmărește circumscrierea 
unor valori definitorii ale spi
ritualității românești din un
ghiul de conștiință al universa
lității. Pentru aceasta, el își ia 
drept reper o afirmație dato

rată unuia dintre cei mai re
prezentativi cărturari și uma
niști ai veacului, Andre Mal- 
raux : „Sînteți posesorii unei 
moșteniri spirituale și istorice 
fabuloase, ceea ce oferă artiști
lor români de astăzi forța crea
toare a unul univers de o pu
ternică inventivitate și rară vi
talitate. Dar nu numai artiști
lor, d și poate chiar mai mult 
istoricilor români, care mi se 
pare că au în față un teren de 
exploatare formidabil. Aici, pe 
acest teren, se pot construi a- 
devărate cariatide care să înalțe 
istoria românească spre o viziu
ne universală".

Toate aceste afirmații con
stituie o premisă fertilă, stimu
latoare pentru un demers pa 
care reporterul îl întreprinde 
căutînd a descoperi, sau re-des- 

eoperi această nevăzută față a 
tezaurului de Ia Pietroasa. De
butul însuși al întreprinderii 
sale este schițat sobru, direct, 
fără efuziuni sentimentale, sau 
excese stilistice : „Locul unde 
s-a descoperit celebra «Cloșcă 
cu puii de aur» n-a împrumu
tat mai nimic din măreția și 
extraordinarele aventuri ale Te
zaurului. în 1979 sătenii ridică 
un monument, impresionant 
prin simplitatea lui, pe care ei 
au săpat cu dalta o inscripție : 
în acest toc, în 1837, a fost des
coperit tezaurul «Cloșca cu puii 
de aur» de la Pietroasa de doi 
pietrari. Ion Lemnaru și Stan 
Avram. Tezaurul este compus 
din 22 de piese și cîntărește 29 
kilograme. Au avut totuși grijă 
ea sub temelie, în zona centrală, 
să scobească o alveolă discretă, 
acoperită de o lespede care 
parcă așteaptă să fie dată la o 
parte de un nou căutător de 
comori. în dreapta, o cișmea 
aruncă continuu un șuvoi de 
apă sugeri nd, prin meandrele 
pe care le lasă pe platou, o 
Urgoaie în miniatură. La numai 
cîțiva metri, un ochi de poiană 
cu un fund de amforă giganti
că. în rest, pășune zdrențuită 
de calcare și roci mai dure care 
parcă nu mai suportă masivul".

în acest scop, reporterul de

vine, rînd pe rind, arheolog, is
toriograf, scotocitor de docu
mente, dar, mai cu seamă se 
valorifică în chip convingător 
drept monografist (ca să nu 
spunem reporter cu un remar
cabil simț epic), al unei aven
turi cu totul deosebite ce vi
zează restittirea unui mo
nument de cultură și spirituali- 
tat către adevărații săi făuri
tori. în acest fel, Odobescu ne 
apare cu adevărat un contem
poran șl este de mirare că Du
mitru Ion Dincă mi s-a hotărit 
încă să facă o monografie mai 
amplă a tezaurului.

In replică, — și frumoasă re
plică ! — reporterul inserează în 
același volum și Douăsprezece 
ipostaze ale vieții pe planeta 
„Prezent". E vorba, vedem bi
ne, de o suită de reportaje, de 
inserții scurte și precise în co
tidianul contemporan care vine 
să ateste ideea că tezaurului 
istoric de la Pietroasa îl răspun
de adevărul de zi cu zi.

Că Dumitru Ion Dincă nu are 
voie să se oprească doar Ia ase
menea proiecte de pagină ne-o 
dovedește un excelent reportaj- 
colocviu intitulat (în chip feri
cit) Seminar eu... „Prințul 
F. Rrunea Fux". Reținem de 
aici această confesiune a repu
tatului reporter care a fost 

Brunea-Fox legată definitiv și 
deplin de fascinanta și incitan- 
ta profesie de ziarist : „A cu
noaște viața înseamnă înainte 
de toate a iubi oamenii, a cău
ta deci să descoperi viața. De 
aici poate decurge și curajul 
reporterului de a serie, lupta 
lui de a tipări adevărul. Ceea 
ce le-ar trebui in primul rind 
tinerilor gazetari ar fi tocmai 
dorința tor de a descoperi viața, 
în felul acesta experiența s-ar 
contura firesc în timpul profe
sional”.

Prin ea însăși, această confe
siune — odată consemnată — 
îl obligă pe cel ce a reținut-o 
ca atare să nu uite încărcătura 
ei morală și profesională. In 
ceea ce îl privește, Dumitru Ion 
Dincă are toate datele pentru a 
trece de la reportaj la proza 
autentică, de construcție. Vo
lumul său la care ne referim, 
nu este decit o certificare a 
unei vocații care trebuie deplin 
exprimată.

ȘERBAN CIONOF

•) Dumitru Ion Dincă, Nevă
zuta față a tezaurului de la 
Pietroasa, Editura Eminescu, 
1986.

iM.su


Atitudini, dezbateri, controverse

Arta simplității in critică*)

Despre Nichita Stănescu s-a 
scris foarte mult și din cele mai 
variate motive, încă din timpul 
vieții sale. S-a spus, pe cit se 
pare, tot ce se putea spune și 
încă ceva pe deasupra. S-au 
adus argumente și contraargu- 
mente. S-a afirmat că poezia sa 
este una ermetică, dar și că e 
foarte simplă, că e de natură 
inițiatică. dar și că poate fi 
considerată un joc. Poetul în
suși a alimentat atmosfera de 
interes, cu multă diplomație, 
regizîndu-și existenta și desfă- 
șurînd o -fastuoasă „demagogie 
a prieteniei", stimulînd noi va
luri de admirație, așa încît se 
poate spune că pînă la urmă a 
ajuns să aibă „mai mulți ad
miratori decît cititori". Multi 
dintre ei îi acceptă necondițio
nat valoarea și nu-i mai deschid 
cărțile spre a nu fi contrariați. 
Opera însăși are granițele in
certe, căci poetul a răspindit cu 
dărnicie producțiunile sale în 
cele mai variate periodice sau 
moduri, le-a dăruit prietenilor, 
a colaborat cu diverși autori 
din țară și din străinătate, fiind 
prin vocație„un improvizator și 
un amator de succes imediat". 
In calea criticului ce ar încerca 
să studieze opera sa se ridică 
dificultățile lipsei „de conver
gență a exegezei existente" și 
„o dezordine (filologică) în care 
se află opera propriu-zisă“. O 
altă dificultate, chiar mai im
portantă, ar fi „gîndul că se 
adresează unui cititor care nu 
are starea de spirit necesară 
pentru a înțelege poezia lui 
Nichita Stănescu" și căruia a- 
ceastă poezie de o izbitoare nou
tate îi pretinde să uite ceea ce 
poate nici n-ar fi trebuit să 
învețe despre poezie.

Am rezumat mai sus capi
tolul de deschidere al primei 
lucrări critice foarte importante 
referitoare la creația poetului, 
apărute după moartea sa — 
„introducere in opera Iui Ni
chita Stănescu" de Alex. Ștefâ- 
nescu. Lucrarea apare intr-o 
„serie de mare accesibilitate" a 
editurii Minerva, serie care „pu
blică studii de inițiere în opera 
scriitorilor români fundamen
tali". S-a intimplat uneori ca 
tocmai în această serie să apară 
studii greoaie, doctorale și pre
tențioase. trădînd spiritul și in
tențiile ei. Din acest punct de 
vedere, lucrarea lui Alex. Ște- 
fănescu este de la bun început 
un succes, căci stilul său critic 
se caracterizează prin claritate 
și eficientă, precum și printr-o 
mare plasticitate. Din ne
fericire un asemenea stil 
simplu (dar deloc simplist) 
a putut fi caracterizat în chip 
exagerat drept „popularizator", 
mai ales că există astăzi la noi 
și aiurea un gust al pedanteriei 
critice, al citatelor rare, al pre
țiozității, iar in multe publicații 
putem vedea proliferînd comen

Poezia ca stare de spirit

„Din miturile existenței cotidiene"

„Meditez pe strada bolinti- 
neanu din Cluj / strada în pan
tă dulce / una din fragmenta
rele mele legături / cu natura..." 
mărturisește Virgil Mihaiu. poet 
deopotrivă sensibil și inventiv, 
visător solitar și monden frec
ventator al sesiunilor de jazz, 
discursiv, dar cu o bine însuși
tă tehnică a discursului, cita
din. cu versurile coborîte „în 
stradă", dar păstrînd nealtera
tă nostalgia naturii. Poezia lui 
devine adesea pagină dintr-un 
jurnal imaginar în care fapte, 
evenimente. figuri, gesturi si 
personaje se amestecă în aliajul 
stării de spirit poetice: „pasiu
nea pentru muzica anilor ’60", 
primul disc primit cadou, cîn- 
tat de (bătrînii rockeri, 
de-acum) Steppenwolf, semina
rul despre Hermann Hesse, a- 
mintirea primului seminar de li
teratură germană cu Peter 
Motzan. o întreagă „improviza
ție" pe tema lupilor (onomastici, 
muzicali, literari: sînt evocate 
nume, piese muzicale, titluri) 
sînt pagini din acest jurnal in
solit. cu file îngălbenite de o 
distantă melancolie.

Acest mod de a inventaria 
trecutul cu detașare, de a privi 
prin lentilele textului poetic 
„exponatele" adolescentei, este 
particular lui Virgil Mihaiu, 
poet care nu evocă trecutul, ci 
emoția poetică închisă în hie

tariile bombastice, suprasatura
te de neologisme stridente și de 
formulări pretențioase, care cel 
mai adesea nu au nici o legă
tură cu obiectul lor. Este ne
cesară de aceea o mică zăbavă 
asupra metodei critice a autoru
lui acestei monografii a operei 
unuia dintre marii poeți ai se
colului nostru. Această metodă 
se caracterizează în primul rind 
printr-o abordare fără complexe 
a literaturii, care nu este con
siderată niciodată mai mult de
cît literatură. Dar, cum ar fi 
precizat E. Lovinescu. nici mai 
puțin. In precedenta sa carte, 
„Dialog in bibliotecă" (unde a- 
flăm și un scurt eseu despre 
Nichita Stănescu. în care între
vedem unele dintre ideile di
rectoare ale lucrării mai ample 
de acum), criticul iși expune 
într-o formă agreabilă, prin- 
tr-un dialog socratic, ideile, in- 
sistind asupra literaturii moder
ne, cu care caută să-și familia
rizeze cititorul. In viziunea sa, 
literatura rămine o „imitație 
inventivă", ceea ce poate duce 
la concluzia normală că rolul 
criticului literar ar putea fi (și 
chiar este) acela de a demonta 
„la vedere" mecanismul inven
ției. Cu precizarea că la sfirșit. 
printr-o mișcare abilă, mecanis
mul trebuie montat la loc și 
chiar făcut să meargă, ceea ce 
criticul în discuție reușește.

Cartea sa despre Nichita Stâ- 
nescu reprezintă o pledoarie 
pentru un mare autor modern, 
dar și pentru poezia modernă 
în general. Discutind opera poe
tului, Alex. Ștefănescu reflec
tează constant asupra condiției 
creației în secolul nostru. In 
ceea oe privește poezia lui 
Nichita Stănescu. prima opera
ție pe care o face este una .ar
heologică", de dezgropare a o- 
perei din mormanul sufocant de 
exegeze, articole și mai ales de 

CELA NEAMȚL'-GRIGOKAȘ — Ferestrele primăverii

roglifa metaforei pe care acel 
trecut a pricinuit-o. De altmin
teri. poetul pare un nestator
nic. un hoinar în căutare de 
noi aventuri. adulmecind noi 
impresii, pîndind alte și alte e- 
moții: fată de cei prinși în cap
cana paseismului Virgil Mihaiu 
are chiar un sentiment de com
pasiune: „în jurul meu apar 
colegi de generație / osificați 
în fostul lor spirit de frondă / 
devenit carapace, păr care nu 
se schimbă..." (Amintiri pe o 
temă dată). De aici și impresia 
de „modernitate" culturală ; 
nu o singură dată apar în 
versurile lui Virgil Mihaiu nume 
celebre de scriitori, de inter- 
preți de jazz, de compozitori pe 
care autorul îl frecventează in 
realitate ori măcar în imagina
ție. Lumea aceasta de care poe
tul se simte magnetic atras, fas
cinat, vrăjit e o planetă ascun
să. un teritoriu al sinesteziilor 
fantastice, un spațiu în care 
deopotrivă trupul și spiritul 
plutesc: „fragmente luminoase 
de text se pierd / în biosfera 
muribundă, doar saxofonul mai 
arde / cu ultima respirație și 
pianul. / cea absentă e baleri
na. / după zbor vine si ea se 
prelinge printre sunete / își * 
execută cu cea mai mare pre
cizie repertoriul / la un moment 
dat steaua ascunsă în buzunar / 
începe să-ți ardă degetele. I 

prejudecăți critice sau publice. 
Operația următoare este una a 
curățirii de zgura acestor preju
decăți și de dezvăluire a operei 
în toată simpla ei complicație, 
dacă se poate spune așa. Tonul 
este învăluitor pedagogic, asu- 
mîndu-și riscul enorm al sim
plității.

Alex. Ștefănescu continuă în 
chip riguros un program critic 
ferm, schițat în liniile sale ge
nerale încă din prima sa carte 
(cea de acum fiind, de nu ne 
înșelăm, a șasea), unde eseul 
despre Nichita Stănescu se 
(sub)ihtitula „Din punctul de 
vedere al oamenilor", încercând 
o „umanizare" a unui univers 
poet ic la prima vedere intimi- 
dant, o familiarizare a cititoru
lui cu o poezie care are capaci
tatea „de a șoca pentru a ajunge 
la o comunicare firească". In
tenția criticului merge insă mult 
mai departe (și in aceasta con
stă spiritul polemic cert al 
cărții sale), intrucit. cu aerul că 
vorbește unui cititor pe care 
vrea să-l inițieze (și face, fără 
îndoială, acest lucru) el se a- 
dresează mai ales '.inițiatului*, 
„specialistului" cu mintea im- 
bicsită de prejudecăți teoretice 
devenite cu timpul obstacol 
fatal in calea receptării firești 
a fiorului literaturii moerne.

Ideile avansate sint nu doar 
juste, ci și nuanțate și. in fond, 
deloc exclusiviste. Cu lipsa de 
complexe care-1 caracterizează, 
dar și cu inteligență vie. criti
cul caută să definească la în
ceput. prin câteva date biogra
fice. dar și pe calea unor dis
crete sugestii psihanalitice, o 
personalitate de excepție și să 
explice „miracolul". Detectează 
astfel la Nichita Stănescu un 
„tropism al plăcerii", concreti
zat in năzuința (ca fel funda
mental de a fi) de a se afla in 
centrul atenției. Conjugată cu 
împrejurările epocii, aceasta s-a 
materializat in opțiunea pentru 
literatură, care oferea atunci 
șansele cele mai mari (și mai 
rapide) de realizare de excepție. 
Tot pe o idee psihanalitică ne- 
declarată se axează evidențierea 
rolului „complexului Labiș" in 
opțiunile stilistice ale poetului. 
Pe de o parte, Labiș este 

treci pe altă planetă / vezi bine 
că aici s-a spus totul" (Dacă 
n’ar fi, nu s’ar istorisi). *

O surpriză aparte creează au
torul din modernitatea cu care 
notează senzațiile si percepțiile 
și vetustul „grafic" al textului 
compact, cochet i nd cu apostro
ful și cu î-ul din A — semne, 
si acestea, ale apartenenței la 
spiritul nordic, ardelean, desi
gur. in mod intenționat exage
rate.

Dincolo de aceste trucuri, sa
vuroase și expresive. Virgil Mi
haiu ni se dezvăluie si cu acest 
volum un fin arheolog al tre
cutului afectiv, plin de „vesti
gii" ale clipelor îndepărtate. Ne
liniștea lui vine din imposibili
tatea de a reconstrui perfect e- 
dificiile pierdute sub apele ore
lor, zilelor, anilor: „Sunt lipsit 
de forța necesară / spre a-mi 
reaminti / integral / tresăririle / 
sufletului din timpul copilăriei. / 
Iau fotografiile pe rând / și mă 
mir câte detalii / au fost totuși 
păstrate. / Zâmbetul adulmecând 
aerul adolescenței. A Degetele 
puse protector / pe umărul fra
telui mai mic...". (Din miturile 
existenței cotidiene), sau: câ
teodată e plăcut să-ti amintești 
măcar /terasa de la costinești 
cu mulțimile acelea aiurite / 
călcându-se în picioare în cău
tarea unor sensuri / care le 
scapă cu fiecare nouă vară / a- 
glomeratia îți pune o oarecare 
ordine / printre gîndurile dospi
te cu anii / cauciucurile auto
buselor / tasează asfaltul de cu
loarea sufletului / șoferii repe
tând aceleași trasee / aceleași 
gesturi de acum un deceniu / 
înțelepciunea ta a fost înmor- 
mîntată în camera 112 din ho
telul piccadilly / (...) / pe timp 

văzut ca un spirit responsabil, 
masculin, față de care Nichita 
Stănescu apare ca un spirit fe
minin, incapabil de a-și asuma 
grave responsabilități. Pe de 
altă parte, Labiș reprezintă pen
tru poetul „Necuvintelor" un 
complex creator în accepția ba- 
cheâardianâ a termenului, adică 
un complex al lui Prometeu, 
definit de Bachelard însuși ca 
un „complex Oedip al vieții in
telectuale". Obsedat de succesul 
lui Labiș. neputind să-l depă
șească pe propriul său teren, 
Nichita Stănescu a depășit pînă 
Ia urmă tradiționalismul de fond 
al acestuia. inventindu-și un 
nou mod liric.

Cartea lui Alex. Ștefănescu nu 
are ca prim scop analiza (și cu 
atit mai puțin analiza exhaus
tivă) — cu toate că aspectul 
analitic este important (extrem 
de pătrunzătoare sint. de pildă, 
comentariile unor poeme ca 
„Pierdere* cunoștinței prin cu
noaștere". „Trepte", „Miraj de 
iarnă". „Prăbușirea unui vultur 
intr-un om", „Poetul e» și sol
datul" etc.). Ea căută mai ales 
să definească un mod liric nou. 
original, șocant și poate chiar 
contrariant- Vrea să dovedească 
faptul că poetul nu este „un 
meteor din alte lumi", ci a fost 
produs de împrejurările acestui 
secol. Cartea sa este una de 
reconsiderare a perspectivei cri
tice și prin aceasta deschide 
calea (re) interpretării unei o- 
pere de acum Încheiate. De
mersul său nu reprezintă nici
decum o încercare de simplifi
care a unui mod liric complicat 
și nu trebuie suspectat că ar 
vrea să traducă intraductibilul 
in imagini convenabile. Inten
țiile criticului merg de fapt in 
sensul relevării modernității și 
singularității unui poet.

Combați nd ideea unei „evo
luții" și considerând că modul 
liric al poetului s-a exprimat 
definitoriu de la început, con- 
tinuind să-și accentueze con
tururile. Alex. Ștefănescu pro
cedează la o analiză speetro- 
grafieă. detectind șapte compo
nente ale modalității lirice ni- 
chitastănesciene : realistă, sen
timentală, parodică, abstractă, 
epică, „poezească" și vizionară.

de noapte cerul se varsă în 
siutghiol / mamaia supraviețu
iește pe o limbă de nisip / iar 
tu pre limba ta vei pieri / cân
tând". (Ce anotimp preferați).

Tentația escapadelor estivale 
condimentate cu șlagăre, șuvițe 
de păr spulberate de vîntul să
rat al inserării, exacerbări ale 
simțurilor încurajate de alcoolul 
vacanței îl apropie pe Virgil 
Mihaiu de dorul de călătorie pe 
care îl încerca Franz Hodjak 
și, deopotrivă, de modul de no
tație sec. dar încărcat de plas
ticitate al lui Dinu Flămând, pe 
când (iată că m’am molipsit și 
eu de la grafia poetului) seduc
ția sunetelor mi-1 reamintește 
pe înrăitul într-ale rock-ului 
George Stanca; iată o superbă 
reverie avînd ca substrat mag
netismul muzicii: „singur... ochii 
citesc interview-ul cu jan gar- 
barek / (norvegianul calm pe 
malul fiordurilor unde se află / 
harpa eoliană) el percepe greu
tatea moleculelor de ozon / ce 
se sparg pufos în auz (mu
chiile boabelor de orez / sunt 
departe hrănind populațiile al
tor lumi / aici nordul își savu
rează liniștea binemeritată) / 
singur nu mi se vor înfige har- 
poanele direct în / inimă (...) / 
sentimentul fraternizării / e mai 
puternic în solitudine si el se 
dizolvă / în acizii mulțimii; de 
aceea un / sunet solitar de 
saxofon se interferează cu re
zonanța / câtorva cuvinte așter
nute de baga sub lumina nouă 
din / anul 1919; pentru o cli
pă / universul trăiește ideea de 
echilibru". (Muzica tăcerii).

Deși fac deseori apel la uni
versul sunetelor, deși jazz-ul 

Aceasta este partea cea mai 
substanțială a cărții, unde cri
ticul încearcă și reușește în 
bună măsură să reveleze nouta
tea și originalitatea demersului 
liric nichitastănescian. Cu ob
servația că întreaga demonstra
ție se desfășoară pe texte (sînt 
citate sau comentate 85 poeme 
din 17 cicluri sau volume), pot 
fi reținute cîteva aspecte ale 
revoluției produse de poet în 
reprezentarea lirică a lumii și 
a eului. Mai întii se observă că 
el lărgește considerabil sfera 
realității prin preluarea unor 
sugestii din știința modernă. în 
același mod este reconsiderat 
vizionari smul. Sentimentalismul, 
demonetizat în poezia modernă, 
este, de asemenea, reabilitat, 
astfel că „toate jocurile de ab
stracții. toate aforismele, toate 
solemnitățile de epopee, în sfîr- 
șit. toate enunțurile aparent 
impersonale" au „un acompania
ment sentimental". Sint res
pinse anumite idei critice ante
rioare. cum ar fi cea a spiritu
lui parodic al poeziei lui Ni
chita Stănescu (poetul fiind ca
racterizat de umor, nu de iro
nie). Poetul este un „prozator" 
care se realizează „în genul 
scurt", prin tipice devieri din 
„realism" in fabulos și oniric, 
in vreme ce limba lui este o 
„ipostază sărbătorească a limbii 
române", conferind cuvintelor „o 
neașteptat de mare libertate, 
admisă însă — sau chiar su
gerată ! — de regulile gramati
cale existente". în sfirșit, ar fi 
greu de lămurit in cîteva cu
vinte toate aceste lucruri. Im
portant pare faptul că se în
cearcă schimbarea unei men
talități cu care ne apropiem, în 
mod obișnuit, de un text poetic, 
căutind cu înverșunare să a- 
flăm „ce a vrut să spună poe
tul". Există situații cind „este 
inutil (și comic) să întrebăm 
«ce anume vrea să spună-. Nu 
vrea să «spună* ceva, ci dă curs 
curiozității noastre de experi
mentatori". Discutabilă rămine 
totuși minimalizarea valorii 
ciclului „11 elegii", deși aceasta 
pare a fi o exagerare-ce se ex
plică prin dorința criticului de 
a argumenta afirmația justifi
cată că Nichita Stănescu nu 
este un „poet de idei". în 
schimb nu este nimic exagerat 
în comparația dintre Nichita 
Stănescu și Eminescu (deși ea 
va scandaliza spiritele icono
dule). nici in tfoncluzia că ase
mănarea dintre ei constă in 
faptul că „au realizat o sinteză 
artistică a sensibilității epocii 
lor".

Cartea lui Alex. Ștefănescu 
are valoarea unei replici date 
unei critici complexate în fata 
mitului incontestabil al unui 
mare poet al acestui secol, or
bită de propria ei admirație 
care l-a așezat pe un soclu in
accesibil. Dincolo de aceasta, 
„Introducere în opera lui Ni
chita Stănescu" are meritul (și 
curajul) simplității profunde, 
substanțiale.

TUDOR CRISTEA

* Alex. Ștefănescu, „Introdu
cere in opera lui Nichita Stă- 
nescu", Editura Minerva, 1986.

și rock-ul (acesta în mai mică 
măsură) sînt evocate asiduu, 
versurile din Poeme, volum a- 
părut la Ed. Dacia, 1986, nu 
sînt propriu-zis muzicale; dis
cursivitatea lor ascultă de legile 
fluxului liber al memoriei. A- 
sonanta. muzicalitatea, eufonia 
nu vor fi de găsit aici, versu
rile de acum ale Iui Virgil Mi
haiu fiind tăiate după euritmia 
stărilor de spirit mai curînd de
cît după canoanele compoziției 
muzicale.

Mereu inventiv, de o prospe
țime pe care trecerea anilor si 
a volumelor nu au atenuat-o cu 
nimic, Virgil Mihaiu reușește și 
în Poeme texte antologice în 
care neliniștea și ironia, cris
parea imagistică si relaxarea re
torică se amestecă în versuri 
remarcabile ce dau adevărata 
măsură a talentului său; iată 
de exemplu, această călătorie 
într-un Ferry-boat peste Styx : 
„Ce minunat! Faci referiri la 
Milton... o. ce te mai / pricepi... 
Cine e ăla? Ce-a fost Renaște
rea? Mai / supraviețuiește 
vreun știutor? Vom instala ghi
lotina — / pasagerii își caută 
biletele prin buzunare — din
tre / stanțe apar taxatorii — 
șoferul conduce... îi intră / cea
ța în ochi. nări, urechi; încetul 
cu’ncetul se / asfixiază... Cum se 
cheamă apa asta? Alături plu
tește / unul căruia deja i-au 
înțepenit maxilarele".

Printre cei mai interesanti și 
autentici poeți din nord, Vir
gil Mihaiu confirmă, și cu a- 
cest volum, o vocație creatoare 
în permanentă agitație.

TRAIAN T. COȘOVEI
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TINERI CA TINEREȚEA 
PATRIEI STRĂBUNE

ssas

MEREU NEÎNVINSA 
„TROIA VERDE"

Pădurile vin pînă îp margi
nea orașului Piatra Neamț. 
N-ar fi de mirare ca într-o bu
nă zi unele dintre ele să dea 
buzna pe străzi.

Pe sub maluri de pădure ne 
strecurăm și noi, intr-un micro
buz obosit, spre Bicaz. E o zi 
de început de primăvară. Și de 
început de lume parcă. Un pic 
mai devreme a plouat Adică 
mai înainte de geneză. Acum, 
ei bine, acum, răsare din pă- 
mînt o lumină velină care aca
parează, încetul cu încetul, to
tul. O mină nevăzută desenează 
de-a dreptul pe ea sate somno
roase, măguri și orizonturi bla
jine.

Ne iese. în fine, In cale ba
rajul lacului de acumulare. Din 
depărtare, cată cu. privirea spre 
noi Ceahlăul. „Sadoveanul mun
ților", cum îl numește cineva 
de alături.

Microbuzul se vede obligat să 
meargă „Ia pas". La pas merg 
și pădurile. Ceva mai repede, 
însă, fiindcă Ie descoperim me
reu în față, ceea ce ne face 
să înțelegem că, oricit de ra
pizi ne-am dovedi la mers, n-o 
să le ajungem, poate, niciodată 
din urmă.

ÎNGENUNCHIND IN FATA 
UNUI ARBORE

Ionel Dumitrașcu are doar 33 
de ani. A absolvit facultatea de 
silvicultură din Brașov. Ce în
seamnă aceea o pădure știa 
însă mai înainte de a pleca la 
facultate. Copilărise în preajma 
ei, așa că nu din paginile 
cursurilor universitare a învă
țat el primele lucruri despre 
viața copacilor. Pînă să răsfo
iască manuale despre păduri, 
Ionel Dumitrașcu „a răsfoit" 
chiar păduri. Pe îndelete, eu 

ochii și cu pașii. Dar mai ales 
cu sufletul. Altminteri, nu s-ar 
fi străduit să se facă inginer 
silvic. Și, inginer silvic fiind, 
n-ar fi ținut morțiș să se în
toarcă acasă. Putea foarte bine 
să opteze pentru un combinat 
de industrializare a lemnului, 
să se stabilească, nu-i așa, în- 
tr-un oraș. Oraș I Asta-i bună!, 
se miră el. Păi ce, zice apoi, 
pădurile stau în oraș 1 Ele au 
de cînd lumea buletin de țară. 
Buletin de țară aveam și eu. De 
ce să mi-1 schimb ? Am venit 
aici, aproape de Borca, locul 
unde m-am născut și am cres
cut.

Azi, la numai 0 ani de Ia ab
solvirea facultății, Ionel Dumi
trașcu e, iată, directorul Uni
tății forestiere de exploatare și 
transport Poiana Teiului.

N-ar fi fost greu, adăugă el, 
să aleg un ocol silvic. Mie însă 
îmi place să văd repede rezul
tatele a ceea ce fac. La un Ocol, 
abia copiii sau nepoții tăi au 
posibilitatea să-ți vadă roadele 
muncii. O pădure ajunge să fie 
cu adevărat pe picioarele ei 
după zeci și zeci de ani. Tre
buie să se adune in trunchiul 
unui arbore mai multe inele 
decit anii pe care-i numără 
viața unui om. La exploatare e 
altceva. Ai vreme să urmărești 
drumul arborelui din momentul 
in care pleacă din casa lui, 
care este pădurea, pînă se 
transformă în cherestea. Să nu 
fiu greșit înțeles : dragostea 
noastră pentru pădure e la fel 
de mare cu dragostea celor care 
o cresc. E, dacă vreți, o situa
ție asemănătoare cu cea a vâ
nătorilor autentici. E vinâtor 
adevărat acela care iubește ani
malele, nu faptul de a împușca 
animale. Tăiem păduri fiindcă, 
aidoma oamenilor, in locul unei 
generații trebuie să vină me
reu altele. Pădurea este, cum 
minunat s-a exprimat un poet, 
mereu neînvinsa „Troie verde". 
Legea existenței pădurilor sea
mănă teribil de mult eu legea 
existenței oamenilor. Și pentru 
ele, și pentru noi, vine la un 
moment dat un anotimp care e 
ultimul. Odată, vizitînd un 
combinat de industrializare a 
lemnului, un inginer mai vârst
nic spunea : cînd intră pe porți
le întreprinderii trunchiul unui 
arbore trebuie să îngenunchea 
cu toții. Abia mai tirziu am pri
ceput ce-a vrut să zică ingi
nerul acela. Da, e nevoie să în
genunchez! în teța unui arbore. 
Saluți, în felul acesta, Însăși 
pădurea, omagiezi vîrsta ei se
culară, multele anotimpuri în 
care ea s-a ținut dreaptă între 

cer și pămînt, ducînd neconte
nit zvonuri dinspre unul spre 
celălalt.

Toate aceste vorbe frumoase 
tinărul director Ionel Dumi
trașcu le rostește în vreme ce 
ne îndreptăm spre inima unei 
păduri.

Microbuzul a rămas în sat. 
N-ar fi încăput pe drumul ce-1 
străbatem noi acum pe jos. Nici 
soarele, ivit între timp în lar
gul cerului, n-are loc pe el. 
Se simte însă undeva deasupra 
călcînd moale pe acoperișul 
verde sub care ne pierdem.

LA TELEFON : UNIVERSUL

Alo I Alo ’
Un om învîrte de mama fo

cului de manivela unui telefon.
Un telefon în plin codru ? Da. 

Unde mai pui că și funcțio
nează ! Uite, Haralambie Păvă- 
loia tocmai vorbește la el. 
Vorbește cu cineva de la unul 
din orizonturile de sus ale pă
durii. Pune apoi receptorul în 
furcă și, făcîndu-și palmele pîl- 
nie, strigă : fereșteeee !

Atirnat de un cablu suspen
dat între arbori, lunecă spre 
noi trunchiul unui copac. Văzut 
de departe, pare o pasăre ciu
dată care, iată, reușește să se 
țină în zbor fără aripi.

In cîteva minute e jos. Ha
ralambie Păvaloia îl prinde cu 
țapina și, după ce îl desface 
din strînsoarea scripetelui, îl 
rostogolește spre grămada de 
alături. Se repede după asta la 
telefon și. iarăși, alo ! alo !

N-o fi vorbind, mă pomenesc 
întrebindu-mă, chiar cu pădu
rea omul acesta ? Sau, de ce nu, 
cu universuL

Cu pădurea vorbește, da, mă 
încredințează Ionel Dumitrașcu. 
Poftiți și dumneavoastră !

N-am atita îndrăzneală, măr
turisesc.

Ziua de primăvară e pe sfîr- 
Șite. Facem calea întoarsă. U- 
șor, ușor, lumina coboară îna
poi in pâminturi. Imaginea sa
tului și a orizonturilor se sub
țiază. Piere apoi.

îmi pare că am rămas pe lu
me doar noi, cei cîțiva oameni, 
și ele, pădurile, care continuă 
să meargă Înaintea noastră.

Dar ce se aude ?
Parcă sună un telefon în 

noapte. Probabil, îmi spun, 
cheamă cineva universul. Poa
te e chiar Haralambie Păvaloia. 
Iată, s-a instăpînit din nou li
niștea; semn că i s-a răspuns 
că miine, încă din zori, va în
cepe o nouă geneză.

STEFAN MITROI

Mi-a plăcut 

și numele 

și meseria 

de țăran

...lăsați că e bine și așa. eum 
ați notat acolo în carnețel: Nea 
Mitu. O să auziți cit mergem 
pe cîmp. pe la grajduri : „Nea 
Mitule, vlno-ncoa’ să vezi dacă 
ești mulțumit de brazdă". „Nea 
Mitule, ia uite tăurașul ăsta, 
nu-ș ce are. cam tînjește". Ve
deți ? Nea Mitu... E bine, e bine 
cum ați notat în carnețel. De la 
centru v-au spus, așa-i? Ei tri
mit pe toată lumea aici: „Mer
geți la Nea Mitu să vedeți mi
nunea". De ce rîdeți? Rîdeți, ri- 
deți, că sînteti tînără ! Dumnea
voastră, tinerilor, vi se pare 
normal ce vedeți în jur, că nu 
știți cum a fost. Dar au venit 
pe aici și niște de-ăștia, socio
logi sau așa ceva— Și ei erau 
tineri, dar făceau niște studii 
comparative, așa că aflaseră 
din hîrtiile lor ce fusese mai-na- 
inte. Au zis: „Nea Mitule (ve
deți. și ei tot așa mă notase
ră. de la centru. în carnețelele 
lor), Nea Mitule, păi domne’, ce 
se petrece aici, la ’mneavoastră, 
e o minune!". „De ce minune, 
măi, băieți ? !“. „Păi. uite, din 
statistici reiese că satele astea 
situate pe lingă orașe sînt 
terminate. Gata! Le-a-nghițit 
industria. Nu mai sînt sate, 
niște grupuri de locuințe acolo, 
un soi de cămine pentru ăi de 
lucrează la oraș și vin doar să 
doarmă la țară". Eram cu ei. cu 
sociologii, chiar unde ne aflăm 
acuma, lingă borna kilometrică. 
Eu, tot ca acuma, cu bicicleta, 
ținind-o de ghidon, că numai cu 
ea mă deplasez. Unul dintre 
băieți zice: „Ce scrie aici, pe 
piatră, nea Mitule?". „Bră-i-la 
(mă fac eu a silabisi, ca să-i fac 
plăcerea). Brăila — 12 kilome
tri". „Ei. vezi?*. „Văd, da’, nu 
pentru prima oară! De cînd mă 
știu, e borna asta aici si tot 12 
kilometri au fost intre noi și 
oraș". „E-o minune domne" ! 
O minune! nu mai tăcea socio
logul. Să fad agricultură — și 
ce agricultură! — la 12 kilome
tri de oraș...".

...mda ! Deci tot asta doreați 
și dumneavoastră să mă între
bați: cum de nu ne-a înghițit 

orașul ? ! Mda... Ia veniti mai 
încoace, așa, mai în mijlocul 
drumului, să vedeți mai bine. 
E puțină pîclă. ca la amiază, 
dar se observă: aeolo. clădiri
le acelea masive, da. da. acelea 
cu coșurile din care iese fum, 
ăla este combinatul de celulo
ză, fibre și hîrtie; iar dincolo 
(cred că o recunoașteți după ca
banele de răcire), aia este ma
rea termocentrală Brăila. în ve- 
dnătatea acestor doi coloși 
trăim ; ei sînt primii care au 
nevoie de forță de muncă din 
sat. de-abia pe urmă vine mu
nicipiul, cu întreprinderile lui. 
la 12 kilometri.» Cred că am 
reușit să facem agricultură fi
indcă n-am luat niciodată in
dustria drept un balaur care ne 
secătuiește forțele. Am încercat 
să conviețuim în bună pace: și 
ea, adică, industria, avea nevoie 
de forță de muncă și noi. adi
că pămîntul. Echilibrul la care 
am ajuns acum l-am cucerit 
destul de greu. Mai întîi. a fost 
febra aceea cu care tot țăranul 
o pornise către industrie. Noi 
(mai tirziu, să-mi aduceți amin
te să vă spun ce m-a determi
nat pe mine, și pe alții, să ră-' 
mînem mereu credincioși pă- 
mintului !) făcusem în 8 martie 
1953 C.A.P.-ul... Pe atunci i se 
spunea G.A.C.. dar, tot aia era ! 
Veniserăm fiecare cu ce aveam, 
eu, de pildă, cu trei hectare de 
pămînt. altul eu două, altul cu 
patru, unul cu o vacă, altul cu 
o oaie. Mare lucru, nu aveam, 
erau mai multe sărăcii reunite. 
Ne-am pus pe muncă, o mină 
de oameni... Trudeam în cîmp 
de dimineața pînă seara. Cînd 
se-ntorceau navetiștii de Ia 
oraș, după-amiaza, se opreau în 
marginea brazdei si cite unul 
mai hazos ne striga: „Trageți 
voi. trageți și-o să vedeți ce-o 
să vă dea!". La început, cam 
așa a și fost. Am avut fel de 
fel de preșeăinți, de pe la oraș, 
care nici că se pricepeau, dar 
nici nu ne lăsau să lucrăm noi 
pămîntul cum știam. Nu le plă
cea nici lor ce ieșea, deveneau 
nervoși și se uitau cum n-o în
tindă mai repede—

„.de cînd sînt eu președinte, 
vreți să știți? Din 1967. Mai-na- 
inte, din ’59 pînă-n ’67. fusesem 
șef la ferma zootehnică. Creș- 
team porci, oi. vaci, păsări si 
treburile la fermă mergeau 
foarte bine. Cred eă d-asta 
m-au și ales— Mi-am concen
trat atenția pe muncile timpu
lui. Treburile răvășite de ne- 
pricepuți depărtau oamenii de 
agricultură: se culegea porum
bul pînă la Revelion și se căra 
din cîmp pînă la sfîrșitul lui 
ianuarie. E și normal că tinerii 
întorseseră spatele C.A.P.-ului 
și n-aveau ochi decit pentru 
industrie.
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...vî se pare scurt timpul în 
care lucrurile s-au schimbat ra
dical? Mie mi se nare lung, 
chiar grozav de lung! Am izbu
tit dintr-o convingere: că oa
menii sint de neînlocuit. Nimic 
nu se tace fără oameni. Ne-au 
trebuit vreo doi ani să le re
câștigăm încrederea, să le dove
dim că și aici, la o aruncătură 
de băt de oraș, se poate face a- 
gricultură și încă o agricultură 
bună! Avem 2 000 de hectare pe 
care cultivăm grîu, porumb, 
sfeclă furajeră și de zahăr, car
tofi, floarea-soarelui. Fără iri
gații! Scoatem aici, poate cea 
mai ieftină tonă de porumb din 
tară! Se pot obține recolte mai 
mari, dar cu cheltuieli înzeci
te; noi mergem pe eficientă. 
Avem 450 de brațe de muncă 
ale C.A.P.-ului. Cu acești oa
meni, toamna, arăm, fertilizăm 
cu fosfor, iar primăvara dăm 
azotul. îl încorporăm cu discul, 
semănăm... La recoltat. însă, ne 
bazăm pe 1 500 de brațe! E un 
spectacol rar. Atuncea vă invi
tăm, să veniti! Priviți cîmpul. 
Cît vedeți cu ochii, se umple de 
oameni. De la trei-trei și jumă
tate dimineața. Sînt tinerii noș
tri care lucrează in industrie, 
sînt capiii sau nepoții sătenilor. 
Toată această armată de cu
legători își programează conce
diile. își împart vacantele în așa 
fel încât. la vremea recoltatului, 
să se afle aici. Toată munca 
asta nu ne ia mai mult de 10 
zile și se face ..grădinăreste“. a- 
dică nu rămîne. în cîmp un fir 
de pai necules. o sămîntă. un 
bob. Transportul 11 facem tot 
noi. eu atelajele, cu remorcile, 
cu cărucioarele. Zece zile de e- 
fort uriaș și cîmpul rămîne cu
rat ca-n palmă. C.A.P.-ul nos
tru nu se roagă de nimeni să-i 
sară în ajutor, la noi nu se aduc 
elevi cu planificare de la școa
lă sau tineri din nu știu ce în
treprinderi. Vin ai noștri, local
nicii sau cei porniți de aici prin 
alte colturi de tară (să vedeți 
numai ce numere au mașinile 
care opresc în marginea ogoa
relor: din toate județele!), pen
tru că oamenii aceștia, majori
tatea tineri, au reînvătat să 
creadă în pămînt, în rodnicia 
lui, dacă e muncit cu dragoste 
și pricepere. La noi, februarie 
e luna contractelor. Atunci ne 
strîngem aici, la capătul ogo
rului, si împărțim solele. Fieca
re familie ia o fîșie pe care se 
angajează să o îngrijească de 
la prășit pînă la cules. De la 
an la an. s-au dștigat tot mai 
multi bani. Nu mă omor după 
cifre, n-as putea să vă spun 
cite autoturisme, televizoare și 
alte obiecte pe care le notați 
dumneavoastră ziariștii. ca 
semn al abundenței, există prin- 
satele noastre, dar. credeți-mă, 
pe cuvînt. n-am intrat într-o 
casă fără s-o văd împodobită cu 
tot ce are nevoie omul

...v-am spus și mai înainte: 
am ajuns la o bună înțelegere 
cu industria, la un echilibru. De 
la un timp, tot mai multi tineri 
vin spre noi, spre C.A.P., și noi 
le dăm răspunderi: cum sînt 
Ștefan Gurgu de l-am însărcinat 
cu baza furajeră, frații Petres
cu — Ion si Ștefan — de i-am 
făcut mecanizatori, Anghcluță 
Mazîru și alții. Am și eu un 
băiat și l-am făcut rutierist, nu 
l-am trimis la oraș... Ați fi în
clinată să credeți că s-a întors 
roata și — astăzi — noi îi ră
pim pe tinerii industriei! Nu-e 
exact; combinatul, de pildă, s-a 
mecanizat introduce automati
zarea. are nevoie de tot mai 
puțini oameni. Lucrul acesta 
este valabil pentru industrie în 
general. Pe de o parte. Pe de 
altă parte, tinerii au început 
să vadă că treburile pot să 
meargă bine în agricultură, că 
munca s-a mai schimbat, că se 
poate câștiga mai mult ca în in
dustrie. Mă mai gîndesc eu că 
dumneavoastră, ca si alți vizi
tatori care au trecut pe la noi, 
ati putea gîndi că nea Mitu 
ăsta nu crede în mașini și pre
feră să facă agricultură mai cu 
seamă cu forța oamenilor. Eu 
v-am mai spus: oamenii sînt și 
vor rămîne de neînlocuit! Nu 
numai in agricultură. Mașinile 
sînt bune, le utilizăm și noi din 
plin, dar, deocamdată risipesc 
prea mult. Nu e vina lor; tot 
a oamenilor este! Aici trebuie 
să insistăm, pe perfectionarea 
mecanizatorilor: o combină este 
o uzină în miniatură, să-i pre
gătim pe tineri încît să o mî- 
nuiască la parametrii la care a 
fost proiectată. Din neglijentă, 
din nepricepere mai ales. încă 
risipim prea mult... E și o pro
blemă de cunoștințe, de tehnică, 
dar și una de conștiință. Uite, 
mi-a rămas în minte gestul 
unui mecanizator cu care am 
lucrat acum vreo 25 de ani. Mă 
aflam cu el pe mașină, s-a în
fundat ceva, o teavă pe care 
ieșeau semințele și au rămas 
goluri în brazdă. El s-a dat jos, 
și-a umplut pumnul cu semințe 
și mi-a strigat : „Hai și matale, 
nea Mitule, ia niște grîu tă-1 

împrăștiem pe-ad. cu mîna. să 
iasă ogorul egali". Așa trebuie 
să simțim: răspundere pentru 
fiecare palmă de pămînt!

...aveți dreptate, m-am luat 
cu vorba și nu v-am spus cum 
am rămas credincios pămîntului. 
Nu e nimica deosebit, nu vă aș
teptați la o poveste, acolo! Nici 
vorbă! Ceva în sînge pOate, care 
se transmite. Toți ai mei au fost 
de aici, din Chiscani — și cei 
din partea mamei și din a tată
lui. Bunicii, ca și părinții lor. 
creșteau animale prin Insula 
Mare. Tata a avut primul lui 
pămînd cînd s-a întors din răz
boiul din 1918 și a fost împro
prietărit cu 5 ha. I s-a părut 
lui un lucru extraordinar să 
aibă ceva al lui si s-a aruncat 
cu toată forța, cu tot sufletul, 
pe sfoara aceia de pămînt Am 
fost patru frați, mi-a revenit și 
mie un hectar de la tata, ne- 
vastă-mea (mai bogată!) mi-a 
adus două. Am fost si eu în 
război, pînă la Praga am ajuns 
(asta chiar că e o poveste!). 
Am făcut pe jos tot drumul de 
întoarcere, pînă la Reghin. Dar 
emoțiile mari le-am trăit cînd 
am intrat în tară, dinspre Ora
dea. cînd am văzut pămintul 
răscolit. Atunci am simțit așa. 
că vreau să ajung cît mai re
pede acasă, să fac ceva pentru 
pămîntul ăsta pe care am înțe
les deodată că-1 iubesc mal pre
sus de orice. Asta-i tot. V-am 
spus, nimic spectaculos. Au mai 
fost cîțiva alături de mine, unii 
au ieșit la pensie din agricul
tură: frații Dîrnea — Dumitru 
și Neculai. Stan Coadă. Rada 
Neculai... Din agricultură o să 
ies și eu la pensie, că mi-a plă
cut si numele de țăran si me
seria asta.

„.ei, cum era să nu-mî pregă
tesc continuatori ! ? Doar nu 
m-am crezut niciodată veșnic! 
Muncești, dai din tine cît poți, 
dar trebuie să dai si în jur. 
celor tineri, din experiența ta. 
Am pregătit nu unul, trei să-mi 
ia locul! Printre ei este și o 
fată. Fetele astea s-au lipit gro
zav de agricultură! Poate... Dar 
ei încă nu știu.

...bine, bine, dacă însistatl. 
notati acolo: mă cheamă Stefan 
Mitu, de 30 de ani muncitor a- 
gricol, președintele C.A.P. Chis
cani. județul Brăila. unitate 
distinsă cu Meritul agricol cla
sa I. Ordinul Muncii clasa I și 
II. locul II pe tară în întrece
rea socialistă în anul 1986. Știu 
eu ce vor să noteze ziariștii în 
carnetele!

MONICA TEIUȘAN

Puterea de a fi 

învingători

Meteorologic, această primă
vară poate fi calificată drept 
„nervoasă". Țăranii au tras 
tractoarele, grapele și semănă- 
torile în buza cîmpului, gata de 
plecat peste brazde. Cînd au 
prins momentul nu au așteptat 
îndemnuri. Totul se măsoară în 
contratimp, pe cadranele recol
tei. Secundele au greutatea au
rului cu gîndul la toamnă. Din 
Bărăgan- și pînă în Suceava, de 
la Tulcea la Bihor și din Timiș 
pînă în Maramureș, dacă ne 
luăm după hainele țăranilor pri
măvara e venită de mult, cu 
ambiție dar și cu rigoare, cal
culată pe mii de tone de cerea
le și legume pentru care se 
muncește cu îndîrjire. „Țăranul 
român, îmi spunea Ion Negoiță, 
președintele binecunoscutei co
operative agricole de producție 
Pechea din județul Galați, una 
dintre primele unități întemeia
te în 1949, iar Ion Negoiță a 
fost printre fruntașii satului la 
chemarea partidului de a se în
scrie în cooperativă, deci, îmi 
spunea Ion Negoiță, țăranul ro
mân nu s-a îngrijorat niciodată 
de felul anotimpurilor, care au 
rostul lor, dacă știi să ți le a- 
propii cu înțelegere față de pă
mînt. Nu strică nici ploaia, nicî 
vîntul, nici arșița, atunci cînd 
le rînduiești pe seama științei 
de a plămădi recolta". Pe acest 
principiu, țăranul din Pechea a 
pus umărul greu la creșterea 
unei cooperative care de vreo 
două decenii încoace este me
reu în fruntea evidențiaților, eu 
toate că a plecat de la aproape 
nimic. An zis aproape nimie 
pentru că totuși a existat ceva; 
ceva foarte important —• oa

menii, adică țăranii cu Imensa 
lor dorință de a scăpa de să
răcie, de a ridica fruntea sus. 
Orizontul țăranilor se limita la 
coarnele plugului și linia îngustă 
a pămîntului, atît cît putea ve
dea ochii înecați de durere și 
transpirație. „Să-i spui azi unui 
mecanizator că tractorul era un 
lux, un obiect de paradă în ex
poziții, aproape că te ia în rîs", 
îmi completează cu oarecare 
undă de amărăciune. „Era o ne
bunie, pe atunci să te gîndești 
la irigații, la chimizare, la pre
zența unui specialist, la dispen
sar și chiar la un banal aparat 
de radio sau ziar. Aceste lu
cruri păreau de neînchipuit, 
chiar dacă toți le doream cu 
ardoare, căci vroiam să fie alt
fel, adică mai bine și pentru 
not".

Țăranii din Pechea, dar nu 
numai aici, au plecat pe un 
drum aproape necunoscut. Unii 
s-au urnit mai greu, căci noul, 
adică munca în cooperativa a- 
gricolă li se părea că rupe ceva 
din sufletul lor închistat in gar
dul ce proteja zestrea săracă a 
ogrăzii, ca o barieră de netre
cut. Așa a fost și amintirile nu 
trebuie uitate.

Căci, nu de puține ori mi s-a 
întimplat că citesc pe fața unor 
țărani ca Negoiță din Pechea 
o mină reprobatoare cînd cîte 
un consătean mai tînăr, fie 
mecanizator sau specialist, se 
arăta nedumerit la îndemnul a- 
cestuia de a merge in cîmp : 
„Cum ? Pe o vreme ca asta?". 
Adică de ce nu dacă tractorul, 
combina au cabine de protecție, 
climatizate, dacă apa pe canale 
se dirijează de la stații auto
mate, dacă bălegarul se scoate ' 
din grajd cu benzi mecanizate, 
iar apa și mîncarea pică sub 
ciocul găinilor fără ca nimeni 
să se murdărească pe miini. Dar 
agricultura se face încă și se va 
face și de aici înainte cu oa
meni, în primul rînd eu oameni, 
care trebuie să gîndească din 
ce -în ce mai mult, să se pre
gătească prin știința cărților. 
Faptul că forța de muncă 
în agricultură a scăzut ver
tiginos, se explică in _ pri
mul rînd prin faptul că in
dustria socialistă a trimis spre 
cîmp tot mai multe tractoare și 
unelte de mecanizare, că s-au 
investit fonduri uriașe pentru 
irigații, chimizare, cercetare, 
pentru dezvoltarea unei zooteh- 
nii industriale. Fără a miza 
doar pe argumentul statistic, 
totuși dacă un țăran îngrijea in 
medie 10—15 vite mari, ceea ce 
se mal întîmplă și azi în ferme
le zootehnice gospodărești, în 
marile complexe zooindustriale 
forța aceluiași țăran de a îngriji 
s-a dublat, triplat sau chiar îm
pătrit. Este, desigur, lesne de 
afirmat acum victoria, dar pînă 
să se ajungă aici a fost nevoie 
de oameni dîrji, pe care îi pu
tem numi revoluționari, care să 
înțeleagă sensul adevărat al is
toriei noi. Ion Negoiță nu a fost 
singur, căci singur nu putea 
realiza ceea ce și-a propus. Au 
fost multi, au răspuns mulți la 
chemarea partidului, a comu- 
-niștilor, pentru că țăranul a în
țeles dintotdeauna rosturile noi, 
bune pentru el și țară. Au fost 
alături de el Constantin Popa 
din Dor Mărunt, Alexandru 
Czeghe din Salonta, Uibaru din 
Banat, Nedea Marin din Teleor
man, țărani care au trăit la 
vremea copilăriei încă vie fla
căra arzătoare a primăverii lui 
1907. stinsă brutal cu artileria.

Cu pași timizi muzeele ne 
aduc spre prezent mărturii e- 
locvente, cu pași repezi prezen
tul se derulează spre un cu
tezător viitor. La porțile mile
niului III, cînd avem în față 
exigențele noii revoluții agrare, 
coordonată cu aleasă pricepere 
și știință de secretarul general 
al partidului, tovarășul Nicolae 
Ceaușescu, țăranii sporesc, prin 
forța tractoarelor, irigațiilor și 
a inteligenței tehnice, caratele 
pămîntului românesc fertil, în- 
nobilindu-1 cu recolte de aur.

Dinamica agriculturii noastre 
socialiste, care intr-un interval 
de numai două decenii și-a du
blat forța productivă, este un 
argument trainic, acest ritm de 
dezvoltare situîndu-se in frun
tea performanțelor mondiale. 
Iar acum, in anul celei de-a 
25-a aniversări a încheierii co
operativizării. dacă țăranii vor
besc curent de 8 mii kg !a grîu 
și 20 tone porumb la hectar 
ce alte comparații mai putem 
face in fața celor 800 kg griu 
și 740 kg porumb obținute la 
hectar in anul 1950, an aproape 
de începutul procesului de so
cializare a mijloacelor de pro
ducție in agricultură ? Un în
ceput timid, dar care deschidea 
calea unei impetuoase dezvoltări 
noii agii cult uri socialiste confir
mat cu vigoare în următorii ani, 
statuat acum la noi cote de exi
gență, de acțiune revoluționară.

ȘT. DORGOȘAN

PATRIA ÎN MAI 
Rodian Drăgoi

Pentru viață
Și in Mai viața pentru viață muncește 
oamenii merg umăr lingă umăr cu ideile lor 
inima patriei bate la fel pentru toți 
și cuvintele păsări albe se vor

ir. fiecare floare visează un poet 
sudoarea ne ajută să privim cu demnitate de eroi 
numai libertatea poate ține tot pămintul in brațe 
și brațele libertății sintem chiar noi

Pădure de eroi
Patria ne curge fierbinte prin artere 
prin lungi privighetori se-ntorc străbunii-n noi 
in cuvintele noastre mereu ard comori 
in jurul fiecăruia e o pădure de eroi 

de pragul fiecărei case mai înodâm un drum 
ca veșnic fratele să respire prin frate 
pădurile sint pline cuprinse de viori 
popoare de izvoare colindă prin cetate 

ziua de miine ne înflorește pe chipuri 
e iarăși sărbătoare în noi și-n calendare 
jurăm ca limba țării să o păstrăm întreagă 
sintem in Mai veșnicia se-nalță către soare

A

Desen de VICTORIA ARGINT

Un sentiment mai 
înalt decit noi
In acest pămint semințele duc mari cetăți in spate 
o timpul dintre oameni il lăsăm să fiarbă 
pină la roșu in noi cum singele-ntr-o carte 
dinspre patrie către patrie venim ca pămintul spre iarbă 

sub cerul ancorat in păsări mari de ploi sapă 
pleoapele noastre fintini și nici un cuvint 
in afara cuvintului Patrie nu poate să ne-ncapă 
cintecul acesta cu mireasmă de pămint

de cai de gnu ne e patria trasă printr-ale lumii steme 
cu setea curgind dintr-o amforă grea 
ii măsurăm nașterea cu timple de poeme 
cind ea ne trece virstele in stea

uite cum pămintul se-nvelește cu-o carte uriașă 
mirosul de cintec respiră prin eroi 
cum răsuflă sudoarea prin cămașă 
o steagul patriei e un sentiment crescut mai inalt decit noi

Cintec
Sintem in Moi e cold in veșnicie 
cintecul privighetorilor licărește pe ramuri 
țăranul nu lasă nici o moară să-aștepte 
neobosite drumuri ne bat mereu in geamuri 

sub salopete sudoarea nu vrea să se culce 
in fiece dimineață veacul ne așteaptă ca aerul afară 
se-oude blind lumina cum respiră 
ca o albină plutește cimpia către vară 

gindurile noastre sint ca niște copaci înfloriți 
sint oameni in care tinerețea nu mai incape 
neincetat cioplim un mare viitor 
cintecul nostru ca o corabie călătorește pe ape



Cronica muzicală Cronica plastică

Repere băcăuane ) Blow-up peste peisaj *)
Liniștea mirifică a peisajului de la Tes- 

cani în lumina aurită de aburul toamnei. 
Eleganța proaspătă a sălii Ateneu din Ba
cău, învăluită în sclipirile și nuanțele pri
măverii.

Toamnă — anotimp al rememorărilor și 
evocării ; primăvară '— moment al în
noirii, al deschiderii către noi însemne ale 
devenirii.

Intr-adevăr. cele două coordonate ce 
jalonează viața muzicală bogată a melea
gurilor băcăuane (avînd ca nucleu acti
vitatea tinerei Filarmonici a orașului) au 
valențe de simbol, căci la Tescani, în sep
tembrie, festivalul „Orfeul moldav" mar
chează unul dintre importantele omagii 
închinate creației și personalității lui 
George Enescu, în timp ce acum, în miez 
de aprilie, cea de-a doua ediție a Zilelor 
muzicii contemporane s-a dezvăluit ca o 
nouă incursiune în universul muzicii ac
tuale, spectaculos prin căutările și con
trastele sale.

într-un anume fel, manifestarea și-a 
păstrat profilul creionat anul trecut : două 
seri circumscrise genurilor camerale și 
una simfonică — aceasta din urmă acor- 
dind în această ediție un spațiu mai res- 
trins lucrărilor concertante. S-a detașat 
însă preocuparea de a releva acest profil 
într-un alt mod. prin încercarea de a 
surprinde axe repertoriale mai clar diver
sificate. înoep deci să se decanteze con
stante ce tind să definească un contur 
propriu genericului Zilelor muzicii con
temporane de Ia Bacău (prilejurile de a 
verifica o astfel de afirmație ni le vor 
oferi abia edițiile viitoare) : așadar, o 
primă constantă ar fi structura celor trei 
seri ; apoi, prezența pe afiș a Atelierului 
de muzică contemporană Archaeus animat 
de compozitorul Iâviu Dănceanu (seara 
care i-a fost dedicată cuprinzi nd de aceas
tă dată un singur titlu : opera in concert 
Quasiopera de Liviu Dănceanu) și inte
resul acordat instrumentelor de suflat, in
teres ilustrat prin participarea trio-ului 
Syrinx, prestigioasă formație băcăuană, și 
a invitaților din țară și străinătate : Pe
tre Nancu — trompetă. Emil Schein — 
clarinet, clarinet bas. saxofon, trombonis
tul englez Barrie Webb.

Cum spațiul nu permite comentarea am
plă a fiecărui program, rindurile de față 
vor puncta doar citeva repere. Așteptam 
poate ca trio-ul Syrinx să aibă ocazia de 
a oferi noi pagini românești dedicate 
acestui tip de ansamblu, dar... am reascul- 
tat Concertino de Viorel Munteanu — vă
dind același profesionalism al tălmăcirii 

' -si Soliloque III „Divagos" de Nicolae 
Btinduș — o execuție care, din cauze 
obiective a fost mai puțin edificatoare. 
Membru al Filarmonicii din Bacău, tinărul 
trompetist Petre Nancu a reliefat cu sigu
ranța și strălucirea tonului său organica 
îmbinare dintre dificultățile tehnice și di
versitatea paletei expresive în piesa So
lus de S. Friedmann. Oaspetele timișo
rean, duo-ul Contrasto, a impus prin dia
logul plin de spontaneitate și vervă, con
dus cu echilibru și forță, oglindind în ega
lă ipăsură căldura timbrului, maleabilita- 
tea acestuia, gradarea suflului tensional 
al instrumentelor de suflat (Emil Schein) 
și precizia, energia explozivă a percuției 
(Dan Suciu) în Musica spingenta III de 
Z. Poîolanik, dar și convingătoare valențe 
improvizatorioe. împlinind acest periplu

al tinerilor și valoroșilor noștri „suflă
tori", Barrie Webb a sintetizat în scurtul 
său recital un veritabil compendiu al po
sibilităților oferite de trombon — ca arse
nal tehnic dar și ca sferă expresivă — ex- 
plorînd cu aceeași migală nu numai terito
riul sonor al acestui instrument „clasic" 
ce cunoaște o nouă identitate prin muzica 
acestor ani ci și lumea pitorească și ade
sea inedită a unor instrumente tradițio
nale populare, cum este Didgeridoo-ul 
australian. Afișul primei seri a fost între
git prin programul susținut de contraba- 
sistul clujean Dorin Marc, cu aoea sobră 
și pe alocuri austeră cizelare a gestului 
interpretativ ce a conferit vigoare și pre
stanță. dar și detașare solitară 
arii stilistice abordate, din care 
marcat construcția de excepție a 
pentru contrabas solo de Cornel

Colaborind atent. Dorin Marc și Barrie 
Webb au fost protagoniștii partiturii 
Concerto-ului de Călin loachimescu. o 
muzică spectrală dozată cu mult rafina
ment al culorii și tensiunii, in care, (pri
vind prin prisma libertății cenzurate a 
interpretului) ar fi fost poate necesară 
mai multă'elocvență, pregnanță st uneori, 
agresivitate din partea contrabasului. 
Seara simfonică ce l-a avut la pupitru! 
dirijoral pe Ovâdiu Bălan a mai cuprins 
l’nisonos II de Ștefan Nîculescu (lucrare 
In care paleta expresiei a fost mult es
tompată. aplatizată chiar pe alocuri), pie
sa nightly de Ada Gentile (un freamăt 
orchestral evoluind intr-o zonă liniștită, 
miniaturizată parcă) și o pagină cu ac
cente monumentale de riguroasă arhitec
tură orchestrală : Simfonia „Independen
ța" de Adrian Rațiu.

Probabil că cea mai dezbătută seară a 
manifestării a fost cea a „Quasioperei" 
op. 38 de Liviu Dănceanu, lucrare articu
lată parcă intr-o simetrie nonretrograda- 
bilă a celor două acte, ce oferă celor opt 
instrumentiști ai grupului „Archaeus" — 
atit de bine subintitulat „atelier de mu
zică contemporană" — multiple posibili
tăți de afirmare solistică sau în diferite 
ipostaze camerale, implicindu-i într-o per
manentă explorare a mijloacelor de ex
presie instrumentale, vocale sau quasi- 
instrumentale. O evoluție cu acumulări și 
decantări, dar și cu momente ce au apă
rut disparate incă nesudate, Cu o sugesti
vitate prea limpede uneori, sau prea di
simulată alteori, o lucrare dirijată de 
Barrie Webb, ce a vădit în această vari
antă pagini de mare interes dar și altele 
mai puțin concludente, dar care, în orice 
caz, a demonstrat seriozitatea și disponi
bilitățile interpretative (extinzînd sensul 
adjectivului către teatralizare) ale mem
brilor formației, deveniți adesea convin
gători prin convingerea participării lor 
artistice.
* O manifestare unică, un tur de orizont 
— desigur nu atotcuprinzător, și prin a- 
ceasta eliptic — dar absolut nece
sar pentru oamenii de muzică, pentru 
public, pentru arta sunetelor și slujitorii 
săi de aici, integrați într-un context larg, 
cu deschideri internaționale, Cu trimiteri 
în timp și spațiu.

variatei 
s-a re- 
Sonaiei 
Țăranu.

ANCA IOANA ANDRIESCU

•) Zilele muzicii contemporane — Ba
cău, ediția a II-a, 15—17 aprilie 1987.

Plastică

Artistul și lumea (■■)
Eul și Artistul simt nevoia întoarcerii 

la liniște, la munca așezată, la acea stare 
de intimitate definitorie pentru conținu
tul spiritual, profund al creației.

Mode trecătoare și curente artistice se 
succed cu repeziciune ; cărți cu teze, 
ipoteze și doctrine abundă in rafturile li
brăriilor, caleidoscopul artelor plastice 
este saturat și, în neliniștea noastră ne 
întrebăm ce ar mai fi posibil să se mai 
întîmple.

Sub imperiul necesității de a fi la cu
rent cu ultimele noutăți Eul, Artistul și 
Lumea se află de fapt într-o continuă 
agitație, în mijlocul mozaicului de infor
mații provenind pe cele mai diverse ca
nale.

în acest context apar inevitabil crea
tori grupați conform unor criterii estetice 
mai mult ori mai puțin accesibile, dacă 
nu chiar absurde, gustul publicului ne- 
fiind totdeauna precizat, apărind mai de
grabă nesigur și eterogen. Comentariul 
critic devine adesea complicat și saturat 
de erudiție, iar aprecierea creației se 
complace în ambiguitate fără să fie in
teligibil definită. Producțiile artistice 
create sub semnul unei anumite neliniști 
se arată a fi îmbătrînite, parcă ar 
de cînd Lumea, așa cum Artiștii 
lumină la rîndul lor, mult mai în 
decît însăși vîrsta pe care o au.

Sentimentul tragic al existenței, 
filozoful și neliniștea 
veni izvor de intimă 
dejde pentru unii, și

dăinui 
ies la 
vîrstă

spune 
metafizică pot de
și trainică deznă- 
de forță tonifiantă

de incomparabilă tensiune sufletească și 
de acțiune pentru alții.

Cite neliniști, nu află Eul și Artistul 
intr-o viață !?

Marea taină a Eului, a Artistului și a 
Lumii nu constă in a trăi, ci in a ști 
pentru ce trăiești.

Nu puțini maeștri au dat expresie a- 
cestei taine reprimindu-și tumultul in
terior. Depășirea altitudinii lor artistice 
fiind o chestiune de timp, evoluarea ope
rei presupune 
cată obiectivă 
marii maeștri 
glijent ; mulți 
nince pe pinza unui portret, care-i servea 
drept față de masă și dimineața și seara. 
Subiectivitătile creatoare poartă în ele 
un univers lăuntric care poate fi splen
did ori mizerabil. Sufletul marilor artiști 
nu năzuiește către nemurire ci caută pînă 
la limita posibilului rostul existenței. 
Vechii maeștri nu au avut „din oficiu “ 
un loc rezervat in istoria artelor.

în artă, ca și in natură, trebuie să 
existe o rînduială, o motivație necesară. 
După modelul de organizare al unei Lumi 
ia naștere modul ei de gindire și modul 
ei de a fi.

Pentru că Eul, Artistul și Lumea sînt 
concepte interdependente, care se deter
mină reciproc în același fel, în care, din 
Lumea vechilor maeștri s^a ivit acum 
cîteva secole ultima renaștere.

La Ion Dumitriu drumul spre unitate 
a fost scurt și categoric. Publicul a fost 
cucerit și el îndată prin motivația lăun
trică a acestei cercetări temeinice a pei
sajului. Stilul său se caracterizează 
printr-o tehnică aparte de decupare și 
reliefare a detaliilor dintr-un ansamblu, 
preluat din arta fotografică : blow-up.

Astfel, el se oprește asupra unui cadru 
pe care îl mărește, descoperind noi de
talii demne de interes 
lor Ie mărește. Ochiul 
care mărește imagine 
gind să apropie de noi 
stogul de fin zărit Ia 
Iul unui peisaj. Al 
al firului de iarbă 
piță și din stog 
prin fața ochilc 
studia mat 
amănunt il 
cație fibra 
tul ui cu care

Desigur este vorba de o modalitate de 
citire a realului ca multe altele folosite 
de artiști, cea a lui Ion Dumitriu avind 
insă, un farmec aparte.

Atent din ce in ce mai mult la detaliu, 
la structura materiei, la fibră, la por, la 
alcătuirea celulară a materiei, el s-a 
îndepărtat oarecum de prima soluție pei
sagistică prin care s-a impus în ultimii 
ani (peisaje extrase din spațiul rural de 
viață, cu acareturi și ustensile gospodă
rești) și a dat naștere unui peisaj restrâns 
din ce in ce mai mult la amănunt. Ast
fel. Ia o casă el se oprește 
întii asupra locului de încrucișare 
bîmelor observând un întreg 
toriu de forme ale arhitecturii 
nului de la pălimarul casei la 
lătunoaielor din stîni, de la șipca 
lui la grinda casei, de la treapta scării

- la balustrada ei.
O atmosferă nouă, se instalează 

creațiile de vîrstă veche a locului 
nu din cercurile ce-nnumâră anii 
chiului de copac tăiat, oricum 
el, ci dintr-un fel de a dovedi 
lui prin timp, pînă azi ; Ion 
artistul îmbătat de mirosul 
și poezia cîmpiei e atras 
proza aspră și frustă a lemnului pe 
care îl cercetează cu o nesfirșită 
tandrețe. îi mîngîie cutele, asperitățile, 
scoarța bătrînă, crăpăturile cu o catego
rică frînă în calea emoției. Observată cu 
luciditate, frumusețea inepuizabilă a 
lemnului smuls din codru și transformat 
în stilp, de casă și grindă, creează insă o 
atmosferă surprinzătoare, captivantă. De 
fapt, exact acolo unde ai crede că dai de 
monotonie dai de diversitate. Poate că 
unii vor regreta absența izului de soc și 
sulcină, invocînd aroma fînețelor de altă
dată sugerate de pictura sa, reproșîndu-i, 
poate, chiar, că >a dat „harfa de iarbă" 
pe o harfă de lemn, dar asta înseamnă 
că n-au observat tonalitatea gravă de 
acum, drama copacului asistind la pro
pria tăiere ; chivotul pădurii de ieri e 
azi talpa casei și-n rana căpriorului de 
la șopron tăiată-n fibra lemnului numai 
el, artistul, știe să citească ora pădurii și* 
ceasul gindului frumos cioplit de-apoi.

Fără să recurgă la o hipertrofiere a 
detaliului ci la o cercetare a lui sub lupa 
măritoare a unei lentile atente, el insta
urează un tip de abordare a realității și 
transpunere a ei plastică, du multe din
tre datele modernității 
integrate unui drum cu 
care interioară.

- *
In expoziția personală 

„Căminul artei" a Gabrielei Moldovan — 
Nicolaescu am întîlnit o serie de calități 
pe care le-am remarcat și cu alte prile
juri doar că astăzi ele sînt mai limpede 
afirmate și mai pregnante, mai fără du
biu observăm, astfel, ușurința desenului, 
inventivitatea, înclinația spre scenele bîn- 
tuite de un ușor suprarealism care dă 
sarea, piperul și misterul unor compoziții 
construite pe o structură narativă (și nu 
descriptivă). Ceea ce părea alteori încăr-

pe care, la rindul 
său pare o lentilă 
de imagine ajun- 
firul de iarbă din 
început in funda-

bulgări

cat și mai greu de descifrat a dispărut. 
Munca de ani de zile pe platourile cine
matografice „Buftea" în calitate de reali
zatoare de decoruri și costume, și-a pus 
amprenta pe concepția despre personajul 
desenat ca despre un erou de film sau de 
teatru, precum și a relațiilor dintre 
figuri, ca dintre eroi pe scenă. Gesturile, 
atitudinile, „măștile' 
ecouri din commedia 
costumelor conferă 
ceva din funcționali 
de altă dată minu 
destine", el cu che 
care, ele

jude- 
dintre

ori. un ade‘vârât
in (nmpie pină-;
i-n fînar. se pe
anume p.tăcere

mai 
a 

reper- 
lem- 

țărușii 
gardu-

in 
citit 

trun- 
bătrin și 
trecerea 

Dumitriu 
de 
azi

fin 
de

și originalității 
trainică justifi-

de grafică de la

lor (uneori cu 
dell'arte), fastul 

personajelor sale 
itatea manechinelor 

Lite de un „regizor de 
ia potrivită pentru fje- 

u-i jocul", evoluind ca- 
anic. pină cînd, păpușa- 
_ .ja foc". închise bine 
• lăuntrice ale eroilor 

ib arhitectura grea a mala- 
izbucnind spre-nafară, 
lor. O lume aparte, de- 
culori curate, calde, 
hirtiei impune un gra- 

ocație. •
♦

La „Hanul cu Tei" din București, ex
poziția de grafică a tinerei Simona Po- 
poviei. plasticiană activă la Buzău, dar 
prezentă adesea în expozițiile colective 
deschise in Capitală, aduce în atenția 
noastră un foarte talentat tînăr autor.

Am remarcat cu cîțiva ani în urmă o 
serie de piese textile realizate de Simona 
Popovici și, acuratețea lor, m-a făcut, să 
cred in absența datelor biografice mini
male că este vorba de o absolventă 
de la „decorative". Interesant este însă, 
că deși absolventă a secției de grafică 
ea excelează in ambele tehnici și tot în 
ambele dă dovadă de o fantezie bogată.

Desigur, înainte de toate, trebuie 
admirat, ce bun desenator este. Recupe
rarea realului, pe formula unui nou rea
lism, în care obiectele din universul în
conjurător sint scormonite pentru pito
rescul lor și grupate după afinități din
tre cele mai neobișnuite, reprezintă o 
formulă adoptată în prezent și de alți 
desenatori La Simona Popovici, aceste 
naturi moarte sui-generis, un fel de mix- 
tum compozitum în care apar corpuri 
geometrice, bucăți de dantelă belgiană, 
spice de grîu, șiraguri de mărgele, frag
mente de vechi vase, tot felul de fructe, 
achene, cariopse, — întilniri insolite dar 
nu imposibile. Alteori, cum este în cazul 
„Germinațiilor" un fel de suflu vital 
animă toate obiectele care, indiferent de 
regn înfrunzesc, încolțesc, înfloresc țrăin- 
du-și, fiecare în felul ei, primăvara.

Nu este de mirare, pentru cine-i vede 
lucrările și-i observă tipul de imaginație, 
să constate că autoarea a zăbovit asupra 
paginilor lui Vasile Voiculescu — tăl
măciri grafice, ilustrație de text ? ; era 
firesc, ca universul cunoscutului autor 
de proză fantastică să o atragă pentru 
ineditul alăturărilor de obiecte și a ros
tului lor devenit brusc altul, în registru 
oniric.

Fără artificii, aproape cu modestie, 
tînăra plasticiană, nu face decît să de
seneze, într-una, cu dragoste pentru 
această tehnică care îi permite să se 
joace vrăjitorește cu lumina și umbra, 
dovedind cum se poate incă lucra azi, cu 
nedemodatele hașuri de umbră și es
tompă, și că nu tehnica, ci viziunea dă 
modernitate. Desenele ei, mai au o cali
tate după ce plac la-ntîia vedere : stîrnesc 
interesul. Cînd ne gîndim cît de des 
întîlnim situația să ne plictisim iute sau 
să nu ne mai placă ceea ce am privit 
cu-un licăr de interes o clipă, ne dăm 
seama cît de mult și de frumos spune 
Simona Popovici în și prin lucrările sale 
și cit de însemnat este locul ei, deja, în 
cadrul tinerei geperații de plasticieni 
afirmați în ultimii ani.

SIMONA VARZARU
I

♦) Expoziția personală de pictură Ion 
Dumitriu — „Simeza" ; expoziția personală 
de grafică Gabriela Moldovan-Nicolaescu 
— „Căminul artei" ; expoziția personală 
de grafică Simona Popovici — „Hanul cu 
Tei", București, aprilie 1987.

in primul rînd o
și sigură. Unul 

ai clarobscurului era ne
ani s-a mulțumit să mă-

SABIN ȘTEFANUȚA
VASILE POP-NEGREȘTEANU — „Primăvara patriei

M* - *



Cronica teatrală

încă un pas spre revenire )
Film

Și cu un boboc se face primăvara )

Scenă eu Alexandrina Halte, Sibylla Oareea și Cittrene Iouescu

Alegerea și stabilirea unui repertoriu 
adecvat este una dintre problemele cele 
mai dificile cu care se confruntă Teatrul 
„Ion Creangă". Mai intii, pentru că spe
cificul său, la prima vedere foarte dar 
— el se adresează copiilor — este de fapt 
Îndeajuns de incert pentru ca să admită 
o mulțime de. grile, din păcate nu una 
eompletind-o pe alta, ci mai degrabă fie
care anulind-o pe cealaltă. Căror copii ? 
Preșcolarilor ? Celor din primii ani ? Ce
lor din clasele IV—V ? Sau celor gata să 
dea prima treaptă la liceu ? Chiar și la 
o asemenea foarte aproximativă împăr
țire pe categorii de virstă sint evidente 
pentru oricine marile diferențe de înțe
legere, de percepție a realității, de cul
tură ale presupușilor săi spectatori. A le 
împăca pe toate, este aproape cu ne
putință și, de aceea, în timp teatrul a 
pendulat — in alcătuirea repertoriului și 
în concepția spectacolelor — spre atrage
rea uneia sau alteia dintre aceste cate
gorii. Și, în funcție de aceasta și-a al
cătuit și format o trupă. Multă vreme pu
blicul căruia i s-a adresat cu predilecție 
a fost cel mai mic. Iată, insă, că de cîtva 
timp încoace se fac evidente eforturi — 
binevenite, cred — de a diversifica re
pertoriul și mai ales de a găsi modali
tăți prin care teatrul să atragă, să for
meze. să educe și adolescenții, tinerii. 
Cîteva musicaluri alcătuite pe texte ce
lebre au făcut cei dinții pași și chiar 
dacă interpretarea, concepția regizorală 
au suferit pe alocuri, intenția a fost 
aplaudată de public și de critică. Efortul 
acesta de a primeni repertoriul, dar mai 
ales de a schimba concepția de joc nu 
este deloc ușor îndeosebi pentru trupă, o 
bună parte din ea anchilozată în vechi 
și depășite poncife ale „specificului" unei 
anume interpretări adresate celor mici, 
pline de copilăreli, pisiceli, maimuțăreli 
aflate, de fapt, foarte departe de uni
versul copilăriei și cu atit mai mult de 
cei al adolescenței. De aceea, fiecare nouă 
punere în scenă ce reclamă talent și pro- 
fesionalitate, imaginație și limbaj teatral 
complex este și un nou examen pentru 
trupă și încă un pas în câștigarea unui 
profil bine definit al acestui teatru care 
este (și trebuie s-o demonstreze că este) 
unul profesionist.

Noul examen se numește David Cop
perfield și este un spectacol realizat de 
Cornel Todea. cu textul unei dramatizări 
semnate de Max Maurey, după cunoscu
tul roman al Iui Charles Dickens. O dra
matizare corectă, urmărind cu claritate 
firul narativ al unei bune părți a minu
natei cărți a lui Dickens și care i-a servit 
regizorului nostru pentru a imagina o 
montare sobră, „curată", urmărind să con
struiască mai mult tipologii și mai puțin 
un anume mediu, mai exact spus, mediile 
in care micuțul David își consumă co
pilăria. întregul spectacol este gîndit ca 
o plonjare în amintire și, .deși fiecare 
tablou în parte este construit realist, mo
mentele ce le leagă — de fapt o inteli
gentă și teatrală folosire a timpului ne
cesar schimbării decorului — devin ob
sesii de coșmar ale acestuia, un comen
tariu implicit, prin unghiul sensibilității 
copilului, al tipurilor și al întîmplărilor 
trăite. Sint, poate, momentele cele mai 
„dickensienc" ale punerii în scenă, căci 
dacă ceva lipsește acestui spectacol este 
tocmai realizarea acelei atmosfere aparte, 
stranii și pitorești, in care poezia și 
umorul se întrepătrund, capacitatea de a 
zugrăvi medii și tipologii trecute prin 
filtrul Înțelegerii copilului-protagonist. 
Așadar, claritatea story-ului i-a Interesat 

pe realizatori in primul rind și crearea 
câtorva tipuri umane. Și, trebuie spus, 
cea mai mare parte a trupei s-a situat la 
înălțime. A fost, desigur, mai intii Ale
xandrina Hal ic, in David, cu ținută ire
proșabilă. realizind adevăratul rol de 
compoziție al spectacolului. Cu o natura
lețe extraordinară, neapclind Ia nici una 
dintre rețetele cunoscute, plină de farmec 
și în duioșie și in revoltă, conferind can
doare și o câștigată înțelepciune eroului, 
avind darul de a transmite frămintările 
copilului care cunoaște lumea cu părțile 
ei cele mai urite și cu sentimentele ei 
cele mai frumoase, intr-un mod simplu și 
totodată elevat, Alexandrina Halic și-a 
cucerit — pentru a cita oară ? — specta
torii. Un foarte frumos rol izbutește o 
bună actriță — Sibylla Oareea — in rolul 
bunicii. O rigiditate ascunzînd cu greu 
bunătatea, un ascuțit simț al ironiei și 
autoironiei, o privjre limpede și realistă 
asupra lumii, ascunsă sub ticuri de fată 
bătrînă, dar trădată de ochii vii și pă
trunzători. Este, poate, interpreta care a 
compus cel mai bine imaginea desprinsă 
din neuitata carte a lui Dickens. Un rol 
compus cu inteligență și minuțiozitate 
este cel al lui Gabriel Iencec in perfidul, 
coruptul și corupătorul Uriah Heep : cu 
părul roșu și țepos, un trup înțepenit 
(curios, căci parcă n-are coloană verte
brală) cu glas pițigăiat, cu miinile pe 
care i le bănuiești tot timpul umede, pre
gătind mereu o potlogărie, slugarnic și 
lingușitor, dar manevrînd, de fapt, cu 
răutatea-i, întreaga cabală împotriva lui 
David, el reușește cel mai de te
mut rol din toată galeria de ,.r.e- 
gativi" ai spectacolului. Și Daniela 
Anencav in Jane Murdstione își 
compune cu atenție personajul — 
femeia rea, uscată sufletește, plină de 
dispreț pentru toți, cei din jur —, dar 
masca adoptată mi s-a părut exagerat de 
rigidă. Cu un pitoresc fermecător sint in
terpretați de Boris Peiroff și Florina Lui- 
ean soții Micawber. întreaga scenă din 
biriogul hoțului Creakle are, de aseme
nea, pitoresc și vervă. Aceasta datorită 
felului cum și-au compus personajele 
Ion Gheorgbe Arcudeanu (bătrinul hoț). 
Constantin Fngașîn — Toby, cel mai ..apli
cat" dintre învățăceii lui Creakle. dar al 
cărui suflet nu s-a pervertit încă —. Paula 
Soresc a (Edith). Cu atenție pentru ținuta 
interpretării, realizind prezențe interesan
te. au fost Victor Radovici (tatăl vitreg). 
Cicerone Ionescn (Dick), Anca Zarnfi- 
rescu (Peggoty). Mult mai ștearsă decit ii 
cerea rolul să fie, Andra Teodorescu Ion 
in Mama.

Cred că lipsa principală a spectacolului 
a fost mediocritatea scenografiei semnate 
de Delia Ioaniu. Lucrul acesta a și făcut 
ca parfumul acela atit de aparte al me
diilor descrise de Dickens — prin care 
trece David și care ii marchează amin
tirea — să nu fie aproape deloc resimțit 
în spectacol. Nu sărăcia decorului a ne
mulțumit, ci lipsa lui de idee. Exceptind 
tabloul petrecut în hruba hoților, tot 
restul este anost, lipsit de personalitate, 
nesprijinind in nici un fel evoluția ac
torilor. Chiar, însă, cu aceste scăderi 
David Copperfield, în regia lui Cornel 
Todea, se urmărește cu atenție, eu plă
cere chiar, dînd speranța unei certe re
veniri a trupei.

MIRUNA 1ONESCU

* David Copperfield, dramatizare de 
Max Maurey. Teatrul „Ion Creangă". Re
gia Cornel Todea.

Al treilea anotimp, intr-o ordine a pro

vine la rind, după „toamna" și respectiv 
„iarna- bobocilor. Aceiași autori : scena
ristul Petre Sălcudeanu și ^regizorul 

gospodărește, cu chibzuință și in nu- 
mek eXicienșec De altminteri, in ultimii 

fata către sat. mai exact și-a făcut un re
per tematic principal din probtemeâe noii 
revoluții agrare. Registrele stilistice și de 
gen s-au mai schimbat. Voința de a sonda 
in*r-o anuxne de a scoate din
inerție oameni și locuri a rămas aceeași, 
dacă nu a crescut și și—a perfec—

„Pn.-nivam*^>boc-.lor* trece scria toi 
printr-o stare de primenire binevenită 
Fenomenul are un protagonist. semn tă 

vaza poate să vină. Ionuț. personajul 
I „stricător" de ordine, de fapt cel care ia 

taurul de coarne, nu e autul decit fiu’ 
I președintei de cooperativă agricolă, al 
I Varvarei. Femeie aprigă, judecind drept 
I și dintr-o bucată, uneori prea convinsă eă 
I face numai și numai lucruri bune, sus- 

nurnita nu că niciodată înapoi.
Ionuț iți cunoaște mama ți la fel de 

bine il știe și pe Toderaș, tatăl, trimis la 
vaci de. către Varvara. Tot satul cunoaș
te situația — Varvara e o găină care și-a 
luat prea in serios rolul de cocoș. Din do
rința de a face bine ea a cam băgat frica 
in oameni. E ascultată fără replică, șt de 
multe ori are dreptate. Ca să-și recunoas
că totuși limitele sau chiar greșelile e 
nevoie de o strategie specială. O atare 
strategie încearcă să construiască filmul 
lui Mtreea Moldovan. Din nostalgică și 
rocambolescă (vezi fanfara cu care Var
vara vine la gară să-și intimpine fiul) 
povestea trece in domeniul farsei. Ca să-și 
poată îndupleca mama să-i dea ascultare 
lor.uț joacă rolul bolnavului închipuit. I

Prea mici pentru o „gravitate" 

atit de mare

Recital în grădina cu pitici ! Scenariul: 
Mihai Opriș, Aurora Icsari / Regia : 
Cristiana Nicolae ! Imaginea : Adrian 
Drâgușin / Muzica : Răzvan Cernat / Cu • 
Mirela Sânzeana Popa, Rodica Mandache, 
Victoria Șerban Cociaș, Laurențiu Lazăr, 
Coca Andronescu, Traian Stănescu, Lu
minița Bota ș.a.

„Muzica nu-i un efort, adică nu tre
buie să fie un efort, să se simtă efort în 
interpretarea ei" pledează „tovarășa de 
vioară" Alexandra lonescu în fața talen
tului de excepție Întruchipat de gracila 
elevă Laura Cerna.

„Aut lira, aut nihil" clamează vesel 
flautistul Mitruț înaintea concursului na- 
țional-muzical „Ciprian Porumbescu".

Fragmente dintr-un flash-back lung... 
cit perioada de formare a unei violoniste 
de înaltă clasă. Se poate renunța la acea 
parte a copilăriei (cea glazurată cu joc 
și năzbitii) în favoarea studiului îndîrjit, 
coordonat de o voință matură și o îndu
ioșătoare responsabilitate ? Răspunsul a- 
firmativ înglobează și dăruirea totală 
pentru atingerea perfecțiunii, a armoniei. 
Se poate ca un story care friza melo
drama să se întrupeze intr-o poveste fii— 
mică proaspătă și adevărată ?

întrebări care trec în planul' doi al 
atenției atunci cînd regizoarea Cristiana 
Nicolae impinge ideile din scenariul lui 
Mihai Opriș și al Aurorei Icsari mai de
parte, cerind imaginii să completeze ine
dita relație profesoară-elevă. Desigur, 
spectatorul presimte sub pojghița de se
veritate și intransigență sufletul bun ca 
piinea caldă ai profesoarei dar, „căpăți- 
noasa" cu ochi mari Cit toată gravitatea 
lumii este in stare să producă răstrurnări 
neașteptate de situație.

Celelalte personaje — frățiorul mai mic, 
un „indigo" de Gavroche pistruiat și de
votat, o mamă grijulie, un tată preocupat 
și nu prea de problemele curente ale 
familiei, un coleg de generație, muzician 
hitru și ambițios apar în cadru mai mult 
pentru a sublinia personalitatea, acțiunile 

se topește inima inflexibilei Varvare vă- 
zindu-și băiatul căzut in boală. Acest „bo
boc" răsfățat, ținut sub supraveghere, iși 
atinge planul. O convinge pe mamă că 
agrotehnica e o știință de care va trebui 
să țină seama. La rindul ei, Varvara apro
bă sugestiile ve.ute din partea fiului aflat 
in practica de la sfirșitul ultimului an de 
facultate.

Acestea sint intimplările pe care se bro
dează cîteva scene pigmentate cu un 
umor ba desuet, ba crispat, care se leagă 
mai greu. în rolurile de tată — fost pre- 
țedin.e și mamă — actuală președinte de 
cooperativă agricolă : Dem Rădulescu (do
cil, subaltern revoltat cu sfială și bine 
infenponat, trecind încetul cu incetul de 
partea fiului, adică a adevărului) și 
Tamara Boeiueeana-Botez (aici eu un ex
celent joc al mimicii). O surpriză — Anda 
Onesa intr-o comedie. Stilul ei : ^șăgalnic, 
inteligent, modern. Horațiu Mălâele. nu 
ni s-a nărut a aduce o noutate in felul 
de a juca. O apanpe care întotdeauna Ju- 
minează ecranul — Tona Vasilescu.

Cheia satirică a filmului se află la Ionuț 
și la generația tinără. Dar filmul ne arată 
și destui tineri gata a se oploși in locuri 
călduțe, deși au pregătire în specialități 
agricole. Povestea ii scoate din rutina vie
ții parazitare și-i trimite in dmp sau la 
zootehnie. Cu un singur boboc rn aștep
tarea diplomei, căruia finalul ii aduce și 
o ..boboacă" fin persoana celei „însărcina
te" de Varvara cu paza odraslei), personaj 
interpretat nu doar cu aplomb și imagi
nație de către Anda Onesa, dar și ea o 
exactitate a sugestiilor comice), Primă
vara— poate trece la seria următoare și 
ultima : Vara bobocilor.

IOAN LAZAR

• Primăvara bobocilor, producție a Casei 
de filme Unu, regia Mircea Moldovan.

acestei fetișcane model de cumințenie. 
Copil interiorizat, închis în eul personal 
ca o stridie, ar diagnostica psihologii, 
copil surmenat de un efort prea susținut-, 
trec în fișă medicii, copil mistuit de fla
căra unei mari pasiuni gindește profe
soara ei, copil, totuși numai un copil se 
zbuciumă inima mamei.

Obișnuiți cu tonul vioi pînă la veselie 
al regizoarei „mare maestră in psihologii 
preadolescentine" (remember : De dragul 
tău. Anca, al patrulea gard lingă debar
cader, Rachetele albe) consemnăm de 
data aceasta o schimbare de tonalitate, 
registrul cu acorduri grave care amestecă 
delicat lacrima cu zîmbetul, emoția silui
toare cu bucuria calmă a reușitei. Dialo
gul regizoarei cu interpreta — o fetiță 
delicată eare își poartă „dulcea povară" 
a talentului cu o forță nebănuită — 
transformă momentele „ca-n filme" în 
adevărate clipe de viață. A reușit aceas
tă copilă un tur de forță, în care au in
trat capacitate de concentrare, finețe in 
gestică, echilibrul cuvîntului rostit. Iar 
regizoarea și operatorul au consemnat pe 
peliculă procesul deVenirii ei psihologice.

S-a scris mult despre operatorii noștri, 
profesioniști de elită, talente de excep
ție. Cred că Adrian Drăgușin și-a Înscris 
de mult numele în „topul" celor mai buni 
iar formula magică „motor" i-a declanșat 
și de data aceasta resortul intim al sen
sibilității la imagine, topită și gindită in 
stil propriu. Si astfel : portret de fată 
cîntind la vioară, peisaj de vară copleșit 
de căldură, gros-planuri semnificative se 
înlănțuie firesc iar povestea „curge" de la 
sine.

„Fără o perfectă stăpînire a tehnicii 
talentului nu este recunoscut", sună o re
plică din film, replică potrivită pentru 
întreaga echipă care semnează acest film 
în care, tandrețea și sensibilitatea ano
timpului fericit al copilăriei constituie 
nota dominantă.

ILEANA DĂNĂLACHE



IDEI ÎN AGORA

IMPERATIVUL CREATIVITĂȚII IDEOLOGICE
Emergenta in conștiința umanității a concepției revoluționare despre lume, 

societate și viață a clasei muncitoare - materialismul dialectic și istoric și socialis
mul științific - reprezintă un proces intelectual cu profunde și durabile implicații 
in toate sferele vieții societății moderne și contemporane, in plan politic, economic, 
social, moral, cultural, educativ. Funcția catalizatoare a marxismului, rolul său cen
tral in confruntările de idei ale epocii contemporane au devenit astăzi mai mult 
ca oricind mai puternice, demonstrind vitalitatea și adevărul său, capacitatea de 
a se raporta la realități aflate in permanentă mișcare și schimbare. Această putere 
izvorăște din spiritul adine creator sădit in miezul, in modul de raționare, in logica 
proprie concepției revoluționare a clasei muncitoare, din valorificarea acestui spirit 
creator de către fiecare partid revoluționar, potrivit experienței istorice specifice, 
condițiilor concret-istorice in care acționează.

Prin opera de excepțională valoare teoretică și practică a secretarului său 
general, tovarășul NICOLAE CEAUȘESCU, Partidul Comunist Român și-a adus și 
își aduce o contribuție esențială, de mare prestigiu, la dezvoltarea concepției revo
luționare despre lume, societate și viață, această contribuție românească in idei și 
acțiune practică emanind din experiența făuririi socialismului in România, din cu
noașterea și aplicarea legilor obiective ale istoriei și, de asemenea, din cunoaș

terea și interpretarea științifică □ proceselor și fenomenelor manifestate in lumea 
contemporană.

La noi in țară, opera originală, științifică, creatoare, a tovarășului NICOLAE 
CEAUȘESCU a impulsionat, după Congresul ai IX-lea cercetarea românească astfel 
incit concepția revoluționară, filozofia marxistă găsește in România socialistă un 
teren amplu de manifestare, de dezvoltare prin lucrări al căror conținut este pus 
de acord cu cerințele practicii sociale, cu cele mai noi cuceriri ale științei, cu 
experiența acumulată de umanitate in eforturile ei privind soluționarea celor mai acute 
probleme, precum lupta pentru progres, pentru pace și dezarmare, pentru o lume 
mai dreaptă și mai bună.

In acest cadru larg se înscrie și lucrarea „Istoria filosofiei moniste* elaborată 
de prof. univ. Gh. Al. Cazan și a cărei dezbatere este de natură să sublinieze 
o dată in plus și pe acest caz concret atributele esențiale ale însușirii și dezvol
tării concepției revoluționare a clasei muncitoare potrivit exigențelor formulate de 
secretarul general al partidului, in sensul depășirii oricărui dogmatism, a imaginii 
despre adevăruri imuabile, date o dată pentru totdeauna, pledoaria vizind 
deschiderea spre nou, spre cunoaștere și viață, spre creație și in plan ideologic, 
așa cum ea se manifestă in domeniul material, economico-social al societății noastre.

Perenitatea gindirii 
revoluționare

Spre deosebire de alte istorii 
(rare) și de uncie „reflecții" a- 
supra filosofiei marxiste, în 
care contribuțiile lai Friedrich 
Engels și, îndeosebi ale lui V. I. 
Lenin, sint trecute sub tăcere 
sau sint minimalizate, simulîn- 
du-se o „recitire" a unor teze 
din operele lui Karl Marx ori 
opunînd pe Friedrich Engels 
lui Karl Marx sau pe V. I. Le
nin lui Karl Marx și Friedrich 
Engels. Gh. Al. Cazan. înarmat 
cu argumentele neclătinabile alo 
istoriei filosofiei. epistemologiei, 
dialecticii și metodologiei, de
monstrează, intr-un mod care 
nu lasă loe echivocului, unitatea 
de esență a spiritului filosofiei 
marxiste de la originile ei și 
pină astăzi. în cele cinci părți 
ale Istoriei filosofiei marxiste, 
alcătuite din 16 capitole, cu nu
meroase subcapitole, Gh. Al. 
Cazan supune discuției publice 
tezele prime și fundamentale 
ale materialismului dialectic și 
istoric și ale socialismului știin
țific. Partea intii urmărește e- 
voluția filosofică și politică a 
lui Karl Marx în perioada din
tre 1(137 și 1844, definirea criti
că a conceptului de filosof ie în 
teza de doctorat (Deosebirea 
dintre filosofii naturii la Demo- 
crit și filosofii naturii la Epicur), 
susținută in 1341, sfera și conți
nutul conceptelor de filosofie, 
stat și drept in studiile tipărite 
în „Gazeta Renană" (cu deose
bire în Contribuții la critica 
filosofiei hegeliene a dreptului. 
Introducere) și tezele cuprinse 
in Manuscrisele economico-filo- 
sofice din 1841, evoluția filoso
fică și politică a lui Friedrich 
Engels. Partea a doua a cărții 
reconstituie, cu migală și cu pa
siune. tezele prime și funda
mentale din Sfînta familie, Si
tuația clasei muncitoare din An
glia. Ideologia germană. Tezele 
despre Feuerbach, Mizeria filo
sofici sau critica filosofiei mi
zeriei și Manifestul Partidului 
Comunist. Meritul lui Gh. Al. 
Cazan izvorăște din faptul că 
realizează conexiuni edificatoa
re cu tezele clasicilor marxismu
lui din lucrări premergătoare, 
dar dă și o interpretare origi
nală unor texte din aceste o- 
pere.

Reprezintă Ideologia germană 
locul unei . tăieturi epistemolo
gice" in opera lui Karl Marx ? 
(cum credea Louts Althusser). 
Faimoasa „tăietură" — demon
strează Gh. Al. Cazan ■— fusese 
făcută în lucrări mai vechi de- 
cît Ideologia germană (Contri
buții la problema evreiască și 
Contribuții la critica filosofiei 
hegeliene a dreptului. Introdu
cere, Manuscrisele economico- 
filosofice din 1844), îneît Louis 
Althusser are numeroase motive 
de a formula opoziția de prin
cipiu dintre concepția lui Karl 
Marx despre istorie, expusă în 
Ideologia germană, și oricare 
altă filosofie (teorie) a istoriei 
care i-a premers, dar nu are 
deloc dreptate cind plasează 
„tăietura" dincoace de Manu
scrisele cconomico-filosofice din 
1844. Tezele despre Feuerbach nu 
reprezintă, în interpretarea lui

Gh. Al. Cazan, „germenul ge
nial" al noii concepții despre is
torie, cum credea, greșit, Frie
drich Engels, în 1888, ci doar 
ciorne sau schița unui plan al 
capitolul despre Feuerbach din 
Ideologia germană. Argumen
tarea lui Gh. Al. Cazan este, și 
din acest punct de vedere, ire
proșabilă. A treia idee are ca 
obiect locul Manifestului Parti
dului Comunist in evoluția filo
sofică și politică al lui Karl 
Marx și Friedrich Engels. Lucra
rea reprezintă un program poli
tic al proletariatului, nu o lu
crare de filosofie, scrisă cu pa
tos revoluționar, lipsit de senti
mentalisme, dar mustind de idei 
filosofice (privitoare, cu precă
dere, la raporturile dintre exis
tența socială și conștința socială, 
determinism și libertate, socie
tate civilă și stat, rolul modu
lui de producție) valabile — in 
esență — pentru toate mișcările 
revoluționare de tip comunist, 
cu precizarea că orice mișcare 
muncitorească și comunistă tre
buie să le aplice in raport cu 
împrejurările în care se află. 
Partea a treia dezbate teze cu
prinse in creația lui Karl Marx 
și Friedrich Engels in etapa din
tre 1848 și 1895 (mai cu seamă 
in Luptele de clasă din Franța, 
1848—1850. Războiul țărănesc 
german. Optsprezece brumar al 
lui Ludovic Bonaparte. Bazele 
economiei politice, Contribuții 
la critica economiei politice. Ca
pitalul, Anti-Duhring și Dialec
tica Naturii), in care se înfăți
șează și se comentează, printr-o 
argumentare originală, fondul 
dialecticii materialiste, ca teo
rie și metodă in analiza. înțe
legerea. explicarea și critica lu
mii lucrurilor, lumii omului și 
lumii spiritului. Partea a patra 
discută critic aportul unor gin- 
ditori marxiști contemporani lui 
Karl Marx și Friedrich Engels 
sau aparținind generațiilor ur
mătoare la dezvoltarea marxis
mului. Mult mai mult decit al
ții, Vladimir Ilici Lenin (1870— 

ZAMFIR DUMITRESCU — „Ceainic cu pensule*

1924), depășind pe Gh. Plehanov 
și pe Rosa Luxemburg, a inter
pretat și a completat revoluția 
săvirșită de marxism in filoso
fie intr-un mod care spune to
tul pentru un bun cititor al ma
terialismului dialectic și istoric: 
filosofia lui Karl Marx și Frie
drich Engels nu este o metafizi
că închisă și necritică, ci o fi
losofie deschisă și critică, în 
care teoria „ascultă" de practică 
și practica fundează și verifică 
teoria. Ea nu este o dogmă, d 
o călăuză în acțiune. Partea a 
cincea a lucrării repune în co
nul de lumină al conștiinței fi
losofice românești teze din Ma
terialism și empiriocriticism (ca
tegoria filosofică de materie, o 
„categorie-postulat, care se de
dublează în ceea ce există o- 
biectiv și ceea ce, existind o- 
biectiv, poate fi cunoscut la in
finit"), conținutul și formele a- 
devărului, rolul practicii în cu
noaștere, opoziția dintre materie 
și conștiință, șubrezenia și lipsa 
de valoare a tezelor empiriocri- 
ticismului și a variantelor lor 
empiriomoniste (elaborate de 
A. A. Bogdanov, detractor al 
materialismului dialectic și is
toric inainte de 1917 și ideolog 
al „Proletcultului" după izbinda 
Revoluției din Octombrie 1917), 
critica „idealismului fizic" și a 
„crizei fizicii" in filosofie, sen
sul ideologic al partidelor în 
filosofie și partinitatea (și o- 
biectivitatea) in filosofie.

Capitolul final al lucrării ana
lizează dezvoltarea filosofiei 
marxiste de la moartea lui V. I. 
Lenin și pină in prezent. Nu 
sint neglijate neajunsurile șt 
slăbiciunile unor detractori ai 
filosofiei marxiste și nici afi
nitățile unora față de tezele 
prime și fundamentale ale ma
terialismului dialectic și istoric 
și ale comunismului științific.

Hotârit. lucrarea profesorului 
Gh. Al. Cazan este o certă uti
litate suscitind un viu interes în 
rindul celor ca're profund intere
sați de problemele, mai mult 
sau mai puțin controversate ale 
filosofiei marxiste nu vor înceta 
să-și pună noi întrebări și să 
caute noi răspunsuri în spațiul 
unei gindiri care și-a verificat 
valabilitatea și care rămîne veș
nic deschisă. Gh. Al. Cazan ofe- 
ră. in această privință, un model 
exemplar.

ION MIHAIL POPESCU

Un meritoriu demers teoretic

După o Istorie a filosofiei ro
mânești (Editura Didactică și 
Pedagogică, 1984) — compendiu 
necesar și util in contextul va
lorificării depline a meditației 
filosofiei autohtone — prof. Gh. 
Al. Cazan se supune din nou 
judecății publice .și universitare 
cu o lucrare privind Istoria fi
losofiei marxiste (Editura Di
dactică și Pedagogică). Este 
vorba, desigur, de un manual 
destinat studenților — facul
tăților de profil și nu de un 
tratat exhaustiv al problemei, 
recunoscută ca una dintre cele 
mai bogate din punct de ve
dere bibliografic.

într-adevăr, cine încearcă să 
rememoreze istoria filosofiei 
marxiste se cufundă de fapt 
într-o imensă bibliografie, ca
pabilă să descurajeze prin vo
lumul ei covîrșitor. Sint nece
sare, aproape întotdeauna, cri
terii ferme, atit în ceea ce pri
vește regimul de muncă, cît și 
in ceea ce privește obiectivul 
cercetării pentru a reuși o de
cantare cît de cît semnificativi 
în acest spațiu, deloc lipsit de 
revelații și surprize livrești. 
Secolul ce s-a scurs de lă dis
pariția lui K. Marx (1883) a ge
nerat cea mai importantă acti
vitate hermeneutică și praxio- 
logică realizată vreodată în is
toria ideilor pe baza și prin 
opera unui gînditor. Etichetele 
intelectuale au proliferat într-o 
asemena măsură îneît este ne
voie de o erudiție enciclopedică 
și de un aparat de selecție deo
sebit de mobil pentru a putea 
decela spiritul originar al con
cepției lui Marx de dezvoltări
le, simplificările sau adăugirile 
ulterioare. Ca orice operă cru
cială, opera lui K. Marx per
mite și cere o mare varietate de 
„lecturi" și este îndoielnic că 
acestea ar putea fi ierarhizate 
pe o scală unică a adevărului. 
Cert este faptul că lectura „por- 
ționată", în felii, parcelară face 
nu numai să se piardă întregul, 
deci mesajul și semnificația sa, 
ci și determinații esențiale ale 
părților, teză astăzi la mare 
modă în retorica auctorială, dar 
care era deja un principiu ina
tacabil pentru Hegel. Lecturile 
parțiale ale operei marxiste 
(termen ce desemnează ansam
blul elementelor legate de per
soana lui K. Marx) — și conse
cința lor inevitabil eronată, teza 
„depășirii" acesteia — nu con
stituie altceva decît reacții ne
cesare la complexitatea și va
rietatea sa, cînd nu au fost cu 
încercări directe de manipulare. 
Nici o operă crucială nu-și dez
văluie la o singură abordare și 
dintr-o dată toate determinații- 
le și sugestiile creative. Cu atît 
mai mult una care nu numai că 
profilează noi structuri în plan 
intelectual, dar, simultan, de
semnează și o strategie de ac
țiune la scară istorică. Trebuie 
deci să diferențiem capacitatea 
hermeneuticii (Gh. Al. Cazan 
se declară, pe bună dreptate, 
partizan al acestei metode) de a 
considera toate determinațiile 
esențiale ale unei opere, lucru 

deloc simplu pentru cea mar- 
xiană, de faptul că, la o citire 
dintr-o perspectivă nouă, a- 
ceeași operă se dovedește capa
bilă să releve sensuri noi. Să 
disociem deci explicarea operei 
de opera care explică. Căci 
„puterea" celor două tipuri de 
lecturi nu este identică. Expli
carea operei, fie didactică, re- 
productivă sau interpretativă 
trebuie să preceadă opera care 
explică.

Or, Gh. Al. Cazan s-a găsit 
într-o situație stranie în mo
mentul în care a deschis do
sarul acestei lucrări. Cu excep
ția a patru-cinci lucrări, apăru
te într-un ritm lent de-a lungul 
deceniilor (S. Voinea, L. Pătrăș- 
canu, M. Florian, Năstase Po
pescu, Traian Pop, R. Florian) 
în bibliografia românească de 
specialitate nu există un sector 
care ar putea fi denumit al 
marxologiei. Disponibile sint, 
desigur, operele lui K. Marx și 
Fr. Engels, scrisorile schimbate 
taine ei, o parte din corespon
dența cu terți și nenumărate 
exegeze.

într-un asemenea cadru acest 
manual de 317 pagini este o 
remarcabilă realizare. Cartea 
prof. Gh. Al. Cazan este o în
cercare de a oferi un punct de 
vedere într-un domeniu în care 
sint nenumărate opuri și luări 
de atitudine. Adoptînd o per
spectivă istorică și metoda her
meneutică, Gh. Al. Cazan a 
optat pentru descrierea pas cu 
pas a procesului intelectual 
parcurs de K. Marx și Fr. En
gels de la prima lucrare elabo
rată individual și pînă în ulti
mele momente ale vieții fiecă
ruia. Iar aici este de subliniat 
și o contribuție care pare să fie 
într-adevăr nouă (nu am întîl- 
nit-o în nici o lucrare de mar- 
xologie ce ne-a fost accesibilă) 
și anume, împrejurarea cu totul 
particulară că Fr. Engels își 
încheie activitatea cu ceea ce 
K. Marx începuse : nefilosofice. 
Prof. Gh. Al. Cazan subliniază 
că parcursul intelectual al ce
lor doi gînditori a fost oare
cum defazat din acest punct de 
vedere (se știe că Marx a por
nit de la filosofie pentru a 
ajunge la economie politică și 
istorie), fapt cu covîrșitoare 
consecințe pentru posteritatea 
marxistă și diferit interpretat 
de către diferitele școli analiti
ce, fie ele partizane sau critice. 
Cind Engels s-a întors la filo
sofie — după dispariția lui 
Marx — se modificaseră toate 
axele fundamentale ale contex
tului politic, social și intelec
tual, iar fiecare din complexele 
problematice dezbătute (expre
sia este a lui G. Lukâcs) apă
rea într-o lumină nouă, începea 
complicatul și agitatul proces 
al explicării operei.

Istoria filosofiei marxiste e- 
laborată de prof. Gh. Al. Cazan 
este, fără nici o îndoială, o lu
crare limpede, exactă șl suges
tivă pentru un domeniu în care 
meditația critică românească se 
exercită cu deplină maturitate.

ALIN TEODORESCU



• GELU PUȘCAȘU, București. Sîn- 
teți unul dintre cei mai talentați au
tori care mi s-au adresat în ultimii 
ani. Mi-ar face plăcere să vă cunosc.

Principala caracteristică a versuri
lor dv. constă în curajul de a întinde 
la maximum coarda convenției poeti
ce. Personajul liric care se configu
rează — și pe care cititorul îl îndră
gește — are nu numai fior metafizic 
ci și dezinvoltura unui detectiv din 
romanele polițiste :

„eram ații de bun porumbeii numai 
pe mine mă găinățau 

apele numai casa mea inundau 
din umedu-nalt de la umeda stea 
o lumină a pierderii mă ilumina 

precum iarna mireseie precum vara 
zăpezile 

din timplele de aer ale mării 
tot mai puțini și tot mai rar 

se întorceau cororii

atit eram de bun și de sărac 
timpul mă fura ca un băcan tic-tae 
ca o moară ce-ntruna măcina griul 
ca o mamă ce-și revendică fiul

atit eram de bun / se mai purtau 
în teritoriile mele marile bătălii 
în lotuși albi, in bărci de papură 
spre miazănoaptea împăcării 
din cerul gurii mele coborau 

trandafiri”.
(Adagio)

• ELA GHIȚEANU, Ploiești. Apre
cierile dv. m-au bucurat și vă mul
țumesc.

• EMIL AMARA. București. Mi-a 
plăcut modul inteligent în care com
bateți și persiflați părerea mea — ne
favorabilă — despre schița pe care

Lumea cu amănuntul

Darrieux: balul continuă» Născută Ia Bordeaux la 1 mai 1917. 
actrița franceză Dannielle Darrieux a 
făcut studii pe care nu Ie-a terminat la 
Conservatorul din Paris, clasa de vio
loncel.

Din 1931, cînd a realizat primul ei 
film, aproape două decenii a cucerit 
inimile spectatorilor prin ingenuitatea, 
delicatețea și sinceritatea ei adolescen
tină. Ulterior, după 1919, odată cu ma
turizarea, ea avea să-și diversifice eu 
strălucire interpretarea și să-și imbo- 
gățească cu tonalități mereu noi psiho
logia rolurilor interpretate. Ea se dis
tinge, de asemenea, printr-o excepțio
nală longevitate artistică. In 19*3 ca va 
juca in „Trandafirii roșii și ardeii 
verzi”, în 1975 în „Divina”, in 1976 in 
„Anul sfînt”, desfășurind totodată și o 
activitate susținută pe senele teatrului. 
Pînă astăzi ea a rămas o actriță pe care 
și tinerii și virstnicii o admiră in fil
mele sale.

In cele de mai jos, redăm in tradu
cere articolul „Darrieux : Ie bai conti
nue”, din rubrica Teatru a revistei 
L’Express din 12 aprilie 1985, p. 54—55, 
semnat de Rene Bernard.

In Franța, i se spunea D.D., iar în res
tul lumii Didi. Dar, în timp ce după ea 
alte vedete al căror nume a fost pre
scurtat datorită gloriei s-au retras o dată 
cu apariția primelor riduri, Dannielle 
Darrieux continuă luînd rolurile așa cum 
vin și viața așa cum este.

In timp ce cinematograful, în cursul 
seratei Cezarilor, îi aduce unul din acele 
omagii care'îngroapă și încoronează in 
același timp, ea urcă din nou pe scenă Ia 
teatrul Nouveautes, în compania lui 
Suzanne Flon și a lui „Gigi” de la Colette, 
intr-o piesă pusă în scenă de Jean Me
yer. Darrieux o interpretează aici pe 
Alicia, mătușa strateg în amoruri venale.

r
Tabela de marcaj

taman la ora meciului 
Norocul cititorului, că 

______ _____  ___  __c___ __________  da’ ghinionul cronica
rului, că n-are cum să scrie despre meci ! Ce să te faci 
într-o situație grea, ca asta ? Varianta 1 — mai bine nu 
scrii nimic (părere de șef) ; Varianta 2 — scrii ceva 
așa-și-așa, care să nu te angajeze cu nimic (un binevoitor) ; 
Varianta 3 — născocești c-ai visat ceva despre meci și 
tălmăcești invers, că știi cum e cu visele (un concurent) ; 
Varianta 4 — faci un interviu cu un specialist în 
probabilităților, privind șansele din grupă (unul cu idei 
salvatoare) ; Varianta 5 — montezi un telefon la masa presei 
de la stadion și dictezi direct în... rotativă (unul care con
fundă rotativa cu linotipul și care e naiv, crezînd că poți 
conta pe locul de la masa presei) ; Varianta 6 — publici 
scrisoarea pe care ți-a trimis-o la redacție „un grup de 
suporteri ai Rapidului”, în care se insinuează că Grigore, 
Ion Marin, Cojocaru, Șt. Popa și Mânu ar fi demni de o 
echipă a veteranilor (un anti-rapidist) ; Varianta 7 — pu
blici scrisoarea trimisă de Liță Dumitru, în semn de mul

Sînt la ananghie. Rău ! Miercuri, 
cu Spania, revista intră-n rotativă. 
SLAST-ul e mai repede pe piață, 

mi-ați trimis-o în urmă cu șase luni. 
Dar tot nu m-ați convins. Nu vă dați 
seama că, oricîte explicații ați căuta, 
schița rămine naivă, deoarece este prea 
evidentă tendința dv. de a împărți oa
menii în „buni” și „răi” ?

• NICOLETA DINU, București. „Am 
observat că acelora care scriu mai pu
țin bine dv. le dați răspunsuri ironi
ce. De ce ? Mai bine ați încerca să-i 
ajutați”.

Cum ?

CENACLUFR 
prinu^ 

corespondentă

• FLORIN TAXASE, Malu-Spari. 
Giurgiu. Nu vă pot răspunde printr-e 
scrisoare — in zadar mi-ați trimis un 
timbru de 2 lei. Dar vă respect dorin
ța si nu-mi fac publică părerea des
pre versurile dv. Oricum, dacă mi-aș 
fi făcut-o. ați fi regretat—

• IOAN C. ALEX, Nădar, Spiaaș. 
Bihar.

„Te aștept in fapt de seară 
Ca pe an tren accelerat
Ca pe-an tramvai ce a intirziat” etc. 

înseamnă că aveți de așteptat foar
te mult.

Cit privește publicatul, chiar că nu 
trebuie să mai așteptați, pentru că

„O cinică, este incintător*. savurează ea 
cu Coruri de amatoare de rată in singe.

Ea tocmai s-a așezat in loja sa. sjx.-r.ind 
că a intirziat. înfrigurată, rotindu-se. eu 
mîinile sale de tăietoare de trandafiri 
răscolindu-și drăcește părul, nu mai mult 
vedetă decit o vinzătoare din piața de 
flori. Timidă, ca să spunem totul, in 
ciuda dovezilor insidioase ale farmecului 
său, ea a inceput cu „Balul”. în 1931 cînd 
avea 14 ani — seria celor 90 de filme ale 
sale, adesea de răsunet universal.

„Ce copilă nostimă”. „Mayeriing*, „Ra
ția”. „Caruselul*. —Adevărul despre Bebe 
Donge”. „Operația Cicero*. _Rosu si 
Negru*. „Domnișoarele din Rochefort*— 
visăm, doamnă. visăm, cu atit mai mult 
cu cit ne amintim că Litvak. Tourneur, 
Mankiewicz. Autant-Lara. Duviv.er.

Cronica 

literară
A ■ • ••
in linii 
frînte

de UNU 

Lucian Avramescu, Bună seara, iubito (poezii). Editura Eminescu, 1987.

Eterna temă a dragostei este tratată de Lucian Avram eseu dintr-o 
perspectivă modernă. ,

Chinui-v-ar rotativa!

calcului

țumire, lui Corr.eliu Vadim Tudor, scrisoare încă nepubli
cată, dar care va face multă vilvă (un rapidist adevărat, 
care nu dorește retrogradarea Rapidului) ; Varianta 8 — nu 
scrii nimic despre Rapid și scrii ceva despre festivitatea de 
la Sportul studențesc (umil care l-a invitat la această festi
vitate doar pe reprezentantul revistei „Flacăra”) ; Varianta 9 
— nu scrii nimic despre Rapid, nici despre Sportul studen
țesc, nici despre meciul cu Spania, nici despre campionat, 
ci scrii despre Divizia B, cum a făcut cotidianul de specia
litate. cu două zile înaintea partidei România—Spania (un 
discret) ; Varianta 10 — scrii un jurnal de călătorie, cu 
amintiri din Monte Carlo, pedalînd pe dragostea de care 
se bucură printre gazetarii de sport președintele Clubului 
Steaua (un glumeț) ; Varianta 11 — urezi echipei României 
mult succes în meciul cu Spania, din preliminariile Cam
pionatului European, scrii cu toată convingerea că vom 
ciștiga acest meci, eventual avansezi și scorul probabil 
(2—1), mai scrii o dată „Hai România !“ și te semnezi

1IORIA ALEXANDRE9CU

versurile sînt în mod iremediabil 
puerile.

• ION IACOB, Buzău. Prietenul dv. 
Nicu Bălăceanu v-a aruncat — este 
expresia lui — în ..groapa cu lei”, tri- 
mițîndu-mi o parte din versurile dv. 
Le-am citit cu atenție și am constatat 
că sînt demne de interes. îndeosebi 
datorită originalității unor imagini :

„sint fierul 
re n-a simțit nicovala”

..păianjenul 
iți țese discret 
melancolia* 

..intram in text 
ea-ntr-o catedrală 
apteral*.

Poemele In ansamblul lor Ir.să nu 
rezistă, deoarece cuprind și multe for
mulări neinspcrate. de genul;
.avnn revelații

• OCTAVIAN BCTCZA. Baia Mare. 
Ir. poezia dv. este prea multă proză. 
Totuși, nu ce poate nega dramatiiui 
unor .xarațiunii';

„Am vizat ieri eapilal p pasărea 
aproape mărise, aproape înviase.

iar azi veăa ca ea.
aproape vie. aproape moartă 
să S «ăacalească grăaațeie 
ce ca grijă le-ase rase in palmă, 
să se-așeze pe amărui tau*_

ALEX. ȘTEFANESCU

Demy Opbuls erau in spatele camerei de 
luat vederi, in timp ce "Charles Borer. 
Doug'as Fairbanks jr„ John Loder. Ge
rard Philippe. Jean Gabin. James Mason 
nu rezistau unor seducții prea senzuale 
ca să nu se mascheze cu nepăsare, prea 
inteligențl ca să nu fie melancolici.

Aceasta era vremea tumultului capito
lelor romanești ale cinematografului 
francez de dinainte de război, a unuia 
dintre cele mai strălucitoare decenii ale 
virsteî de aur a Hollywood-ului.

Prezentare și traducere de 
ILEANA CO.NSTANTINESCU

(Va urma)

| Mapamond
• Anni Frind-Sperling a încetat din 

viață la vârsta de 87 de ani. Puțini își 
mai amintesc, poate, de faptul că ea a 
fost o stea de primă mărime a scenei 
lirice europene intre anii 1920—1930. dar, 
așa cum se arată in articolele și comen
tariile difuzate in presa internațională și 
de agențiile de presă, foarte multi își 
vor aminti de minunatul exemplu pe care 
tinâra artistă de atunci, star-ul adulat de 
milioane de admiratori in Germania, și-a 
întrerupt in mod voluntar cariera, in 
semn de protest față de urcarea nazismu
lui la putere. In 1933. protestind în mod 
public față de cucerirea puterii politice 
de către nafiocal-socialiști își alege „un 
scop umanist in viață, un semn al ade
văratei sale meniri sociale*. devenind 
soră de caritate și mai apoi cintind pen
tru soldați! armatelor aliate in diverse 
turoee. Și-a inceput cariera la operele din 
Munchen. Dresda și Berlin, juri nd in 
spectacc-e de operetă, marele său succes

i.~  Die Fledermaus 
(JUHaciilT de Strauss, in regia lui Max 
Renhardî.

• Peter OTeețe revine pe Broadway 
intr-un spectacol de excepție, anunță — 
cu unanumtate de tonuri elogioase — 
agențiile de presă comentind premiera cu 
PygmalyM. de George Bernard Shaw, în 
care marele actor irlandez apare alături 
de Amanda Plummer, in regia lui Val 
May. *:esa nu mai fusese de mult pre
zentată pe Broadway (numai in 1956, vă 
reamintim. sub forma unui musical de 
mare succes intitulat My fair lady), iar 
succesul premierei de acum (duminică. 26 
aprilie) confirmă revenirea cu totul ex
cepțională a lui Peter O’Toole „care pare 
să trăiască o a doua tinerețe prin teatru, 
căruia i-a dăruit inima, cu toate că a 
fest făcut celebru de cinematografie". 
Compune un personaj, profesorul Higgins 
_de-a dreptul ireverențios 'ață de reguli
le rigide ale moralei victoriene de la 
sfințitul secolului trecut, avind aerul unui 
tinăr personaj picaresc cu o splendidă 
eleganță a siluetei sale extrem de înalte 
ce plutește ca un fel de păianjen uriaș 
deasupra scenariului. Tonalitățile vocii 
sale, acel comic irezistibil, risul său mo
dulat pe mai multe tonuri de parcă ar fi 
un cintăreț de bel-canto și prezența sa 
impunătoare hipnotizează realmente pu
blicul. Prezentarea este in mod scrupulos 
fidelă originalului, spre deosebire de mu
sical in care finalul era schimbat. Un 
spectacol cu adevărat excepțional”.

• Expoziția Diego Rivera deschisă în 
capitala Spaniei se constituie într-unul 
dintre cele mai mari succese ale unui 
asemenea tip de manifestare artistică de 
pînă acum din istoria modernă a Madri
dului, aceasta demonstrîndu-se prin cifra 
de peste 100 000 de vizitatori care, de la 
deschiderea expoziției la 16 februarie, au 
venit să admire cele peste 200 de opere 
expuse. Este vorba despre o expoziție iti
nerantă al cărei circuit a început la De
troit și se va încheia în această vară la 
Berlin, fiind concepută ca o exemplifi
care „a etapelor principale din creația 
acestui mare artist revoluționar mexican, 
o viziune exhaustivă a- operei extraordi
nar de diverse și emoționante prin me
sajul său a unui pictor care și-a înțeles 
menirea de a fi un luptător pentru cauza 
poporului său”.

ACTUAL

TOP 13
SECȚIA ROMÂNA

1. AURA URZICEANU — Vreau să vii 
în viața mea • 2. TIMPURI NOI — Nu
mai cu tine ; 3. SORINA MOLDY AI — 
Copil hoinar ; 4. GABRIEL COTABIȚA
— Noaptea albastră ; 5. DORU CĂPLES- 
CU — Vă dăruim un gînd de pace ; 6. 
HOLOGRAF — Umbre pe cer ; 7. DIDA 
DRĂGAN/COMPACT — Pentru voi ; 8. 
KRIPTON — Te iubesc in orice zi ; 9. 
VOLTAJ — Lumina ; 10. MIRCEA BA- 
NICIU — Adelina ; 11. ROȘU ȘI NEGRU 
Gîndul meu liber ; 12. VASILE ȘEICARU
— Dragostea cu patru foi ; 13. MARINA 
FLOREA — Dragule drag.

SECȚIA STRĂINĂ

1. CINDI LAUPER — Change of heart ;
2. BEN E KING — Stand by me ; 3. 
FREDDIE MERCURY — The great pre
tender ; 4. BOY GEORGE — Everything I 
own ; 5. STACEY Q — Two of hearts ; 6. 
STEVE “SILK” HURLEY — Jack your 
body ; 7. ALISON MOYEȚ — Is this 
love ; 8. MADONNA — Open your heart; 
9. A — HA — Manhattan skyline ; 10. 
SPANDAU BALLET — Through the 
barricades ; 11. MENTAL AS ANYTHING
— Live it up ; 12. LEVEL — 42 — Run
ning in the family ; 13. MEL & KIM — 
Respectable.

• Primă audiție săptămîna trecută Ia 
Radio, pe programul III : grupul Tînăra 
Generație cu noul lor cintec „Vraja ochi
lor tăi”. Păcat că melodia este copia fide
lă a șlagărului „The power of Iove” lan
sat în ’84 de Huey Lewis & the News. 
Viclenie ? Naivitate ? Totul e învăluit în 
vrajă.

• In luna mai sînteți invitați la urmă
toarele aniversări ale zilei de naștere : 4 
mai — Pia Zadora, 9 mai — David Ga
han (Depeche Mode), 13 mai — Stevie 
Wonder, 18 mai — Sandra.

MIRCEA ZANE
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Confruntare la Florența

10 aprilie 1987
Și azi plouă torențial. înainte de a ieși 

din hotel, îi telefonez poetului Mario 
Luzi ; sint neliniștit, e posibil ca din 
cauza ploii și a frigului ce s-a abătut 
brusc peste Toscana, să nu vină la întil- 
nirea programată... Mă liniștește : „Stai 
tranquillo. Verro !“. Mă îndrept spre Fa
cultate mai senin. Cînd traversez piazza 
San Marco, mă opresc la cafeneaua Șan 
Marco, vestită pentru un timp ca loc de 
întîlniri literare ale sanmarchiștilor er
metici, unde în perioada sa florentină 
venea și poetul Dragoș Vrânceanu ; beau 
un cappuccio senza schiuma și răsfoiesc 
ziarul „La Nazione" să mă pun la curent 
cu evenimentele. îmi atrage atenția un 
titlu destul de vizibil în jumătatea de 
Jos a paginii a treia : „Quartetto da 
Bucarest in poesia" ce are subtitlul „Ap- 
puntamenta con 1 poeți romeni riemersi 
dopo îl silenzio del realismo socialista" 
semnat de Paolo Fabrizio Iacuzzi. Citesc 
pe nerăsuflate, uitind să-mi beau capuc- 
ciul. Autorul articolului anunță eveni
mentul cultural recent, realizat de edito
rul Vallecchi prin lansarea curajoasă a 
cărții Nuovi poeți romeni : folosește ter
menul „quartetto" în titlu întrucit preia 
cele patru formule „modelizante" (Nichita 
Stănescu, Marin Sorescu, Ion Gheorghe și 
Mircea Ivănescu) pe care le propun in 
introducerea intitulată „La generazione 
della rottura". E un text alert de fac
tură jurnalistică, incitînd inerția lectoru
lui leneș și invitîndu-1 tn final la „tn- 
tîlnirea cu acești poeți la ora 17,30 la 
Vieusseux". Cind se anunță numele celor 
ce vor vorbi despre carte, observ că s-a 
strecurat o eroare în legătură cu numele 
unuia dintre participant!, căci pe invita
ția tipărită de editura Vallecchi si Gabi- 
netto Vieusseux este scris Giuseppe Bevi- 
lacqua și nu Alberto Bevilacqua ; este 
vorba de cunoscutul germanist Giuseppe 
Bevilacqua și nu de romancierul Alberto 
Bevilacquai Sper ca regretabila confuzie 
să nu jignească amorul propriu al cole
gului meu de Universitate. îmi propun 
să-i telefonez și să-i spun că acest im
broglio aparține „prietenilor" săi de la 
ziar.

Cum intri, pe portonul Facultății din 
piazza Brunelleschi, se observă, printre 
alte afișe (ce anunță, de exemplu, întîl- 
nirea lui Mario Vargas Llosa cu publicul 
florentin la Circolo Gramsci, întilnirea 
scriitorului Ginghiz Aitmatov cu stu
denții de la secția de rusă etc.) unul ce 
sună astfel : „Valecchi Editore e îl Ga
binetto Vieusseux invitano aUa presenta- 
zione del volume NUOVI POEȚI RO
MENI a cura di Marin Mincu e Marco 
Cugno. Parleranno : Giuseppe Bevilacqua. 
Giorgio Luti, Mario Luzi, Marin Mincu. 
Venerdi 10 aprilie, ore 17,30. Gabinetto 
Vieusseux — Palazzo Strozzi — Firenze". 
Străbătind întregul cortile al Facultății de 
litere și filosofie, de pe toate zidurile te 
intimpină acest afiș, multiplicat și oe 
hol, pînă la intrarea in ascensor. Am o 
senzație ambiguă de orgoliu și teamă, 
îmi țin cursul puțin crispat ; analizez cu 
studenții secvența zborului lui Hyperion 
către originea sa cosmică și constat in 
fața acestor tineri cam gălăgioși (pă- 
prunși și ei de intimplarea îrepetabilă 
din această zi) că motivul genezei re
prezintă una dintre permanențele poeziei 
românești. Obsedanda reluare a acestui 
motiv (in poezia orală și scrisă) dă po
sibilitatea identificării chiar a unei ob
sesii a genezei genezelor. îi întreb dacă 
și în poezia italiană se poate vorbi de așa 
ceva. La ora de consultații de la 11. cum 
mîine vor pleca în vacanță, mulți stu- 
denți vin să-mi ceară indicații pentru 
tezele lor nu tocmai ușoare (..Em.nescu 
și Leopardi", „Eminescu și Schopen
hauer", „Blaga — poet expresionist", 
„Cantemir — o figură universală a 
timpului său" etc.). Vine și o doam
nă de la Milano care a urmat ro
mână la Florența acum 20 de ani 
cu profesorul Caragață și-mi cere 
să-și facă teza cu mine : cum știe tur
cește, grecește și românește ii propun o 
lucrare divulgativă despre figura lui 
Vlad Țepeș in documentele istorico-cul- 
turale dintre Țările Române și Turcia. 
Cînd vreau să ies din Facultate, mă in- 
tîlnesc in hol cu Giuseppe Bevilacqua ; 
dau să-i spun despre confuzia de nume 
din ziar, dar el mi-o taie scurt rizind 
„nu e prima dată! Ce să fac dacă nu sint 
romancier !“. Ne dăm întilnire pentru 
după-amiază la Vieusseux. Măninc in 
grabă la trattoria mea din piazza San 
Lorenzo și mă reîntorc la hotel cu in
tenția fermă să-mi pregătesc „discursul"; 
cum să vorbesc în așa fel să nu fiu prea 
abstract în fața unui public ce nu știe 
aproape nimic despre poezia română și 
ce să spun să nu pară că vreau să-i dau 
lecții lui Luzi ?! Pînă la urmă, ca nici

odată. adorm fără să-mi notez nimic și 
mă trezesc foarte tirziu. Am timp să-i 
telefonez lui Sandro Damiani. un critic de 
teatru (care mi-a solicitat să îngrijesc 
un număr din revista II dramma dedicat 
teatrului românesc) pentru a-1 invita să 
participe. Plouă a dirolto. încep să mă 
îndoiesc că pe această ploaie va veni 
cineva la Gabinetto Scientifico Letterario 
Vieusseux. Da, e vorba de o prestigioasă 
instituție culturală, al cărei director pen
tru un timp, în vremea fascismului, a 
fost Eugenio Montele ! Ei și, ce-i inte
resează pe florentini poezia română?! îmi 
dau seama cit de jenant ar fi ca Mario 
Luzi să vină și să se găsească in fața a 
cinci-șase persoane... E trecut de cinci 
și aproape alerg pe via dei Servi, ocolesc 
repede il Duomo, intru pe via dei Cal- 
zaiuoli, cotesc la dreapta spre piazza 
della Repubblica și ajung cu cinci minute 
înainte de începere la palazzo Strozzi. La 
intrare, mă intimpină studentul meu 
Rotiroti : „Și tranquiilizzi, profe
sore, la sala & piena !“ („Liniști- 
ți-vă, domnule profesor,- sala e plină"). 
Roșcovanul din sud (e din Calabria) ride 
con aria divertita (cu un aer poznaș). 
Mă vede respirind adine pentru a-mi 
reveni din uimire. Mă destind. îmi re
compun morga cotidiană și intru nepăsă
tor : în cortile se află Mario Luzi (ce-mi 
zimbește complice), directorul instituției, 
Bagnoli și Giorgio Luti (italienistul cu
noscut ce ne-a vizitat țara în 1985), care 
mi-1 prezintă pe poetul Ricchi, venit din 
partea televiziunii din Florența. Luin- 
du-mi un mic interviu, acesta îmi cere să 
răspund la cîteva întrebări pinâ la ve
nirea ■ lui Bevilacqua. întii de toate mă 
chestionează despre raporturile de veci
nătate dintre poezia română și cea ita
liană ; ii răspund că această vecinătate 
se referă in primul rind la Europa : ace
leași probleme și aceleași căutări ce ca
racterizează poezia europeană in general 
pot fi descoperite, in forme desigur spe
cifice, fie în poezia italiană, fie în poezia 
română și apoi, in al doilea rind. ii no
tific că apropierea specială se referă la 
tiparele latinității ce au modelat asemă
nător la nivelul lingvistic cele două arii 
poetice. în legătură cu Nuovi poeți ro
meni. mă întreabă cum participă aceștia 
la manifestarea poeticului, in ce mod se 
implică ei în efortul de rezistență al 
poeziei ? Prin Nichita Stănescu — spun 
— cred că această generație de poeți a 
avansat una din cele mai tragice și mai 
neliniștite conștiințe poetice a acestui 
secoL La fel. ii numesc pe Marin So
rescu. Ion Gheorghe și Mircea Ivănescu 
și adaug că poezia cea mai tinârâ emu
lează de la egal cu aceea italiană. între 
timp a sosit și Bevilacqua. Bagnoli ne so
mează să începem. Sala e cu adevărat 
plină. Observ diverși scriitori din Flo
rența, ziariști, colegi de la Universitate. 
Printre aceștia reușesc să-i salut pe 
D’Arco Silvio Avalle, Miklos Hubay, și 
Alessandro Serpieri. îl văd și pe pictorul 
Mihu Vulcănescu. Rolul de moderator îi 
revine Iui Mario Luzi. El este cel ce în
cepe serate. Devin extrem de atent, de 
altfel ea întreaga sală ; ce va spune cel 
mai mare poet italian in viață despre 
poezia română ? Infatti, chiar ce spune? 
Luzi începe prin a afirma că. in timp, a 
cunoscut diverși poeți români, printre 
care : Tristan Tzara care i-a fost prieten 
in perioada de după „insurecția de la 
Ziirich"; Dragoș Vrânceanu, ce i-a fost 
coleg la Universitatea din Florența în 
anii ’30 și cu care a întreținut călduroase 
raporturi de prietenie pină la moartea 
acestuia din 1977; Eugen Jebeleanu cu
noscut la București; Marin Sorescu, în- 
tilnit la numeroase congrese scriitoricești 
internaționale și Marin Mincu. poet din 
această generație, pentru care a scris o 
prefață Ia volumul de poezie In agguato, 
volum pe care l-a adus cu el si-1 arată 
publicului. Cere voie să citească. „Nu 
sîntem informați cum ar fi firesc despre 
poezia ce se scrie in România; o țară 
unde, mai ales în acest secol, reacția 
promptă la nou a fost neîntreruptă ; și 
persistența, cultă și de aceea mult mai 
subtilă, a etnicitâții profunde abia se face 
simțită. în revistele din București, pe 
care am putut să le urmăresc se remarcă 
animația, sensul fervent al actualității, 
atenția acordată căutărilor teoretice, me
todologice și formale: există încă, la fel, 
și studiul fidel și permanent al tradi
ției umanistice românești. Dar se observă 
imediat că între avangardă și tradiție nu 
există acele raporturi antitetice pe care 
noi le dăm drept scontate... Poezia ro
mână știe să treacă ușor de la tradiție la 
avangardă și să asimileze avangardele 
inăuntrului unei tradiții noi fără a re
curge la scandalurile manifeste din alte 

părți. Astfel Tristan Tzara era orgolios 
să considere opera sa in continuitate, fără 
a accepte o sciziune intre ceea ce a scris 
in România și ceea ce a scris după aceea. 
Depinde probabil de faptul că tradiția 
românească, in mod tradițional Îndrep
tată către Europa Academiilor, da. dar și 
către aceea de boulevards, in literatură 
dar și in arte, este constituită in cea mai 
mare parte ea Însăși din ireverențioși și 
inovatori. Poezia română a secolului nos
tru a avut cîteva episoade excelente și 
sint cu toate episoade exemplare a acelei 
compenetrâri înviorătoare a contrariilor 
pe care Apollinaire o vedea in schimb 
manifestindu-se in acea querelle dintre 
tradiție și inovație. Această specială ati
tudine creativă, ce înglobează assimila- 
zione e proposizione insieme (asimilare 
și anticipare) tradiție și ruptură a tra
diției in mod simultan e caracteristică 
pentru le genie roumain și acest 
lucru se observă și în materia poe
tică din Nuovi poeți romeni. Exis
tă un mod specific al poeziei ro
mâne ce-i aparține și care fa scena 
sempre oriunde s-ar prezenta aceasta". 
Mario Luzi a vorbit timp de aproape o 
jumătate de oră despre poezia română. 
A pronunțat și numele lui Arghezi și 
Eliade. Toți ascultă extaziați. Stau lingă 
el și-i urmăresc de aproape răsuflarea 
grea ; a obosit căci are 73 de ani. Vocea 
lui uscată mai stăruie puțin in microfon 
ca un ecou sonor prelungit. în sfirșit, 
izbucnesc aplauzele. Marele poet Mario 
Luzi a vorbit despre poezia română cu 
multă decizie și în cunoștință de cauză, 
în final reamintește din nou de prietenul 
său Dragoș Vrânceanu. (îmi amintesc că 
l-am întrebat cîndva ce a învățat el de la 
poetul român, căci, nu-i așa „ii sînteți 
dator cu ceva ?“ — „Am învățat să tac de 
la Dragoș Vrânceanu. Venea la seratele 
noastre și știa să tacă in mod profund, 
lucru cu totul rar la un poet de azi !“). 
Ia apoi cuvintul Giorgio Luti, critic și 
istoric literar, profesor de literatură ita
liană la Facultatea de litere. El afirmă 
că poezia ce face materia volumului Nuovi 
poeți romeni („pe care, — amintește — 
am citit-o deja și în calitatea mea de 
consilier al editorului Vallecchi") se ca
racterizează prin inovație postmodernistă 
și substanță și că, așa cum a spus și 
Mario Luzi, acest volum confirmă parti
ciparea orgolioasă a poeziei românești la 
manifestarea discursului poetic euro
pean. De altfel, prin expresionismul lui 
Lucian Blaga, prin recuperarea tradițio
nalismului religios de către Tudor Ăr- 
ghezi, prin simbolismul existențial al lui 
George Bacovia și prin textualismul lui 
Ion Barbu, poezia aceasta este o prezență 
activă, deși, ncomologatâ, deja din prima 
jumătate a secolului. Citează I’oesia ro- 
mena d’avanguardia apărută la Feltrinelli 
in 1980 și consideră că noii poeți se in
tegrează firesc in discursul postavangar- 
dist, această a doua carte completind o 
panoramă a poeziei românești în Italia 
prin care astfel se aduce la zi ceea ce era 
esențial în spațiul poetic românesc. Con
stată că, in lectură, se pot urmări cu 
folos mai multe direcții lirice si că se 
pot face apropieri interesante între I No- 
vissimi și poeții români actuali, de exem
plu între Mircea Ivănescu și Edoardo 
Sanguineti. Naturalețea de ton a acestor 
poeți români, ca și conținuturile ce vehi
culează în textele lor „ne fac pe noi, ita
lienii, să luăm act de valoarea unei poezii 
autentice și originale, fără nici un com
plex de inferioritate în fața Europei. Dacă 
avem în vedere realismul socialist 
Giorgio Luti și-a încheiat și el in
tervenția iar eu încă nu știu ce voi 
spune cînd va trebui să iau cu
vintul. Acum, vorbește Giuseppe Bevi
lacqua, profesor de germanistică la Ate
neul florentin, traducătorul lui Celan în 
italiană. Devin atent. „Eu mă consider 
românist de drept — afirmă vorbitorul — 
întrucit am fost elevul lui Ramiro Ortiz 
la Universitatea din Padova, după ce 
acesta lăsase Universitatea din București". 
Bevilacqua evocă pasionat nostalgia ma
relui prieten al literaturii române ce le 
vorbea studenților săi padovani aproape 
exclusiv despre Mihai Eminescu (observ 
că pronunță corect numele poetului ro
mân !). „Nu întîmplător suntem aici să 
vorbim despre Nuovi poeți romeni intr-o 
incintă de cultură florentină. Iată, tot la 
Firenze, la editorul Sansoni, ieșea în 1926, 
ediția de Poesie de Mihai Eminescu în 
traducerea lui Ramiro Ortiz (scoate vo
lumul tascabil din voluminoasa-i geantă 
și-l arată publicului). Prin acțiunea edi
torului Vallecchi asistăm la reînnodarea 
unei tradiții". Ca germanist, Giuseppe 
Bevilacqua ține să sublinieze componenta 
culturală germană a lui Eminescu, dar și
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dimensiunea expresionistă a operei lui 
Lucian Blaga. „Subliniez aceste raporturi 
spre a ilustra legăturile mele cu poezia 
română ce nu sint deloc improvizate". 
Face apoi un elogiu Bucureștiului de 
unde au pornit idei artistice inovatoare 
și poeți și scriitori de primă mină. „Am 
citit recent romanele lui Mircea Eliade, 
apărute la editura Jaca Book din Milano 
și am descoperit un lucru extraordinar ; 
personajul cel mai viu al lui Mircea 
Eliade este chiar orașul București ; se 
simte acolo o vitalitate misterioasă și o 
efervescență culturală ieșită din comun. 
Am înțeles de unde au ieșit Cioran, 
Eliade, mi-am dat seama unde s-a 
format poetul Paul Celan", Susține 
apoi că e interesant de urmărit cum în 
poezia română modernă, coexistă simul
tan toate mișcările avangardiste și tra
diționale, cum revistele de avangardă ro
mânești au încercat în mod paradoxal să 
dea o bază „tradițională" mișcărilor lor. 
Fundoianu îl ia ca model pe Arghezi iar 
in ceea ce-1 privește pe Tristan Tzara 
se simte cum a fost format și influențat 
chiar și in perioada dadaistă de către Ion 
Vinea. „România este importantă pentru 
că a impulsionat mișcarea literară euro
peană pompînd mereu în afară mari 
scriitori și poeți bilingvi. E cazul lui 
Tzara evocat mai întii de Mario Luzi, dar 
este și cazul lui Panait Istrati, si 
cazul lui Paul Celan... Este foarte 
ilustrativ pentru mine faptul că 
înainte de a deveni marele poet 
de limba germană. Paul Celan a fost 
un poet de limba română care s-a for
mat la București în cercul suprarealiști
lor români ce reprezentau atunci (între 
1940—1917) ultimul avanpost al avangar- 
dei europene. Celan a scris în românește 
răminînd fidel acestui background cul
tural. A tradus din română in germană 
texte de Tudor Arghezi și Virgil Teodo- 
rescu"... Despre Nuovi poeți romeni, Bevi
lacqua spune că a găsit acolo o poezie 
profundă și vie de o mare varietate de 
formule expresive. „Mi-au plăcut poeții 
ce vor să introducă spațiul cotidian in 
poezie și vor să capteze în discurs chiar 
actul scriiturii. De asemenea, e foarte ori
ginală angajarea mitului în discursul ac
tual". Citează numele lui Ion Gheorghe 
ca poet orfic postmodernist. în final, Be
vilacqua propune să se citească din tex
tele lui Nichita Stănescu. Marin Sorescu 
și ale subsemnatului. Mă simt salvat. Mă 
agăț de propunerea lui Bevilacqua în ceea 
ce mă privește pentru a amorsa luarea 
mea de cuvînt. „Ar trebui probabil să vor
besc aici ca profesor de literatură română, 
dar profit de ocazie pentru a declara că 
acum mă simt mai bine in ipostaza de 
poet. Mărturisesc că am venit aici speriat 
și curios să ascult ce vor spune despre 
poezia română Mario Luzi, cel mai mare 
poet italian în viață. Giorgio Luti, un cri
tic renumit și Giuseppe Bevilacqua, ger
manistul cunoscut. Am fost curios să văd 
ce știu italienii despre noi, românii, am 
vrut să mă conving dacă existăm pentru 
ei ca poeți. După ce ei au spus ce au 
spus șl după ce au numit atiția poeți ro
mâni, pot deduce că poezia română exis
tă totuși în Italia. Sînt foarte bucuros să 
vă spun în încheiere că eu am venit 
astăzi aici să învăț de la ei despre noi !“. 
In încheiere, am propus ca Mario Luzi 
să citească un poem al său dedicat poe
ziei românești. Serata s-a încheiat prin 
lectura poeziilor „Elegia a doua", „Geti
ca" de Nichita Stănescu și „Muzeul 
satului" de Marin Sorescu. Atît. Firenze.

MARIN MINCU
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Important
Personalitatea și destinul marelui om de cultură națională care a fost Nicolae 

lorga își află în paginile recentului volum „DRUMEȚ ÎN CALEA LUPILOR" scris de 
Nicolae Dragoș și Mihai Stoian și apărut la Editura Eminescu o amplă și deosebit de 
emoționantă evocare. O carte care relevă puterea de a ne reaminti trecutul dar și 
valoarea morală a memoriei care il păstrează mereu viu.
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