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Omagiul artei

Spiritul democratic al culturii 

noastre revoluționare

D'MITRIE GRIGORAS - OMAGIU 
CONSTRUCTORILOR METROU 
LUI, pictura

In aceste zile premergă
toare momentului sărbăto
resc de la 23 August urmea
ză să se desfășoare cel de-al 
IlI-lea Congres al Educației 
Politice și Culturii Socia
liste, larg și reprezentativ 
forum al democrației noas
tre muncitorești, revoluțio
nare, organizat din iniția
tiva tovarășului NICOLAE 
CEAUȘESCU.

Asemeni tuturor făurito
rilor avuției naționale care, 
în mod sistematic, se reu
nesc pentru a dezbate mo
dul în care se înfăptuiesc 
obiective strategice de dez
voltare a patriei și a stabili 
măsuri concrete, ferme pen
tru intensificarea muncii in 
fiecare din aceste domenii 
și cei ce au sarcina de onoa
re de a-și desfășura activi
tatea in domeniul educației 
politice și culturii socialiste 
sînt chemați să analizeze 
realizările de pină in pre
zent ?i să definească obiec
tivele și direcțiile de acțiu
ne pentru creșterea contri
buției lor la împlinirea 
acestui minunat scop al so
cietății noastre, pe care îl 
reprezintă omul nou — em
blematică ctitorie a „EPOCII 
NICOLAE CEAUȘESCU".

Congresul Educației Poli
tice și Culturii Socialiste se 
constituie intr-o nouă și 
grăitoare dovadă a grijii 
permanente pe care partidul 
nostru, secretarul său gene
ral, o acordă formării omu
lui zilelor noastre, — con
structor conștient și respon
sabil al socialismului și co
munismului, patriot și revo
luționar devotat, purtător și 
promotor al concepției revo
luționare despre lume și 
viață a clasei muncitoare —, 
afirmării înaltelor principii 
ale umanismului revoluțio
nar, ale eticii și echității 
socialiste.

In pregătirea acestui im
portant eveniment din viața 
social-politică a tării au 
avut loc ample >i cuprinză
toare dezbateri asupra mo
dului în care s-a acționat, 
au fost aprofundate exigen
țele noi.
decurg în 
orientările

superioare ce
mod legic din 
și indicațiile

tovarășului NICOLAE 
CEAUȘESCU, demonslrînd 
și în acest* fel că democra
ția actului cultural și edu
cativ este o parte integrantă 
și o expresie elocventă a for
ței și superiorității democra
ției societății noastre.

Putem afirma cu deplin 
temei că ceea ce caracteri
zează prin excelență sensul 
și semnificațiile culturii
noastre socialiste este toc
mai spiritul ei profund de
mocratic, in sensul creșterii
permanente a rolului ma
selor in organzarea, con
ducerea. desfășurarea și eva
luarea ansamblului formelor

și modalităților actului rul- 
tural-educativ. Tocmai pen
tru că in documentele parti
dului. in opera tovarășului 
NICOLAE CEAUȘESCU se 
pune un accent permanent pe 
semnificația educativă, pe 
contribuția tot mai impor
tantă a artei și culturii 
noastre la formarea omului 
nou. la educarea moral- 
politică a tineretului, se a- 
testă faptul ea. intr-adevăr, 
artei și culturii li se con
feră o valoare superioară, 
nn țel pe măsura condiției 
lor 4ri exprima personali
tatea acestui popor, idealu
rile și aspirațiile sale cele 
mai îndrăznețe.

De aici și necesitatea per
manentă a creșterii exigen
ței față de conținutul este
tic și educativ al faptului 
de cultură și artă. nevoia 
organică pe care o resimte 
societatea spre a promova 
acele creații care sînt dem
ne de forța vizionară a epo
cii noastre. directionind și 
mobilizind efortul creator al 
oamenilor de cultură și artă 
spre teme majore, spre pro
blematica de fond a acestui 
timp, pentru ca operele ast
fel create să rămină ca do
cumente și efigii ale prezen
tului ;i viitorului.

In această ordine de idei, 
cea de-a Vl-a ediție a Festi
valului muncii și creației — 
Festivalul Național ..Cintarea 
României- — a pus in evi
dență noi și tot mai impre
sionante resurse creatoare 
ale oamenilor țării, a sporit 
patrimoniul spiritual al po
porului ; aceasta obligă la 
un efort și mai susținut, la 
o mai intensă și dinamică 
angajare a tuturor creatori
lor și artiștilor, amatori și 
profesioniști, tineri și virst- 
nici, la o înțelegere și mai 
clară a rolului și locului 
culturii ji artei in procesul 
de făurire a societății socia
liste multilateral dezvoltate 
și înaintare a României spre 
comunism.

Numai și numai de pe po
zițiile concepției revoluțio
nare despre lume și viață a 
partidului nostru, din per
spectiva Programului său 
ideologic, numai și numai 
acționind in spiritul tezelor 
fundamentale pe care le da
torăm tovarășului NICOLAE 
CEAUȘESCU și în acest do
meniu, numai și numai fiind 
suflet din sufletul neamului 
lor, oamenii noștri de cul
tură și artă, tinerii creatori 
pot spune că și-au făcut cu 
adevărat datoria față de 
partid și de popor.

Iar bilanțul cu care aceș
tia se prezintă la forumul 
democratic al formării, și 
educării omului nou este cea 
mai trainică certitudine că 
ei vor ști și în viitor să fie 
la înălțimea nobilei misiuni 
ce li 8-a încredințat.

extrasă din realita
tea fierbinte a zilelor noastre, 
evoci nd peisajul cotidian al 
unui șanTier. Exemplarul șan
tier aparține unei epoci de 
glorie. care ctitorește cele mai 
Îndrăznețe planuri de viitor. In 
toată această muncă de pre
facere și înnoire, tinerii se aGă 
in frunte, ca entuziasm, curai, 
putere de muncă, dăruire. Ei. 
brigadierii, cu căștile lor albas
tre. se află peste tot unde se 
muncește și se construiește sub 
semnul prefacerilor revoluțio
nare : la barajele voitoarelor 
hidrocentrale. Ia Canalul Du- 
nâre-Marea Neagră. sau la 
liniile metroului bucureștean. 
Imaginea pictorului Dimitrie 
Gri go ras surprinde fără nici o 
undă de calofîlie o scenă de 
muncă cu firescul și specificul 
ei. o scenă de lucru cotidiană, 
repetată de zeci de ori de-a 
lungul unei zile : un grup de 
brigadieri consultindu-se cu 
planurile in mină asupra mer
sului lucrărilor. în spatele lor 
se profilează magistrala subte
rană. operă de inginerie dar. 
deopotrivă. probă de curaj și 
pricepere, de știință si dăruire, 
const it uindu-se ca una dintre 
multele imagini artistice, năs

cută reportericește. din faptul noii civilizații românești ce se 
viu de viață. continînd, cu făurește în „EPOCA NICOLAE 
discreție un omagiu făuritorilor CEAUȘESCU".

în ir.t mpinarea celui de-al IJ-lea Congres al educafei politice și culturii socialiste

Dezbaterea noastră
Tinărul — un erou pe măsura 

incandescentului nostru timp revoluționar

SUPLIMENTUL LITERAR-ARTISTIC

Trăim, muncim, creăm intr-un timp așe
zat. prin excelență, sub semnul angajării și 
responsabilității, in toate domeniile vieții 
materiale și spirituale. In această eroică 
epopee a muncii pentru tară, se călesc 
destine, se afirmă caractere puternice, re
prezentative pentru epoca noastră, se con
firmă vocații, se confruntă individualități, 
intr-un exemplar dialog al pasiunii și al 
competenței. Normal că in acest univers 
moral atit de complex și de incitant perso
najul tinăr este și rămine personajul prin
cipal. Acest erou pe măsura timpului nos
tru are ca atare, toate atributele pentru 
a-i stimula pe scriitorii și artiștii noștri, cei 
mai multi dintre ei aflați chiar la virsta 
tinereții, care caută să-i surprindă datele 
esențiale și să il prezinte publicului tinăr 
așa cum este el. ca personaj viu. încărcat 
de semnificații inconfundabile.

Este tot la fel de adevărat că discuțiile 
asupra faptului artistic al zilelor noastre 
trebuie să se ancoreze ’ și să se raporteze 
tocmai la această situație de fapt. Alegind 
pentru discuțiile inserate în numărul de azi 
al ..Suplimentului literar-artistic". una refe
ritoare la universul teatrului pentru tineret 
și alta asupra orientărilor actuale in filmul 
documentar românesc, nu am făcut-o deloc 
intimplâtor.

Pe de o parte, teatrul pentru tineri este, 
prin excelență, un teatru despre tineri și 
cu tineri. Cu eroi tineri, cu autori tineri, 
cu actori și regizori tineri și. nu in ultimul 
rînd. cu un public tinăr dornic să se regă
sească pe scenă așa um este in viată. în
trebarea este în ce măsură reușim să răs
pundem așteptărilor sale, in ce măsură tea
trul, ca tribună a unor idei generoase și

In paginile 8—9 dezbaterile noastre : * 
TRU TINERI • PERSONAJUL TINĂR IN

nobile, ca focar de cultură și educație, 
reușește să asigure acea stare de dialog și 
emulație la nivelul x întregii noastre tinere 
generații.

Pe de altă parte, fiind vorba despre fil
mul documentar am dorit să atragem aten
ția asupra faptului că această calitate de 
document nu mai poate rămine doar la în
registrarea pasivă a unor realități, ele 
înseși uneori inerte, statice, schematice și 
că documentarul cu și despre tineri trebuie 
să fie un document de epocă. în sensul de 
a surprinde dialectica realului, tensiunea 
creatoare a actualității și. in acest fel, de 
a-i ajuta pe tineri să cunoască și să se cu
noască. pe’ ei și între ei.

Sînt — toate acestea — deziderate majore 
impuse cu necesitate în prim planul actua
lității noastre culturale și artistice și care 
acum, in preajma celui de al IlI-lea Con
gres al educației politice și culturii socia
liste, interesează în cel mai înalt, grad nu 
numai pe tinerii interpret! și creatori, dar 
și publicul larg de tineri de toate catego
riile. pe ei. care sînt obiectul și subiectul 
vieții noastre spirituale.

In acest sens, orientările și indicațiile de 
o excepțională valoare teoretică și practică, 
chemările vibrante adresate creatorilor de 
frumos de către tovarășul NICOLAE 
CEAUȘESCU. au o semnificație cu adevărat 
programatică și ele stau la baza și a de
mersurilor pe care le-am inițiat, cu parti
ciparea unor cunoscut! oameni de cultură 
și specialiști în domeniu, in aceste pagini 
ale numărului de fată, pagini ce se doresc 
o contribuție la cunoașterea mai aprofun
dată și prețuirea judicioasă a reperelor de
finitorii ale artei și culturii tinere, ale artei 
și culturii noastre revoluționare.

UN TEATRU CU TINERI, DESPRE TINERI, PEN- 
SCURT-METRAJUL ROMANESC.



Istoria — marea cartă a adevărurilor noastre fundamentale

„Spuneți generațiilor viitoare 

că noi am făcut suprema jertfă 

pe cimpurile de bătaie"

MĂRĂȘEȘTI „ECHIVALA PEN
TRU ROMANI CU O VICTORIE 

FOARTE CLARA*
fielmareșal

August van Mackensen

Importantul succes al Arma
tei a Il-a n-a putut fi fructifi
cat la maxim. Ofensiva de la 
Mărăști a fost oprită datorită 
înfringerilor suferite de trupele 
ruse in Bucovina și Galiția. 
Comandamentul rocnâno-rus a 
trebuit să ia măsura întăririi 
apărării nordului Moldovei cu 
o grupare de manevră formară 
din 5 corpuri de armată. Con
comitent cu ofensiva din nor
dul Moldovei, in sudul ei co
mandamentul Puterilor Centra
le plănuia să dea o grea lovi
tură Armatei I și să incercu- 
iască Armata a II-a prin două 
ofensive concomitente date de 
Armata a IX-a germană in lun
gul Sinetului și de Armata I 
austro-ungară in lungul văii 
Oituzului. S-a ajuns astfel La 
două bătălii desfășurate simul
tan, la Mărășești și Oituz. care 
aveau drept țel distrugerea ar
matelor rom ano-ruse din acea 
parte a frontului și implicit 
scoaterea României din război. 
La plecarea spre front Macken
sen, sigur de vietate, iși saluta 
apropiații astfel : „La revedere 
peste două săptâmini. la Lași'. 
Și cel ce fusese supranumit 
„spărgătorul ele fronturi” r.u 
era omul vorbelor aruncate in 
vînt. Pentru succesul ofensivei 
au fost aduse trupe de pe alte 
fronturi : două divizii austro- 
ungare de pe frontul italian : 
Corbul alpin. Regimentul 39 
grenadieri și comandamentul 
Corpului 18 de pe cel francez ; 
două divizii de la Armata de 
Dunăre. A fost intetită propa
ganda Puterilor Centrale in 
rândul divizilor 34 și 13 ruse, 
ostașii ruși fiind îndemnați să 
fraternizeze cu inamicul și să 
părăsească frontuL

La 24 iulie/6 august Corpul 1 
armată rezervă german, după 
o pregătire de artilerie de opt 
ore, in care au fost folosite și 
proiectile cu gaze toxice, a ata
cat Divizia 34 rusă. Aceasta 
s-a retras pierzi ndu-și artiler-a. 
caii fiind omoriți de gaze as
fixiante. In ajutor a sosit Di
vizia a 9-a română, care a ba
rat trecerea inamicului pe ma
lul sting al Șiretului și Divizia 
a 5-a română. Contraatacind la 
baionetă, aceasta din urma a 
respins atacul german dintre 
satul Doaga și Străjescu. La 
Doaga, ostașii Regimentului 32 
dorobanți ..Mircea” au pornit 
în iureș nestăvilit, in cămăși, 
fără căști, intr-un contraatac 
devenit legendar. Sublocotenen
tul Emil Nicolau, prin cuvinte
le sale, se făcea purtătorul de 
cuvînt al eroicilor ostași ro
mâni : „Cartușele sint pe ter
minate ; terminăm cartușele, 
luptăm cu grenadele, terminăm 
grenadele, luptăm cu baioneta, 
dar din Ioc nu ne va clinti duș
manul”. Primind lovituri puter
nice și în flancul drept, din par
tea artileriei de pe malul râsă- 
ritean al Șiretului, inamicul si-a 

deplasat direcția de atac spre 
vest atacind la 26 iulie/8 august 
cu un foc nimicitor de artilerie 
grea diviziile 13 și 71 ruse obli- 
gindu-le să se retragă. Divizia 
71 rusă, greu încercată de ata
cul inamic, a fost înlocuită eu 
Divizia 9 română in noaptea de 
26.27 iulie (stil vechi). In ziua 
următoare. vărsindu-și fără 
preget singele. ostașii români 
au contraatacat cu un dispreț

70 de ani de la marile bătălii de la Mărăști, Mărășești și Oitui 
din vara anului 1917

de moarte rar intilniL Tn aoea 
zi un ofițer inamic nota : „Spe
ranțele la Grupul de armate 
Mackensen sint scăzute, din 
cauza încetului progres ai a- 
tacurilor. a neașteptatei rezis
tențe a inamicului și anume a 
românilor și a grelelor pier
deri suferite”.

ProCîtind de retragerea divi
ziilor 34 și 71 ruse, inamicul a 
reușit să cucerească Panciu la 
39 iuLiell august. General.d 
L-enj Grigorescu. care fusese 
numit in acea zi la comanda 
Armatei I in locul generalului 
Constantin Cristescu, a ordonat 
înlocuirea pentru noaptea de 31 
iube.fi august a Corpului 7 rus 
și a unei părți a Corpului 3 

Soldatii regimentului ..Stefan cel Mare” tir mărind pe inamie în bătălia de Ia Mărăști

rus cu trupe rămase disponibi
le din diviziile 13 și 10 și a in
trodus în luptă Divizia a 15-a, 
care constituia rezerva armatei, 
înaintarea inamicului in secto
rul Panciu a fost oprită. In 
luptele din Pădurea .Prisaca 
pierderile au fost enorme, dar 
inamicul n-a putut cuceri capul 
de pod Băltârești. cum iși pro
pusese.

Ziua de 6'19 august a cunos
cut atacul ce se dorea decisiv 
al trupelor germane. Acestea 
au ajuns la marginea de sud a 
localității Mărășești și in apro
pierea pădurii Răzoare. Dacă 
reușeau să cucerească și înăl
țimea avind cota 108. calea spre 
Șiret era deschisă. Această po
ziție cheie a fost apărată de 
compania de mitraliere a bata
lionului 1 din Regimentul 51 
infanterie, comandată de căpi
tanul Grigore Ignat. Cînd ulti
mele rezerve ale diviziei au 

trecut la contraatac, respingind 
in dezordine pe germani, căpi
tanul Ignat „a fost găsit mort 
in tranșee, cu mitraliera in bra
țe, înconjurat de oamenii săi și 
mormane de cadavre inamice”, 
după cum se arată intr-un or
din de zi. După alte cîteva în
cercări neizbutite de a relua o- 
fensiva OVD august — 21 au
gust? septembrie) germanii au 
trecut La apărare pe întreg 
frontul, după ce suferiseră 
pierderi cifrindu-se la 65 009— 
65 000 de oameni, față de 27 400 
cit a avut armata română.

Bătălia de la Mărășești, una 
dintre cele mai mari bătălii de 
uzură ale primului război mon

dial, s-a terminat prin înfrin- 
gerea inamicului, care nu a 
reușit să realizeze țelul opera
tiv și strategic propus. Co
mandantul Corpului I rezervă 
german, generalul Kurt von 
Morgen, sublinia că „Rezisten
ța inamicului, în special a ro
mânilor, a fost seobișnuit de 
dirză și s-a exprimat prin 61 
de contraatacuri în timpul celor 
16 zile de luptă. Cea mai mare 
parte au ajuns Ia lupta la ba
ionetă; prin aceasta s-au pro
dus mari pierderi (...) Luptele 
din august (25 iulie — 6 au- 
gust)_ au dovedit că românii au 
devenit adversari respectabili. 
Ei după ce au făcut o instruc
ție de 6 luni (_) s-au bătut 
mai bine, au fost conduși mai 
inderainailc și in special artile
ria și infanteria au cooperat 
mai cu efect”.

Recunoști ndu-și tnfrinserea. 
generalul Eben. comandau: ul

Armatei a IX-a, raporta feld- 
mareșalului Mackensen : „Lup
tele care au avut loc între 25 
iulie și 6 august au dovedit că 
presupunerile și speranțele că 
rușii și românii se vor retrage 
fără rezistență, sau că se vor 
lăsa a fi făcuți prizonieri, au 
fost o eroare. Din contră, arma
tele ruso-române s-au bătut vi
tejește și fiecare șanț, fiecare 
casă, fiecare înălțime au fost 
apărate vitejește.... Contra
atacurile au fost bine conduse 
și cele mai multe au ajuns la 
lupte corp la corp. Numai con
tra Corpului 1 armată rezervă 
s-au executat de la 25 iulie — 6 
august circa 60 de contra tacuri 
mai mari”.

Șl LA OITUZ S-A ROSTIT: 
„PE AICI NU SE TRECE I*

Prin ofensiva de la Oituz a 
Grupului Gerock. începută la 
26 iulie/8 august împotriva Ar
matei a II-a române, inamicul 
avea obiective imediate fixarea 
rezervelor române, pentru a nu 
putea fi folosite pe frontul de 
la Mărășești de către Armata I, 
și ocuparea zonei Moinești. 
unde se afla singura sursă de 
petrol și cărbune care mai ră
măsese României.

Folosind o puternică artilerie 
grea, numeroase proiectile cu 
substanțe toxice și atacind pe 
întreg frontul, cu forțe cople
șitoare. inamicul a reușit să 
străpungă liniile noastre. Osta
șii români au luptat cu eroism 
pentru fiecare palmă de pămint 
astfel incit, la două zile după 
începerea ofensivei, arhiducele 
Iosef iși afirma deschis nemul
țumirea : „românii in multe po
ziții organizate pentru apărare, 
opun pretutindeni o rezistență 
foarte dirză și cedează terenul 
numai pas cu pas și adeseori 
se apară cu contraatacuri foar
te puternice”. Apogeul acestor 
lupte dramatice s-a petrecut în 
ziua de 29 11 august, cînd s-au 
dat lupte grele pe dealul Man
cei și Vîrful Coșna ; reușind să 
ocupe Virful Ciresoaia inami
cul amenința să pătrundă la 
Tirgu Ocna. La acestea s-a a- 
dăugat și necesitatea de a în
locui cu trupe române divizilie 
14 și 15 din Corpul 8 armată 
rus. Dar contraatacul înflăcărat 
al Diviziei 1 cavalerie, abia so
sită în zonă, a surprins inami
cul, reocupind dealurile Coșna 
și Știbor. A doua zi. întreg 
Corpul 4 armată român a por
nit la o ofensivă generalizată 
și, după lupte îndirjite. a ocu
pat două din cele mai impor
tante puncte strategice care ba
rau intrarea spre valea Trotu- 
șului : Cireșoaia si Coșna. De 
luptele de la Coșna iși leagă 
numele eroul caporal grănicer 
Constantin Mușat care, deși Iși 
pierduse un braț în luptă. a 
cerut să nu fie reformat ci tri
mis pe front ca aruncător de 
grenade, slujindu-șî tara cu 
singurul braț care-i mai rămă
sese teafăr.

Ia 6/19 august inamicul a 
reluat ofensive, reușind să o- 
cupe dealul Coșna. dar atacu
rile asupra dealului Ciresoaia 
și văii Guriței, deși ne-au pro
dus pierderi însemnate, au fost 
respinse. ConsumîncTu-și în în
tregime capacitatea ofensivă, 
fără să mai fie capabil de ac
țiuni importante, inamicul a o- 
prit operațiile pe tot frontul Ia 
21 august/3 septembrie.

Vara anului 1917 a adus ar
matei române victorii străluci
te. apreciate a fi cele mai im
portante lovituri ce. au primit 
Puterile Centrale in răsăritul 
Europei. Vitejia probată de-a 
lungul secolelor de ostașii ro
mâni s-a împletit cu o vajoroa
să conducere exercitată de co
mandamentele armatei române, 
înălțătoarele fapte de arme a 
celor ce si-au vărsat sîngele 
pentru apărarea vetrei străbu
ne au făcut posibile istoricele 
evenimente ale anului 1918. prin 
voința exprimată de întregul 
popor în virtutea unor drepturi 
istorice de necontestat, s-a fău
rit statul national unitar român.

MIRCEA SOREANU

Țara
Țara moi presus de toate 
cerul ei nuntit de zbor 
și pămintul care poate 
pururi să se cheme dor, 
și mulțimi ce dorm alături 
de la veacul cel dinții — 
ramuri grele de omături 
le foșnesc la căpătii.

EUGENIE NISTOR

Genealogie
Tărim de limpezi izvoare răsunind peste pietre tombale 
ogor in brazdele căruia un copil cu părul de aur 
mai descifrează caligrafia blinda a soarelui 
la citeva leghe de melancolie de turnurile orașului 

acolo unde izbucuri aruncă în aer 
singele străbunilor tăi adormiți 
și stele umile ale unui lăcaș aproape de cer 
te primesc in pragul lor cu piine și sare 
pe tine rătăcitul ucenic al vintului 
maestru al pulberii drumurilor 
s-asculți noaptea privighetorile 
distilind in retortele cerului 
singele eroilor acelui pămint 
a căror tăcere
e o frontieră o lumilor.

ION CRISTOFOR

Precum macul în floare
EROULUI

In odăjdiile lui luminind, 
iradiind precum macul in floare 

el tînăr cu iubire de griu și tăcere 
intră-n cimpie ca într-o sărbătoare.

Umbra lui dăinuie-un timp, 
se mai clatină pe sub cetini 
ca și cum ca ți cînd... 
ca ți cum ca ți cind...
deți-i gind, numai gînd, numai gind...

Străjuie-n cimp ca un semn de-ntrebare 
umbra lui peste răni, peste răni plutitoare.

tn odăjdiile ușor luminind din acea cochilie 
numai umbra-ntre cetini e vie, e vie.

El tinâr, cu iubire de griu și tăcere 
in fagurul limbii se-ntrupează-a putere.

Umbro lui, numai umbra lui mai dăinuie-un timp 
și se clatină ca ți cum, ca ți cind ar fi cimp.

EMILIAN MARCU

iube.fi


DIALOGURI NECONVENȚIONALE

Victor Moldovan

„PENTRU MINE, MARE SAU MIC, FIECARE ROL A ÎNSEMNAT

O BĂTĂLIE. NU ȘTIU DACĂ AM ÎNVINS SAU NU ÎNTOTDEAUNA,

DAR TOTDEAUNA AM LUPTAT0

— Un început a existat... Unde, cînd, 
cum ?

— La Cîmpia Turzii, unde am copilă
rit. Mă apropiam de 18 ani și nu văzu
sem încă un spectacol de teatru ; făceam 
liceul la Turda, cum l-aș fi făcut pe 
tren. In sfîrșit, s-a întimplat să rămîn 
o dată peste noapte in oraș și să văd. 
seara, un spectacol cu Ion Manolescu — 
„Cadavrul viu". Atît mi-a trebuit. întors 
acasă, le-am povestit colegilor, priete
nilor. ce-am văzut și am hotărît cu ei 
„să jucăm și noi teatru". Zis și făcut. 
Am pus mină de la mină, să plătim chi
ria unei săli de lingă gară, a unui par
ticular, folosită îndeobște pentru baluri. 
Patru sute de lei erau bani, iar noi dă
deam spectacole gratuit. înainte de a în
cepe balul. Se profita de noi. dar asta 
nu ne-a stînjenit. Important era că se 
ocupă cu „spectatori" cele două sute de 
scaune, că lumea ne aplaudă. Așa i-am 
interpretat pe Spiridon, din „O noapte 
furtunoasă" și pe Baronul din piesa lui 
Zaharia Bîrsan. „Se face ziuă"...

— Și cînd s-a făcut ziuă cu adevărat ?
— Nu peste multă vreme. La Cimpia 

Turzii funcționa un mare laborator de 
chimie, așa că părinții insistau să mă 
fac chimist. N-am avut încotro, am dat 
examen și am intrat la Facultatea de 
chimie din Cluj. Student, mă plimbam 
într-o seară pe lingă un liceu. Prin fe
reastra unei clase, am văzut și auzit o 
fată recitind versuri. sub îndrumarea 
unui venerabil actor, Virgil Potoroacă. 
Zăbovind în fața ferestrei deschise, am 
fost invitat să intru și întrebat dacă-mi 
place teatrul. Cum să nu ? Din acea 
seară, am devenit elevul bătrînului das
căl, neglijam cursurile de la facultate...

Curînd. aveam să citesc în ziarui local 
un anunț : Conservatorul de muzică și 
artă dramatică din Cluj, refugiat vremel
nic la Timișoara, se întorcea acasă (eram 
în primăvara lui ’46), își relua exame
nele de admitere. Din toamnă, aveam să 
mă număr printre studenții lui...

Spațiul . fiind restrins, o parte din 
cursuri se țineau la Universitate (bună
oară, cel de estetică, al lui Liviu Rusu), 
altele, pur și simplu, acasă la profesori, 
într-o dimineață, un coleg ne înștiința 
cu sufletul la gură că se eliberează clă
direa unui fost spital militar. Ce credeți 
c-a urmat ? Patru studenți, între care și 
eu și prietenul Șerban Iamandi, s-au ba
ricadat în clădirea eliberată de spital, 
zile și nopți, pînă cînd. aducîndu-se in 
ea arhiva și materialul didactic al Con
servatorului. avea să-i devină sediu ofi
cial ! Bravura noastră s-a soldat cu fe
licitări. cu un articol la ziar, dar și acum 
mă gindesc cu groază la ce întorsătură 
puteau să ia lucrurile...

— Ați ales teatrul, vă trebuia o probă 
de curaj...

— Una și bună ! De fapt, probele s-au 
cam ținut lanț : romantisme ale vîrstei... 
în aceeași toamnă, la 15 septembrie, stu
dent fiind în primul an al Conservato
rului. dădeam un nou examen, pentru 
a obține Bursa Teatrului Național din 
Cluj. în fața unei comisii prezidate de 
Zaharia Bîrsan. în cartea mea de mun
că e înscrisă această dată : de atunci 
sînt. practic, actor.

— Adică de 41 de ani !
— Timp, nu glumă, nu-i așa ? Sigur, 

la început am fost un fel de copil de 
trupă al teatrului... Dar și un norocos : 
încă din prima stagiune mi s-au încre
dințat patru roluri, pentru ca la sfîrși- 
tul ei să mă pomenesc cu premiul de 
creație al teatrului, egal ca sumă cu în
tregul meu salariu pe un an de zile.

— Vă amintiți ce-ați jucat atunci ?
— Cleante. din „Bolnavul închipuit", 

Traian, din „Titanic vals", Bernard, din 
„Zile senine", de Claude Andre Peuget... 
și Erie Birling, din „Inspectorul de poli
ție", de Pristley...

— Cum a fost perioada Cluj ?
— Să știți că voi fi subiectiv...
— Cu atît mai bine !
— Datorez orașului de pe Someș edu

cația ardelenească, severă. cultivarea 
unor virtuți care convin teatrului. încli
nația de a duce lucrul început pînă la 
capăt. Chiar și acea „sfiiciune" în fața 
marilor valori ale dramaturgiei și tea
trului. pe care viata n-a întirziat să mi 
Ie scoată în cale. Ce știam eu acolo de- 
cît muncă și entuziasm și dorința de a 
mă afla în scenă ? In virtutea lor, {im 
jucat cele mai diferite roluri : Leandru, 
din „Vicleniile lui Scapin", de Molifere, 
Rică Venturiano, din „O noapte furtu
noasă". Vaier din „Avarul", Iordache, 

din „D’ale carnavalului", Roderigo. din 
„Othelo" și Pișta Svoboda, din „Cetatea 
de foc“...
- Mi se pare că de la acest Pișta 

Svoboda vi s-a tras... propulsarea ! In 
dosarul prin care mi-ati dat voie să mă 
uit am găsit cronici elogioase cu privire 
la acest rol, la asimilarea lui perfectă, 
plus creația pe care ați dovedit-o. Le-a 
scăpat ceva cronicarilor ?

— Poate, ceva ce n-aveau cum să cu
noască. Limbajul lui Ștefan Svoboda era 
și al meu. întrucâtva ardelenesc. Dacă 
i l-am deprins, asta înseamnă că mi-au 
prins bine și meciurile de fotbal jucate 
la echipa „Sîrmei" din Cimpia Turzii. cu

Holul acela, cum mă 
obseda ! Citi actori, citi 
oameni de artă se uitau, 
în și din fotografii prinse 
intre plăci de sticlă, la 
omul care le cîștigase, 
de-a lungul anilor, admi
rația și prietenia : Victor 
Moldovan !

Apucasem să rețin au
tograful lui Radu Beligan, 
sub una din fotografiile 
de tinerețe : „...In inima 
mea ți-am emis un cec și 
încă în alb : acela al în
crederii depline in ta
lentul, inteligenta, pasiu
nea și noblețea aspira
țiilor tale. Te rog, com
pletează-! fără limită și 
voi fi fericit să-mi res
pect semnătura". 22 ia
nuarie 1956.

Vicky sau Victor Mol
dovan intra, pe atunci, in 
al treilzeciea an de via
tă. Cum intra ? Cu șapte 
stagiuni jucate la Tea
trul National din Cluj, 
din 1946 pînă in 1952, 
anul de răscruce (cum se 
va vedea...) ; cu alte trei, 
la „Naționalul" bucu- 
reștean ; cu roluri mici 
și cu roluri mari, care-l 
consacraseră. Dar, mai 
ales, cu o dragoste de 
teatru vecină cu patima...

Ne întreținem în came
ra de zi. Amfitrionul își 
are o încăpere a lui, in 
care insă nu e loc pentru 
al doilea : o cămăruță 
cit se poate de intimă, 
doi pe doi metri, căptu
șită cu cărți, reviste și

oțelari ca el, și vizitele făcute „la cup
toare" și gesturile și pronunțiile pe care 
mi le tot notam. Iar succesul meu în 
rol n-a fost rupt de acela. întreg, al 
spectacolului.

— Urmarea jocului, a originalității lui 
a fost acordarea titlului de laureat al 
Premiului de Stat. Cum vă prindea o 
asemenea glorie, la numai 26 de ani ? 
Respectiv in 1952...

— M-am dezmeticit abia în trenul care 
mă ducea la București. împreună cu 
Șerban Iamandi. transferați amîndoi la 
Teatrul Național din Capitală, din toam
na anului pe care l-ați numit. In com
partiment. ne tot întrebam cum o să ne 
prezentăm noi la Zaharia Stancu, direc
torul de atunci al Naționalului. Ulterior, 
am stat nu numai în fața lui Zaharia 
Stancu. ci alături, la repetiții și specta
cole. de cea mai mare garnitură de actori 
ai teatrului românesc : Gheorghe Storin, 
Nicolae Băltățeanu. Gh. Ciprian, Ion Ma
nolescu. Aura Buzescu. Grigore Vasiliu- 
Birlic. George Calboreanu și alții. Țin 
minte că în.tr-o piesă a lui Aurel Baranga, 
„Anii negri", am suplinit un rol de avo
cat. care trebuia să-l apere pe George 
Calboreanu. Ce credeți că mi s-a întîm- 
plat ? Am bîlbîit toate cuvintele dintr-o 
frază, incit au izbucnit în ris și codam- 

Două din rolurile de ecou : Scapin (Moliere) ii Albert Bhon („Cei din 
Dangaard", de M. Andersen-Nexo).

nații din boxă. Nemaiavind curaj să dau 
ochii cu maestrul Sică Alexandrescu. cel 
care mă alesese, am vrut să mă sinu
cid. M-a salvat încrederea celorlalți in 
mine. Maestrul Moni Ghelerter mi-a 
spus intr-o zi cu reală afecțiune : „Pun 
în scenă Cei din Dangaard și am nevoie 
de o stîrpitură. M-am gindit Ia dumnea
ta. Ce zici ?". Așa am ajuns să-1 joc. în 
piesa lui M. Andersen-Nexd, pe Albert 
Bhon. alături de marea noastră artistă 
Aura Buzescu. Se făcuseră trei ani de 
la venirea mea in București. Mă mai 
acomodasem și cu scena și cu ideea că 
voi interpreta, alături de Aura Buzescu, 
dificilul rol al canaliei, al nevropatului.

rafturi de casete ; diplo
me, distincții; secven
țe din spectacole ; un ca- 
setofon, un radio, un pat, 
in care mi-l închipui 
stind cu mîinile sub cap. 
Se retrage aici, ca într-un 
sanctuar, înainte și după 
spectacole. Citește, ascu'- 
tă muzică și, bănuiesc, 
tși scrie memoriile... Se 
reculege.

Nu știu de ce mă gltuie 
un trac. Mi-ar fi mai ușor 
să mă adresez lui Curley, 
din „Oameni și șoareci", 
decit Profesorului, din 
„Ploșnița", rol in care 
l-am văzut mai de curind 
pe Victor Moldovan. Are, 
acolo, aerul că suspec
tează pe oricine de in
coerentă, gata să-l in
terneze la primul chix ; 
umorul e intrinsec.

alcoolic, împătimit în răutatea care-o 
determină pe mama lui. în final, să-l 
otrăvească și să-i dea foc. Replicile Au
rei Buzescu. în rolul mamei, mă cutre
murau. Cum. de altfel, o cutremurau pe 
ea însăși, ca mare actriță. dar și ca 
mamă care pierduse un băiat de vîrsta 
mea ; iar eu. mi-a mărturisit. îi semă
năm întrucîtva... Mi-a spus într-o seară, 
după spectacol. Vichi, băiatul meu și 
i-am văzut ochii plini de lacrimi...

— Aveți, in hol, un autograf de la 
Aura Buzescu, pe o fotografie-doeument.

— Un episod norocos al vieții mele. 
Eu așa socotesc. Teatru fără noroc nu se 
poate face. Noroc ani avut șl cu Doam
na nevăzută a lui Calderon de la Barca, 
în care am jucat, de cîteva sute de ori 
cu săli pline, un foarte generos rol de 
comedie, alături de Carmen Stănescu. 
Alt noroc : maestrul Sică Alexandrescu 
a avut îndrăzneala de a-mi da să-1 in
terpretez și eu pe Spiridon Biserică, din 
Mielul turbat, rol în care Gr. Vasiliu- 
Birlic făcea o mare creație. Așa am 
avut ocazia să figurez într-o distribuție 
formată din. poate. cea mai strălucită 
echipă de comedie a teatrului românesc: 
Ion Talianu. Al. Giugaru. Marcel Anghe- 
lescu. Niki Atanasiu, Radu Beligan, 
Carmen Stănescu. Apoi, noroc am avut 

cînd m-am întîlnit cu partitura atît de 
greu de rostit a lui Scapin, din „Hamle- 
tul farsei", cum au fost numite „Vicle
niile lui Scapin". de Moliere...

— Asta cind se intimpla ?
— în 1962.
— V-am văzut intr-o fotografie. în 

rolul lui Scapin. Spectacolul nu l-am 
apucat, am citit numai cronici care vă 
declarau extraordinar, in rolul valetului 
inteligent, șiret și dornic de isprăvi, jus
tițiar...

— Hm ! Tresar și azi la amintirea ore
lor de repetiții severe, conduse de maes
trul Marcel Anghelescu. După-amiezile, 
lucram alte ore la bara sălii de balet, 
pentru mișcare și condiție fizică. Perso
najul se mișca mult, era numai nerv, 
extrem de vioi, de pretențios. Făcea 
tumbe, căra bastoane pe spinarea stăpî- 
nilor zgîrciți și răi.

— Peste ani. ați dat chiar palme și 
pumni pe scena „Naționalului". Aveau 
vreo semnificație aparte ?

— Aparțineau numai și numai rolului. 
Cred că plăteau un privilegiu al desti
nului. cînd, în rolul lui Curley, din Oa
meni șl șoareci, îi administram lui Flo
rin Piersic (Lennie) 8 palme și 12 pumni. 
Dar cu ce emoție... îi invidiez pe cole
gii mei care pot face teatru fără emoții, 
Pentru mine, mare sau mic. fiecare rol 
a însemnat o bătălie. Nu știu dacă am 
învins sau nu întotdeauna, dar totdeau
na am luptat. Trebuia să dovedesc că 
meritam să mi se încredințeze un rol 
mare sau să fac „să se vadă" un rol mic. 
De aceea joc și repet cu emoții, cu în- 
dîrjire. pe viață și pe moarte. Date 
fiind aceste trăiri sînt, poate, un actor 
greu de distribuit, dau de furcă regizo
rilor. Le trebuie curaj și imaginație ca 
să-mi găsească roluri potrivite. Și așa, 
cu bunăvoința și îndrăzneala lor, pot 
spune că am jucat de toate : de la junii 
lui Moliere, la canalii ; de la băieți cu
minți și timizi, la nevropați ; de la po
liticieni burghezi, la muncitorii zilelor 
noastre. Am fost, rînd pe rînd, lustragiu, 
episcop, revoluționar, ofițer in garda re
ginei. miner etc., etc....

— Unde mai pui că ați și regizat ciic- 
va spectacole ? !

— Intr-adevăr, am lucrat, încă din 
1963, ca asistent, iar apoi ca regizor se
cund, pe lingă Moni Ghelerter. Al. Finți, 
Sică Alexandrescu, Horea Popescu și Ion 
Co jar. Am supărat pe unii cronicari — 
nu pe toți ! — punînd în scenă Regina 

' de Navarra, Heidclbergul de altădată și, 
împreună cu Aurel Baranga. Travesti.

— Iar ca profesor la I.A.T.C. ?
— în 1968 am instruit un colec

tiv artistic al Institutului de tea
tru (dasa Costache Antoniu, pe 
care o preluasem) și am pus cu 
studenții în scenă „Nenorocirile din dra
goste ale lui Arlechino și ale celorlalți", 
un spectacol conceput pe canavalele 
commediei dell’arte. Cu el, trupa bucu- 
reșteană a participat la Festivalul inter
național de teatru studențesc de ta 
Erlangen-Bavaria (R. F. Germania), fă- 
cînd o foarte bună impresie.

— Dar teatrul dc amatori ? Ce înseam
nă el pentru dumneavoastră ?

— Muntele acela de dragoste pe care 
nu toți profesioniștii reușesc să-1 urce ! 
Compensația magnifică a lor, a inimo
șilor interpreți de ocazie, care n-au altă 
șansă de a sluji teatrul, decit să-și îm
partă cu el viața nu pe din două, ci pe 
din trei, la mijloc fiind o altă profesie...

— Cum ati descoperit acest zăcămint ?
— Cine știe ? Cred că, dacă n-aș fi 

ajuns profesionist, aș fi doborît, cu for
ța inimii, toate recordurile, ca amator.

— Există, în București, cîteva lăcașuri 
ale aceleiași mari iubiri, pe care le în
călziți cu aripa. Ele se numesc, nu știu 
dacă exact. Teatrul muncitoresc al 
I.C.T.B., Studioul „Marcel Anghelescu" 
de la Casa Scinteii, Studioul „Luceafă
rul" al Școlii de ofițeri Băneasa ș.a.

— Le-ați numit întocmai, au mai fost 
și altele, dar cele mai mari satisfacții, 
în vremea din urmă, acestea trei mi 
le-au adus. Cu ele am obținut, la ediția 
a V-a a Festivalului național „Cintarea 
României". 13 premii pe țară (9 medalii 
de aur și 4 de argint), pentru interpre
tare individuală și colectivă.

— Și pentru regie : de ce nu spuneți ?
— Pentru că premiile nu sînt totul. 

Sigur, ele bucură, aduc o încununare, 
dar nu reprezintă un scop în sine. Să-i 
vezi însă pe acești tineri entuziaști. în 
care ai descoperit, latentă, vocația pen
tru teatru, ducind roluri dificile pină la 
acel prag al interpretării, asta ține de 
suprema satisfacție a ta, ca îndrumător, 
ca regizor dacă vreți.

Interviu realizat de 
DRAGOMIR MAGDIN



Lecturi complementare

O ISTORIE PROVIZORIE

a literaturii române din deceniile 1944— 
1984 consideră a fi scris Ion Rotaru, dar 
nu în sensul în care orice sinteză, oricît 
de stăpînită de demonul completitudinii si 
al definitivului, este rescrisă. mai devre
me sau mai tîrziu de o alta atinsă de 
aceeași febră satanică, ci în sensul, eu 
premeditare discret, de încercare care 
poate ajuta la pregătirea unui moment/ 
monument sintetic. Modestia cu care au
torul îsi înconjoară întreprinderea într-un 
..Cuvînt lămuritor" nu trebuie suspectată 
de fățărnicie : „Dueindu-și lucrarea • sa 
pină la capăt, autorul nu are cîtuși de 
puțin pretenția a fi scris si istoria lite
raturii române de după Eliberare. (...) Nu 
ascunde totuși mica ambiție de a suplini, 
pină la ivirea altora mai bune si mai 
complete, o asemenea scriere, imperios 
necesară după părerea sa“ (p. 7). Cine, cu
noaște primele. două volume din ..O isto
rie a literaturii române" își poate da 
seama cu ușurință că. sub aparenta reto
rică. autorul e sincer fată de sine si citi
tori.

Mai mult decît celelalte, căci obiectul 
are de această dată consistența argintului 
viu. noul volum e o probă de sacrificiu 
colegial, din speța acelora oe care le fac 
meșterii în scopul de a fixa reteta unui 
aliaj si de a regla temperatura cuptoru
lui. Ion Rotaru se iluzionează a fi „un 
practician (s.a.) al domeniului", unul 
care „crede cu toată tăria in istoria lite
rară ca disciplină formativă si instructi
vă" si care, cum era de asțeptat. „in cri
tica literară si în teoria literară crede 
mai puțin din varii motive" (p. 8) pe care 
amină să le divulge. Nu întrebăm cum 
se poate face istorie literară (si. mai cu 
seamă, cum se poate scrie istoria unei li
teraturi) in absenta momentului critic (a 
analizei, deci) si a perspectivei teoretice 
(mai modest spus : a meditației) asupra 
literaturii si istoricității. Ne abținem. 
Printr-o atare discriminare, pe care în 
realitate n-o poate respecta ca pe o literă 
de lege. Ion Rotaru dorește să atragă a- 
tentia o dată mai mult asupra tehnicii 
sale meșteșugărești : prin verificări 
succesive, care se pot solda cu o mare 
risipă de materie (citește : de operă) și 
de energie (scrlpturală. firește), el speră 
să performeze proiectul pe care il visea
ză. iar dacă nu reușește. îl mulțumește 
gîndul că alții vor profita de eșecul lui. 
Această conștiință, niciodată tristă, de o 
neascunsă jovialitate, a ratării în benefi
ciul confratelui de mîine. particularizează 
ultimul volum din „O istorie a literaturii 
române" : îi face farmecul și îi dă valoa
rea. Iată de ce invitația autorului de a-1 
examina ca pe o propunere sintetică vre
melnică. din căutările căreia se poate în
văța. trebuie luată în serios.

PRECARITATEA CRITERIULUI 
GENERAȚIONIST

iese cea dinții la iveală. Pe motiv că fe
nomenul literar postbelic ar fi. i.prin com
parație cu epocile anterioare mult mai 
unitar" si. ceea ce sună enigmatic, „mai 
«centralizat» stilistic". Ion Rotaru crede 
că e mal convenabilă „o clasificare pe 
generații decît pe «școli», «grupări», «re
viste» etc. mai puțin vizibile de astă 
dată" (p. 169). Unitatea e relativă si isto
ricul literar însuși o pune la îndoială 
cînd. voind să argumenteze altceva, con
stată o „evoluție sinuoasă a scrisului ro
mânesc din ultimele patru decenii, ne-, 
omogene" (p. 1 011). Dacă temeiul taxono
miei generationiste il constituie unitatea/ 
omogenitatea ansamblului, atunci friabi- 
litatea lui e ca și sigură.

Alcătuiesc poeții si prozatorii care au 
debutat „înainte de război" și care s-ar 
fi afirmat ..deplin" in deceniile 5 si 6 o 
generație ? Istoricul literar sugerează ipo

teza dar ezită s-o formuleze ca atare. Ca 
si alții, el vorbește despre „generația 
mijlocie, «pierdută» dar recuperată" (p. 
158). fără ca totuși s-o definească si s-o 
delimiteze, oonsiderînd-o. dimpotrivă. în- 
tr-o clină de franchețe, o noțiune „destul 
de vagă, irelevantă". pe care o folosește 
„în lipsa alteia mai potrivite si mai încă
pătoare" (p. 182). Materia îl obligă să facă 
apel si la criterii care-1 contrazic pe cel 
al generației : al momentului („Momentul 
1955—1957") și al valului („Prozatorii ce
lui de al doilea val"). nici acestea în 
vreun fel motivate. Inconsecventa nu iz
vorăște dintr-o și nu conduce la o dilemă 
teoretică. Ea este fructul aleatoriului și 
ooniuncturalului : Ion Rotaru respinge 
clasificarea ne scoli, grupări si reviste in 
legătură cu Cercul literar de la Sibiu (p. 
169). dar tot despre Cercul literar de la 
Sibiu crede, nu multe pagini mai tîrziu. 
că ar merita „un capitol aparte într-o is
torie a literaturii române" (p. 197)...

Din ezitările acestui proiect ordonator 
se poate trage o concluzie : o istorie a li
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teraturii române din primele decenii de 
după 1944 are de pierdut sub raportul ri
gorii dacă pune la lucru doar criteriul 
generației ; recomandabil e de a-1 com
bina. programatic, cu altele, al școlii și al 
grupării (care au atribute artistice), al 
momentului (cînd structura fenomenului 
îl solicită), al revistei (deoarece sînt re
viste care. în anumite momente, au dat 
un ton inconfundabil actualității literare), 
în absenta unei tipologii artistice, crite
riul generationist nu poate să producă 
decît o schemă searbădă și. eventual, să 
ducă la o

DERUTĂ TRAGI COMICĂ

Astfel. „Dezvoltarea poeziei" și „Dez
voltarea prozei" se deschid cu cite un 
vast capitol care poartă titlul Debutanti 
înainte de război afirmați deplin în dece
niile 5 si 6. în discuție sînt poeți ca Mi
hai Beniuc. Eugen Jebeleanu. Maria Ba- 
nus. Radu Boureanu. Miron Radu Pa- 
raschivescu. A. Toma, Mareei Breslașu, 
Ștefan Tita. Cicerone Theodorescu. Dumi
tru Corbea. Eugen Frunză. Dan Deșliu 
etc. si prozatori ca Zaharia Stanca. Geo 
Bogza. Eusebiu Camilar. Radu Tudoran, 
Dumitru .Almas. Ion Pas. Alexandru Jar, 
V. Em. Galan etc. Ce se înțelege prin 
faptul că aoesti scriitori (si alții ne care 
nu i-am citat) s-au afirmat „deplin" în 
deceniile 5 și 6 ? Unii dintre ei au izbutit 
să scrie si să publice în acest» răstimp 
cite o carte (mai rar de poezie) oare le 
face onoare. însă majoritatea celor activi 
au răspuns — din inocentă, din convin
gere. din datorie — exigentelor nseudoes- 
teticii care guverna epoca. Să se fi gîndit 
Ion Rotaru, când s-a hotărît pentru aceas
tă formulă integratoare, la faptul că ba
rometrul audientei acestor autori, la cri
tică si la public, nemeritată si datorată 
unui climat tarat, urcase la nivelul ma
xim în aceste decenii ? Pomenește, e ade
vărat. de anii de „glorie" ai lui A. Toma, 
„chiar în public, declarat, drept urmașul 
lui Eminescu. cel mai legitim, aprobat 
intr-asta de unii critici" (P. 82). ai lui 
Marcel Breslașu. „poet foarte apreciat în 
deceniile 5—6" (p. 83). ai lui V. Em. Ga- 

lan. al cărui roman „Bărăgan" i-a adus o 
„«celebritate» de moment (de 4—5 ani 
buni)" (p. 589) și ai multor altora, dar 
dacă aceste oonsideratii de caz au umor, 
titlul global e foarte serios. în realitate, 
si scriitorii talentati au trecut în dece
niile 5 și 6 prin punctul cel mai de jos 
el traiectoriei lor. asa cum semnalează a- 
desea Ion Rotaru însuși : „este etapa și 
cea mai puțin durabilă în timp a oreatiei 
lui Beniuc" (p. 35) sau : tonul liric al Mă
riei Banuș a fost „alterat de vicisitudi
nea blamatului deceniu al șaselea" (p. 55) 
sau : Radu Boureanu a plătit „si el tribut 
deceniului sase" (p. 58) ș.a.m.d. De afir
mat. o parte din acești scriitori, cei care 
au avut intr-adevăr vocație artistică, s-au 
afirmat „deplin" în deceniul 7. Să fie a- 
ceastă inadvertență repetată de câteva ori 
(p. 81. p. 102 etc.), o simplă bagatelă ? 
Nu. si mai ales că Ion Rotam își scrie 
sinteza pentru cititorul „dornic să se in
formeze" (p. 10)...

Sporește această derută tragi-oomică și 
integrarea silnică a unor scriitori în ge
nerații si momente cu care nu au nimic 
comun nici biologic, nici artistic. N-a- 
vem de-a face cu cazuri dilematice. ci cu 
situații absolut clare. Numai două exem
ple. în capitolul .Debutant! înainte de 
război afirmați deplin în deceniile 5 si

6". care inaugurează „Dezvoltarea poe
ziei". este introdusă si Magda Isanos care 
a murit la citeva luni după 23 august 
1944. Dacă ar fi dat curs propriului argu
ment : „Probabil că după Eliberare s-ar 
fi alăturat scriitorilor militanți" (p. 91), 
Ion Rotaru ar fi trebuit să cuprindă în 
acest capitol majoritatea scriitorilor ro
mâni oare au murit în deceniile si în se
colele anterioare 1 Apoi, pentru a mai da 
un exemplu, ce caută Paul Georgescu, 
care a publicat primul roman în 1968. în 
capitolul similar din secțiunea „Dezvolta
rea prozei", e cu totul de neînțeles ! Si 
asa mai departe. în istoria lui Ion Rota
ru. plopul face pere si răchita micșunele : 
o performantă pe care utopia folclorică 
n-a îndrăznit-o !

„A FIXA LOCUL-

scriitorului contemporan în istoria litera
turii române ei după clasificarea mate
riei. unul din obiectivele prioritare ale 
lui Ion Rotaru, ne care se străduiește să-l 
atingă printr-o complicată operație de „a- 
semănare" (p. 31). Cine din cine se trage, 
cine ne cine oremerge. cine cu cine se 
înrudește, cine pe cine pastișează, cine cu 
cine e megieș, de teme, de motive si de 
scriitură, cine si cui se subordonează sti
listic. iată chestiuni pe care le urmărește 
cu atenția încordată. Fiecare scriitor e ra
portat la posibilii lui predecesori, con
fruntat cu modelele, comparat cu afinii și 
confinii. detașat, cînd e cazul, de epigoni, 
înscris într-un filon.

Cînd asociația numelor e dublată si de 
tentativa de a defini scriitorul contempo
ran. lor Rotaru eălinescianizează cu o 
personală frustele •: Rică din „Cîntecele 
țigănești" ale lui Miron Radu Paraschi- 
vesou este „voinicul tare de fire. Toma 
Alimos de periferie" (p. 77) sau : „Ale
xandru Ivasiuc ne apare ea un nou Că
rnii Petrescu, un muncit de idei, fără to
tuși fervoarea frumoasă, firesc dezlănțui
tă. scăpărător mirifică a înaintașului, ci 
cumva mai rece, mai învăluit si mai so
fisticat" (p. 763) sau : „Un ton profetic, 
mesianic, amestec de heliadism. ce mai 
putea persista, sîntem tentati a spune. în 

preajma Maglavitului din cîmpia dună
reană. dar și de reminiscențe poești deca
dente. aduse lîngă Turnu Măgurele, deve
nit Baltimore balcanic, plutește in toate 
poeziile lui Dimitrie Stelare" (p. 151). Is
toricul literar se rezumă însă de obicei la 
a comunica numele pe care i le deșteaptă 
la lectură scriitorii contemporani. Cu cit 
aceștia au o personalitate mai viguroasă, 
cu atit numele predecesorilor și afinilor 
roiesc mai abundent în jurul bietului pro
tagonist. pînă ce. din matcă a stupului, 
devine o albină printre altele. Așa i se în- 
tîmplă lui Nichita Stănescu. a cărui poe
zie e repartizată, vers cu vers, metaforă 
cu metaforă, unei oști de înaintemergă- 
tori și de confrați. Simțindu-se vi
novat de această dezagregare. Ion Rotaru 
caută de această dată o formulă cu efect 
de sabie macedoneană care taie nodul 
gordian : originalitatea neasemuitului poet 
ar fi o „originalitate a imitației" (p. 277) !

în cazul altor poeți „greu de definit", 
cum i se pare lui Ion Rotaru a fi Leonid 
Dimov, genealogia se ramifică în stilul 
imaginilor din pictura kitsch : autorul 
„Eleusis“-ului ar fi „balcanizant și her- 
matizant deopotrivă în linia lui Arghezi. 
Mateiu Caragialo si Ion Barbu, uneori 
bacovian cu detașare (...). un trubadur 
baroc si neoparnasian în fond" (p. 191). 
în asemenea imposibile făpturi compozi
te. care împerechează nu se știe cum 
specii stilistice care nu s-au întîlnit nici
odată. se prefac sub bagheta, care s-ar 
vrea, fermecată, a lui Ion Rotaru mai toți 
soriitorii de elită.

A racorda literatura epocii tale la lite
ratura anterioară e o inițiativă frumoasă 
si legitimă, dar. punînd în evidentă con
tinuitatea. trebuie descrisă si transforma
rea care face posibilă o altă generație 
și o nouă personalitate emblematică. 
Or. la Ion Rotaru. Înscrierea în tradiție 
omoară de regulă originalitatea. E drep
tul său de a veni „spre Gellu Naum por
niți fiind încoace de la mitropolitul Var
laam" p. 127). dar dacă versurile poe
tului contemporan îi duc „gîndul" la „fru
musețile" din „Miorița". „Hanul-Ancuței" 
si „Sara pe deal", ceea ce poate fi inte
resant ea experiență strict personală. în
seamnă că totuși i-a scăpat „marea per
sonală" : rădăcinile folclorice si emines
ciene. de multă vreme identificate, ale 
poeziei suprarealiste autohtone sînt eu 
totul altele.

A vîna asociații numai de dra
gul asociațiilor. în voită indiferență de 
pecetea distinctă a operei, discreditează 
un demers altminteri necesar. Cum să nu 
stupefieze ideea de a-1 declara pe Dimi
trie Stelaru „drept principalul epigon al 
lui Bacovia" (p. 154) ? Sau de a-1 socoti 
pe Nicolae Vedea ca „emulul și. dacă 
vrem, epigonul cel mai evident al lui Ma
rin Preda" (p. 687) ? Ori de a-1 desco
peri oe Geo Dumitrescu „mai curind ca 
un neoarghezian. disimulat cu multă in
teligentă" (p. 159) ? Sau de a-1 proclama 
pe Romulus Vulpescu. si încă din titlul 
capitolului în care e găzduit, „un urmaș 
al lui Păstorei" (p. 388) ? Și ce-ar mai 
trebui spus cînd filiația cu orice preț ia o 
întorsătură grotescă? Iată: „Prin tot ce a 
scris si va mai scrie, prin chiar înfățișa
rea lui fizică (nu-l cunoaștem decît din 
fotografii), prin nume în sfîrșit. Ion Brad 
descinde din Burebista. din Heracles, din 
Decebal si Traian, din blăienii latiniști de 
la începutul secolului trecut" (p. 246)...

„A fixa locul" unui scriitor contempo
ran în istoria literaturii române prin „a- 
semănare" (adică prin asocierea lui. la 
nivelul stilului, cu predecesorii si contem
poranii) se arată a fi. în ultimă instan
ță. o armă cu două tăișuri : mînuită cu 
virtuozitate, ea poate folosi scopului ; mî
nuită fără dibăcie sau tendențios. îi poate 
dăuna.

CONSTANTIN SORESCU

*) Ion Rotaru, O istorie a literaturii ro
mâne. Vol. III. 1944—1984, Editura Mi
nerva. București. 1987. Lector : Gabriela 
Omăt.

Valori de azi

„Om de catedră"
Puțini, tot mai putini sînt oa

menii generației bunicilor mei. 
cei care au văzut lumina zilei 
la finele veacului trecut. Ne a- 
propiem de mileniul viitor si 
tot mai rar avem privilegiul să 
ne însoțim gîndurile — în dia
log sau prin mijlocirea literei 
proaspăt turnate în plumb — 
cu oamenii născuți la început de 
veac. Intre cei prezenți, unul 
din liderii de opinie ai umanis
mului românesc • contemporan, 
întîi și întii „Om de catedră" — 
cum îi place să se recomande 
auditoriului și cititorului său — 
prof. dr. docent Ion Zamfirescu.

Se spune — îndeosebi în îm
prejurări în care se sprijină 
ideea promovării tineretului — 
că „valoarea nu așteaptă nu
mărul anilor"; Ia fel de bine 
se poate aprecia că nu orice ex

periență girată de simpla 
scurgere a timpului merită a fi 
luată în seamă și urmată, cu 
pietatea datorată modelelor. O 
experiență. însă, confundată cu 
„zăba,va“ îndelungă în preajma 
cărților pentru a descoperi și 
întări, la semeni, ceea ce un 
profund gînditor-poet numește 
„conștiința filozofică" —, o ex
periență. așadar, a spiritului, cu 
cit este mai întinsă, cu atît se 
va dovedi mai benefică.

Profesorul nostru ilustrează 
raționamentul de mai sus în ter
menii unei evidențe pe care nici 
cîrtitorii de profesie nu o refu
ză. La 80 de ani simțul critic 
și vocația învățăturii sînt la fel 
de acute ca la vîrsta formației, 
fiindcă — ar completa domnia 
sa — niciodată nu e îndeajuns 
să afli ce și cum gîndesc alții,. 

să-ți confrunți propriile păreri 
și să-i faci pe comilitionii tăi, 
mai tineri, să se adauge lanțu
lui viu al umanismului. „Om 
de catedră" este o dominantă, 
acea „qualitte maitresse" la care 
se referea un H. Taine, bună
oară, cînd avea de judecat au
tori și opere; în cazul în speță, 
om al disciplinei, al rigorii, al 
„odihnei de muncă prin muncă", 
după cum fericit se confesase 
marele Enescu și, nu în ultimul 
rînd, om de omenie, altfel ce 
altceva dacă nu generozitatea 
măsoară cel mai precis carate
le meseriei de pedagog?

Om al cărții, însă, profesorul 
Ion Zamfirescu este, prin exce
lență, om al Cetății, oricînd dis
pus să pună umărul la ridica
rea pe verticală a unei idei, să 
treacă în faptă un gînd, venit la 
vreme pentru a spori avuția a- 
devărului și frumuseții. Iubitor 
al lucrului făcut cu metodă, te
meinic. drămuindu-și ceasurile 
de veghe, aplecat asupra slove
lor logodite cu nemurirea, pro
fesorul nu este de fel un claus
trat, ascuns după tomuri groase 
și topuri de hîrtie populînd bi
roul. deși dintotdeauna bibliote- 

_caiȘi;-.masa„rda_seris- l-au ispitit, 

credincios unui adagiu-testa- 
ment: „Nulla dies sine linea". 
Bibliografia cuvîntului imprimat 
care i-a ajutat la formarea per
sonalității inconfundabile este 
imposibil de reconstituit. cu- 
prinzind în principal filosofia 
culturii, literatura, istoria, isto
ria artelor. a teatrului, îndeo
sebi, mai tot ce interesează 
„umanioarele". cărțile. stu
diile, intervențiile găzduite 
de periodice și tratind. se 
înțelege, despre probleme cir
cumscrise acelorași zone ale ra
țiunii și afectului rămîn în sea
ma autorului și celor interesați. 
Istoria teatrului universal, tea
trul „luminilor", drama istorică 
românească — iată doar cîteva 
din direcțiile prioritare care 
și-au aflat în persoana profeso
rul Ion Zamfirescu exegetul de 
prim rang.

Cu fiecare propoziție docu
mentată, cu un verb în care răz
bate căldura opiniei personale, 
respectul purtat înaintașilor sau 
partenerilor de dialog, cărtura
rul justifică o acțiune de ecou 
național sau de aiurea, legiti
mează atitudini și puncte de ve
dere mai vechi, argumentează 
cu nobilă distincție interpretări

originale, rod al cercetărilor pro
prii aplicate materiei în între
gul ei. Și dacă nu iubește pole
mica de cuvinte, nu înseamnă 
că acceptă orice fel de părere; 
avînd o structură intelectuală 
echilibrată, profesorul impune 
un stil in critica fenomenelor 
cultural-artistice, în care își co
respund probitatea științifică în 
discernarea valorilor, tonul fe
bril, eleganta expresiei. Nu am 
intîlnit nicăieri în scrierile sem
nate de profesor sintagme de 
genul: „Eu am zis primul",
„Mie îmi aparține..." cutare 
idee, cutare descoperire, deși nu 
o dată ar fi fost îndreptățit să 
sublinieze ceea ce, cu adevărat, 
se cuvenea relevat ca atare.

Povestitor de vocație, profeso
rul Ion Zamfirescu s-a ignorat 
ca prozator. Indiscutabil, aceas
tă însușire a personalității va fi 
validată de „amintirile" pe care 
le încredințează hîrtiei. Și nu 
este exclus ca. în paginile aces
tora, tot mai mulți dintre oame
nii de teatru și de catedră, — 
tineri și vîrstnici — să se regă
sească în „memoriile" ilustrului 
nostru contemporan.

VICTOR BIBICIOHJ



CARTEA DE RECITIRE

MARIN PREDA: „UN OM NU SE NAȘTE CA SĂ 
FACĂ LITERATURĂ, CI CA SĂ-ȘI TRĂIASCĂ VIAȚĂ ‘

Așteptarea istoriei

Sociologia ruralului a relevat 
trăsături ale satului românesc 
ce definesc încrederea în eter
nitatea acestei lumi. în conti
nuitatea existentei ei multimi
lenare. Atitudine proprie oare
cum gîndirii ancestrale, această 
încredere s-ar putea explica 
prin înstructurările pe care o 
istorie multimilenară le-a reali
zat în indiferența ei față de 
..accident", de fapt, care o rea
lizează totuși. Este ceea ce se 
întîmplă într-un roman ca Mo- 
rometii al lui Marin Preda, o 
adevărată radiografie a menta
lității sociale sătești. Ceea ce 
este în mod uluitor surprins în 
roman poate fi definit drept o 
imensă așteptare de istorie, aș
teptare greu vizibilă întrucît re
prezintă un refex al unui anu
me tip de spiritualitate si indi
cele unei anume grile axiologi
ce deia stabilite. Dacă faptul 
istoric afectează real. concret 
destinele oamenilor comunității 
morometiene. la nivelul spiri
tului. el capătă dimensiunile a- 
parentei raportat fiind la o 
structură mentală ai cărei pa
rametri s-au ascuns întotdeauna 
dincolo de semnificațiile imedia
te ale „aparițiilor". în conotați- 
ile cele mai profunde ale a- 
csstora. ce îi confirmă si îi am
plifică. Nevoia de istorie se 
traduce de aceea într-o conti
nuă așteptare afirmativă a ma
nifestării — suficiente — a unui 
univers cultural sincronic opus 
aparentei diacronii istorice. Nu 
este vorba de un relativism, ci 
de o atitudine consubstanțială, 
de solidaritatea cu un model de 
gîndire. de asumare a lumii, an
cestral. Un model verificat, de 
adîncime. pe care tulburarea 
..de deasupra" a faptului istoric, 
nu face altceva decît să il vali
deze. O validare legată de timp, 
de un timp înghețai însă, sin
gurul ce permite distanțarea de 
timpii individuali, propriu-zis 
istorici. într-un cadru geografic 
strict.

..în cîmpia Dunării, cu cîțiva 
ani înaintea celui de-al doilea 
război mondial, se pare că 
timpul avea cu oamenii nesfîr- 
sită răbdare, viata se scurgea 
aici fără conflicte mari". îsi în
cepe Marin Preda romanul. 
Timpul âcesta ..răbdător", timp 
homeric, este principala dimen
siune a epopeii, pentru că Mo
rometii este nararea unei epo
pei. cea a nevoii de istorie în
tr-o lume al cărei model de 
gindire este ..sălbatic", diferen
țiat de „gindirea cultivată sau 
domesticită în vederea obținerii 
unui randament". Reprezentati- 
vitatea lui Ilie Moromete. ins 
peste medie, si de aceea cu atit 
mai capabil să ilustreze tipul 
de gîndire dat. oe acest peri
metru se fundamentează. Claude 
Levi-Strauss. din a cărui lucra
re. Gîndirea sălbatică, am citat 
mai înainte, sintetizează astfel 
trăsăturile — generalizabile — 
ale tipului analizat: ..Caracte
risticile excepționale ale aces
tei gîndiri ne care o numim săl
batică si pe care Comte o ca
lifică de spontană, tin mai ales 
de amploarea scopurilor oe care'

Veghea morală

Invocația tatălui depășește 
prin puterea de transfigurare 
și seducție a cuvintelor simplul 
patetism ce atinsese de atîtea 
ori înaintea lui Marin Preda 
sublimul. Ea trimite spre un 
nou nivel al conștiinței crea
toare — și aici e originalitatea 
scriitorului, acela al sentimen
telor autentice, al „omului mo
rar1, cum i-a zis Eugen Si-- 
mion: „Și eu vreau să spun ca 
și tine că binele n-a pierit 
niciodată din omenire, dar că 
trebuie să ajungem să-1 facem 
pentru toti... Altfel crezi că 
merită să vedem lumina soare-, 
lui ?. „Tată,'mă auzi ? Nu mai 
vrei să stai cu mine de vorbă ? 
Sînt eu, Niculae...". 

si le fixează. Ea vrea să fie 
simultan analitică si sintetică 
(s.n.) să se desfășoare într-o 
direcție si în cealaltă pînă la 
limita ei extremă, rămînînd tot
odată capabilă să exercite o 
mediere intre acești doi poli". 
Ritualul gîndirii. pentru că Ilie 
Moromete practică un astfel de 
ritual propus de structura mo
delului. îi permite acestuia dis
tanțarea ironică de o facticitate 
ce este aîndită ca serie de a- 
narente în care implicația este 
numai superficială, chiar dacă 
concretitudinea ei ontologică an
gajează total personajul. Sinte
za concomitentă trimite la ne
încrederea ancestrală în mutatia 
de profunzime, la o anume gra
vă hîtrosenie atitudinală spriji
nită pe eficacitatea modelului 
verificat. De aici si formulările 
eliptice, savantul ioc al expri
mărilor morometiene. desfășu
rate după o anume strategie ce 
tine tot de prescrierile structu
rii date. Nu un sistem referen
tial îi lipsește (si nu numai lui 
Ilie Moromete. ci tuturor perso
najelor rurale ale lui Marin 
Preda), pentru a comunica o ex
periență oarecare greu accesibi
lă unei modelări mentale tradi
ționale. cum consideră un exe
get al scriitorului, dimpotrivă, 
referențialul este altul decît al 
nostru si jocul strategic al for
mulărilor ce ne apare insolit se 
justifică total între parteneri o- 
bisnuiti cu folosința lui. Astfel, 
savurosul dialog de la începutul 
Morometilor. între Ilie si veci
nul lui. Bălosu. se prezintă ca o 
așezare spațială, oe tabla de șah.

S-a observat că Ilie Morome
te poate si face acel si la alt 
sistem referential, dar tratîn- 
du-1 din aceeași perspectivă 
axiologică, ca evanescent, tre
cător. El se folosește de referin
țe. de traduoerea faptului în a- 
na rentă pentru a reveni mereu 
la grila pe care structura ances
trală a gîndirii asumată i-o im
pune. Chiar manifestările sale 
concrete (centripetismul autori
tar de patriarh arhaic, partici
parea la ..sfatul bătrînilor" de 
la fierăria lui Iocan. disimula
rea temporizatoare la presiuni
le economice) reprezintă încre
derea pregnantă în tipul pe 
care — prin ritualul gîndirii — 
îl particularizează. Moromete 
transpune în acest act experien
ța seculară a credinței în sta
bilitatea umanului dincolo de a- 
narente. credință ce umanizează 
natura si naturalizează acțiunea 
umană. Este — putem considera 
— un analogon, pe alt plan, al 
credinței în durata neschimbă
toare a eternului omenesc din 
Miorița. Reîntoarcerea lui Nîcu- 
lae Moromete, din final, la va
lorile spirituale ale tatălui său 
înseamnă si acest lucru. Dar 
Niculae știe că cezura se poa
te produce. Așteptarea istoriei, 
nevoia de ea se împlinește prin 
desființarea unui anume tip de 
comunitate țărănească. Si timpul 
homeric se sfîrseste într-o des
chidere spre timpul istoric căru
ia Ilie Moromete nu-i mai a- 
oartine.

TOMA ROMAN

Intr-adevăr ..Morometii", ca 
și întreaga operă a lui Preda 
dezvăluie o neobosită veghe 
morală, o forță obstinată în a 
purifica binele ca și răul de re
ziduurile și conveniențele lor 
nocive. Dedublarea conștiinței 
creatoare — ca regizor — si a 
eroilor — ca protagoniști, este 
un act firesc in atingerea idea
lului. Altfel „scriitorul care as
piră la o viziune totală asupra 
lumii se trezește, după o dra
matică experiență. în fata unui 
obstacol de temut : abjecția 
umană".

Și in „Viața ca o pradă" și 
în „Convorbiri.,.". „Imposibila 
întoarcere" sau în numeroase 
interviuri, autorul ne menține 

întotdeauna atenția asupra a- 
cestui rost al dublării esteticu
lui de către forța morală. Sen
sul spațiului moromețian este 
acela al calmării evenimente
lor. al apărării valorilor firești 
de agresiunea spiritului pri
mar : familia, inteligenta, plă
cerea vorbei înalte, rinduiala 
firii, demnitatea omului ca și 
a ființelor și lucrurilor sale. 
Numai clinii turbați, bezmeticii, 
nenorociții, orbii, sălbaticii la 
minte, smintiții. (sînt cuvintele 
scriitorului), uneltesc împotriva 
binelui moromețian. care iartă 
mereu, mereu încercind să re
facă unitatea originară a fami
liei „Și dacă lumea e așa cum 
zic ei și nu așa cum zic eu. ce 
mai rămîne de făcut ?! N-au 
decît să se scufunde! Intii lu
mea și pe urmă și ei cu ea" 
(subl. ns.). Este aici un impas 
al distanțării morale, căci Mo
romete. cu toată lauda sa tra
gică. se află între toate lumini
le posibile, gata s-o piardă pe 
a sa proprie. Ridicarea mirată 
și inaltă a brațelor e un aver
tisment, un semnal al con
struirii doar pe jumătate a bi
nelui, așa cum fratele vitreg 
Gheorghe mărturisea parabo
lic. trecind prin București pe la 
scriitor, că a reușit să constru
iască doar pe jumătate noua 
societate. („Imposibila întoar
cere: Iată țăranul !“).

Intr-adevăr, „Morometii" e o 
lume bună doar pe jumătate. O 
lume care ar fi putut fi bună. 
Binele și răul se îngemănează 
și nimeni nu le găsește hotarul 
adevărat, nici măcar Ilie Mo
romete cel predestinat spiritu
lui pur, solar.

în familie frații uneltesc moc
nit, mama are ea însăși plecări 
în alte lumi și o muncesc de
monii trecutului, pînă și Bisi- 
sica e oaia neagră și nenăzdră
vană a acestui spațiu. Peste 
drum Bălosu rîvnește, cumpără 
pămint și se judecă în procese 
și eu propria fată. Tugurlan, 
convertit o clipă la lumina 
morometiană, e arestat pentru 
că se bate cu nedreptatea.

Boțoghină trebuie să facă ce 
n-ar fi făcut Ion Pop al Gla- 
netașului niciodată : să vîndă 
pămint pentru a se însănătoși 
și să-și maturizeze brusc fetița 
și băiatul.

Și totuși, există puține per
sonaje negative cu adevărat. 
Atîtea cite sint. ele dispar de 
pe scenă (Victor Bălosu. Ju- 
puitu, Aristide), sînt uitate 
(Guica. Beju) sau sînt demas
cate. nimicite prin consens : 
Dan. Năstase. Isosică, Plotoagă, 
Bilă ș.a.

E drept că și binele, angajat 
pragmatic, are de suferit cum 
e cazul lui Niculae sau Adam 
Fintînă. Rămîn să mediteze din 
interiorul spațiului doar două 
personaje exponențiale — Ilie 
Moromete — cu beneficiul tre
cutului șl Zdroncan (Traian Pi
sică) cu cel al exorcizării ver
bale a răului prin injurie sucu
lentă.

Aceste personaje dețin și con
templă istoria, dar nu o fac 
precum „toate ființele umane" 
(așa afirma generos scriitorul 
intr-un interviu cu Mihai Un- 
gheanu in 1975). E pura lor di
simulare sau refulare. pentru 
că a face istorie înseamnă a 
ieși înafara condiției indivi
duale, ceea ce lor le este im
posibil. chiar dacă Moromete 
admite superior teoretic și o 
asemenea posibilitate, sîciin- 
du-și fiul și nelășindu-1 să 
doarmă. Este teama pierderii 
libertății, sau iluzia păstrării 
iluziilor ?

Oricum, personajele cele mai 
neliniștite sau neclarificate 
încă sufletește fac istorie. Parcă 
pentru a se detașa de morome- 
tianism. deșt într-un fel sau 
altul ele ajung, măcar provi
zoriu. la suspendarea pragma
tismului lor dialectic.

Njculae va deveni „Marele 
singuratic", dar forța istoriei îl 
vă obliga să reintre în scenă.

FLORIN ALCAZ

Viziunea politică

Marin Preda este nu numai 
un romancier fundamental al 
literaturii noastre, cel mai de 
seamă în deceniile postbelice, 
el este, între altele, și creatorul 
romanului politic românesc con
temporan.

Pentru Marin Preda, literatu
ra nu este un mod de a construi 
in spațiul ficțiunii și al cuvîn- 
tului, ci un mod de a se implica 
în realitate. „Un om nu se naște 
ca să facă literatură, ci ca să-și 
trăiască viața", declara scriito
rul într-un interviu. Această a- 
firmație poate părea (și proba
bil că parie) unora marcă a unui 
statut literar depășit, a unui 
empirism și a linul diletantism 
tradițional fosil. In realitate 
este expresia unei poziții sub
stanțial moderne, al cărei miez 
iradiant este o concepție fun- 
ciar-politică asupra realului. 
Fiecare carte semnată de Marin 
Preda s-a vrut o intervenție în 
realitatea epocii sale și a în
semnat realmente o deschidere 
nouă ; într-un cuvînt, o reacție 
politică față de realitate, o ati
tudine revoluționară în raport 
cu aceasta.

Un radicalism al gindirii e 
propriu scriitorului de la pri
mele cărți și, desigur, mai ales 
de la Moromeții I. Acest radi
calism face din Moromeții un 
punct de reper și chiar un 
punct de plecare pentru roma
nul politic care se va afirma 
impetuos după anii ’70.

Moromeții I nu este doar o 
monografie a unui mediu și a 
unui moment istoric oarecare. 
Un- strat mai adine de semnifi
cații, un nivel al istoriei esen
țiale, al unei fenomenologii a 
istoriei, se profilează sub ta
bloul satului românesc din aju
nul războiului al doilea mondial. 
Este un strat al intuițiilor și 
întrebărilor obscure asupra sen
surilor impenetrabile ale istori
ei, asupra liniilor ei de forță, al 
întrebărlor neformulate de au
tor, dar percepute cu pregnan
ță de cititor, care dau cărții o 
tensiune gravă, tulburătoare, 
în scena inițială, Moromete 
asistă la dispersarea grupului 
familial, cu meschina comedie 
jucată de feciorii cei mari. El 
nu schițează nici un gest spre 
a împiedica dezertarea lor, îi 
contemplă pasiv cum îl lașă 
„singur în mijlocul bătăturii", 
apoi iese cu țigara la drum. Ci
titorul știe că dezertarea fecio
rilor e nefirească în raport cu 
morala tradițională în zodia că
reia trăiesc acești oameni. In
cit, subtextual, i se insinuează 
nedumerirea : ce se petrece cu 
această lume ? Nedumerire care 
va răzbate mereu de-a lungul 
cărții, colorîndu-se din ce în ce 
mai sumbru, încărcîndu-se de 
neliniște grea, pe măsură ce 
se limpezește treptat în gindu- 
rile personajelor.

„Ce se întîmplă în lume ?“ A- 
ceasta este, de fapt, chestîuvea 
pe care si-o pune. în ultima in
stanță. oricare roman. în cazul 
romanului politic, ea are înțe
lesul : ce se întîmplă în lumea 
social-istorică în care trăiește 
scriitorul împreună cu cititorii 
săi? Cu alte cuvinte, ce schim
bări se produc in sistemele sau 
timpurile de relație din Pre
zentul istoric, ale individului în 
raport cu structura politică a 
momentului, cu valorile moral- 
sociale pe care .omul si-a clădit 
certitudinile, cu idealurile (uto
piile) care-1 ghidează? în cău
tarea răspunsului la aceste în
trebări sînt scrise si Moromeții 
II, și Intrusul, si Marele sin
guratic, și Delirul. Primele 
două vorbesc despre exigențele 
pe care le formulează istoria 
pentru individ: nu e suficient, 
înțeleg personajele lor. ca insul 
oarecare să-și asume direcția 
de avansare a istoriei și să 
participe conștient la această 
avansare, nu e suficientă uneori 
integrarea cinstită, deplină, mai 
trebuie și altceva ca insul să 
nu eșueze, să nu se trezească 
expulzat. înstrăinat de istorie. 
Ce mai trebuie ? Utopia poate 
fi un reconfortant (sau numai 
un efect placebo ?) pentru Ni
culae Moromete și pentru Călin 

Surupăceanu, dar ea nu-i ajută 
pe aceștia să găsească sensul 
autentic al istoriei, căreia îi 
aparțineau și care credeau că 
le aparține. Mai puțin împlinit 
artisticește, Delirul încearcă o 
altă perspectivă asupra omului 
in istorie, perspectiva pe care 
am numit-o altundeva „eveni- 
mențială". în care relația omu
lui cu istoria apare oarecum ca 
a jucătorului cu hazardul pe 
care încearcă să-1 domine.

Cel mai iubit dintre pămîn- 
teni, ultimul roman al lui Ma
rin Preda, poate fi considerat și 
cel mai semnificativ în direcția 
care interesează aici, a relației 
complexe dintre individul uman 
și istoria care-1 formează și-l 
conține, ca și. pe alt plan, a re
lației dintre politic și existen
țial. Aspirația romanului poli
tic de a se constitui în roman 
al condiției umane se realizează 
aici exemplar. Cel mai iubit 
dintre pămînteni este. înainte 
de orice, o carte fundamental 
sinceră. Cititorul contemporan 
se recunoaște în ea. cu îngri
jorările si cu speranțele lui, își 
recunoaște lumea și inextrica
bila rețea de determinații care-1 
leagă de aceastit lume.

Dacă Delirul era efortul scrii
torului de a introduce istoria 
în romanesc. în convenția fic
țiunii epice. Cel mai iubit din
tre pămînteni reprezintă plon
jarea în chiar miezul istoriei, 
observarea ei dinăuntru, din 
punctul de vedere al omului 
oarecare, lucidă, liberă de orice 
tabuuri estetice sau ideologice, 
și relatarea cu simplitate a 
vieții omului implicat în rea
litatea istoriei prin nenumăra
te capilare invizibile. Romanes
cul nu lipsește, ce-i drept, dar 
el nu mai are de data aceasta 
decît un rol cu totul exterior, 
de pretext al discursului epic 
(situația condamnatului care-și 
povestește viața înaintea sfîr- 
șitului). Subiectul propriu-zis 
al romanului este antiromanesc 
— normalitatea însăși. Numai 
că. în condițiile istorice în care 
e localizat, ale perioadei dece
niului șase, normalitatea a fost 
profund tulburată, ea devenind, 
de fapt, anormalitate, astfel că 
romanul relatează anormalitatea 
existentei omului in condițiile 
unui moment istoric dat.

într-o măsură mult mai mare 
decît in Delirul, destinul per
sonajului se identifică destinu
lui omului acestui veac, tragis
mului existentei lui Petrini este 
tragismul implicit al experien
ței moderne a omenirii. Cu
noașterea și iubirea, cele două 
planuri ale inferiorității erou
lui. îl leagă inseparabil de con
tingent. astfel că el nici nu 
poate nici nu vrea să se ab- 
sțragă istoriei. El trăiește isto
ria, iar aceasta trăiește prin 
el. Destinul lui Petrini e exem
plar prin complexitatea uma
nului pe care o figurează și 
prin implicarea politico-socială 
in istorie pe care ne-o desco
peră ca decisivă pentru omul 
modetn.

Viziunea lui Marin Preda a- 
supra existentei omului în is
torie este profund politică, re
voluționară. Luciditatea neob
turată de nimic, radicalismul și 
deplina libertate a gîndirii, 
umanismul și optimismul ieșind 
biruitoare asupra tragicului e- 
xistențial — acestea sînt cîteva 
dintre caracterele proprii ro
manului. lui Marin Preda. Cel 
mai iubit dintre pămînteni este 
un roman „total" și un roman 
politic exemplar, pentru că el 
transpune artistic cu forța 
marii creații un model uman 
complet, incluzînd principalele 
dimensiuni ale existentei omu
lui modern. Se poate spune că, 
prin acest roman. Marin Preda 
împlinește într-o manieră ma
gistrală meditația sa asupra 
destinului omului în contem
poraneitate. pe care a început-o 
odată cu primele pagini pu
blicate și care face din el ro
mancierul politic prin excelență 
al epocii noastre.

ANTON COSMA
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Mihail Diaconescu „CONVALESCENȚII"
Fragment din romanul „SACRIFICIUL"

Locotenentul Barbu Moră- 
rescu. rănit la piciorul drept 
în luptele de pe Olt, considera 
imobilizarea la pat o mare ne
norocire. înalt și subțire, vor
băreț, gata oricînd să-și ironi
zeze camarazii de salon, să-i 
critice pe medici sau pe fel
ceri și îndeosebi pe politicienii 
aflați la putere, el devenea ce- 
țirjut, grijuliu la cuvinte, nu
mai cind in salon intra chirur
gul care ii operase in vizita lui 
de rutină.

Ca vecin de pat și tovarăș de 
suferință, sublocotenentul Ro
mulus Brad îl admira uneori pe 
Barbu pentru spiritul său des
chis și spontan, capabil uneori 
de un entuziasm de-a dreptul 
cuceritor. Ca militar se simțea 
însă de-a dreptul stupefiat de 
ușurința cu care Barbu, func
ționar la o bancă in viața civi
lă, își concentra focul criticii 
asupra superiorilor săi. Sarcas
mul, hazul spontan. plăcerea 
aluziilor, a calambururilor, glu
ma inocentă sau grosolană ii 
înviora uneori pe toți din salon. 
Barbu, holtei incă, ii domina cu 
istorioarele lui picante. pline 
de femei adultere, cu replica 
tăioasă, plină de vervă, cu o 
inepuizabilă știință a poantelor. 
Numai dnd își amintea că e 
posibil să rămină invalid pe 
viață, să șchiopăteze cu picio
rul rănit, devenea dintr-o dată 
reținut și tăcut, închis intr-un 
mutism de-a dreptul ostil.

Tăcerea lui se transmitea 
imediat întregului salon. Ră- 
niții, o parte din ei — mari 
mutilați, cădeau iar în tăcerea 
compactă a suferinței adinei, 
lipsită de exteriorizări inutile. 
Mirosul de medicamente și de 
sudoare se făcea imediat per
ceptibil. Pașii grăbiți ai medici
lor și surorilor pe coridoare se 
auzeau foarte limpede. Parcul 
imens al spitalului Filantropia, 
cu frunzele pălite de brumele 
dimineților și de frigul nopți
lor răsuna și el de ciripitul vră
biilor și de chemările guguștiu- 
cilor. Prin ferestrele întredes
chise pătrundeau uneori zgomo- 

<tele amestecate ale orașului.
în asemenea momente sublo

cotenentului Romulus Brad ii 
plăcea să închidă ochii și să vi
seze. Faptul că domnișoara Fe
licia Morărescu, sora lui Bar
bu, studentă în anul al Ill-lea 
la Facultatea de litere, își res
pecta promisiunea de a-i vizi
ta regulat, marca precis trece
rea timpului de la o zi la alta 
și de La o săptămînă la alta. 
Zîmbitoare sau gravă. îmbrăca
tă totdeauna cu rochii lungi de 
mătase albă, parfumată discret, 
Felicia impunea tăcerea și ad
mirația înfiorată prin simpla ei 
apariție. Atît de marc și de 
stînienitoare era atenția pe care 
pacientii din salon i-o dădeau 
îneît discuțiile lor nu treceau 
niciodată de întrebările și răs
punsurile cele mai banale, ros
tite încet, șoptite adesea, de 

parcă tot timpul s-ar fi temut 
să nu devină supărători. O co
municare labilă, sugerată doar 
de aceste tăceri și cuvinte răz
lețe, adeseori incărcate de ceva 
enigmatic, dar mai ales simbo
lurile vagi ale unor gesturi ne
sigure, se. instituise treptat in
tre ei.

Prin Felicia obținuse mai în- 
tii volumul de poezii Licăriri al 
sublocotenentului Constantin 
Titus Stoika. pe care, dealtfel, 
ea îl cunoaștea foarte bine de 
pe la cursurile comune la fa
cultate. iar ceva mai tirziu — o 
traducere, Oedip și sfinxul 
după Saar Peladan, publicată de 
camaradul său din tranșee doar 
cu puțin inainte de ofensiva ar
matei române in Transilvania.

Așezată la marginea patului, 
Felicia ii vorbise apoi de cer
cul de scriitori încurajați de 
profesorul Ovid Densușianu, de 
redactori de la Viața nouă, de 
preferințele ei literare.

La rindul său ii spusese ceva 
de lecturile proprii. îndeosebi de 
autorii la modă in cercurile de 
intelectuali vienezi. Von Hof- 
manstahl, Rilke, germanul We
dekind, englezul Wilde, suede
zul Strindberg erau pentru Fe
licia nume știute. Totuși ea nu 
putea spune că-i cunoaște prea 
bine pe acești autori. Discuta
seră de ei, apoi de teatrele și 
de muzica vieneză, de parcă șe
derea lui în patul acela cu cear
șafuri mototolite, medicamente
le de pe noptieră și atenția în
cordată a tuturor mutilaților 
din salon ar fi devenit dintr-o 
dată un lucru îndepărtat și 
străin care nu avea nici o le
gătură cu ei.

în asemenea discuții Barbu 
nu intervenea decit rar. Se ve
dea insă că ele ii plac. Se com
porta ca și cum prezența plină 
de farmec și bunătate a sorei 
sale interesată de literatura vie
neză ar fi fost in exclusivitate 
meritul lui.

Cu mai bine de o săptămînă 
în urmă, din cauza unei mișcări 
imprudente, pafientul Romulus 
Brad avusese o durere acută, 
în citeva clipe timplele, pieptul 
și palmele i se umpluseră de 
sudoare. Felicia observase. Se 
speriase și tăcuse îndată. Gri
julie, plină de o infinită deli
catețe, îl tamponase încet pe 
mîini și pe frunte cu un prosop 
aspru. îl descheiase la gît. Apoi 
rămăsese acolo, la pat, încă un 
timp, pînă cînd medicii și su
rorile ii ceruseră să părăsească 
salonul..

De atunci se gindea tot 
timpul la ea. între plecarea și 
venirea Feliciei, timpul căpăta 
un sens doar prin raportare la 
momentele în care ea ședea 
să-l asculte. Avea totuși noroc, 
în salonul acesta cu bolnavi 
trecuți de orice pericol fatal, 
intrarea persoanelor străine — 
rude, cunoscuți sau amici — 
era nu numai permisă ci și do
rită de administrație, ca o con

tribuție extrem de folositoare 
la refacerea psihică a marilor 
mutilați.

El nu era mutilat. Rana din 
pintec, care-i afectase traiec
tul intestinal și-i dădea uneori 
stări de epuizare profundă se 
vindeca greu. Totuși se vinde
ca. Faptul că trenul cu răniți 
care il culesese de lingă Sibiu 
il adusese în cele din urmă la 
București. în loc să-I lase la 
Rimnicu-Vilcea, cu spitalele 
supraaglomerate din cauza lup
telor de pe Olt, fusese un mare 
noroc. Cum noroc fusese și 
faptul că aci, la spitalul Filan
tropia, fusese operat imediat de 
profesorul Thoma Ionescu, chi
rurgul pe care ceilalți medici, 
surorile, sanitarii și îndeosebi 
pacienți il ascultau ca pe un 
zeu.

Indiscutabil însă, cel mai 
mare noroc în trecerea de acum 
prin spital era intilnirea lui cu 
Felicia. Ființa ei de o bunătate 
si frumusețe suavă ii domina toa
te gindurile. O iubea ? Nu în
drăznea să-și mărturisească. De 
fapt, in afară de gusturile ei 
literare, de faptul că era fiica 
unor proprietari de pămînt de 
lingă Snagov și sora lui Barbu, 
nu știa mai nimic despre ea.

Se gindea uneori la relațiile 
lui îndelungate sau trecătoare 
cu alte femei. Aventurile de la 
Viena. voluptatea aiuritoare, pa
siunea liniștită sau. din contră, 
exaltarea de-a dreptul nebună 
a acelor femei păleau dintr-o 
dată în comparație cu frumuse
țea calmă și atit de senină a 
Feliciei dornică să-l facă să 
uite de durerile lui, O visa 
uneori. Se trezea imediat, cu
treierat de nostalgii și dorințe 
ca de un fluid nevăzut.

De fapt, prezenta lui Barbu 
și a Feliciei în zilele lui de spi
tal era singura licărire de lumi
nă intr-un univers permanent 
mohorit.

Cind își veni mai bine în fire, 
încercă să ia legătura cu amicul 
Bucur Pătruțiu și cu domnul dr. 
Coriolan Scurtu. Nu reuși ni
mic. După citeva săptămîni de 
așteptare, răstimp în care tri
mise mesaje insistent repetate 
atit la Biblioteca Armatei cit și 
la redacțiile ziarelor la care 
colaborase mai înainte. înde
osebi la Universul, Adevărul și 
Epoca, află că amicii săi fuse
seră mobilizați și trimiși pe 
frontul din Dobrogea. Sigur era 
și faptul că ei doi luaseră par
te la marile bătălii din unghiul 
defensiv Turtucaia, Silistra și 
Bazargic. Dintr-o scrisoare pusă 
pe hîrtie în grabă, de un re
dactor pe care nu-1 cunoștea de 
la ziarul Epoca, și adusă în 
spital de o soră medicală care 
îi făcea fel de fel de servicii, 
află că Bucur fusese văzut ulti
ma dată în grupul de oșteni din 
Regimentul 84 infanterie care 
se retrăsese de la Turtucaia că
tre Silistra. Altceva însă, co
municase redactorul acela ne

cunoscut. nimeni nu mai știa 
nimic despre Bucur Pătruțiu.

Mai rele decit atmosfera spi
talului și a toamnei cu ploile ei 
putrede, interminabile, erau ști
rile de pe diferite fronturi. Pe 
Valea Jiului, la Merișor — Pe
troșani, trupele românești pro
duseseră armatei austro-ungare 
mari pierderi în oameni și ma-, 
teriale. în schimb. în bătălia de 
la Sibiu, Armata I-a suferise 
mari pierderi în oameni și ma
teriale de luptă si se repliase 
spre munți. Puțin mai tirziu, 
în Carpații de Răsărit, după bă
tălia de Ia Praid-Sovata. înce
puse retragerea 'Armatei de 
Nord; Urmase o scurtă ofensivă 
germană și austro-ungară opri
tă. din fericire, în bătălia din 
octombrie de la Oituz. Gene
ralul Eremia Grigorescu declan
șase o contraofensivă puternică 
încheiată cu restabilirea liniei 
frontului pe crestele Carpatilor. 
Ziarele și noii răniți din spital 
vorbeau de mari pierderi ale 
ambelor părți. Se vorbea de ase
menea de cererea aliaților din 
Antantă ca zona petrolieră a 
României să fie incendiată.
Asta însemna că multi se te
meau să nu cadă. cumva. în
mîinile inamicului. Mai ales
spre finele lunii septembrie, ar
mata austro-ungară încercase 
intr-un efort concentrat, lipsit 
de succes, să străpungă frontul 
la Predeal-Valea Prahovei că
tre Ploiești.

Nici de pe frontul din Dobro
gea știrile nu erau prea bune. 
Unei încercări a armatei româ
ne de stabilizare a liniei de con
tact i se răspunsese cu o puter
nică ofensivă germano-turco- 
bulgară care dusese la străpun
gerea frontului. Se spunea 
chiar că orașul Constanta că
zuse, că distrugerile erau mari.

Știrile cele mai contradictorii 
și mai dramatice veneau totuși 
de pe Jiu. din Oltenia. Eșecurile 
suferite la Oituz. la Predeal și 
pe Valea Oltului, îi îndemnase 
pe germani și austro-unguri 
să-și îndrepte eforturile în sec
torul de la izvoarele Jiului. Di
vizia 11-a infanterie. Divizia 6 
cavalerie, amindouă germane, 
și o brigadă de infanterie aus
tro-ungară se înfruntaseră a- 
colo cu trupele comandate de 
generalul Ion Dragalina. Ofen
siva inamicului fusese respinsă 
dar pierderile românești erau 
importante. Rănit grav, gene
ralul Dragalina. noul comandant 
al Armatei I-a. fusese adus la 
București. în ciuda eforturilor 
de a fi salvat, generalul murise 
șoptind ceva despre trupele .sale.

Bolnavii, medicii și vizitatorii 
venîți din oraș aveau stări con
tradictorii de amărăciune alter- 
nînd cu uimirea și entuziasmul 
repede reprimat dar îndeosebi 
cu o îndirjire mută, aproape 
fahatică. De cîteva ori. deasupra 
orașului zburaseră dirijabile 
Zeppelin care aruncaseră bom
be în Piața Lahovary, lingă 

Ateneu, în strada Șaguna. în 
Cișmigiu. peste drum de Minis
terul Lucrărilor Publice, lingă 
Ministerul de Război. în curtea 
unei tipografii și chiar in gră
dina Palatului Regal. Citeva 
sute de morți și răniți umplu
seră Bucureștii de revoltă și de 
oroare. In scurt timp spaima 
din primele momente fusese în
locuită însă cu înverșunare și 
ură. Spre marca satisfacție a 
bucureștenilor soldații și ofi
țerii din Regimentul 1 artilerie 
antiaeriană reușiră să distrugă 
cîteva dirijabile Zeppelin." care 
căzură în flăcări îngropindu-și 
echipajele sub scrum și rămăși
țele metalice. Se vorbea de ase
menea că in conformitate cu 
tratatele și alianțele încheiate 
de Brătianu. armata franceză 
trebuia să vină de undeva, 
dinspre sud. ca să facă jonc
țiunea cu trupele românești. 
Trupele rusești erau așteptate 
și ele de undeva, dinspre nord. 
Cînd nu zăceau amorțiți. în 
paturile lor tari, bolnavii scă- 
pați de la moarte vorbeau des
pre joncțiuni, ofensive și stră
pungeri de fronturi ca despre 
cine știe ce afaceri curente.

Incitantelor știri de pe fron
turi li se adăugau aproape tot 
timpul zvonuri și vești din lu
mea politică. Despre contele 
Karl von Stiirgkh, președintele 
Consiliului de Miniștri de Ia 
Viena. se aflase că fusese asa
sinat, între altele, ca urmare a 
încăpățînării puse în susține
rea ideii că războiul trebuie' 
continuat cu toate mijloacele 
de care Imperiul este în stare. 
Li se adăugase la puțin timp o 
altă știre, mai puțin dramatică, 
dar la fel de importantă. La 21 
noiembrie, bătrinul împărat 
Franz-Joseph al Austro-Un- 
gariei încetase din Viață.

Sublocotenentul Romulus Brad 
își aminti fără să vrea de cere
moniile funerare de la Viena 
provocate de asasinarea prințu
lui de coroană Franz Ferdinand. 
Oare ce ar fi putut urma ? 
De ce nu se decidea mai 
repede soarta acestui război 
nemilos ? Romulus își aminti 
și de disputa pe care ami
cul său dr. Bolcaș o avusese 
cu acest tinerel arogant și dis
tant. ajuns acum împărat. Ia re
cepția de la Legația Română de 
la Viena. Nimeni nu bănuise 
atunci că tînărul și arogantul 
arhiduce Karl Franz Joseph va 
deveni în curînd împăratul Ca
rol I al Austro-Ungariei.

Fără să-și dea seama, sublo
cotenentul Brad închidea ochii. 
Cînd nu citea sau nu visa la 
Felicia, se gindea uneori la 
Viena și la soarta Imperiului, 
își amintea detașat de ardoarea 
cu care luptase pe front alături 
de colonelul Moșoiu.

Dincolo 
de mine
Zborul iubirii, 
Mereu către tine, 
Cade risipit 
Ca un cird de vrăbii 
Ce-nghit secundele 
Din palma mea 
Obosită de mîngiierea 
Luminii precare.

Dincolo de mine, 
Picură cu soare.

se enunțe o neue certe
Dumitru Udrea

MONADE

Și nimeni nu-l poftește 
La o cană cu vin, 
Numai eu, preabunul 
Ii deschid ușo, 
Rugîndu-I întruna 
Să șadă puțin.

Autorul se explica
Cred că nu eu ar trebui să mă explic, ci versurile mele ar tre

bui să mă explice.

Lacrimă 
vorbitoare
Piere lumina
In cercuri concentrice
Și ochiul meu
Coboară tot mai adine
In rotundul său, 
Pină cind

Chipul iubitei
Devine lacrimă vorbitoare.

Atunci, pentru mine, 
Se-ntunecă-n soare.

Imblînzitorul 
de clipe
Trece obosit
Imblinzitorul de clipe

Răvășită, secunda 
Devine venin.

Netulburată 
clipa
Cresc in nesfirșire 
Umbrele luminii, 
Cind un zeu eretic 
Coboară printre noi; 
Degeaba lingă suflet 
S-așeazâ o ninsoare 
Tot mai respir mireasma 
Din zilele cu sori.

Netulburată clipa 
Ne vinde uneori.

Grăbită, 
inserarea 
Dintr-un nimb căzut, 
Un țipăt de lumină 
Fulgeră spațiul 
Unui ochi intors 
Și oarbă se ridică 
Puterea somnului 
In visul inălbit 
Din florile de meri.

Grăbită, inserarea 
Adie printre noi.

Sprijinită 
în mine
Respiră noaptea 
Flăcări adinei 
Și aerul năvalnic 
Se-mbată cu păsări ; 
Peste cerul iubirii 
Viscolește tăcerea 
Cum un lan de umbre 
Se zbate alături.

Sprijinită in mine, 
Se clatină vremea.



constelații lirice

Gabriela

Hurezean

Sensory deprivation
Ar fi 
ca și cum 
in crucea nopții 
descleștindu-ți privirea 
din magma cuvintului abia domesticit 
ți-ai regăsi camera de lucru invadată 
de floarea soarelui in uriașe lanuri undj nd 
de la apus spre răsărit.

Ar fi
ca și cum 
ridicindu-ți privirea 
de pe a minții tale desăvirșită lucrare 
ai surprinde in cel mai îndepărtat ungher 
doi ochi fixindu-te paralizant 
și tu in spaimă cum șoarecele in al capcanei fier 
fără zbatere, fără împotrivire, fără scăpare, 
în mijlocul umbrei tale ca-ntr-un căuș de neant

Ruga de seară
Dacă asemeni aștrilor sintem, 
dacă asemeni aștrilor care memoria propriului trecut 

și-au pierdut, 

fii tu dimineața inlăuntrului meu, 
fii tu eclipsa albă a cugetului meu, 
fii tu limpezime a ceea ce sint 

intru limpede lumină 
și nicicind de la tine fața mi-o voi 

întoarce
și asfințitul voi fi in care 
precum in eterul unei oglinzi 

al tău asfințit se alină.

Sensul sălbăticiei
Uneori, încercind să cuprind cu mintea 
sensul sălbăticiei din infinind sălaatec. 
singele meu îmbracă o pojghiță răcoroasă de rugină 
Cum neputmta foitei de orgia*
de a-mi înapoia propria mea imateiialitote 
căci oglinda nu poate fi goală 
decit împrejmuită cu goM
dar atunci 
go-ui nu mai este el risusi 
Cu oglinda oceeo in pintec
arătmd imogmeo perfectă a gohdhâ 
pe cind golul nu este efecte 
un fals vulgar.

Yahee
Cunoașterea incepe cu aplecarea asupra de sine, 
astfel glasurt-a inteieptui și te l-ai csc-tat 
Asupra ta precum asupra magicei fiuteui

inconjurindu-te cu râsfrmgeri iărâ de mdă egale 
și te, cu infricoșoto umn m lata intrupărdor 

tale
ca indianul yohee in fata unei locomotiie.

Epiphaneia
In curind și muzica se ra dovedi neputincioasă. 
Sunetele se vor îndepărta de tine precm» im zxl

fără apărare lâsindu-te și fără alinare.

ci liniștea numai, urlind cum haite uriașe 
de maimuțe uriâtoare

te va menține in trezie ingâduindu-ți să percepi 
revelația unică, epifania madonei imaculate 
purtind pe brațele sale 
crinul cu țepi.

Scaden tă
Agonisind cu migală cuvinte rare 
te simți bogat și aproape fericit, 
stâpin absolut al cutiei cu vipere, 
mortificat prin ea și tot printr-insa 

izbăvit.

Intre tine și restul lumii - tăcere, 
uneori, prin semne, incerci să te spui intr-un fel 

dar
cuvintul milă te gituie încet, cu sfială, 
cur'ntul ură te gituie incet, cu sfială, 
cuvintul silă te gituie incet, cu sfială, 
cuvintul iubire te gituie incet, cu sfială, 
cuvintul viață, cu sfială, incet, 

te gituie și el.

Masca obligatorie
tisul grohăitor al întunecimii și sunetul lui

secund
— Ic oceostâ limită gindirea nu mai poate fi măsurată 

in lumeni. f
Bijbii printre concepte cum noaptea
in voliera cu păsări impăiote 
pe cind cele neștiute de tine 

in tine se ascund.

Și zic ție, magister : Vei dobindi înțelepciunea 
numai recur.oscind

tristețea ea funcție vitală a creierului, 
marea nemingiiere ca echipament de protecție, 
masca otx'-gotorie pe figură,

uneori apărindu-te, alteori doar aseunzind.

AU CITIT ÎN CENACLUL „CONFLUENTE"
Prezentăm în acest număr trei tineri poeți ale căror prime manifestări mai 

deosebite in literatură au fost in cadrul ședințelor de lucru ale cenaclului nostru. 
Mircea Ștefan scrie o lirică denotind o sensibilitate discretă in exprimare, eu 
gustul „japonezăriei“, a confesiunii concîs-delicate. concisă tocmai fiindcă timi
ditatea structurală a eului artistic interzice amploarea discursului ei convenabilă doar 
în cazul unei structuri caracterizate prin excelentă de aplomb. Nu mai zrattn. 
este evident La poet. in concentratele lui compuneri, un anume gust al Drertzfei 
înțeleasă, din fericire, la modul inefabil, ca o sugerare in stilul unei seocnetzfi 
grațioase, a unor esențe lăuntrice. Rodie?. Or.iga scrie, dime >trivă z ■ — ~ ?
o anume finețe a percepției lirice inainuindu-se. intr-o manieră cit se poate de

f<~:-:-5 prin rrrbe multe, ceea ce r.u duce însă, in compunerile izbutite, la 
d.uare. Daniel Iarab Varan 1 se prezintă cu poeme in care, dacă reușește să 
infrineae un anume apetit apre excentric, spre tonal lăți țipătoare, ajunge la o 
savoare de unptzun. es-»oes.r?nt--.ia»se. cite un poe-n. luat in sine, dind ciudata 
: —preste raze es e ie fapt in context. generatoare a senzației de originalitate) de 
f_:-er <:ri_rr. -1 - .-«• a-tarteu ie contururi. Dimensiunile poemului, reduse, ca 

i-, cazrcl lui Mirrea Ștefan, arată că poetul -*e exact end să se oprească 
n-.-::rz.at intr-o «comunicare- prea detaliată și păstrindu-se. în consecință. la 

s->x«ianeu’. liric.
VICTOR ATANASIU

Mircea Ștefan
* t» *
cu sare pe buze
ating această pagină

o patimă dulce cu aripă de var 
trece in noi

joc de fluturi
zumzetul umple spațiul

într-un profil
flori galbene în vază 
o farfurie cu pești 
cuțitul ca o rază

intr-un profil de rouă 
uimiți sint ochii tăi 
și liniștea ce plouă

* * *

se aud și acum
filfiind
umbre de păsări

de pe pereți 
cade un var coclit 
abia atins de respirație

plutire
să mergi agale prin păduri 
să ceri iertare 
florilor 
și spinilor 
copacilor 
și crengilor că sînt

să mergi așa
în jurul lor
uitind că ești

și să p omești 
agale

iar agale —

cind vine toamna
cind vine toamna vom schia pe singe 
de șarpe lunecos himer.zct 
se va ascunde lebăda in unde 
cum gindul a pierit necercetat -

Rodica Oniga
Poem dintr-o singura 
culoare
Aș fi plecat să deschid capătul lumii 
să plimb cuvintele de la o dovadă la alta 
ca și cum tot ce trecuse era imaginația mea 
in haine de vinătoare. 
întoarsă la foșnetul cenușiu 
numai cuțitului ii puteam da nume 
lăsind fiecare colț veștejit 
Nu puteam lumina s-o mai privesc 
osia unei biografii clocotea in mine

Cintec
Crede, mamă, copil 
de mai sint 
sceptrul ploii sub mine purtind. 
Aripi adinei mă saltă in vint, 
cind tirziu ceața din trup 
o frâmint.

Jocul acesta imi place 
mă lasă cuminte in prag 
fruntea-mi în griu se desface, 
și curge genunchiul pietrei 
căzut undeva... .

Pe sub mine au trecut străbunii
cu glasul mirosind 
a cărare de stele, a cărare de murg.

Trei ciobani stringeau oile cosite-n rășină, 
in rășină pină la stinci.
Copil, mamă, de mai sint, 
arcuind sub tălpi hotarul lumii, 
arată-mi oglinda prin care lunecă 
piinea in inima mea.

Daniel lacob Vorona
mireasma de ceai
un țipăt 
de cristale 
rătăcind printre gleznele femeilor din tablouri

poem cu silvia
ți-ai uitat umbra în apa despletită și goală 
femeie-balsam (nu te cunosc nu vreau să te aud) 
trupul tău e o mare acoperită de alge 
care-mi (umiiiează frigul.

din ce pămînt 
astăzi poemul 
din ce pămint apă și foc
te ridici pină la inalta față a hirtiei 
ca o gură de copil spre sinul femeii

cintec pentru silvia
la fiecare șold scinteind o sabie 
ochii tăi sunt miercuri 
cu degete de ceai
desenez pe zăpadă o suită de dragoste
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UN TEATRU CU TINERI, DESPRE TINERI, PENTRU TINERI

Disponibilitate 

și responsabilitate

Peste 180 000 de tineri între 5 și 18 ani, 
reprezentind aproape jumătate din popu
lația lașului, se constituie în momentul 
de fată, într-un foarte numeros public
receptor de programe culturale, diverse 
și complexe. Este un public pe cit de 
numeros pe atit de generos, prin struc
tura lui, prin disponibilitățile lui de a 
pătrunde cu sensibilitate, cu o imensă 
curiozitate în universul creației literar- 
artistice și dramatice. Teatrul nostru a 
fost înființat în 1949 ca Teatru de pă
puși, iar din 1973 poartă denumirea de 
Teatru pentru copii și tineret. Răspunde
rile noastre sînt deosebit de mari. Alcă
tuim repertoriul în acord cu particulari
tățile de vîrstă ale spectatorilor noștri 
tineri, de la preșcolari pînă la adoles
cenți.

în acest sens, „Teatrul pentru copii și 
tineret" din Iași și-a impus un program 
care să-i definească profilul, materia sen- 
bilă a raporturilor sale cu publicul. Ast
fel. în ciclul „Pagini literare in lumi
nile rampei" trupa noastră și-a alcătuit 
o adevărată zestre de spectacole : „Bal
tagul" de Mihail Sadoveanu, dramatizare 
de Constantin Paiu, „Prîslea cel voinic 
și merele de aur" de Petre Ispirescu, a- 
daptare scenică de Constantin Brehnescu, 
„Mări sub pustiuri" de Dumitru Radu 
Popescu. Din literatura universală : 
„Prinț și cerșetor", de Mark Twain. in 
adaptarea lui Ștefan Oprea. „Marry 
Poppins" de Pamela Travers, dramati
zare de Silvia Kerim etc. In cadrul ace
luiași ciclu se află în lucru „Chirita in 
Iași" de Vasile Aleesandri, „Harap Alb" 
dramatizare de Ștefan Oprea, după po
vestea lui Ion Creangă și ...Omul invizi
bil" versiune scenică de Paul Cornel 
Chitic, după romanul lui H. G. Weils. In 
cadrul acelorași preocupări avem înscrise 
printre proiectele din viitorul apropiat : 
„Neamul Șoimăreștilor" de Mihail Sa
doveanu, „Sarea în bucate" de Petre 
Ispirescu, „Mizerabilii" de Victor Hugo, 
„Micul prinț" de Saint-Exupery. Acest 
ciclu de reprezentații iși propune. în pri
mul rînd. familiarizarea tinerei generații 
cu valorile clasice ale literaturii roma
nești și universale.

Un alt ciclu se desfășoară sub generi
cul „Ora de teatru" și vine să comple
teze programul nostru repertorial pro
mo vi nd în exclusivitate dramaturgia ori
ginală. clasică și contemporană. Amin
tesc titlul câtorva spectacole care s-au 
bucurat de o largă participare din par
tea publicului : „Sinziana și Pepelea" de 
Vasile Aleesandri. „Făt frumos, voinicul 
codrului" de Ionel Gologan. „Magazinul 
cu jucării" de Alexandru T. Popescu. 
De altfel, de curind. teatrul nostru a par
ticipat cu spectacolul „Magazinul cu ju
cării" — (regia Natalia Dănăilă). la pri
mul Festival internațional de la Onet-le- 
Chateau (Franța) organizat sub deviza 
..Tineret-Europa-Teatru", bucurindu-se 
de un succes deosebit.

Numărul reprezentațiilor la sediu și in 
deplasare, la Pașcani, Roman. Suceava, 
Piatra Neamț, dar și la Brașov. Sibiu, 
Gheorgheni, peste 430 anual, onorează, 
cred, trupa noastră.

Ne preocupă, realizarea în perspectiva 
imediată a unor spectacole de poezie și 
muzică, a unor spectacole de varietăți 
conoepute într-o formulă originală, nouă, 
în care să se îmbine jocul actorilor, 
al păpușilor, măștilor cu participarea 
formației de muzică ușoară proprie 
„Kiki-Top". Toate proiectele noastre sint 
legate. în primul rînd. de apropiata dare 
în folosință a noului sediu al Teatrului 
pentru copii și tineret, edificiu ce poar-

...și piese scrise de elevi
Cu regizorul Cornel Todea, directorul Teatrului „Ion Creangă"

Un dialog zilnic purtat pe parcursul 
întregului an cu un partener generos 
— copilul. Acest dialog ne sugerează, 
într-o anumită măsură, responsabili
tatea pe care o avem în toate opțiu
nile demersului nostru artistic.

— Ce aveți în vedere, tovarășe Cor
nel Todea, cînd vorbiți despre acest 
demers artistic ?

— Mă refer atît la demersul artistic 
cît și la opțiunile repertoriale pentru 
că întîlnirile noastre se fac nu numai 
sub formă de spectacol de teatru pro- 
priu-zis ci se concretizează diferit, 
de la micro-recitaluri la mari specta
cole de varietăți pentru copii în săli 
polivalente. Uneori îmi pare că niciun
de mai mult ca la Teatrul „Ion'Crean- 
gă“, mandatul de artist nu presupune 
o mai vie angajare, o ardere mai in
tensă, capabilă să conducă la profun
zimea trăirilor ce pot fascina și mo
dela sufletele spectatorilor văniți să 
asiste la miracolul scenei. Actul de 
participare dorim să conducă la re
flexie și să oblige moral la o angajare 
activă in prelucrarea virtuțiilor care ne 
luminează viața.

— Fiecare generație vede cu alt 
cehi și, implicit, receptează altfel, 
spectacolele. Cum vă pregătiți să in- 
timpinați aceste noi cerințe ?

— în istoria de peste 20 de ani a 
acestui teatru am parcurs un drum de 
la mici piese și basme ale co
pilăriei, revelatoare pentru spec
tator, la marile idealuri perene, trans- 
formîndu-se astfel intr-o școală vie. 
Ce se poate deprinde la această școa
lă vie ? Curajul, respectul față de ade
văr, convingerea in triumful binelui și 
ai dreptății, nevoia de a apăra aceste 
valori, seriozitatea în alegerea drumu

tă amprenta preocupărilor și gîndurilor 
noastre. Este o construcție modernă, foar
te frumoasă, astfel concepută incit. între 
actori și tinerii spectatori să poată exista 
un dialog direct, și să ne dea. totodată, 
posibilitatea de a răspunde anumitor so
licitări ale școlilor. (întîlniri cu elevii, 
concursurii, cenacluri literare, cursuri de 
inițiere în actorie și mînuire de păpuși 
etc.).

Dar, pînă atunci, trupa noastră își 
exersează mijloacele de expresie. Ie di
versifică, tocmai pentru a fi pregătiți la 
cel mai inalt nivel, corespunzător cu 
noile condiții create.

NATALIA DĂNĂILĂ 
directorul Teatrului pentru copii 

și tineret din Iași

Perfecționarea 

expresiei

Față de alte instituții teatrale — „Țăn
dărică" are un public definitiv și precis 
determinat : copiii. Și nu copiii in gene
ral, ci copiii acestei țări, ai acestui mo
ment istoric, social, moral, politic. Ăsta 
nu ușurează datoria și responsabilitatea 
celor ce sint puși să conceapă, să coordo
neze, să urmărească finalizarea progra
mului cultural al teatrului, ci dimpotri
vă — sarcinile lor sînt mai pregnante, 
conștiente, mai direct angajate in cel mai 

lui în viață, dragostea față de modele
le morale ale societății noastre, con
știința responsabilității. încercăm de 
aceea să cultivăm și să promovăm va
lorile artistice importante, cu convin
gerea că numai actul artistic de va
loare creează valoare. încercăm, in 
plus, să familiarizăm, prin revista 
noastră „Teatrul copiilor în lumea 
copiilor", pe care o edităm de doi ani, 
un public receptiv, cu informații 
culturale specifice, socotind această 
lume de o proteică vitalitate și inte
ligență cuceritoare. Dincolo de rela
ția pe care o întreținem cu secția de 
profil a Uniunii Scriitorilor dorim să 
înființăm un cenaclu de dramaturgie 
pentru elevi, pornind de la convin
gerea că o mai adevărată cunoașterea 
propriilor aspirații, a propriilor pro
bleme, n-ar putea să o facă nimeni. 
Decit ei. Va fi, de fapt, un laborator 
de creație al tinerilor. Speranțele 
noastre conduc spre sentimentul că în 
stagiunea viitoare vom reuși să în
scriem in repertoriul permanent cel 
puțin o piesă realizată de elevi, și de 
ce nu, interpretată de ei, alături de 
actorii noștri. Dorim, de asemenea, de 
fapt un început l-am făcut deja, să ne 
afirmăm mai activ in peisajul bucu- 
reștean nu numai ca un teatru pentru 
copii ci și ca un teatru al tinerei ge
nerații. în contextul acestor preocu
pări vă pot spune că în toamnă, pro
babil în luna octombrie, vom prezen
ta pe parcursul unei săptămîni, o suită 
de spectacole ce vor avea ca invitați 
pe laureații galelor de la Costinești.

Interviu realizat de 
MARIAN CONSTANTINESCU

complicat proces psiho-moral — acela al 
formării unei gîndiri sănătoase și al unui 
set valoros de sentimente. Emoția copilu
lui în fața spectacolului, reacțiile lui li
bere, necenzurate de prejudecăți și com
plexe culturale, pot fi dirijate, orientate, 
stimulate să devină, ulterior, calități mo
rale, idei benefice, să construiască — in 
cele din urmă — „omul frumos", folositor 
lumii în care trăiește.

Dar, prin acest proces formativ-educa- 
tiv, noi pregătim și spectatorul de mîine, 
adică conștiințe artistice, apte să pri
mească mesaje culturale, să aprecieze, să 
evalueze, să participe avizate la cultură.

Incepînd cu această stagiune, Teatrul 
„Țăndărică" și-a creat un program con
ceptual, axat pe linii directoare, pe care 
— considerăm — trebuie să ne orga
nizăm repertoriul.

Astfel, avem în vedere să-i reprezen
tăm pe clasicii literaturii române, „po
veștile" shakespeare-iene, opere muzicale 
celebre in spectacole cu păpuși, valori 
ale literaturii universale.

„Provocăm" tineri dramaturgi, sau 
poeți și prozatori, pe care ii atragem spre 
teatrul nostru, sub forma, chiar, a „co
menzii".

Am inițiat „Atelierul ’88"' — în care 
dăm posibilitatea actorilor noștri să-și 
creeze recitaluri individuale sau de grup 
pe baza unor trame literare alese dintre 
capodoperele folclorului.

Dar pentru că beneficiem de un in
strument de expresie unic — păpușa, 
vrem să mai ciștigăm și altă categorie de 
spectatori, în afara celor foarte mici : ti
neretul.

Vom incepe. din toamnă, seria „noctur
nelor". Este extraordinar, este fascinant 
rezultatul artistic al „jocului" cu păpușa. 
Acolo unde se sfirșește puterea actorului, 

poate merge mai departe păpușa. In acest 
sens, avem și obligația de a duce mai 
departe mijloacele ei de comunicare. Ne 
preocupă intens perfecționarea tehnicie
nilor — ca tot atîtea moduri noi de ex
presie.

Avem ambiția de a demonstra că nu 
șîntem un teatru „mic", ci unul mare, 
important, serios in responsabilitatea pe 
care ne-o asumăm față de publicul nos
tru.
MIHAELA TONITZA IORDACHE 

directorul Teatrului 
„Țăndărică*

*

In continuare — lupta 

cu inerția

Născut dintr-o ambiție și alimentat cu 
o ambiție „Teatrul Tineretului" și-a pro
pus de la inceput. prin cei care l-au creat 
și însuflețit, un mod de existentă care —, 
de la repertoriu și pină la realizarea ar
tistică — să evite rutina, suficiența meș
teșugului, prejudecata izvorîtă. ■ „chipu
rile", din tradiție, „rețeta succesului", 
calea bătută. „Știu că știu foarte puțin" 
— parafrazînd o cugetare celebră — a 
fost și continuă să fie deviza colectivu
lui nostru. De aici o mare receptivitate 
la modalitățile diferite de a gîndi tea
trul. în diversitatea și unicitatea sa sti
listică. Intre „Omul cel bun din Sîciuan", 
„Peer Gynt", „Zigger-Zagger" sau „Mat
ca". între „Tinerețe fără bătrînețe", „Ne
vestele veseel din Windsor", „Nu sînt 
turnul Eiffel", sau din piesele mai noi 
„II Campiello" și „Bună seara, domnule 
Wilde !“ nu există un mod unic de a a- 
borda, de a concepe și a realiza specta
colul. Lucru de altfel firesc într-un tea
tru cu un colectiv aflat în permanentă 
schimbare, pus în valoare de regizori și 
pictori scenografi, atît de diferiți ca ex
presie artistică.

Afirmații de genul : „Un astfel de 
spectacol nu se putea realiza decit la 
Piatra Neamț", nu mă refer la valoarea 
in sine ci la stilul acestui spectacol, mă 
face să cred că la început a existat un 
tipar în care au fost turnate căutări' crea
toare pline de neliniște, succese dar și 
eșecuri demoralizatoare.

Acest tipar a fost echipa. Afirmația s-a 
făcut de foarte multe ori dar nu știu 
dacă a fost limpede vreodată, ce în
seamnă echipa de la Piatra Neamț. Fo
losesc termenul nu pentru a delimita un 
colectiv artistic al Teatrului Tineretului, 
dințr-o anumită unitate de timp, ci 
echipe în lucru, în activitatea lor de 
creație. Un regizor care începe montarea 
unei piese în deplină libertate de acțiu
ne își alege colaboratorii fără ingerințe 
de ordin administrativ, fără prejudecăți 
de ordin ierarhic. Nu poziția de pe sta
tul de funcțiuni este aceea care decide 
distribuirea într-un rol, ci necesitatea e- 
fcctivă de a acoperi cel mai bine rolul 
respectiv.

Situind obiectul creației la o înălțime 
ce presupune un efort de a-1 atinge, echi
pa își subordonează fireștile porniri indi
vidualiste. scopului colectiv, succeselor și 
le adaugă durată.

Coordonatele pe care se situează acti
vitatea noastră cumulează datele necesa
re de afirmare a unui teatru de și pen
tru tineret care, așa cum se spunea in
tr-un comentariu „și-a cîștigat bunul re
nume al unui focar de entuziasm și dă
ruire. de mereu proaspete inițiative ar
tistice. deschis prezentului, în slujba 
unui ferm program cetățenesc de educa
ție politică și etică".

CORNEL NICOARĂ 
directorul Teatrului Tineretului 

din Piatra Neamț

Teatrul tinereții in trei ipostaze: Teatrul „Ion Creangă" (David Copperfield, eu Ion Gh. Arcudeanu si 
Boris Petroff): Teatrul „Țăndărică" (Recital pentru o singură păpușă, cu actorul Liviu Berehoi); Teatrul de 

păpuși din Sibiu (Al treilea gong). . .. •
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PERSONAJUL TÎNĂR ÎN SCURT-METRAJUL ROMÂNESC
„Poporul — in care tineretul are un rol de seamă — oamenii muncii sint cei care au realizat lot ceea ce am ob

ținut în dezvoltarea socialistă a patriei noastre. Ei sînt eroii care trebuie să-și aibă locul în film, în teatru, în poezie, în 
artă, in literatură, în pictură, în toate domeniile creației artistice I Pe ei trebuie să-i prezentăm !“

NICOLAE CEAUȘESCU

„Documentarul — mărturisea 
inspirat un cineast tînăr — este 
genul cinematografic cel mai 
apt prin capacitatea de esen- 
țializare și simbol, pentru a în
țelege și surprinde universul 
complex al tinerilor*.

Documentariștii au privile
giul de a descoperi primii 
extraordinarul de fiecare zi și 
folosindu-se de acest privilegiu 
au realizat de-a lungul timpu
lui filme notabile despre pro
blematica tineretului. Impor
tant și relevant apare faptul că 
ei nu s-au restrîns la o anu
mită arie (de pildă șantierul, 
pe loc fruntaș în topul subiec
telor atractive) ci au cercetat 
încercind să cuprindă întreaga 
complexitate a tinerei gene
rații.

Sînt multe lucruri de spus, 
mai ales despre noul val de ti
neri cineaști absolvenți ai In
stitutului de Artă Teatrală și 
Cinematografică „I. L. Caragia- 
le“ (secțiile regie și operatorie) 
extrem de implicați afectiv, 
care au împrospătat cu vigoare 
tinerească citadela scurt-metra- 
jului românesc. în puținii ani 
scurși de la absolvire ei au reu
șit să-și impună numele aten
ției publicului și criticii deopo
trivă. Au apelat cu succes la 
noi formule de film, au ocolit 
cu atenție bătătoritul drum al 
șablonului, au dovedit o con
stantă preocupare pentru im
portantele probleme cu care se 
confruntă societatea noastră 
socialistă. în ultimul deceniu 
mai ales, tineri creatori cu o 
acută conștiință a realității au 
avut șansa să-și comunioe ideile, 
crezul artistic primind un im
portant gir de încredere din 
partea studioului „Alexandru 
Sahia“. încredere concretizată 
în peliculă, aparatură, echipe 
de filmare puse la dispoziție. 
Un climat al muncii responsa
bile, o frumoasă șansă de îm
plinire profesională și umană.

îi numeam acum cițiva ani pe 
acești tineri cineaști „harnice 
păsări călătoare adunînd in 
cele zece sau douăzeci de mi
nute adevărul despre oameni 
și munca Ior“. Iubind cu pasiu
ne filmul documentar ei vibrea
ză în pulsul fierbinte al clipei 
avînd curajul mărturisit al 
creației desăvîrșite.

„Curaj pentru 

fiecare zi"

Am folosit ca motto titlul ul
timului scurt metraj semnat de 
regizorul Nicolae Cabcl, o su
gestivă și echilibrată demon
strație a verbului se poate. Uti- 
lizînd o imagine (operatori Ilie 

Valentin și Gheorgbe Cocorul 
de o cursivitate narativă spe
cială, capabilă să potențeze 
exact sensurile scenariului, re
gizorul Nicolae Ca bel i-a privit 
pe acești tineri care muncesc, 
iubesc și iși caută fericirea sur- 
prinzind liniile de forță care 
diriguiesc voința lor neclintită 
și exemplarul curaj pentru fie
care zi. Tot el. după oe a reali
zat tripticul tirgoviștean : „Cel 
mai tinăr oțel", „Meseria lumi
nii", „Diminețile oțelului" și a- 
oel portret colectiv dedicat ti
nerilor de la uzinele „23 Au
gust", „Mărturie pentru viitor" 
a creionat alte destine demne 
de atenție în Oraș cu salcimi 
primăvara. în curbura arcului 
carpatic se înalță o străveche 
așezare — Rîmnicu Sărat. Lo
calitatea păstrează din parfu
mul vremurilor citeva nume de 
seamă : Traian Săvulescu, Flo- 
rica Cristoforeanu, Gheorghe 
Munteanu-Murgoci, citeva col
țuri pitorești și se mindrește 
astăzi, in anii de glorie ai Epo
cii Nicolae Ceausescu, cu o pon
dere de patru miliarde anual 
in economia țării. Și toate sta
tisticile și cifrele ascund din
colo de învelișul lor sec și mun
ca plină de abnegație și dărui
re a tinerei generații.

Tineri documentariști ca : 
Ioana Holban, Ovidiu Bose Paș- 
tina, Sabina Pop. Adrian Sâr
bo, Luiza Ciolac, Laurențiu 
Damian. Copel Moscu, Tereza 
Barta, Adrian Istrâleseu. Ale
xandra Irimia s-au dovedit a fi 
înzestrați cu conștiința teoreti
că a realizatorului, avind posi
bilitatea să trateze teme vaste, 
de mare răspundere civică, con- 
stituindu-se intr-o adevărată 
generație de la care se așteaptă 
o viziune integrală, ei încercind 
la rîndul lor să promoteze prin 
intermediul imaginii valorile 
culturii socialiste.

Ioana Holban a debutat cu 
un scurt metraj dedicat tineri
lor constructori ai Magistralei 
Albastre și filmul ei s-a numit 
„Valsuri noi pentru Dunăre". 
Cu remarcabilă conștiinciozi
tate de reporter, tinăra regizoa
re a revenit la încheierea mo
numentalei construcții eonsem- 
nind pe peliculă rezultatul 
muncii și dăruirii. Titlul fil
mului ? Dacă n-ar fi dragoste. 
Foarte exact exprimat. Dacă 
n-ar fi dragoste, iubire profun
dă pentru pămintul strămoșesc, 
pentru cerul nostru senin, pen
tru tot ceea oe sintem azi, inli
ne și mereu, dacă n-ar exista 
toate acestea n-am ști să trăim 
drept și curat. Dar toate aces
tea există împletite cu biruitoa
rea tinerețe. Să cităm replica 
finală din filmul „Documentar 
despre...." (semnat Ioana Hol
ban regie. Serin Popescu ima
gine) : „întotdeauna in viață 
intilnești și lucruri bune și lu
cruri rele. Important este că ti
nerețea învinge".

„Seraliștii" și „Vîrsta de ara
mă" sint două din filmele sem
nate (scenariu și regie) de Co
pel Moscu, cineast care a tes
tat mereu o zonă menită a des
chide calea spre teme ce permit 
o tratare originală a subiectului, 
în „Virsta de aramă" eroii sint 
tinerii care lucrează la exploa
tarea Roșia Poeni, tineri care 
scot din adincul muntelui aur și 
cupru oferind materie primă 
pentru industria care a ridicat, 
a transformat un ținut renumit 
odinioară prin sărăcia lui : Tara 
Moților. Și acești tineri iși re
zervă timp pentru visare, au 
mereu atenție și curiozitate 
pentru a ști oe se intimplă pe 
frumoasă Planetă Albastră.

Aparatul de filmat (operator 
Ouo Urbanski) s-a strecurat cu 
discreție in cabinele basculante
lor. s-a urcat in elicopter pen

tru a panorama larg, generos 
treptele muntelui, adevărate 
trepte ale devenirii. Și tinerii 
au vorbit calm, așezat despre 
ce e greu si important în due
lul de zi cu zi cu muntele.

Sabina Pop care cu al său 
debut Poartă către vecini se 
îndreptase spre spațiul rezervat 
eseului cinematografic concen- 
trindu-și atenția spre vîrsta și 
preocupările tinerilor care pă
șesc granița adolescenței in- 
dreptindu-se spre maturitate, 
a demonstrat in „18 ani — stop 
cadru" că este un cineast ta
lentat, capabil să fructifice o- 
biectivitatea camerei de luat 
vederi pentru a desprinde din 
realitate nuanța cea mai veri
dică. Din filmografia ei nu tre
buie uitat nici „Ioane, cum e 
la construcții?" documentar care 
urmărește destinul unor tineri 
ajunși repede la prima „probă" 
de maturizare, admirabilă ati
tudinea gravă, intransigentă cu 
sine a regizoarei- care scrutează 
atent adevărul, dramaticul miez 
de foc al existenței.

Iar ca 

sentiment, 
un cristal

Sentimentele oamenilor noștri 
tineri, buni și harnici care se 
mindresc cu munca lor apar în 

scurt metrajele semnate de ci
neaștii studioului „Alexandru 
Sahia" intr-o viziune realistă, 
plină de farmecul adevărului 
transfigurat artistic. Cineaștii 
pun in pagină... filmică idei din 
oele mai diverse, urmăresc 
complicate meandre sufletești, 
selectează, pledează, pun sem
nificative accente.

Iar ca sentiment, un cristal 
și-a intitulat Ovidiu Bose Paș- 
tina filmul. In prim plan, în 
plan detaliu, în plan ansamblu 
destinul unui sportiv de excep
ție al cărui nume a intrat în 
legendă, a trecut în dicționarele 
de specialitate : If an Patzai- 
chin. Vizionind filmul cu valo- 
rațiile lui de griuri, cu racoursi- 
urile, cu tăcerile sparte de cli
pocitul apei, cu diminețile fil
mate la ora cind ziua se îngîriă 
cu nbaptea, cu datele spectacu
loaselor performanțe înșiruite 
meticulos pe calculator, cu fi
nalul lui special, spectatorul 
păstrează impresia că nici o altă 
formulă de „cinema" nu ar fi 
fost mai potrivită, că Ovidiu 
Bose Paștina a găsit exact to
nul pentru o simfonie a elo
giului adus perseverenței u- 
mane.

Deschise 

sint ferestrele

spre soare...

Cineaști reprezentanți ai ți
nui gen de condiție ingrată ? 
Cineaști al căror travaliu este 
trecut uneori cu vederea, este 
catalogat ca fiind ...în comple
tare la ? Nicidecum. Cineaști 
care aduc mereu și mereu in 
atenția noastră cite ceva din 
tumultuoasă existență, cineaști 
care știu exact cit de importan
tă este munca lor, cineaști care 
primesc din ce in ce mai des 
răsplata dăruirii lor profesio
nale, diplome la prestigioase 
manifestări naționale și inter
naționale, cineaști care pot să 
cuprindă cu privirea for. ofjr 
zontul viitorului. Documenta* 
riștii noștri.-

ILEANA PERNEȘ 
DANALACHE



însemnări critice
Rebreniana (■«)

Liviu Rebreanu în atelierul 
de creație (Editura Minerva) 
de Stancu Ilin este o altă carte 
pusă, și ea, sub semnul resta
bilirii adevărului, sau mai exact 
formulat în cazul de fată, al 
feririi de excese producătoare 
de posibile oonfuzi, exagerări, 
alunecări de la o dreaptă ju
decată a omului sau a operei 
lui Rebreanu, fie că e vorba 
de amănunte sau de probleme 
esențiale de rectificarea unor 
informații de detaliu sau de 
punerea în dreaptă lumină a 
unui aspect de cardinală însem
nătate. Nu am să spun că a- 
ceastă lucrare este de importan
ta celei a lui Nicolae Gheran, 
la nivelul interpretărilor, al 
revelațiilor de ordinul informa
țiilor ca și acela al scriitur.i. 
Așa cum este, cartea este 
totuși utilă și se remarcă 
printr-o perspectivă consec
vent lucidă, concretizată in 
respingerea nu obtuză, dar 
mereu argumentată, ferită deci 
de snobisme de orice fel. a 
oricăror încercări de interpre
tare fascinantă (teoretic vor
bind). aberantă, (dacă le pri
vim lucrurile în sine, așadar, 
dacă cercetăm intrinsec opera, 
și nu încercăm neapărat să 
fim ,.inteligenti“ pe socoteala 
ei). „Din aceste motive, de ipos
taziere a cit mai multor tră
sături ale formei interne a 
tipului de roman rebrenian. 
cercetarea noastră — in anume 
capitole — intersectează unele 
demersuri critice moderne. 
Ne-am ferit însă de orice fel 
de exagerări sau absolutizări.
Astfel, am fost tentati la un 
moment dat să tematizâm. in 
critica operelor, inteligibilitatea 
primă, originară, presupozițiile 
lui Liviu Rebreanu, după mo
delul filosofic al fenomenologu

lui Husserl, din lucrarea Die 
Krisis der europăischen Wis- 
senschaften und die transzen- 
dentale Phănomenologie. Dar 
realitatea filelor laboratorului 
de creație ne-a constrins să 
reducem rolul «presupozițiilor» 
la strictul necesar : ca referen
tial al unei secunde lecturi și 
al unei secunde înțelegeri in 
schemele parțiale". Ca și Tină- 
rul Rebreanu, cartea oe o discut 
acum este folositoare, indiscu
tabil, mai mult, de o oportuni
tate evidentă in sensul superior 
al cuvântului. Așa cum cealaltă 
lucrare analizată încerca — in 
contra înclinațiilor spre dulce
gărie. spre romanțios, spre 
parti-pris-urile atitor comenta
tori ori. mai cu seamă, me
morialiști — să împlinte un 
maiorescian semn al adevărului, 
spunind lucrurile așa cum au 
fost (ceea ce echivalează ipso- 
facto cu indepârtarea decisă a 
zgurei aduse de informațiile ori 
versiunile neacoperite in docu
mente) — cartea de fată este 
binevenită. întrucât pune o sta
vilă in calea aplecărilor spre 
interpretări .aeriene" de o mo
dernitate forțată, ori de o so
fistică forțată (ceea ce. de la 
un punct încolo e cam același 
lucru). Un înțeles profund, sub- 
textual al atitudini unui exeget 
de felul lui Stancu Din. există 
și se cuvine revelat aici : un 
creator ca Rebreanu este pu
ternic prin oe este în sine fără 
a mai fi nevoie de a ..inventa" 
altceva, pentru a mări (?) ast
fel valoarea operei. Așadar, 
nu trebuie făcute apropieri for
țate dintre estetica dragomi- 
resciană și creația marelui ro
mancier pentru a se demonstra 
vitalitatea acestuia din urmă, 
etc., etc.

Viciul de principiu a tipului 
de critică practicat de Stancu 
Ilin provine probabil din forma
ția de istoric literar a autoru
lui, atît de dornic de a se „în
temeia" mereu pe adevăr, incit 
uită că in interpretarea ori
cărei mari creații e necesar în 
primul rind un punct de ple
care constructiv în demersul 
exegetic. Ce vreau să spun 1 
Stancu Ilin are în parte de
fectul de a inhiba tentativele 
îndrăznețe de analiză •— iar 
orice este îndrăzneț in critică 
e de la un punct încolo dis
cutabil, indiscutabilul pur și 
simplu fiind cam totdeauna 
banalul pur și simplu ! — prin 
prea decisele lui altminteri, re
pet. mereu bine venite și fon
date luate in sine, puneri la 
punct. A te feri de una. 
a te feri de alta. înseamnă in 
critică pinâ la urmă nu 
doar a nu părăsi terenul solid 
al operei pentru a aluneca in 
divagații, ci și a te păstra la 
o atitudine cuminte fiindcă, 
nu-i așa. e riscant să faci și 
cutare supoziție, e riscant a te 
avinta in susținerea unei (ori
cărei) ipoteze neașteptate.- In 
ultimă instanță nu există, dacă 
e să fim cinstiți pînă la capăt, 
ceva care să merite mai bine ca
lificativul de „teren solid" decit 
locul comun. Este un risc (iată 
că există și riscuri rezultate din 
excesul de precauție) pe care 
Stancu Ilin nu avea struc
tural cum să-1 evite, cartea 
nefiind scutită de reluarea unor 
afirmații de o justețe obosită, 
dacă se poate spune astfel. în 
sensul că sînt atit de arhicu
noscute incit a le repeta sună 
cvasipleor.astic. Așa sînt cele 
despre penetrantele obser
vați călinesciene asupra sti
lului rebrenian. Așa e acea 
superbă frază din Istoria ilte- 
raturii („Frazele, considerate 
singure, sint incolore, ca apa 
de mare tinută in palmă, (...)“ 
etc.), care a ajuns să fie de-a 
dreptul minjită. prin excesiva 
ei utilizare oricind și de către 
oricine. Nu strica dacă Stancu 
Ilin ar fi reușit să se abțină de 
la reluarea unor astfel de „re
frene" ale criticii, așa cum, să 
spunem, un alt cercetător. Al. 
Săndulescu, nu ar fi greșit 

dacă nu ar fi repovestit, cu 
ani în urmă, într-o micromono
grafie, cu lux de amănunte, ro
manele lui Rebreanu — al 
căror subiect 11 cunoaște cam 
toată lumea. Sigur, un comen
tator care ar vrea neapărat să 
caute nod în papură cărții lui 
Stancu Ilin ar putea depista nu 
puține astfel de probe de re
luări a unor chestiuni arhiștiu- 
te despre creația rebreniana. 
în parte acestea provin și 
dintr-o anume atitudine (și ea 
produsă de excesul de pre
cauție !) de „invătăcel" a au
torului. Orice spune, orice ipo
teză o lansează, el trebuie să 
se sprijine negreșit pe numele 
unor autorități de netăgăduit 
in critica și istoria literară. Au
torul nostru este liniștit numai 
dacă a vans î nd. să spunem cu
tare punct de vedere poate 
proba imediat că și Călinescu 
sau alt „cap de afiș" in critică 
ar fi ..legitimat" procedeul uti- 
lizindu-1 el însuși. E puțin fe
tișism aici. Una este respectul 
pentru comentatorii iluștri xan- 
teriori. alta este frica de a te 
abate de la urmele înscrise de 
pasul lor (uriaș, altfel, nici 
vorbă !). Orice procedeu este 
insă legitimat in sine pe de o 
parte prin talentul critic, pe de 
alta, prin argumentele pe care 
tot talentul știe să le pună 
intr-un ..scenariu" interpretativ 
plauzibil. Aceasta, desigur, nu 
se poate petrece in afara cu
noașteri temeinice a faptelor, 
fie că este vorba de biografie, 
fie că e vorba de opera creato
rului în discuție. Cunoaștere pe 
care Stancu Ilin — și el, ca și 
Niculae Gheran investigator de 
atîta amar de vreme a tot ceea 
ce e in legătură cu Rebreanu — 
dă dealtminteri din plin dova
dă. Cercetătorul restabilește 
astfel adevărul asupra unor 
detalii, citeodată chiar în po
fida versiunilor oferite de ro
mancierul Însuși și știind în 
situațiile date să ofere și ex
plicația trebuincioasă a respec
tivei stări de fapt : realitatea 
imaginată de el a concurat în 
mintea marelui prozator realita
tea propriu-zisă care lui însuși 
i-a fost dat să o trăiască. Re
breanu a fost atît de captat de 
„sonurile" propriei viziuni, in

cit ele au luat locul celor ce 
le va fi auzit aievea el însuși !

In sfîrșit, faptul că imaginația 
critică sprijinită pe cunoaștere 
este ceea ce duce pînă la urmă 
la rezultatele cele mai profita
bile se remarcă și din cartea 
lui Stancu Ilin atunci cînd au
torul, uitîndu-și temerile, se 
avintă în largul unor supozi
ții demne de tot interesul, 
chiar dacă discutabile (și toc
mai de aceea sînt demne de tot 
interesul). Așa sint acelea 
despre onomastica eroului prin
cipal din Pădurea spinzuraților, 
o interpretare psihanalitică a 
acestui roman (privind culpa 
romancierului fată de fratele 
său Emil, prototipul, cum ,se 
știe, lui Apostol Bologa). ori 
acelea despre rolul ce l-ar fi 
putut juca proiectatul roman 
Păcală și Tindală. Citez pa
sajul în care este vorba despre 
acesta din urmă cuprinzind o 
ipoteză și seducătoare și con
vingătoare : „S-a vorbit relativ 
mult, in critica noastră, despre 
faptul că Liviu Rebreanu după 
Răscoala nu mai dă nimic re
prezentativ. S-au adus inva
riabile argumente extra-litera- 
re : oboseala scriitorului, pre
supusa sa apropiere de cercu
rile politice de dreapta etc. Dar 
trebuie căutată și o altă expli
cație, de ordin intern, intrinsecă 
propriei creații. In ultima par
te a vieții, Liviu Rebreanu se 
îndrepta spre alte orizonturi 
artistice și toate eforturile sale 
tindeau către consolidarea unui 
nou stil. Văzută in această 
perspectivă și in lumina cople
șitoare a însemnărilor de tip 
jurnalier, creația din ultimii 
ani ai zbuciumatului scriitor va 
fi cu siguranță altfel considera
tă. Numai moartea prematură 
l-a împiedicat să dea literaturii 
române o capodoperă a roma
nului subiectiv. Acest roman ar 
fi fost, poate Păcală și Tîndală, 
pe care îl v.oia un fel de Don 
Quijotle al românilor, «cartea 
vieții mele». Ar fi fosi o în
cheiere rotundă și armonică — 
cum îi plăcea să gîndească și 
să creeze — a unui cerc al cărui 
traiect începuse cu pagini de 
confesiune și de jurnal".

VICTOR ATANASIU

Blitz
A

încă o scrisoare 
a lui Mihai Codreanu

De la Mihai Codreanu' (1876— 
1957), cel mai de seamă sone- 
tist al literaturii române, ne-au 
rămas un număr redus de ma
nuscrise. Acest fapt are o sin
gură explicație : orbirea de 
timpuriu a poetului și excelen
tului traducător al lui Edmond 
Rostand. Totuși, in anumite ar
hive și biblioteci particulare se 
găsesc însemnări, poezii și scri
sori autografe expediate. in 
timp, unor cunoscuți, prieteni 
sau confrați. în calitate de di
rector al Teatrului Național din 
Iași îi scria la 22 ianuarie 1921 
autoarei piesei Fără • reazem : 
Stimată domnișoară. Piesa 
d[umnea]v[oa]s[lră] este ac
ceptată în repertoriul Tea
trului Național din Iași, 
cum însă, deși am cerut-o 
mai de mult nu am primit-o 
decit foarte tîrziu. nu știu de 
voi avea posibilitatea să o pun 
în repetiție în stagiunea aceas
ta. Puteți avea însă toată sigu
ranța că va fi printre primele 
piese ce se vor juca în stagiu
nea viitoare. După părerea mea 
face parte din puținele piese 
românești bune și de aceea ca
tă să i se dea toată atenția. 
Primiți salutări distinse. M. Co
dreanu. Din motive care ne 
scapă, deocamdată, piesa Ige- 

nei Floru (1892—1926) nu s-a 
reprezentat pe scena Teatrului 
Național din Iași, nici în sta
giunea 1921 și nici in cele ce au 
urmat. Intre timp, la Națio
nalul ieșean s-au produs anu
mite modificări in structura 
conducerii și piesa cerută cu 
insistentă de Mihai^Codreanu 
nu s-a mai jucat. C^Roate că 
se repetase in chip strălucit pe 
scenele din București si Cluj, 
cei din Iași nu au reluat-o. Nu 
lipsit de interes e să reamin
tesc că G. Călinescu a scris 
despre această piesă cuvinte 
admirative : O singură dramă 
mișcătoare cunosc de o femele, 
Fără reazem de Igena Floru, 
care dramatizează tocmai descu
rajarea femeii de a rămine fără 
dragoste. (G. Călinescu — A- 
proape de Elada. Repere pentru 
o posibilă axiologie. Selecție și 
comentarii de Geo Șerban. 
București. [I.P. „13 Decembrie 
1918“]. 1985. p. 100. [Rostul fe
meii române]. Colecția -Capri
corn»).

Acum e momentul să repro
duc și o însemnare a poetului 
Mihai Codreanu ce se află in 
albumul Georgetei Botez. întiia 
soție a lui Demostene Botez : 
Să spun că virtutea este su
prema frumusețe a femeii; eu 

cred dimpotrivă, că frumusețea 
este suprema și virtute, Mi
hai Codreanu, Iași, 24 din 
mart (ie) 1914. Tot în acest al
bum se mai află manuscrisul 
poeziei Năluca, pe care Mihai 
Codreanu a publicat-o în Viața 
românească, 7. nr. 4, aprilie 
1912. p. 90.

Era bine și 'științific dacă

Idei in agora

Premise ale noului inceput
Chiar și pentru cititorul de 

filosofie avizat — și cum ar 
putea fi altfel cel ce se inte
resează de valoarea lucrului în 
sine, de pildă, ori de ființa în 
cele ce sint — o carte intitu
lată Curs de filosofie ținut la 
Academia Mihăileană din Iași, 
între anii 1834 și 1836, purtind 
semnătura lui Eftimie Murgu, 
nu prezintă, prin firea lucruri
lor. un interes acut. El o va 
răsfoi, va constata cît de te
meinic si armonios se învăța fi- 
losofie pe vremea domnitorului 
loan Sandu Sturza și. poate, va 
încerca deliciile unei stări in
telectuale rafinate aflind că 
premisa se numea „subluare", 
contradictoriul „inmponcișat". 
legarea „incopceire". negativul 
„tăgăduitor", cantitatea „cități- 
me", judecata „județ", defini
ția „hotărire". contradictoriul 
„contraluptător" etc. Și toate 
acestea într-o scriere de refor
mator. in sens modem, al lim
bajului filosofic românesc.

Și totuși, cartea, apărută anul 
trecut la Editura Facla, e un 

Maria Saliniuc menționa mă
car misiva poetului ieșean in 
Bibliografia Mihai Codreanu 
(1876—1957), Iași, [Multigrafiat], 
1978 p. 388—397. (Acte, cores
pondență, documente). Se im
pun investigații cît mai rigu
roase și complete.

NICOLAE SCURTU 

eveniment editorial, din multe 
puncte de vedere, cum vom în
cerca să demonstrăm. Interesul 
regretatului Traian Tîrcovnicu 
— îngrijitorul (neinspirat cu- 
vînt) și prefațatorul ediției la 
care ne referim —, pentru ac
tivitatea și opera marelui căr
turar ardelean, e de-o viață, el 
fiind și autorul unui volum in
titulat Eftimie Murgu — Un 
capitol din istoria politico-na- 
țională a Banatului, tipărit cu 
aproape cinci decenii în urmă 
(în 1938), la Timișoara.

Să aruncăm mai întîi o pri
vire asupra structurii acestui 
curs. El incepe, firesc, cu o in
troducere in filosofie (obiect, 
scop, izvoare, legătura cu alte 
discipline), o scurtă istorie a 
filosofiei (incepînd cu „starea 
filosofiei la ghintele varvare" 
și terminind cu „cele mai de 
căpetenie sisteme"), urmate de 
filosofia formală (cu logica — 
analitica și metodica) și filoso
fia teoretică (metafizica — o- 
biectul. folosul. însușirile, „iz- 
bîndele" și putința metafizicii ; 

metafizica curată sau „arholo- 
ghica").

Trebuie să recunoaștem că. în 
ciuda arhaismului expresiei, 
cursul nu e lipsit de accente 
moderne. Atît de moderne, îneît, 
pe lingă o sistematică de invi
diat. nu lipsește nici măcar 
perspectiva critică. Pentru că, 
iată, „începutul conștiinței" este 
tratat în două secțiuni : „felu
rite socotințe despre începutul 
conștiinței" (respingerea idea
lismului, a „realismului ■ răsu
flare", „răsuflarea scheptichis- 
mului") și „a noastră socotință 
despre începutul conștiinței".

Ipoteza că Maiorescu ar fi 
realizat — prin cursurile sale 
de filosofie de la Universitatea 
din București. începînd cu 1884 
— un nou început, se confirmă 
prin manuscrisele lui Eftimie 
Murgu restituite în prezenta e- 
diție. Mai mult, se acumulează 
un nou argument că cercetări
le asupra începuturilor învăță- 
mîntului filosofic românesc tre
buie împinse în urmă fără tea
ma de a da de infrastructuri 
diletante, ori de încercări lip
site de originalitate. în cazul 
de față, se demonstrează că 
deși Murgu a pornit de la 
cursul profesorului său, Ianoș 
Imre, a reușit nu numai să-1 
depășească (păstrînd registrul 
kantian, bineînțeles), ci să înlă
ture coloratura teologică a a- 
cesteia, aducînd puncte de ve
dere noi. ca cel al relației din
tre cultură și limbă de pildă.

Pentru tinerii cercetători a- 
ceastă restituire e un model și 
un argument asupra necesității 
reșerierii istoriei filosofice ro
mânești pe baza cercetării ști
ințifice. aprofundate si avizate, 
a tuturor izvoarelor.

GRIGORE TRAIAN 
POP

Revista revistelor

• La o inspirată întrebare a lui Ni
colae Rotund, romancierul Augustin Bu- 
zura le comunică cititorilor (în ..Tomis", 
nr. 6/87) ce datorează Maramureșului co
pilăriei sale : .... acelui timp și acelor
locuri le datorez preferința pentru unele 
structuri umane — cele care înfruntă is
toria, n-o păcălesc, nu-i întorc spatele, nu 
așteaptă resemnate salvări dinafara lor 
etc. — si alergia la orice formă de înjo
sire a omului, la minciună, brutalitate, 
ignorantă, mitocănie... Și tot lor — res
pectul pentru muncă..." Intr-adevăr, o 
zestre spirituală remarcabilă !
• Despre tentativa universitarului 

Jean-Louis CourrioJ de a-1 transpune în 
franceză pe Eminescu se pronunță (în 
„Caiete botoșănene". iunie 1987) Emanoil 
Marcu. După ce aplaudă calitățile teh
nice ale versiunii (corectitudinea Si pro
prietatea limbii, justețea tonului, decenta, 
„calități importante") formulează si „u- 
nele rezerve" care tin de talentul tradu
cătorului : „Căci ceea ce se câștigă în de
cență se pierde în ardență, ceea ce se cîș- 
tigă în corectitudine se pierde în inefabil. 
Versiunile nu se mențin la altitudinea 
poetică a originalelor, intensitatea sen
timentului ca si a expresiei se diluează, 
tensiunea scade ; majoritatea pieselor (35 

cu toate — n.n.) sunt terne. (...) Cu greu 
s-ar mai putea recunoaște pecetea emi
nesciană. «tăietura» sa («la griffe») care 
dă sunetul original si inconfundabil". 
Fiind adevărat că „se cuvine salutată si 
apreciată fiecare contribuție, fie majoră, 
fie modestă, prin oare capătă corp acea 
ediție ideală", rămînem totuși în aștep
tarea tălmăcitorului poeziei eminesciene, 
care „să fie dăruit cu har, cu talent și 
inspirație. întocmai ca poetul pe care îl 
interpretează". Să fie cumva Emanoil 
Marcu însuși oare traduce în pagina ală
turată Din valurile vremii... ?

• Reeditarea romanului adolescentin al 
lui Mircea Eliade. Gaudeamus. de către 
Revista de istorie si teorie literară, prin 
colaborarea lui Mircea Handoca, îi prile
juiește lui Ion Simut (în „Familia", nr. 7) o 
frumoasă pledoarie pentru intensificarea 

ritmului reeditării scrierilor de tinerețe 
ale autorului. Cităm finalul, pe care îl 
subscriem : „A redescoperi și a regîndi 
astăzi elanurile si frămîntările tînărului 
Mircea Eliade înseamnă a ne situa în 
punctul privilegiat din care putem vizio
na spectacolul fascinant al genezei unei 
personalități ce ar fi bine să ni se reve
leze în întreaga ei vastitate si adîncime". 
Pentru a nu fi totuși „martorii înclinării 
balanței curiozității în favoarea operei 
minore (scrisori, fragmente postume, bru
ioane. interviuri, memorii, jurnal, docu
mente biografice). în comparație cu opera 
majoră (proza, eseurile si sintezele de is
toria religiilor)", s-ar cuveni să ne gîn- 
dim la o ediție de opere complete Mir
cea Eliade. Cineva a numit editorul : 
Miroea Handoca.

IMPARȚIAL



• ZUB, Tecuci.. In poemele dv. lu
crate cu minuție, cu strădanie de a 
nu lăsa nimic la voia întîmplării (ceea 
ce îl dezamăgește oarecum pe cititor, 
deoarece, în general, lui îi place să 
creadă că un poet creează fără efort) 
există totuși numeroase imagini inspi
rate și tulburătoare :
„trec care mari pe deal 
in jug cu boi albaștri 
și roțile s-afundă-n veacuri 
pînă la butuc**

„nu fi tristă iubito 
eă tocmai in seara aceasta 
ne sînt paharele pline eu fum !“

„plouă pe străzi spălindu-ne urmele 
plouă de se-ndoaie timpul pe ziduri 
ea o lance aruncată oblic 
pomii in strania lor nemișcare 
par niște turnuri de stielâ 
șiroind pe dinlăuntru 
eu verdele palid**

Aștept și alte poeme și, bineînțeles, 
cîteva date despre dv. (măcar numele 
cu eare vreți să semnați).

• FLORENTIN SIMARANDACHE. 
Brașov. Mulțumesc pentru exempla
rul din Gamma, gazeta matematică a 
Liceului „Steagul Roșu** din Brașov. 
N-am înțeles nimic din cuprinsul ei. 
dar. oricum, am citit-o cu conștiincio
zitate. de la început pînă la sfirșit__

Scorul este însă unu la unu deoarece 
nid dv., ca profesor de matematică, 
nu înțelegeți problemele poeziei. 
Există în revistă citeva paragrafe in 
care faceți considerații de ordin sta
tistic în legătură cu poezia tinerei ge
nerații. considerații pină la urmă ne- 
eoncludente :

(în poezia tinerei generații) „numărat 
substantivelor articulate este infe
rior numărului substantivelor eeartîev-

Lumea cu amănuntul

Curiozități și performanțe
■ Japonezul To'hitaka Nomi Intr-o 

carte despre utilizarea grupelor sanguine 
studiază, bazindu-=e pe 300 000 cazuri di
ferite, corelația între personalitatea ur=m 
individ și grupa sa sanguină.

Cei din grupa O sînt direcți și siguri 
pe ei înșiși. Cei din grupa A. căreia ii 
aparțin 40 la sută din japonezi, sint rigo- 
riști ; ei sînt excelenți ingineri și tehni
cieni. Cei din grupa B sînt creatori 
neconformiști. Cei din grupa AB sînt al
truiști și pragmatici.

Această • carte de mare tiraj a făcut să 
apară o marotă neașteptată : îndrăgostita 
se informează despre grupa sanguină a 
iubitelor tor și unii patroni despre cea 
a celor eare candidează pentru a C an
gajați.

■ De la un capăt Ia celălalt al îlaii-u- 
lui. sătenii se adună cu regularitate ea 
să audă voci familiare — înregistrate pe 
casete — tratînd tot felul de probleme 
privind viata locală. Aceste -audioleci ru
rale», mentinînd vivace moștenirea cul
turală națională, permit locuitorilor să-si 
însușească noțiuni moderne privind igie
na, agricultura, energia etc.

Stabilită in 1933 de Oficiul național al 
artelor și culturii din Mali și de UNESCO, 
această metodă de învățare, care redă 
vigoare tradiției orale, se adresează unei 
populații analfabete în proporție de *M la 
sută.

■ Firma Celestis din Florida. în schim
bul a 3 900 de dolari il va pune pe orbită 
pe cel ce va dori. Dificultatea constă in 

t Tabela de marcaj Citiți „Cenaclu prin corespondență"!
ț Dacă vreți un sfat de la mine, astăzi mai bine nici, n.. 
i mă citiți ! N-am pic de umor, mă-ncearcâ o plictiseală 
I englezească, de tip spleen, și singurul lucru vesel care-mi 
! trece prin cap e să-1 trimit prin poștă, lui Afex Ștefăneseu.

un poem despre o minge dezumflată, ca să-mi răspundă 
la „Cenaclu prin corespondență" că de Ia fotbal la litera- 

l tură e ca de la literatură la fotbal !... De ce m-o fi apucat
• spleen-ul ăsta, nici eu nu prea știu, deși e sigur că o
ț legătură cu fotbalul tot există. Că, uite, Steaua a pierdut 
i „Cupa Steaua** pe stadionul Steaua, ceea ce, in limbajul
l oricărui gornist înseamnă că trebuie dată nu stingerea, ci
l deșteptarea ! Să nu-mi vorbiți de întîmplare, că nu-i în- 
? timplare cind nu dai gol un meci intreg ! Și să nu vă 
ț amintesc eu că-n ziua precedentă, tot la zero-zero, ne 
l trecuse glonțul pe la ureche, după care ne apucaserăm să 
J batem 11 metri doi cite doi, în chip de super-găselniță. 
» Nu mai zic că pe Bagi de-abia de-1 mai recunoșteai pe 
! după barba pe care și-a lăsat-o peste vară, că Ungureanu 
* s-a accidentat cum a intrat pe teren, iar toate astea după 
l ce văzuserăm cu toții că marele F. C. Bruges părea pro- 
’ pria sa umbră, în fața sănătoasei Vorwărts de pe Oder ! 
ț Apoi, am pierdut la penalty-uri. la noi acasă, la speciali- 
ț tatea noastră, doar la un gol dar, iată, am pierdut, și

dintr-o dată sintem nevoiți să ne-amintim că pînă la

primul met: cu M.T.K. mai e doar o lună și-un pic. 
De-aia «i zic : noroc că „Cupa Steaua** nu e „Cupa Cam
pionilor Europeni" ; noroc eă a venit echipa asta mică și 
serioasă. cane ne-a dat un bobimac prietenesc, reamintin- 
du-.ne că i-orn fi speriat noi pe multi, dar ca să-i mai 
speriem și pe alții nu-i suficient să le punem filmu’ eu 
ce-am tăcut acu’ un an și jumătate ! Altfel spus, și Ma
radona poartă ineluș. două brățări și un cercel in urechea 
stingă, da' cind intră pe teren aleargă de crezi că se joacă 
la porți mici, de-a latu’ perimetrului cu iarbă ' Se-aude 2 
Atunci, executa-rea ! înapoi la pas alergător și la culcat- 
sculat, la pregătire exigentă și serioasă, ca pe vremuri, 
ca nimeni nu cucerește trofee din amintiri și nimeni nu 
uită că-ntre Sevilla și această toamnă a mai trecut o 
toamnă europeană pe care-am părăsit-o cam grăbiți. 
Atunci a fost un accident, firește, dar acum a mai fost 
unul, iar accidentele astea nu 6e repară cu bărbi, cu plete 
și cu unghii Ia degetul mie. Astea țin de pitoresc, de firi 
boeme, de artiști și de „Cenacle prin corespondență**, dar, 
din păcate sau din fericire, cupele europene nu se joacă 
prin poștă și nici din amintiri ! Așa că. hai Steaua, revino 
la ce-ai fost și la ce poți să fi in continuare, o veritabilă 
stea a Europei !

1IORIA ALEXANDRESCU

late ; procentul cuvintelor de una și 
două silabe se apropie de 75% ; pro
centul cuvintelor de două litere este 
in jur de 25"» din totalul cuvintelor ; 
proeentul de vocale este de peste 45*« 
din totalul literelor** etc.

Asemenea constatări nu sînt revela
toare dacă nu se raportează la ceva 
(de pildă, la situația din vorbirea 
obișnuită sau la aceea din poezia ge
nerației anterioare) și dacă nu sînt 

CENACLUBH 
prinL^

corespondență

interpretate dintr-o perspectivă este
tică. Numărul mare de vocale dincr-un 
poem poate să aibă — dar ș» să na 
aibă — o valoare expresivă.

• DUMITRU CR1STA-NTȘ. Reșița. 
Concepute sub forma unor rfzsr-trrvrri 
fanteziste — In care este vorba cfespee 
tot și despre nimic — poemele dv. sa 
au dezinvoltura pe eare o pretinde 
acest gen de texte. Sînt campuse ea 
trac, cu dorința paralizantă de a oferi 
un spectacol de inteligență :

pe aleea siagvrâiâțiî
fanețianează perfect de an seeal

faptul că întii el trebuie u snoari Fir
ma va ambala cenușa comprimată intr-a 
capsulă care nu este mai mare decât un 
tub de ruj de buze. • va îmbarca îm
preună cu 19 3M de alte astro-urne in
tr-o navă spațiali și o va expedia la 
vreo 3 500 de kilometri altitudine. Cei 
care îi vor pHnge aici, pe PSmînt pe cei 
morți. vor putea să vadă la telescop tre
când pe cer mausoleu! lor aurit.

■ Fred Beaucb^ne și Tnierry Caroni 
s-au botârit in 1935 să traverseze Acus
ticul la bordul unei plute ea pinse (3M 
kg. 8.3B m lungime și 199 m lățime) 
După 33 de zJe. două ore ri 21 de minute

Cronica 

literară
A ••

in Imn 

frînte

de UHU 

Eugen Uricoru, Glorie» rocwan, Edituro Cartea Româneasca, 1987.

Cartei dețajă e atmosferă de mister, fârâ ca cititorul să știe de unde 
anume previne.

în timp ce eu m-am oprit lingă 
vitrina memorial* a acestei sinucideri 
o păpușă scria poezii eu ambele 

miini** etc.
Un singur vers mi-a plăcut : 

„Vreau să cumpăr ua fluierat de tren*

• VLAD MASSA CI. București. Deși 
sinteți uneori inabil, explicând cititoru
lui ceea ce ar trebui doar să-i su
gerați sau reluind unele imagini numai 
pentru că v-au plăcut și n-ați vrea să 
vă desparțiți prea repede de ele. este 
evident că aveți sensibilitate și talent 
Si că numai virstă (19 ani) face ca 
deocamdată să nu vă manifestați cu 
siguranță. Reproduc un scurt frag
ment și aștept și alte scrisori.

• CLAR1NA GtNDEȘ, Focșani. 
Dacă na au o justificare literară, 
extravaganțele H înfățișează pe autor 
intr-o postură rxficoiă :

in sos-*
Fiind lipsit de fior liric. un aseme

nea text poate fi considerat o rugă
minte propriu-zisă. Și ee vă faceți 
dacă ue medic se grăbește să-i dea 
ears 2

ALEX. ȘTLFANESCC

cfetoi ee aa părăsit New VorL-ul. es au 
ajuns ia cap Lizard in sudul Angliei.

■ 19® a fost pentru francezul Chris
tophe Profit, un alpinist de 25 de ani. 
anul gloriei. In iulie 1935. el a urcat in 
24 de ore erie trei fețe de la nord, cele 
mai grele, zle Alpdor: Cervin (4 478 m). 
ELzer (3 973 m) $i Grandes Jomsses (4 203 
mj. Trei itinerarii de legendă pe care 
predecesorii săi nu le-au parcurs decît 
în câteva zic grele.

Traducere făcută de
ILEANA COSSTANTINESCU

Terțele «o fost traduse din revista 
..Selection du Reader’s Digest**.

Mapamond
• Două afirmări internaționale în lu

mea muzicii au readus în atenția opiniei 
publice calitatea deosebită a școlii muzi
cale din țările nordice. Numai două 
exemple Micael Schonwandt are 32 de 
ani. este din Danemarca, și este cotat 
printre cei mai buni dirijori ai lumii la 
ora actuală. Numai în acest an a dirijat 
concerte (in special operă) la Bruxelles, 
Paris. Stuttgart, Covent Garden la Lon
dra și la Teatrul regal din Copenhaga. 
Pentru această vară, doi organizatori de 
mari festivaluri muzicale s-au luptat să-1 
atragă in programul fie de la Glynde- 
bourat. în Marea Britanie, fie la Bay
reuth. Nepotul lui Wagner, Wolfgang, i-a 
oferit insă marea tentație — va fi pri
mul dirijor danez vreodată prezent la 
marele festival al muzicii wagneriene și 
va fi cel care va susține unul dintre ma
rile spectacole. Maeștrii cintâreți din 
Nimberg. Pe de altă parte, evenimentul 
anului muzical "87 la Royal Opera House 
la Covent Garden pare să fie spectacolul 
regizat de Sir Georg Solti, Răpirea din 
serai de Mozart, in care rolul principal 
masculin revine tinărului tenor suedez 
Lars Magnusson in virstă de 31 de ani. 
După succesele din 1936 cu rolurile din 
Rigeletto și Traviata, Lars Magnusson 
s-a impus ca una dintre marile apariții 
pe scena lirică internațională. Nicolai 
Gedda remarcă : „este un mare talent 
despre care se va vorbi foarte curând, cu 
elogii maxime, in întreaga lume**.
• Un eveniment literar este apariția 

(în Ed. Hoit) a volumului Clandestine 
Chile : The adventures of Miguel Littin. 
Fapt foarte puțin obișnuit, este o „re- 
transcriere și condensare de subiect** 
semnată de Gabriel Garcia Marquez. Iată 
despre ce este vorba. Tn 1985, Miguel 
Littin. un regizor de film care fusese 
izgonit din Chile, pe motive politice (ade
rență la ideile socialiste, fervent luptă
tor pentru libertate și democrație) cu 
peste 12 ani in urmă, revine în mod ile
gal in țara sa pentru a face un film des
pre condițiile de viață, prigoana și regi
mul de teroare la care este supus poporul 
chilian sub dictatura militară a generalu
lui Pinochet. Asumindu-și falsa identitate 
a unui om de afaceri Uruguayan, și-a 
schimbat atît de mult înfățișarea exte
rioară incit a izbutit să nu fie recunoscut 
de nimeni, lucrind simultan cu cinci echi
pe de filmare pe o perioadă de peste 
două luni. Povestea acestei experiențe, la 
persoana întii, este subiectul cărții la 
care a lucrat Mârquez, avînd la dispoziție’ 
13 benzi pe care Migueț Littin și-a narat 
propria experiență. „O lucrare demnă 
de cele mai bune pagini de tensiune și 
conflict din Graham Greene** — aprecia
ză critica literară care a primit cu foarte 
mult interes această experiență mai puțin 
obișnuită, purtind insă garanția dublă 
a autenticității și talentului.

• O știre frumoasă din lumea filmu
lui ne vine din partea uneia dintre ma
rile vedete ale ecranului, Brooke Shields, 
acum în virstă de 22 de ani. „Este prima 
fată care încearcă să rupă mirajul 
star-ului de tip Hollywood, ducînd o viață 
normală, de tînâr inteligent, cu preocu
pări altele de a zvirli banii pe fereastră, 
cu ostentație și înfumurare** -----  este co
mentariul care însoțește anunțul că 
Brooke Shields a terminat studiile uni
versitare la Princeton cu un calificativ 
maxim încununat de aprecierea „magna 
cum laude** a tezei ei despre opera regi
zorului Louis Malle.

ACTUAL

TOP 13
SECȚIA ROMÂNA

1. AURA URZICE ANU — Vis peste 
timp; 2. KRIPTON — Galaxia vis ; 3. 
MIRCEA BANICIU — Timpul meu ; 4. 
HOLOGRAF — Cine știe oare; 5. DORU 
CÂPLESCU — Un gînd de pace ; 6. 
DOINA MATEI-POCORSCHI — Pașii 
mei; 7. GABRIEL COTABIȚA — Aș vrea;
8. MIRABELA DAUER — De-aș putea să 
chem iubirea : 9. SORINA MOLDAVI — 
Dreptul de a fi ; 10 ANGELA SIMILEA 
— Iubește-mă; 11. SFINX/STEREO — 
Tot ce mai bun în noi ; 12. ADRIAN 
DAM1NESCU — Laura ; 13. SENS — 
Clipe de ieri.

SECȚIA STRĂINĂ

1. CLUB NOUVEAU — Lean on Me ;
2. MADONNA — La Isla Bonita ; 3. 
FERRY AID — Let It Be ; 4. ALISON 
MOTET — Weak in the Presence of 
Beauty ; 5. BON JOVI — Wanted Dead 
or Alive ; 6. MEL & KIM — Respectable; 
7. KIM WILDE & JUNIOR — Another 
Step; 8. PRINCE — Sign ’O’ the Times ;
9. JANET JACKSON — Let’s Wait Awhi
le ; 10. RICCHI E POVERI — Canzone 
D’amore ; 11. DAVID BOWIE — Dai in 
Day Out ; 12. PET SHOP BOYS — In the 
Night ; 13. ERASURE — Victim of Love.

MIRCEA ZANE



GEOGRAFII SPIRITUALE

DIMENSIUNEA SPERANȚEI
Secvenfe vietnameze

Phat Ba Quan Am Nghin Mat Nghin 
Tay, adică Femeia lui Budha, cea cu o 
mie de ochi și o mie de brațe, aflată pe 
un lotus uriaș, susținut de un dragon uriaș, 
sculptură realizată între anii 1054—1072,. 
dintr-un singur arbore, este un exemplar 
unic aflat la etajul întii al frumosului 
Muzeu de istorie al orașului Hanoi! Re
prezentarea seamănă cu o poveste mira
culoasă, așa cum povești miraculoase 
sînt toate monumentele de artă de aici : 
Pagoda intr-un picior ridicată, ca o barză, 
pe un picior în mijlocul unui Iac și avind 
pe acoperiș, asemenea tuturor templelor 
și pagodelor vietnameze, doi dragoni in
tre care se află sfera de foc a soareiui. 
monument datînd din secolul al XVI-lea. 
situat în parcul Ho Si Min. in apro
pierea casei și a mausoleului marelui 
președinte al Vietnamului ; Templul tine
reții, pe Aleea tinereții, loc de ir.tilnire 
al îndrăgosti ților, drum ce duce in afara 
orașului, spre elegantul și modernu' 
hotel Thangloi (Victoria), unde am fost 
cazați ; apoi Templul literaturii, cea mai 
veche Academie, asemenea celei din Hue, 
vechea capitală a Vietnamului, lăcaș de 
cultură desfășurat pe o intinsă suprafață 
dreptunghiulară, ce impresionează prin 
numărul mare de curți interioare, fin- 
tîni, pagode, spații peripatetice și mai 
ales prin monumentele funerare, in nu
măr de 81, niște pietre monolit enorme, 
avind ca soclu o broască țestoasă — sim
bolul veșniciei —, pe fiecare din ele fiind 
gravate numele și rezumatul tezei de 
doctorat ale personalității ce odihnește 
acolo, acest extraordinar muzeu în aer li
ber, ca Hanoiul însuși de altfel, simboli- 
zînd tipul de construcție monumentală — 
pe orizontală — specific Vietnamului ; in 
fine, Templul Ngoc-Son (Muntele de
Perlă), plasat pe lacul din mijlocul
Hanoiului, operă arhitectonică rafinată și 
complexă, ridicată în cinstea eroului na
țional Trânhung Dau (sec, XIII), sărbă
torit chiar în acea zi a vizitei noastre de 
28 aprilie, erou care a luptat împotriva 
invadatorilor străini și pe care i-a învins 
cu ajutorul săbiei fermecate a regelui 
Leloi dăruite de o broască țestoasă in 
locul numit Castelul de apă, ce poate fi 
văzut de pe terasa Templului Ngoc-Son, 
iar noaptea, de cei ce se plimbă in jurul 
lacului, luminind ca un băț de santal veș
nic aprins.

★
Dimensiunea asiatică a ființei are 

de-acum pentru mine ca model pe To 
Huu. marele poet de azi al Vietnamului, 
fost viceprim-ministru al țării, cu o im
presionantă biografie revoluționară, și al 
cărui prim volum selectiv de versuri i-a 
fost publicat de curînd și în România, la 
Editura Univers, în traducerea poetului 
Alexandru Andrițoiu.

To Huu are 67 de ani; Ca și marele său 
dascăl și predecesor, poetul Ho Și Min, 
To Huu poartă o aură legendară. Chipul 
său distins, ochii profunzi, inteligenți, 
gesturile elegante, calculate, vocea domoa- 
lă, melodioasă, trădînd ritmul gîndirii, o 
gîndire liniștită, venită din straturile 
spiritualității' populare, întregită de studii 
vaste. începute la vestitul Colegiu regal 
din Hue, capacitatea extraordinară de a 
te magnetiza, de a te ține într-un suspans 
al ideii, pe care ți-o dezvăluie cu încetul, 
calm, tacticos, luînd-o, prin exemple, de 
departe, ca într-un ritual al așteptării, al 
dilatării timpului, rîsul său jucăuș, com
plex, ca un ecou al gîndului, venit după 
fiecare fază a dezvăluirii lui, toate acestea 
alcătuiesc un comportament de înțelept 
asiatic, portretul fizic și spiritual al unui 
rafinat artist și patriot.

Sînt de neuitat mîinile lui împreunate, 
ținute așa minute în șir, în timp ce glasul 
său blind repetă XY VONG — Speranța, 
speranța — prin care ne explică idealul 
unității poporului vietnamez. Deși ora 
întîlnirii, la Casa de oaspeți, e ora fier
binte a după-amiezii, totuși ființa sa, 
gesturile și vorbele sale spiritualizate de
gajă o răcoare misterioasă, asemenea 
acestor delicate versuri care deschid vo
lumul tradus în românește : 
Pe apa Rîului Parfumurilor 
Vîslesc încet și rar, 
E cerul foarte clar 
Și-i unda de cleștar, 
Vîslesc încet și rar
Pe apa Rîului Parfumurilor.

Vorbim despre poezia sa. Și din nou 
despre XY VONG. Adică despre credința 
în viitor.

De altfel, scopul vizitei a fost prilejuit 
de apariția în România a volumului său 
de versuri, Poeme. La sfirșit, coborîm in 
grădina vilei să facem cîteva fotografii. 
Vorbim apoi despre specificul național al

Hanoi. Pavilionul Khue Van din Templul Literaturii

vietnamezilor și al altor popoare. To Huu 
mă ține prietenos de braț. îi spun că 
sint fericit să fi cunoscut un om ca el. 
La despărțire. To Huu imi mărturisește 
un gind tainic, concluziv : „Trebuie să se
meni cu ceilalți oameni și in același timp 
să fii tu însuți". Gind memorabil, ca și 
toată această intilnire cu un om al pla
netei, care este în același timp al Viet
namului, relevindu-mi intreaga abisali- 
tate a dimensiunii asiatice a speranței, 
hrănită de tenacitate, înțelepciune și

Din lirica de dragoste a lumii
Iannis Ritsos

Neîmblînzita
Nu-i cenușiu, zice - roșu e cerul, 
Cu galbene pete. Așa zice. Mîna-și 

ridică, 
la de pe raft farfuria cea roșie, taie 

mărul,

Eugenio Montale

Anghila
Anghila, sirena
Mărilor reci care lasă Baltica-n urmă 
Pentru a ajunge in mările noastre 
In estuarele noastre, in riuri 
Pe care urcă tot mai adine, sub 

potrivnic șuvoi 
Din piriu in piriu și apoi 
Pe fir de fir mai subțire 
Mai in lăuntru, mai in inima 
Pietrei, strecurindu-se
Prin ochiuri miloase pină cind într-o zi 
Lumina din castani scăpărată 
li aprinde zvicnirea in scorburi cu ape 

stătute 
In șanțuri care coboară
Din povirnișu-Apenin spre Romagna. 
Anghila, torță, bici, 

delicatețe sufletească, emanînd o fasci
nație care are ca efect îndrăgostirea.

★
De la Hanoi la Marea Chinei de Sud, 

la minunea naturii pe nume Ha Long, 
arhipelag în care te pierzi printre cele 
3 600 de insule ale sale, în forme amin
tind de toate viețuitoarele pămintului, 
reflectindu-și în marea verde coamele 
palmierilor, natura risipîndu-și aici în 
toată splendoarea geniul creator, Viet-

Pe fereastră aruncă farfuria și mărul, 
Se oprește in fața oglinzii, se 

piaptănă - 
Pantofii-s sint roșii, verde cosița, sinii 

albaștri ; 
Intre dinți, zăbală, ține cuțitul. 
Gata să sară, peste propriu-i fetiș, pe 

calul ei roșu — 
Dintr-o mișcare coama ii fulgeră in 

adincul oglinzii.

Săgeată-a Iubirii in pămînt
Pe care doar vâgăunele noastre ori 

secatele 
Torente pirenaice-o poartă 
Înspre ale fecundației raiuri ;
Suflet verde ce caută 
Viață acolo unde mușcă 
Numai arșița și neznădejdea, 
Scinteie ce spune 
Că totul incepe cind totul pare 
Carbonizat, bronhie ingropatâ, 
Iris pirgav, geamăn 
Celui incrustat de genele tale 
Pe care intreg il faci să lucească in 

mijlocul fiilor 
Omului, cufundat in noroiul tău, ai 

putea 
Să n-o iei drept sora ta ?

In românește de : 
DUMITRU M. ION 

namul — VIET NAM, adică poporul 
VIET din sudul Asiei — este o țară a 
contrastelor. E mai întîl țara zeului XE 
DAP, adică zeul pe două roți, a omului — 
bicicletă, pe care il intilnești pretutin
deni, pe toate drumurile, peregrin in toa
te sensurile. Apoi ■ e țara zecilor de mii, 
sutelor de mii, milioanelor de copii — 
pionieri cu ghiozdanele în spate, de care 
te lovești oriunde iți îndrepți pasul sau 
privirea, copii care sînt viitorul unei țări 
milenare, atestată de 4 mii de ani, numită 
în cărțile vechi și pomenită din bătrini 
țara dragonilor Rong, simbolul libertății, 
înălțimii și prospețimii. E țara căsuțelor 
Nhă, dar și a modernelor șosele și a 
uriașelor viaducte de peste Riul Roșu 
SONG HONG. E țară orezăriilor fără ca
păt, a zeului hranei GAO. a apelor imoin- 
zite de bărcile cu pînze THUYEN BUOM 
sau de scule simple de prins pește, ase
mănătoare celor pe care eu însumi le-am 
folosit în bălțile Bădălanului natal, cum 
ar fi vîrșa, ciorpacul, cazanul, setea, vin- 
tilul, italianul, prostovolul sau răcarnița, 
dar și țara marelui port Hai Phong, a 
șantierului naval de aici, de pe riul Bach 
Dăng, amintind de. Dunărea și orașul 
copilăriei mele. Galați, cind vedeam ma
caralele mobile transportînd prin cer 
table uriașe, din care se ridicau văzind 
cu ochii primele remorchere și vase de 
mic tonaj.

Țară a comerțului în aer liber, a mi
lioanelor de tarabe și prăvălii, ca un 
imens Talcioc natural, țară a fructelor și 
a mîncărurilor parfumate, țară a florilor 
Hoa, Phong Lan (pentru export). Ban 
(apar primăvara la munte), a palmierilor 
Phi Lao și pinilor Thong, a arborelui 
pictorilor Hao Thuong (avînd flori roșii, 
fiind simbolul verii), a florilor de piersic 
(simbolul primăverii în Nord) și a flori
lor galbene (simbolul primăverii în Sud), 
dar și țară a bătrînilor neatinși de bolile 
tropicale, prieteni cu țintarul anofel, cu 
goangele, șopîrlele și șoriceii mișunind 
prin toț locul, bătrînii făcînd una cu pipa 
uitării Dien Căy, plecînd departe sau 
poate aproape „în strunga de oi", in si
nul orezăriei Lua, alături de ricșa stră
bună Xich Lo și de blindul bivol Con 
Trâu, calul vietnamezului, bun la toate, 
să-i simtă respirația vie, dulce, răcoroa
să și să audă sunetele fără pereche ale 
vechiului instrument T'rung.

★
Da, dar și țară a contrastelor care pe 

zi ce trece se măresc sau poate armoni
zează, cum zice To Huu, prin invazia 
motocicletelor Honda, a casetofoanelor și 
televizoarelor Sony, a tuturor cuceririlor 
tehnico-științifice ale civilizației, care 
pătrund în micuțele case Nhă, prin pro
gramele transmise de sateliți nevăzuți 
ce le tulbură vietnamezilor visele de 
odinioară, resuscitîndu-le coșmaruri le
gate de un trecut nesigur prea mult 
indurat și alimentindu-le speranțe in
tr-un viitor al certitudinilor, socialist.

Starea „Ha Long" depășește toate con
tradicțiile. Datorită unui unic și infinit 
contrast : cel dintre gol și plin. E ar
monia perfectă pe care o creează golul 
dintre insule sau insulele dintre goluri. 
Este un peisaj prin excelență filozofic. 
VasuL nostru, ca și micuțele corăbii 
Thuyen Budm, înaintînd printre insulele 
Dao, ce par „plutitoare", dau și mai mult 
senzația vie a unei armonii cosmice. Ce 
spațiu mioritic, „infinit ondulat", acest 
joc nemărginit de vid și dens !

Aceeași relație gol—-plin, vietnamezul 
(Tieng Viet) o exprimă în tot ătîtea 
intraductibile sensuri :
C6 — No
Cd — Khong
Hien Thuc — IIu Khong 
Day Ap — Cho Trong 
Day Ap — Khoang Khong

Ar fi. cum am spune noi, relația dintre 
a fi și a nu fi, a exista și a nu exista, 
realitate și vid, ființă și neființă.

Insule filozofice, idei plutind deasupra 
mării.

Totul este de tin 
cerul însuși. Troi 
în formele pure 
a priori. Brâncuși 
Cocoșul și găina,

verde aprins. Chiar și 
Oi ! My God ! Iată-te 
ale naturii ! Stilizare 
la proporții colosale : 

----- broasca țestoasă, mai
muța, elefantul, pălăria de paie Non, dra- 
gonii Rong, cei șapte, toți, care au poposit 
la Ha Long, brăzdînd locul cu asemenea 
minuni ca un teatru viu, de păpuși, pe 
apă.

Goluri și plinuri infinite. Peisajul Pur. 
Și liniștea cosmică. Și pacea. Pacea Hoa 
Binh.
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