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DIN VREMEA STUDENTIEI
ANTEDECEMBRISTE

Dupa ce ca, datorita libertatii, democratiei si credintei cad oricine
poate, doar sa vrea, s-a publicat atdta amar de literatura proasta, orice
volum de beletristica nou aparut este, cel putin pentru mine, un motiv de
banuiala, nu tocmai cumsecade — recunosc. Si astfel, cand mi se ofera
cate o carte pentru lectura, ma apuca teama cd dau peste cine stie ce
incropeli literare ale vreunui autor pentru care normele exprimarii epico-
artistice si ale gramaticii sunt precum Oracolul din Delfi, iar Pythia nu
raspunde nici macar la... telefonul mobil.

Fie si numai din aceasta pricind, am inceput sa lecturez cu relativa
indiferenta cartea Silviei Beldiman, intitulatd, cat de cat semnificativ,
Pusta. Spun carte, fiindca poate fi vorba atat despre un miniroman, sau
o nuveld, cat si, pur si simplu, despre o povestire mai de intindere.
Aceste variante sunt... ajutate de numarul redus de personaje
nominalizate, foarte putine, precum si de desfasurarea temei pe cele 164
de pagini. Pe de altd parte, raimane impresia cd, in multe zone ale
continutului cartii, personajele secundare, respectiv cele care graviteaza
n jurul unui schelet gandit de autoare ca o structura de baza a scrierii,
au rostul corurilor din piesele de teatru antic. Evident, acesta nu este un
scop in sine al prozatoarei, i nici o constructie deliberata pentru crearea
de efecte special-concludente, ci — daca pot spune asa — 0 aglomerare de
particule-fiinte umane semanand, dinspre noi, cititorii, cu acea
cunoscutd/ stiutd ,,miscare browniana”, dar care, In ultimi instanta,
poate avea chiar forta unui modus vivendi. Numai ca, de aceastd data,
situatia este sub control constituindu-se intr-un intreg dincolo de care se
afld viata 1n general, viata de studenta ,,de cdmin” in particular...



Pana una-alta, si fara pretentia de a emite rationamente
indubitabile, as situa aceastd scriere a Silviei Beldiman Tntre un
pragmatism viguros si un sentimentalism mereu gata sa ia calea
unui lirism Tn  apropierea cdruia sta permanent la panda
patetismul... De-aici, cred eu, si alunecirile riscante spre o anumita
desuetitudine de care autoarea nu reuseste intotdeauna sa se fereasca la
timp: ,Plangeam... Imi stransei lucrurile si plecai spre camin
descatusata...” (p. 62), sau: ,,Sunt foarte zbuciumatd si ma intreb
necontenit dacd merit o astfel de iubire. E totald. Perfecta si
mistuitoare. Traiesc o iubire absolutd, intelegi? Murmurai izbucnind in
plans (...)” (p. 65). Nu cumva eroina se zbuciuma cam mult si plange
prea des? M-am fintrebat Tn céateva randuri gandindu-mi ca acest
amanunt i poate fi ddunator lecturii...

Pe de alta parte, ceea consider eu ca da savoare, dar si valoare cartii
— trebuie sd acceptam acest adevar — este, insd, atmosfera creata de
autoare incepand chiar de la primele pagini, alimentata apoi cu situatii si
intamplari nu total inedite, dar semnificative, mai ales prin
expresivitatea epica: ,,Veneam pe aleea dintre caminele studentesti,
frantd de oboseald, dupd o noapte dormitd pe jumatate, cand nu ma
putusem opri din citit, luand mereu de la capat maldarul de cursuri
rasfirate pe toate paturile, pe masa si pe jos. Fusese un examen foarte
greu, de an, iar caldura infernald din pusta Banatului ma sleise cu totul.
De altfel, in tot caminul era o despuiere generala, defilare de sani de
toate formele si marimile, care nu stirneau interesul nimanui, pentru ca
cerberul de la poartd ne tinea deoparte de privirile flimande si
cercetatoare ale baietilor...” (p. 6). Si apropo: fard indoiald, Silvia
Beldiman are un har al scrisului si al povestitului nu foarte des intalnit
in cazul unui debutant, mai ales reusind sd mentind la acelasi nivel
tonusul intregii carti, creand astfel senzatia ca totul se desfasoara la o
cotd tensionala cu grija adaptata ideilor ,,puse in discutie”... Si asa si e.

Viata de studentd poate fi ternd, plicticoasa, uratd pana la
disperare: ,,Camine meschine, cu fatade prafuite, de culoarea
cimentului, culoarea aia nenorocita si tristd pe care o uram din toti
rarunchii, pentru cd n-am putut intelege niciodatd cum poti sa-ti
zugravesti casa, caminul tau, peretii ce-ti ocrotesc oaza albastra de
pace (...)” (p. 22); dar poate fi si frumoasa prea-repede-trecatoare, cu



indragostiri, cu despartiri, cu plansete, cu sicane, cu de toate deci:
»Micul oras studentesc (...) isi relua ritmul si frenezia (...). Primul
semn erau pletele In vant pe care baietii nu mai trebuia sa si le prinda
in agrafe sau sa si le ascunda dupa gulerele inalte (...). Blugii invadau
aleile si locul tinutelor de chelnerite era luat de fustitele obraznic de
scurte si de mirosul incitant (...). Iubirea era la liber, iar chefurile se
tineau lant (...). (p. 20). Autoarea le-a avut in vedere, fie direct, fie
indirect — subintelese — fie participativ, totul desfasurandu-se sub
pavaza varstei, a tineretii... Problema este alta: trebuie sa avem tot
timpul in vedere ca actiunea cartii se petrece inainte de 1989 — plasare
a actiunii care nu e lipsitd de anumite riscuri —, iar Maria, personajul
important, sau cel mai important pana la un moment dat, este un fel de
receptor al realitatii, de-0 hipersensibilitate ajungand, nu chiar de
putine ori, sd devind exasperantd. Prin menirea ,repartizatd” de
autoare, ea, personajul deci, traieste totul la o cotd tensionald care se
soldeazd cu implicatii sufletesti pana la confundare cu realitatea
inconjuratoare. Exact aceea realitate care poate produce gi traume nu
doar stari de multumire sau chiar de fericire — si vorbim aici despre
societatea vechiului regim comunist... Tn acest sens, o plecare/iesire
din tard nu este altceva decat o evadare spre o cu totul altd lume. De
exemplu, iatd cum este trdit momentul ,,intalnirii” cu... Parisul: ,,O
lume ca o vacantd se desfasura fascinant sub ochii nostri si sufletul
tanar se molipsi definitiv §i iremediabil de... viata. (...)... vedeam cu
mainile si pipaiam cu ochii toata lumea aceea splendida si... aproape
ireald.” (p. 50).

Ceea ce m-a impresionat, pand prin vecinatatea fraparii, lecturand
cartea, a fost rezolvarea chestiunii conflictuale: la Silvia Beldiman,
conflictul nu este ceva care se declangeaza, ci il presimti, asemanator
intrucatva, cu ticaitul din ce In ce mai... amenintator al unei bombe cu
explozie intarziatd... Aici trebuie remarcatd o subtilitate abia-abia
perceptibild, dar cdreia prozatoarea ii conferd puteri greu de banuit.
Chestiunea in sine induce in discutia noastrd ceea ce se cheama
indeobste intuitie, iar aceasta da stire certa ca existd cineva care poseda
un... program bine si definitiv gandit, ea, eroina, avand doar menirea si
rolul de a-l prezenta, de a-I respecta punct cu punct, desi nu totdeauna o
face cu placere. Dimpotriva: adesea chiar cu ura, pentru ca aceasta forta



interpusd intre Dumnezeu si om, sd convenim a fi Soarta, actioneaza —
cel putin asa cred Maria si Ana, colega ei de camerd — dupa bunul ei
plac asupra trestiei pascaliene... Puternic rezonant in sufletul nostru de
cititor, este nu stilul sau expresia epica, sau nu totdeauna, ci faptul ca
naratiunea ne este prezentatd la persoana intdi. Abordarea acestui stil de
comunicare a mesajului uman prin convertire artistico-literara,
chezasuieste valoarea i importanta confesiunii: ,,Ajunsei afard, in
inserarea ce cddea zdranganind peste oras. Zgomotul tramvaielor si
racoarea nefireascd pentru inceput de octombrie in orasul de pustd, in
loc sa ma dezmeticeasca, imi incalcird §i mai tare gandurile.” (p. 82).
Revenind la Pusta pe coordonatele necesare analizarii, dupa
parerea mea, din punct de vedere structural si tehnic, actiunea evolueaza
in patru etape relativ: introducerea in viata de studenta, indragostirea-
logodna, sarcina-arestarea omului iubit si fuga pe munte-nasterea, totul
intr-un crescendo foarte bine si corect dozat din punct de vedere epic.
Chiar si din aceste puncte de reper se poate observa crescendo-ul spre
»~marele conflict” al cartii. Spuneam §i asa este: autoarea traieste la cea
mai 1naltd cota tensionala toate evenimentele, 1nsd, dincolo de o
aparentd veselie tipic-studenteasca, spre meritul sdu, naratoarea, ne face
sa simtim toate avatarurile unei societati incorsetante. Nimic nu se
petrece fard stirea autoritatilor, a securitdtii, inclusiv bignita marunta
(guma de mestecat, blugi, tigari...), asadar, bucuria nu e deplina simtind
permanenta ochiului vigilent al regimului. Ghicim, dincolo de aparente,
saracia de prin magazine, obligatiile obstesti (v. campania agricold),
relatiile interumane, turnatorii... Autoarea pare sd vada, adesea,
zeflemist, momente si situatii, dar existd o dramd generald generatd de
starea de lucruri. Interesant, apoi, este rezolvarea problemei numelor:
existd Maria-autoarea-naratoare, Ana, colegul-Soricel-turnatorul,
iubitul-logodnic, ambele perechi de périnti, profesori, gardian.
Militieni... Aproape toate-aceste personaje care populeaza cartea nu au
nume, desi, macar unele, au cate-un rol-rost extrem de important...
Iubitul Mariei, Gardianul, militienii, securistul care insoteste grupul de
studenti la plecarea in turneu... Toate cele de pana aici se desfasoara pe
fondul unei societati agresive supuse unei ideologii imposibil sau greu
de acceptat. Indulcirea acestei stari de lucruri — cel putin pentru Maria —
o constituie intdlnirea cu iubitul, perioada lor de frumusete si noblete



sufleteasca, trdirea sentimentelor pana la extaz, dar specificd varstei;
insd, cu toate-acestea, prea fericirea celor doi pare a fi ceva in neregula;
astepti sd intervind ceva, trebuie sa se intample ceva si nu bine; ar fi fost
chiar culmea sa mearga totul din bine in mai bine. Nu. lar acel ceva se si
intampla: arestarea tandrului-logodnic, detentia... Tragedia Mariei
violatd de catre un gardian drept ,plata” ca 1i facilitase vizitarea
logodnicului... Si totusi, nu acesta este conflictul cartii, sau explozia
finala, ci plecarea Mariei spre locul unde va si naste, undeva pe munte.
Aici intervine partea simbolicd a naratiunii, dar si conditiile In care o
studentd, in situatia ei, trebuia sa aduca pe lume un prunc, pe David —
nume la fel de simbolic precum... Golgota pe care urcd Maria, prin
zapada si prin frig pentru cel mai important eveniment din viata unei
femei — nasterea unui copil. Singura, nestiutoare, neajutorata, speriata,
dar pastrand si consolididndu-si demnitatea de om-femeie si-apoi de
mamad... Este cea mai frumoasa si mai profesionald descriere a acestei
mai drame a unei tinere femei.

Asadar, cartea are de toate: social, economic, drama, umor subtil,
administrativ, politic etc., totul bine dozat, totul aflat sub grija atenta a
autoarei. Acum, la terminarea lecturii, pot afirma linistit cad Silvia
Beldiman este o prozatoare cu mana sigurd, cu talent si cu priceperea de
a ne darui carti interesante §i importante. Sper...

O carte realmente surprinzitor de interesantd si, de ce nu?, de
valoroasd in contextul tonelor de ineptii publicate in ultimele doud
decenii. Evident, cu exceptiile care 1i creeaza regulii locul potrivit.

Silvia Beldiman: Pusta,
Editura Limes, Cluj-Napoca, 2008.

(V%R _~)



UN ALTFEL DE SFARSITUL LUMII

Aparent, Valeriu Bargau este un poet dificil... E si nu e. Adevarul
se afld undeva prin zona... ecuatorului chestiunii.

Practicand un sistem de redare a imaginilor odata ,,fotografiate”,
apoi prelucrate cu scrupulozitate pentru a lua o anume forma in care
expresia epico-lirica sa poatdi fi invesméntatdi 1in metafore
corespunzatoare, el se ,,rupe” de un anume traditionalism autohton si
plonjeazi in atmosfera poeziei whitmaniene. In cele mai multe cazuri.
Vreau sa subliniez aici ¢d Valeriu Bérgdu, ca poet, este ,,victima” a
doua componente grefate pe individualitatea sa liricd: poezie citadina
si poezie muncitoreascd. Si nu exagerez, ¢ci ma gandesc doar la debutul
sdu editorial, la Cartea Romaneasca, cu volumul de versuri Floarea
soarelui sau méana de lucru, ,organ” - semnificatie, purtand
,»stigmatul” - generic si emblematic pe-atunci: poet muncitor. Sigur ca
lucrurile s-au schimbat Tntre timp printr-o evadare a poetului spre un
alt tip de expresie lirica, dar fard a se fi eliberat ireversibil din
incorsetarea poeziei de factura nu neapdrat strict proletar-
neculutiana... In acest context, putem spune ca el prelua de la D. Th.
Neculutd ,stafeta” creatiei proletar-muncitoreascd, de la D. Th.
Neculuta (poetul proletar din a doua jumatate a sec. al XIX-lea). Ca sa
nu mai vorbim de situatia social-istorica, apropo de -calitatea
creatiei...! Pe de altd parte, si cred ca nu e rau sa divaghez putin:
creatia liricd a lui Valeriu Bargau, §i din prezentul volum, Tmi
aminteste din nou de cea a lui Walt Withman, de lirica lui aspru-
urband, ba chiar proletar-urband, considerata, incd la vremea respectiva,
un fel de ,,rude shock” (,,soc puternic”). Si argumentul: E cineva fericit
cand se naste?/ Ma grabesc sa-i informez si pe ea si pe el/ ca la fel de
fericit e unul care moare/ si eu stiu asta.// (...) Si observ felurite lucruri,
nu-s doua la fel/ si fiecare-i bun in felul sdu,/ Pamantul bun si bunele
stele gi toate/ cele bune din satelitii lor.// Eu nu sunt pamant, nici satelit
al/ vreunui pamant,/ Eu sunt ortacul si tovarasul neamurilor/ toate la fel
de nepatrunse si nemuritoare ca mine,/ (Ele nu stiu cat sunt, dar eu
stiu)// Céntec despre mine (Traducere in limba romanid de Leon
Levitchi). lar la Valeriu Bargau lucrurile nu difera prea mult: ,,Viata ne
inchide 1n cutia ei neagra/ unde nu se mai aud tramvaiele si strigatele/
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vanzatorilor de limonada (o realitate maturatd/ cu tarnul din sufletele
maturilor)” (p. 53); sau: ,,Ma primenesc cu hartia albd de lux a unei
realitati/ coclite/ deschid cu mana tremuratoare robinetul/ tubului de
oxigen/ imi picurd pe limba unul cate unul/ simbolurile/ unui film
despre tehnologia/ ridicdrii constiintei in streang.” (p. 58). Dupa cum
se poate observa, am preferat sa asez fatd in fatd doud moduri de
conectare la realitate, comentariile lirice ale celor doi poeti, dar, in
primul rand pentru ca, desi pe coordonate ideatice de receptare
diferite, ei mentin in noi, cititorii, vibratia permanentd vizavi de
prezenta nastere-moarte, de exemplu.

Asadar, cea mai recentd aparitie editoriald a poetului Valeriu
Bargau, volumul de versuri intitulat semnificativ: Sfarsitul Ilumii,
Editura Calduza, 1992, este unul de maturitate artistici sau, mai bine
spus, a ultimei probe demonstrative cd, a sa creatie, se afla de-acum n
linie dreapta, sau, doar in ascensiune. Citind versurile, am putea spune
ca poetul si-a creat si se misca — in sfarsit! — Intr-un context-albie cu
tarmuri inalte si abrupte unde se simte stapan absolut, de unde nu poate,
dar nici nu vrea sa mai iasa, fiindca: ,,De copil am umblat prin venele
dilatate ale noptii/ contorsionate si verzi/ am ras in carlinga albd a
sufletului ei/ maseorii au incarcat taximetrele cu sufletele/ celor
intarziati la baia populard/ au masat rinichi, inimi bolnave de viitor,/
plamani satui pana-n gat de plumbul fabricilor de miniu de plumb (...)”
(p. 9). Ca si in majoritatea volumelor anterioare, el constatd si
comenteaza situatii si momente din realitatea imediata, carora le da, de
reguld, o tentd de usoara spectaculozitate negativa, sa zic asa, si chiar de
soc. In timp ce metaforele frumoase si despre frumos lipsesc aproape cu
desavarsire, imaginile tragice — unele macabre chiar —, revin cu
obsedantd aproape chiar la fiecare poem, ca de exemplu: ,,copii
maturizati/ inainte de vreme”, ,,sange inchegat pe bisturie” (Militar I1, p.
8), ,,sinuciderile in masa/ din Timigoara” (Militar IV, p. 10), ... ,,sdngele
care se incheagd linistit/ in venele telecomandate ale femeii sarpe”
(Militar VI, p. 12), ,,Craniul celui cazut fard noima e ridicat de magina/
alba a salvarii” (Militar VIII), Contingente de spanzurati si eretici
urinand pe bibliile catolice” (Militar XVIII), ,,Vaslim in apa mortilor
cleioasa” (Jurnal, p. 44) etc. Desigur, chestiunile sunt grave, actuale si,
ca pentru noi toti, ele constituie semnale de alarmda mai mult sau mai
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putin Infricosdtoare. Dar majoritatea versurilor fiind notatii seci, cum
spuneam — constatative, Valeriu Bargau pare un simplu cronicar detagat
de ele, nefacand altceva decat sa le puna la dispozitia cititorilor, fara ca
el, personal, sa le mai traiascd atdt de exclamativ-exploziv ca in
volumele de pana acum. Aceasta chiar dacd, printr-o constructie destul
de abild a versurilor, el urmareste cu relativd Incdpatinare, un anume
efect. Uneori reuseste, alteori nu. Sa fie vorba despre inconstanta?
Nicidecum. Valeriu Bargdu nu mai este un cautator al propriei voci, sau
al propriului drum in poezie, ci un meserias care isi randuieste in asa fel
produsul muncii sale, incat alternantele sus-jos si bine-nebine se succed
aproape cu regularitate dand versurilor echilibru, asa cum intregul
volum este conceput si scris sub semnul echilibrului fara a se ridica, din
punct de vedere calitativ-artistic, la nivelul a ceea ce numim ih mod
curent: volum reprezentativ. in orice caz, ne aflim in prezenta unei cirti
care se citeste cu interes.

Valeriu Bargau, Sfarsitul lumii,
Editura Célauza, Romania.

(VDSR4
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O SUTA DE FEMEI

Iubitorii de lecturi din domeniul curiozitatilor si divertismentului,
au la dispozitie o carte care doar ipocritii ar refuza-o din punct de
vedere captivant. Si nu pentru ca ar urma o pledoarie densa si agresiva,
dar ma gandesc sa incep aceastd prezentare cu... bibliografia utilizata de
autoare, foarte bogata si demna de toatd increderea. Ar fi, insd, inabil
din partea mea sa transcriu aici toate titlurile, vreau doar sa recomand
celor care vor dori putina relaxare, sa inceapa cu bibliografia... Pornind
de aici, vom aprecia, omeneste vorbind, efortul migilos si extraordinar
al Arinei Avram de a aduna materialul din cele mai diverse surse, dar in
primul rand din biografii publicate la noi sau in striinatate. In acest fel
ea a eliminat intr-un procent foarte mare posibilele erori sau supozitii
ale tertilor autori. In orice caz, incursiunile prin existenta personajelor
cartii, ne dezvaluie la ,tot pasul” viata unor femei care, intr-un fel sau
altul, direct sau indirect, au influentat soarta unora sau a altora §i, in
functie de pozitia lor socio-politico-administrativa in care context, dupa
traditie, nu?, sentimentele au jucat rolul primordial, au schimbat istoriei
daca nu cumva, de multe ori, au hotarat chiar soarta lumii. Cat, cum si
unde, ni se dezvaluie In multe din paginile cartii, incepand cu eroinele
lumii antice — Hatshepsut femeia-faraon, ,, fiica faraonului Tutmes I (...)
din dinastia a XVIll-a (1650?-1085 1. Hr.) a Egiptului Antic” (p. 7) si
terminand (impropriu spus, totusi) cu ,,Nadia Comanici, primul zece din
istoria competitiei de gimnastica de la jocurile olimpice” (p. 279). Dar,
cred eu, importanta acestei carti constd in faptul cd ne ocazioneaza
cunoasterea unei alte fete a istoriei care, altfel, ni s-a parut inexplicabila,
ciudatd, ba chiar, deseori, lipsitd de logicd (desi existd o logicd a
lucrurilor pe care nu intelegem sau nu ne convine sd o acceptam).
Astfel, aflam ca: Teodora — o actrita ce devine Tmparateasa; Aphra Behn
a fost un ,,James Bond cu fustd” din secolul al XVIlI-lea; Ana Stuart este
consideratd fauritoarea Marii Britanii; Maria Tereza a fost un despot
luminat si de 16 ori mama; Marchiza de Pompadour, cea mai
stralucitoare dintre metresele regilor; Mata Hari, inventatoarea
striptease-ului; Eleanor Roosevelt, una dintre principalele artizane ale
declaratiei universale a drepturilor omului etc. Dar, desigur, amanuntele,
destule picante, nu se opresc aici, eu limitindu-ma sa reproduc doar
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cateva titluri, fiindca mai afldm ci ,,una dintre cele mai fascinante femei
ale secolului al XIX-lea”, a fost Ema Hamilton, ,,... prima scoala de
infirmiere din lume a fost intemeiata de Florence Nightingale; ultima
imparateasd a Chinei a fost o femeie: CiXi.” Cum era normal, din
aceasta suita selectd nu puteau sa lipseasca roméancele... Darclée, una
dintre cele mai de seama artiste lirice din toate timpurile; Regina Maria
are un rol decisiv in faurirea Roméaniei Mari; Ana Aslan, femeia care a
invins batranetea; Nadia...

Sunt sigur cd amanuntele de mai sus vor stirni dorinta pentru
lecturd pana si a celor mai exigenti si... sobri cititori.

Arina Avram, Femei celebre. Micd enciclopedie (O sutd de femei pentru
eternitate),
Editura ALFA, Bucuresti, 2001.

9V %)
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CU JUNG, DESPRE AMINTIRI,
VISE, REFLECTII

Dovada cd in Roméinia se mai citesc autorii ,,dificili”, este
aceastd a 2-a editie a cartii de fatd scoasa de sub tipar de catre
Editura Humanitas. Este un semn/semnal bun, pentru ca, totusi, in
ultimii ani, cititorul romén a cam avut parte de aparitii editoriale cu
continut psih(-iatric, -ologic, -ososiologic etc.), cu impact pozitiv asupra
plajei de cititori loiali unui anume gen de literaturad. De specialitate.
Desigur, sa fim corecti §i cuviinciosi: este vorba, totusi, despre unui
dintre cei trei ,,zei” ai psihiatriei europene si mondiale — elvetianul Carl
Gustav Jung, ceilalti doi fiind, dupd cum bine se stie, S. Freud si A.
Adler. Tn mod evident, din trio-ul din titlu, termenul din mijloc are
partea leului, fiindcd, direct sau indirect, trimiterile autorului spre zona
oniricului ocupa un spatiu distinctiv in economia cartii, tocmai pentru ca
»specialitatea” sa sunt visele. Ele Tnsusi a recunoscut si demonstrat acest
lucru prin intreaga-i opera, fenomen a carui analizare incepe de
timpuriu, dupa cum citim la pagina 26: ,,Cam in aceeasi perioadad — (...)
am avut primul vis de care-mi pot aduce aminte §i care urma sd ma
preocupe, ca sa zic asa, intreaga viata. Pe atunci aveam trei sau patru
ani” (subl. D. H.) (p. 26). In orice caz, dupa cum s-a observat de citre
majoritatea comentatorilor operei sale, pentru el binomul subconstient-
inconstient este atotstdpanitor in existenta omului, dar cotd parte
rezervandu-i-se in acest context si constientului dupa cum se va putea
observa citind cartea. De altfel, insusi autorul ne pune in garda de la
inceput: ,,Viata mea, scrie el, este povestea unei realiziri de sine a
inconstientului.” (Prolog, p. 18). Desigur, nu trebuie sa ne asteptam ca,
in calitate de simpli cititori, s gdsim in carte pagini sau macar pasaje
palpitante, desi nici nu ne putem preface cd nu le observam daca nu
recurgem la o lecturd oarecum superficiald. Povestitd aici, viata lui Jung
are multe zone emotional-interesante si edificatoare, de aceea,
indraznesc sa afirm ca lectura trebuie sa fie dublatd de un ,,citit printre
randuri”, fiindcd multe insemnari, momente narative, chiar pagini, nu
sunt altceva decat incipientele unei opere stiintifice care il plasa pe
autor, dupa ani, 1n ,,sfanta treime” a psihanalizei universale. De fapt,
avem de citit o carte fermecatoare din toate punctele de vedere, dar,
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fnainte de orice, Amintiri, vise, reflectii, este o carte de luat aminte,
pentru ne ajutd foarte mult s ne pricepem mai bine pe noi si pe altii;
dacd nu sunid cam pretentios, cred ca avem de-a face cu un adevarat
model de a invata cum sa ne... stim mai bine, pentru a putea vietui §i
supravietui, pentru cd, ne invatd Jung: ,Lumea 1n care patrundem
nascandu-ne este crudd si cruntd si totodatd de o frumusete
dumnezeiasca. Sa credem ca predomina lipsa de sens sau sensul este o
chestiune de temperament. Daca lipsa de sens ar prevala in mod absolut,
ar disparea tot mai mult, pe masura evolutiei, caracteristica vietii de a fi
plina de sens. Dar nu acesta este — Sau NuU-mi pare mie ca este — cazul.
Probabil cd, asa ca in toate problemele metafizice, ambele sunt
adevarate: viata este sens §i nonsens. Nutresc speranta anxioasd ca
sensul va fi preponderent si va castiga batalia.” (p. 358). Nu cred ca s-ar
fi putut afla un text mai definitoriu decdt acesta 1n
ceea ce 1l priveste pe Jung, ca om si ca psihanalist, iar n acest caz, nu
mai poate urma decét zicerea consacratd deja: restul e tacere. Si
meditatie, ag continua eu, dupa lectura unei asemenea carti...

C. G. Jung, Amintiri, vise, reflectii,
Editura Humanitas, 2001.

WIS =)
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UMORISTUL TOTAL

Orice (re)intalnire cu umorul lui Cornel Udrea este un motiv de
intrare in normalitatea fiintei uman-rationale. Cu atat mai mult In
zilele noastre, cand rasul seamana tot mai mult cu un rictus sau, in ca
si mai nefericit, Cu un ranjet. Tn acest fel se pare ci in contextul
actual-existential pana si hazul de necaz al romanului s-a dus pe apa
sambetei. Ba am mai putea spune ca s-a purtat o adevarata campanie
Tmpotriva umorului la roméni, prin distrugerea acelor laturi ale eului
care asigurd o mai mare apropiere intre oameni prin ras. De aici si
incredintarea mea ferma cd marasmul tot mai accentuat in care se zbat
romanii nu este altceva decat consecinta unui principiu funebru
»scapat” la o petrecere mai intimda de catre o person(u)alitate
parlamentard, si anume: ,,Rasu-ngrasa si prosteste!”

Prin aceste doud-trei faze nu am facut decat sa pregatesc terenul
pentru a putea spune ca antidotul — atét cat se poate, evident, si cat il
ingurgitdm — ni-1 administreaza Cornel Udrea (si) prin aceastd noud
aparitie editoriald, el, respectand cu strasnicie — si bine face! —
zicerea lui Henry Bergson cum ci: ,,despre comic putem afirma ca
nu-si poate produce efectul de soc decat cu conditia de a se nadpusti
din senin asupra unei suprafete sufletesti cuprinsa in mod statornic de
calm...” (H. Bergson: Teoria rasului, Institutul European, Iasi, 1992,
p. 25). La Cornel Udrea, comunicarea umorului se face pe doua cai
principale: intermediar, cu ajutorul personajelor, si direct prin
comentarea situatiilor, insa avand grija speciald de céteva elemente-
cheie: ironie, parodie, satird si paradox. In cazul nostru, crearea
hilarului din te-miri-ce, nu mai este o problema, tocmai aici simtindu-
se si manifestandu-se umoristul profesionist §i, prin extensie,
maturitatea artistului.

Practicand un umor complex — de limbaj, de situatii, de gestica
sau pur si simplu de convertire a sobrietatii in hilar — el isi creeaza
(sau racoleaza) personaje din cele mai diverse categorii sociale,
model&ndu-le apoi cu migala unui adevarat artizan ce este domnia sa.
Insa, in sprijinul acestei afirmatii, voi folosi un citat cel putin edificator
si, In orice caz, perfect explicabil pentru intreaga operd a Iui Cornel
Udrea: ,,Analizele ne-au relevat si aspectul cumulativ al rizibilului. Un
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discurs combinad mai multe forme de comic (comic de ordin fizic:
diformitati, ridicolul costumatiei etc., comicul gesturilor si al miscarilor,
comicul de limbaj, comicul de situatie, comicul de idei: anacronisme,
parodie, ironizare, rasturnarea valorilor morale etc., comicul de caracter:
psihologia personajului, modul sdu de a fi, de a actiona (...)” (Nina
Ivanciu: Comicul prozei, Editura Minerva, 1998, p. 121). Cred ca
autoarea — desi nu se refera la Udrea — 1i creioneaza cu precizie valentele
scriitoricesti, sau, altfel spus, el este tipul de autor umorist excelent
circumscris comentariului citat.

De serviciu in clepsidra este, de fapt, un fel de antologie de
autor — iatd cd si umoristii se gandesc la posteritate publicandu-si
editii de autor, ceea ce, in paranteza fie spus, este foarte bine, avand
in vedere soarta destul de ingratd a genului in literatura roména si,
banuiesc, nu numai. Spuneam ,,un fel de”, fiindca in paginile sale
sunt cuprinse cateva din prozele aparute in volumele: Duminica la
iarbd verde (1985), Mersul pe jos (1988) si Tn cursul zilei de azi-
noapte (1999).

Dar, in incheierea acestor randuri, sa-i dam cuvantul si autorului
pentru a lamuri lucrurile pe deplin si definitiv: ,,Umoristul, spune
domnia sa, dupa opinia majoritatii, este o fiinta ciudatd, cam neserioasa,
in orice caz atinsd de aripioara roz a frivolitatii. Prozatorii 1l numesc
romancier ratat, poetii 1i strigd de pe Pegas: Fereste, neica, aici e drum
literar!, iar criticul, care in intimitate rdde cu gura pana la urechi de
Donald Ratoiul, tuseste in pumn la vederea unei carti de umor, dar nu
ridica stiloul sa scrie ceva.” (Marturisire, din volumul Duminica la
iarba verde, Editura Dacia, 1988, p. 5).

Sa ne prefacem ca nu observam amareala de printre randuri si sa ne
delectam cu lectura unei excelente carti de umor...

Cornel Udrea, De serviciu la clepsidra,
Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1999.

(V%@ 5)
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JOCUL CA PARODIE

Am mai spus-o si ma bucur si constat si cu ocazia noului sau
roman, cd avem in Corneliu Radulescu unul dintre cei mai valorosi si
consecventi cu sine prozatori contemporani. Aceasta, dupad umila mea
parere, insemnand respect pentru sine ca emitent si pentru cititor ca
receptor al creatiei literare. El a rdmas acelasi narator, de exceptie as
zice, urmandu-si calea scriitoriceasca fard si fie prea afectat de
sinuozitatile social-economice (si de alte feluri, evident) ale ultimului
deceniu. Sa nu fiu inteles gresit: in context ma refeream la puterea sa
de a nu se lasa prins de involburarea acestor vremuri si astfel de a fi
nevoit s le devina cumva tributar. Nu. Domnia sa ne propune in noua
sa carte un foarte interesant, poate chiar inedit experiment: o intelegere
cu realitatea continidnd clauze doar de el stiute si evident impuse;
conform acestora, fieciruia dintre cele doud parti ,.contractante”
permitandu-i-se sda se amestece in treburile celeilalte, insa intregul
proces desfasurandu-se sub un control absolut riguros. Asadar, in Jocul
cu umbre, el executd un adevarat slalom intr-o lume Tn care totul sau
aproape totul se petrece pe muche de cutit — pragul dintre concret si
abstract, dintre real si fabulos — lumea Tn care autorul are posibilitatea
nelimitatd de a jongla cu situatiile, psihologiile si, de ce nu?, cu nsasi
tarele vietii. De aceea tot timpul trebuie sd fim cu... ochii in patru
pentru a ramane conectati corect la o lume pe care o simtim, in mod
ciudat, si apropiata, dar si, in acelasi timp, departata. Este, in esenta,
jocul inteligent pe care ni-1 sugereaza Radulescu si pe care nici nu ne
vine prea greu sd-l acceptim atita vreme cat el este gindit de un
adevarat maestru de ceremonii la urma urmei. Fiind un ultrasensibil si,
la randul sdu, un receptor discret, dar extrem de atent, autorul
reconstruieste realitatea — o modalitate tindnd de profesionalism, dar si
de talent, fara discutie — pe care, modeland-o, el nu numai o converteste
dupa chipul si asemanarea sa, dar ne obliga si pe noi sa o traim alaturi
de el. Deci, lucrurile par a fi limpezi, numai cé, din fericire si pentru ca
satisfactia lecturii sd fie deplina, suntem obligati sa participam la un
foarte bine organizat joc in care personajele romanului ne (sur)prind
prin gestica, atitudini, logica etc. Apasand putin pedala afirmatiilor ceva
mai... tari, ag spune cd, in anumite momente, participam la un adevarat
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camilpetrescian joc al ielelor. Dar sd avem in vedere avertizarea din titlu
ca avem de-a face cu un ,,roman oarecum parodic”... Si da si nu, fiindca
citatul de mai jos, care subliniaza inca o data talentul de mare prozator
al lui Corneliu Radulescu, este o reflectare a realitatii in care spiritul de
observatie si forta naratiunii fac inutil orice alt comentariu: ,,Zgomotele
trigjului se auzeau mai acut acum. Pufnetul greoi al locomotivelor,
tignale, voci, trosnetul, ca o prabusire, al vagoanelor lovindu-se in
tampoane, izbucnirea explozivd a aburului sub presiune, vibratia
apropiatd a fierului si lemnului, transmisd prin pamant, era preluata de
fierul si lemnul vagonului, podeaua varsa ultimele ei unde in corp, o
auzeam nu in urechi ci in oase.” (pp. 135-136). (ce imagine
extraordinara! - D. H.).

Farda a mai lungi povestea, si fard a mad mai folosi de citate-
argumente, voi incheia spunind doar atat: la aceastd orda, Corneliu
Radulescu este autorul care aduce intotdeauna 1n cartile sale, spre binele
literaturii romane, valoarea, in buna traditie a literaturii romane.

Corneliu Radulescu, Jocul cu umbre, roman (oarecum) parodic,
Editura Matinal, 2000.

(VPSR %)
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POEZII DE LA BROTUNA

Scriind despre poezia lui Nicolae Crepcia — sa ma gandesc la vreo
ierarhizare in domeniul liricii hunedorene! Dar nici nu ar fi drept sa
nesocotesc faptul ca, de-a lungul a vreo trei decenii, si-au facut loc in
poezia nationald contemporand cativa poeti de valoare, cu precadere in a
doua jumdtate a perioadei. Neuitdnd, fireste, criteriile care stiteau la
baza acceptarii, oficiale, a noilor sositi la poarta literaturii — ode
inchinate cuplului ceausist, P.C.R.-ului, socialismului biruitor si
sistemului in general, — adevaratii poeti trebuiau sa slalomeze cat puteau
de inteligent printre aceste jaloane pentru a rizbate si a putea fi
remarcati. Unii au reusit datoritd unor compromisuri ,,de ochii lumii
cenzurale”, altii ,,mai putini, e drept — dedandu-se la derapaje extralirice,
iar a treia categorie reusind dupa adastari indelungi si nedrepte la ,,Posta
redactiei”. Nicolae Crepcia, spre cinstea lui, nu face parte din vreuna din
categoriile de mai sus; acolo, in satul siau din Apuseni, cu nume
interesant si oarecum exotic (Brotuna), el a incheiat un pact cu timpul —
cred eu —, l-a lasat pe acesta sid-i rezolve destinul poetic, si-acum putem
spune ca a aplicat cea mai inteleaptd metoda. Desigur, demersul ca atare
nu a fost intdmplator, ci deliberat, cel putin dupa ce poetului i s-a
conturat constiinta valorii creatiei sale, cartile lui dovedind cu prisosinta
acest lucru, iar lirica sa putand sta, fara vreo jend a autorului, alaturi de
cele mai importante creatii de gen ale generatiei din care poetul face
parte. Si nu numai. Cred ca el se afla printre tot mai solitarii nostri poeti
care nu Incearca sa triseze facand... zgomot pentru a fi remarcati; el 1si
vede de munca lui si de menirea de a da lumii frumosul trairilor sale
transformate in versuri memorabile precum acestea: ,,ingenuncheat in
lacrima/ ca-ntr-o catedrala sufletul celui indragostit.” (Ingenuncheat in
lacrima, p. 21), sau aceasta divulgare discret voalata a nasterii poeziei:
,»Daca noaptea nu s-ar stinge/ ca o festild/ la cantatul zorilor/ daca ziua
n-ar muri/ spre-a face loc/ altei mirabile nopti/ cum s-ar naste poemele
lumii?”’//, pentru c&, printr-o asociere aparent riscanta, artistul aplicd un
numitor comun care nu aduce deloc a metafora: ,,... Chipul lui
Dumnezeu/ se iscd din durere/ la lumina sperantei/ asemenea
poemului.”// (La lumina sperantei, p. 17). Da, excelenta si complexa
idee prinsa in doar patru versuri! In general creatia lui Nicolae Crepcia
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poate fi asemuitd cu o apa limpede si linistita; lirica sa nu pare sd aiba
drept scop smintirea lucrurilor din rosturile lor, dimpotriva fixandu-le
intr-o traditionalitate convenabila si lui si noua, cititorilor, doar ca aici
intervine mintea, harul i mana artistului pentru a asigura perenitatea
produsului liric. Pare, spun, pentru ca, de fapt, este un truc folosit cu
inteligenta si de efect: ,,in lumina poemului nescris/ simt cum mor
cuvintele/ cu tipat de prunc/ avortat in canalele noptii.// Spaima de
pustiu/ terorizeaza/ din ochiul galben/ al cucuvelei.” (Cu tipat, p. 53).

Un spatiu aparte trebuie acordat liricii sale sentimentale. Iatd o
minunata declaratie de dragoste, cu care imagini s-ar putea fali multa
poetime contemporand: ,,Privind ochii tai/ vad/ cerul stravechii mele
biserici/ plini de Tngeri/ (chipul lui Dumnezeu/ nu l-am vazut niciodata/
candva mama mi-a spus/ sa-l caut in bobul de grau) Privind ochii tai/
zaresc/ ceva mult mai puternic/ decat lacrima/ si simt ceva la fel/ de
desavarsit.”// (Privind Tn ochii tai, p. 36); sau: ,,Opaitul lunii/ in
fereastra cerului/ cat un ochi de strigoi// se stinge/ si lumanarea/
cantecului// si-i zadarnica/ slava privighetorii/ mut este clopotul/
poeziei, iubito// peste absenta ta/ curg fara sir/ ploile chemarii. ” (Peste
absenta ta, p. 61) simt ceva la fel/ de desavarsit. 7/ (Privind in ochii tai,
p. 36); E un superb strigat de disperare, o drama sufleteasca redata cu
mare har si simt liric. De fapt, acest lucru se simte in intreaga poezie a
lui Nicolae Crepcia. Pentru aceasta, si pentru intreaga creatie, acestui
poet discret si de mare talent, trebuie sd-i acordim intreaga noastra
iubire de cititori.

Nicolae Crepcia, Ingenuncheat in lacrimd,
Editura Corvin, 2000.

(VISR
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(NE)ARTA FUGII
DIN FATA UNUI DESTIN NEDREPT

Autorul acestei carti a trdit, aga precum e soarta neagra a multor
spirite Tnalte, doar 41 de ani. S-a nascut in Iasi, la 5 ianuarie 1950 si a
murit in Chicago, Tn cladirea Universitatii, la 21 mai 1991, asasinat prin
impuscare de un necunoscut. A absolvit Facultatea de Limbi Romanice
si Clasice din Bucuresti si si-a luat doctoratul la Milano dupa ce, in
1973, ceruse azil politic in Italia; incepand cu anul 1975 urmeaza cursuri
la Chicago, la catedra lui Mircea Eliade, iar in anul 1980, la Sorbona,
sustine o noud tezd de doctorat. 6 ani mai tarziu, este chemat in calitate
de Visiting Profesor la Chicago unde, dupa moartea lui Eliade, in 1986,
7i succede acestuia la catedrd. Pe scurt, cam acestea ar fi datele
principale ale unei vieti retezate, din nefericire, de-o minte si de-o méana
asasine, la o varsta cand — suna banal — se afla in plina putere creatoare.

Acest preambul la randurile care urmeaza, 1-am considerat necesar
din motivul simplu cd, despre 1. P. Culianu se stiu, totusi, destul de
putine lucruri. Deocamdata, sper. De exemplu, este foarte posibil ca un
numar infim de cititori sd cunoascad faptul ci el a ,iesit in lume” cu
creatie literard in proza, cu schite si povestiri publicate fie In revista
,,Cronica” din Iasi, fie in revista ,Luceafarul ”. Acestea si altele sunt
acum inmanunchiate in Arta fugii, un volum de proza scrisa pe la
inceputurile literare ale autorului si purtand in ele, dupa parerea mea, un
sambure important al apropierii de creatia in proza a la fel de
regretatului A. E. Baconsky. Dar si, la fel de mult, poate cu o nuanta in
plus, se poate recunoaste ,,stilul fantastic eliadian”, din volumele Pe
strada Mantuleasa (1968) si Noaptea de Sanziene (1970). Tn acest
context, este bine de urmarit datarea prozelor din volum, majoritatea
fiind scrise in jurul anului *70... In Cuvdnt lamuritor asupra editiei
semnat de Tereza Culianu-Petrescu, se precizeaza chiar: ,,Volumul de
fatd cuprinde cea mai mare parte din proza de primé tineretea lui loan
Petru Culianu, scrisa in lasi si in Bucuresti, pana la plecarea sa in exil,
in Italia, pe 4 iulie 1972.” Asadar, lucrurile sunt cat se poate de clare in
ceea ce priveste influentele despre care am pomenit mai sus. In prozele
sale, nimic nu pare sa fi scapat de deturnarea spre fantastic, personajele
create de el sunt evadate din cadrul realului-acceptat fara dificultate si
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aduc in prim plan, printr-o logica a gandirii lor prelungitd (sau
materializatd) ntr-un comportament cel putin bizar, o lume asa cum o
simtim multi, dar o ignoram. Poate de frica sa nu fim altfel decat lumea,
decét ceilalti. I. P. Culianu nu-si face astfel de probleme. Pentru el,
pentru eroii prozelor sale, normalul este tocmai... anormalul sau, fortand
putin nota, anormalul implantat ca normal in normalul general valabil,
adicd, din comoditate, al nostru... Intrebarea care se poate pune, ca si in
cazul prozelor lui Eliade, Urmuz, sau Baconsky, cét de receptivi sau cat
de reticenti trebuie sd fim? Pericolul este, mai ales, In ultima varianta,
fiindca efortul de patrundere in lumea fantasticului prin aglomeratia de
simboluri nu este prea comod. Cu atat mai mult in cazul volumului de
fatd cand autorul aplicd o strategie de creatie usor de pus cititorul la
incercari grele. Aici, pornind de la celebra Arta fugii de J. S. Bach,
devenita ea nsdsi un simbol, titlul cartii este un avertisment pe care
trebuie sa-1 ludm tot mai in serios pe masurd ce inaintdm in lectura.
Explicatia lui I. P. Culianu de la pagina 59, personal nu o cred, iar
cititorii cartii vor avea ocazia sa fie sau nu de acord; insd numai citind
cu atentie prozele extrem de interesante din volum...

loan Petru Culianu, Arta fugii,
Editura Polirom, Iasi, 2002.

(VISR
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ACTUALITATEA CA OBIECT
DE MUZEU RURAL

Cu precizarea de pe prima coperta ca avem de citit un ,,roman
cenzurat Tn anul 20027, autorul ne propune o scriere-experiment
folosindu-se de un ton crispat-nervos, fapt ce ii si confera cartii o
suficient de mare tensiune interioard pentru a starni curiozitatea
cititorului. Un roman cenzurat in anul 2002?! Ce poate sa fie
aceasta? te Intrebi. Explicatia vine treptat-treptat datoritd unei
strategii bine pusa la punct de autor in ceea ce priveste atat structura
internd cat si constructia epicd. Facand uz, uneori chiar abuz de
personaje usor de recunoscut din viata social-politica, artisticd sau
administrativa, deseori chiar nominalizindu-le, atitudinea autorului
fata de ele, fatd de activitatea si actiunile lor este ireconciliantd. Din
acest punct de vedere, este usor interpretabila razbunarea sa fata de
multimea nedreptatilor carora le este victima, mai ales, sau si acum
cand libertatea cu toate ramificatiile ei, in sensul bun al cuvantului
trebuie sa-i asigure individului dreptul la autodeterminare. Si nu
rezultd din carte sa fie asa. Parca, dimpotriva. Implicarea directd sau
indirectd a unor forte cu un statut social sau de cine stie ce alta
factura in viata personald a individului ii creeaza personajului
Constantin Ene, de exemplu, o permanentd stare de iritare si de
revolta. Desi nu de mare intindere (128 de pagini), romanul Orbul
din Muzeul Satului se vrea, daca fortam putin lucrurile, o fresca a
societdtii contemporane, de fapt, a actualitatii stringente (probabil ca
de-aici 1 se... trage cenzurarea), fiindca iatd ce remarca face
personajul Ciovica la pagina 81: ,,- Societatea romaneasca a inversat
valorile. Mari personalitati au pensii de mizerie, iar tortionarii acestora
si ai poporului sunt azi rasplatiti cu pensii foarte mari si, pe deasupra, cu
fotolii in Parlamentul tarii.” Sau: ,,... Pe cand locuiam in Clyj (...),
atunci am aflat ca toti cei care doreau sd se angajeze la ziar (ziarul
«Facliay, n. D. H.), la «Tribuna» sau «Steaua» trebuia sa fie agreati si
de... Securitate. (...) Am citit prin presa zvonuri, ba, cd un scriitor, ba
ca altul a fost securist, colaborator sau ofiter sub acoperire.” (p. 92).

Cu astfel de ,realitati” si altele mai mult sau mai putin dure,
descrise cu lux de amanunte de Al. Florin Tene, romanului sau era cam
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imposibili sa i se facd ,loc” in literaturd odatd ajuns in madinile unor
vizati si de care ar fi depins tiparirea sa. Scriere cu accentuat caracter
autobiografic — autorul concretizeazi momente §i  situatii
preluate/fotografiate din realitatea imediata §i chiar daca toate cele sunt
trecute oarecum prin sita fictiunii, adevarul materialului brut folosit, voit
sau nu, e cam... neestompat. Fard a avea neapdrat tenta unei rautati
fatise, sau a unei razbunari directe, romanul Orbul din Muzeul Satului
emand din belsug aceste doud ,calitati”. Insd, din nefericire pentru cei
vizati, ele nu sunt gratuite. Momentele, situatiile sau personajele
decupate din imediata noastra apropiere sunt atit de reale si atit de
justificat victimizate de autor, incat odatd fixate in albumul/insectarul
sdu nu le poti compatimi. Pentru cd, mare parte dintre ele sunt
cunoscute, dar ,.tacute”, din motive dubioase, cum spunea cineva.

Din cele spuse mai inainte si citind romanul nu putem sa nu
recunoastem ca este vorba despre o cronica a vietii cotidiene, destul de
aspra, desi dura sund, parca, mai aproape de adevar, fapt care, s-0
spunem si pe asta, presupune destul risc.

Al. Florin Tene, Orbul din Muzeul Satului,
Editura Napoca Star, 2002.

(VDEIR %)
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SPRE RETORICA, PE ALTA CALE

Retorica vulnerabilitatii este o carte care ne conduce, uneori discret
alteori cu o agresivitate... agreabild, atat spre Omul cat si spre scriitorul
Radu Selejan fiind, in intregul ei, un eseu-analizd a creatiei poetice
selejaniene, idee enuntatd inca la pagina 15: ,,Formula larga, generica, a
poeziei lui Radu Selejan este lirica reflexiva, de notatie existentiala,
profund coloratd afectiv, pana la plangere si deplangere, dar
intelectualizata prin apelul la mit si la substratul general-etern al trdirii si
experientei lirice.” Acest crez, careia autoarea 1i plateste tribut in sensul cel
mai frumos si mai elegant al cuvantului, va fi demonstrat de-a lungul
scrierii, prin incursiuni si detalii Tn contextul liricii lui Radu Selejan. Pe
aceste coordonate ni se propune, de fapt, o noua lecturd a liricii unuia
dintre cei mai interesanti si importanti scriitori nascuti pe meleaguri
hunedorene. Acestui ,supliciu” placut i se supune Ana Selejan
incunostintandu-ne c&, prin cele 5 volume de versuri, Radu Selejan si-a
transmis mesajul crezului sdu artistic caruia i-a ,,rdmas fidel” ca si ,,unui
program literar urmarit cu temeritate si incredere in terapia sau forta de
iradiere i umanizare a operei.” (p. 14). Despre un act temerar cred ca este
vorba si in Intreprinderea doamnei Selejan, care a recurs, gest necesar de
altfel, la ,,demontarea mecanismului acestei tulburatoare confesiuni despre
sine, adevaratd dramd a Sufletului, a interioritatii vulnerabile (...).” (p. 82).
Or, a proceda la explorarea spatiului psihic ca generator de artd, incumba
risc, responsabilitate profesionald, iar In cazul de fata si una sentimentala.
Motivatia are i un caracter mai special, fiindcd procesul de obiectivare a
afirmatiilor, fie pozitive fie negative, nu se putea face tangential-detasant,
ci doar prin subiectivare... De altfel, titlurile din interiorul cartii ne ajutd
foarte mult la a intelege evolutia poetului Incepand cu debutul si urmand
intregul spectru ideatic de la simplu la complex, de la abstractul ca
inspiratie la concretul/materializare in poem. Acestea fiind datele
problemei, autoarei 1i este la indemana sa-1 defineasca pe poet ca pe un
,»Geometru desavarsit, al arhitecturii volumelor sale (...)” (p. 61). Titlurile
din interiorul sunt edificatoare: Universul liric. Dialectica temelor; Lirica
de notatie existentiala: descantecele; Mitizarea istoriei si a patriei; Poezia
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erotica, Poezia afirmarii identitatii victorioase; Drama interioritatii
vulnerabile. Sonetele; Poezia mortii; Poezia cotidianului dereglat; Lirica
metafizica etc.

Parerea mea este ca Retorica vulnerabilitatii este 0 carte-exegeza a
unei opere prea putin cunoscute si apreciate din nefericire. Ana Selejan
ne-a creat posibilitatea sa intram 1n contact cu aceasta, sd o cunoastem
si, fara indoiala, sa o iubim asa cum si merita.

Ana Selejan, Retorica vulnerabilititii,
Editura Cartea Roméaneasca, Bucuresti, 2001.

(VISR e_~)
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SONETUL RENASTERII ITALIENE.
TOATA ZIUA

Autorul acestei splendide antologii este mai putin cunoscut sau de-a
dreptul necunoscut pentru cititorul relativ nefamiliarizat cu nume mai
rar vehiculate prin peisajul literar romanesc. Dar, la urma urmelor,
importantd este aceastd inspiratd aparitie editoriald; consider cd o
reintalnire cu romanticul, linistitorul dar atat de pretentiosul sonet, ,,da
bine” in tumultuoasa invazie a atotacaparatorului postmodernism — un
curent In care se Imbdiaza marea majoritate a celor pentru care creatia
artistica este un fel de maidan unde se pot depozita, din pacate, tot fel de
produse ale unor minti doldora de antitalent. Spuneam ,,da bine”, fiindca
se cuvine, macar in acest caz, sa dam cezarului ce 1 se cuvine
Tntorcandu-ne la Petrarca, la Buonarroti ale caror sonete, scrise in urma
cu secole, ne fac sufletul sa vibreze, sd simtim fiorul artistic §i trairile
poetului patrunzandu-ne in cele mai rar ,,vizitate” tainite ale sufletului.
Ce superbie in sonetele lui Petrarca inchinate Laurei de Sades! Cat de
fidel si de extraordinar reprezintd ele simtamintele fiintei noastre in
versuri simple nsa de o cuceritoare fortd a mesajului pentru fiinta iubita.
Si, nedreptatind pe oricare dintre autorii din antologie, ar fi nepotrivit sa
nu-mi argumentez afirmatiile cu un citat... latd redarea unui moment de
extaz vizavi de imaginea fiintei iubite: ,,Cosita ei de aur rasfirata/ O
rasuceau, inele mii, zefirii,/ Vrajeau in ochi vapai ale privirii,/ Cum nu a
mai avut de-atunci vreodata.// Culoarea milei sta adevarata/ pe chip sau
numa’n ceata-nchipuirii?/ In piept cu iasca vie a iubirii,/ Minune nu-i ca
m-am aprins indata...”// (Francesco Petrarca: Sonetul 90, p. 130).

As putea si poate ar fi normal sd abuzez de citate pentru a incerca
sd... constrang prezumtivul cititor la apropierea de aceastd specie a
genului liric i acceptarea ideii de incheiere a unui pact intre el si autorul
trimitdndu-i peste veacuri un mesaj atdt de potrivit comunicarii
interumane. Cred ca alcatuitorul editiei a mizat foarte mult exact pe
acest aspect; cred ca nici un alt gen de poezie nu ar fi avut un efect mai
benefic asupra firilor contemporane cautatoare de posibile evadari spre
sinele propriu. Tntr-un fel, din respectivul punct de vedere, volumul este
un indemn spre a ne Intoarce, macar din cand spre noi insine, pentru a
rimane ceea ce trebuie sd fim, adicd oameni, cu sentimente, cu trairi

29



frumoase si, in general, fiind depozitarii firesti a tot ce tine de fiinta
umana. Pentru ca existd o ordine si o disciplind a tuturor lucrurilor din
univers, sonetul, ca mod de exprimare este forma de creatie care le
reprezintd cel mai fidel prin forma sa fixa de 14 versuri, doud catrene si
doua tertine... Ceea ce, sd o spunem deschis, de cele mai multe ori
creatia multor poeti contemporani nu reuseste s-o faca. Poezia cu vers
alb este atat de ingaduitoare cu toatd lumea producitorilor de poezie,
incat se ajunge ca haotismul deghizat in asa-zise filozofari, ermetisme,
modernisme §i postmodernisme, sd fie reprezentativ pentru cate o
generatie intreagd de creatori. Cu sonetul insa, e ceva mai greu... Acum,
dupa ce am citit i recitit cartea, sunt convins cé el este forma de poezie
care ne inaltd cu adevarat in sferele inalte ale iubirii de aproapele care,
ce bine ¢!, este, mai intotdeauna, o femeie...

Antologia este un argument imbatabil in favoarea partii din sufletul
nostru neerodat (incd) de vicisitudini.

C. D. Zeletin, Sonetul, in zorii, amiaza si amurgul Renasterii italiene,
Editura Pandora-M, Targoviste.

(VDSR4
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O ZBURATOARE... SPECIALA

Oarecum ciudat, sau intdmplarea poate fi interpretata drept un refuz
instinctual, fiindca, desi s-a nascut in ,,obsedantul deceniu” (1956),
romanele lui Dan Stanca tind mai toate spre un postmodernism in care
fictiunea se intersecteaza ori chiar se suprapune unui anume realism.
Acesta cred cad e si motivul pentru care el este unul dintre romancierii
contemporani ,,singuratici”, apropo de modalitatea de expresie artistica a
intregii sale creatii romanesti.

Din acest punct de vedere, noul sau roman nu se abate aproape cu
nimic de la canoanele pentru care el, autorul, face un adevarat cult in
sensul cel mai real, frumos si elegant sens al cuvantului. Asadar,
Pasarea orbilor, din punct de vedere al stilului, al constructiei epice si,
in primul rand al folosirii resurselor umane, tipologic vorbind, urmeaza
calea impusa deja de o individualitate artistici deja bine conturati. insa,
ceea ce trebuie subliniat din capul locului drept context in care putem nu
doar a purta discutia, ci si a intelege cat mai exact cum stau lucrurile,
este faptul cd avem de-a face cu o fictiune in toatd legea, pentru ca
actiunea romanului se petrece tocmai in anul 2030. Fictiune-fictiune, ar
zice personajul caragialian, dar sd stim si noi. Si ce aflam citind acest
interesant roman? Ca: 2030-2030, dar personajele ca individualitéti, ca
nivel de culturd, educatie si gandire sunt de-0 actualitate care ar trebui
macar sd dea de gandit multora: demnitari, membri de partid,
conducatori de intreprinderi sau institutii, manageri, barbati, femei,
tineri, tinere s.a.m.d. Pentru aceasta nu trebuie decdt si urmarim
evolutia si ,,desfasurarea” personajului feminin Miranda, alaturi de
personaje precum un Gigi Velicu, un Costi (unul dintre cele mai
realizate si cu rosturi hotdratoare in economia romanului), sau Sasa
Sarov in jurul carora graviteazd incd vreo céteva personaje fard
importantd majora. Avand la baza realitati nu foarte greu de ghicit,
autorul survoleaza , teritorii” politice, economice, administrative etc. ale
anilor ‘90-2000 proiectate, analizate si comentate la nivel de dupa trei
decenii ale secolului XXI; fara osteneald mare vom recunoaste situatii,
persoane si personalitati ale timpului nostru ntr-un fel de punere in
scend al unui spectacol in care fixarea In timp §i in spatiu a acestora are
deseori caracteristici cam neortodoxe, iar nuanta ironiei §i a ridiculizarii
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nu lipseste autorul propunandu-ne, in acest fel, un joc de cele mai multe
ori captivant trebuie sd ne conectdm, neaparat, la noul realism. Ceea ce
ne si propune Dan Stanca in romanul sau. Problema este cd majoritatea
personajelor, in frunte cu eroii numiti mai sus, sunt croite dupa o reteta
in care fabulosul constituie condimentul ajutator si consistent la aroma
unei atmosfere cu rol primordial pentru autor. De-aici, poate, si usoara si
placuta si rapida implicare a cititorului in atmosfera si problematica
romanului. ..

Asa cum spuneam candva despre o altd scriere a lui Dan Stanca,
sigur nu vom pierde interesul pentru o lecturd in care realismul si
actualitatea se suprapun crednd impresia unui roman care, printre
putinele, poate fi remarcat ca o valoroasa realizare post-decembrista.

Dan Stanca, Pasarea orbilor,
Editura Albatros, 2001.

(V%R

32



DE LA CUTIA PANDOREI
LA... PRAPASTIE

Cel putin intre cunoscuti §i prieteni am mai spus-o, chiar cu multi
ani In urma, ca Daniel Maris este unul dintre tinerii care, daca se va tine
de treaba, harul cu care a fost investit 7l va consacra pe altarul scrisului.
Ma bucur sa pot constata ca timpul mi-a dat dreptate: dupa exagerat de
multi ani, am primit de la Daniel primul sdu op, un volumas (dar prea
putini isi pot permite volume cu costurile actuale) Tn care l-am regasit
oarecum pe incepator-debutantul cu o povestioard in bineprimitorul —
totusi — SLAST (Supliment literar-artistic al ,,Scinteii tineretului”). Spun
»oarecum”, fiindcd, 1n afara de talent, a aparut latura noud a simtului sdu
artistic, aceea de gazetar, de jurnalist care se suprapune complementar
peste aceea de prozator. Si trebuie sa spun imediat ca afirmatia mea se
bazeaza pe comparatia pe care o pot face cu zecile, poate chiar sutele de
carti-carticele ale unor autorasi post-decembristi care, dispunand de
bani, si-au publicat ,,capodoperele” chiar la edituri pretins-prestigioase,
dar care, procedand mercantilistic, au publicat aproape orice. In permit
sd cred cd, din nefericire, aceasta subliteratura ajustata de titluri banalo-
stupide, intratd pe piata cartii, a contribuit masiv la indepartarea
cititorilor buni de lecturd. Este si acesta un motiv pentru care autori
talentati precum Daniel Maris, sunt taxati pe nedrept cu indiferenta de
catre public. Sper din tot sufletul sd nu am dreptate in ceea ce priveste
soarta primei sale carti si ea sa se bucure de impactul pe care il merita in
contactul cu publicul.

Revenind la Prapastia bunei sperante, un titlu cam complicat, Tmi
este greu sd trec peste prima impresie, adica a ceea ce as numi ,,oglinda
fidela a dramei noastre nationale”. Tablete, minireportajele, pamfletele
etc., reflectd realitati n stare sd puna pe ganduri pe orice bun roman, dar
mai ales pe cei de care, intr-un fel sau altul, depinde soarta celor multi.
Si pe care, ori de cate ori 1i prinde in flagrant cu fapte nepotrivite — ca sa
nu le zic altfel (le zice el!) — ii fixeaza fie cu ironie fina, fie cu duritate,
fie cu sarcasm ntr-un insectar caustic de unde nu mai au cum sa scape.
De-a lungul anilor, Daniel Maris si-a creat un stil incisiv, un mod de a
spune (scrie) care il particularizeaza, 1l scoate dintre gazetarasii iviti
peste noapte care suplinesc munca si talentul cu teribilisme, ineptii si,
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cel mai grav, cu trivialitati si constructii de text In care se evitd cu grija
regulile gramaticale. Pentru ca nu le cunosc... In consecinta, daca privim
lucrurile cu obiectivitate — si e pacat sa nu o facem asa — cartea este un
prim semnal ca harul si seriozitatea, respectul pentru litera scrisa si fata
de cei cdrora autorul se adreseaza, pentru actul de creatie in sine,
avertizeaza cd avem in Daniel Maris unul dintre cei mai talentati tineri
jurnalisti-pamfletari. Poate putin cam prea grav, desi situatiile o impun
de multe ori, el ne propune lectura unei carti in care, fard a exagera
foarte mult, intdlnim un stil apropiat de cel al lui Cristian Tudor
Popescu, poate nu atat de aspru, ci mai degraba zeflemist. Dar 1l prinde
ca stil, ceea ce da textului o anume alertete, iar autorului o anumita
detasare in a privi lucrurile. Nu voi intra Tn nici un fel de alte aprecieri
sau amanunte, fiindca este o carte pe care o recomand cu cea mai mare
caldura si increde. Cititorul are ocazia sa constate ca, Incd, mai exista
autori datorita carora literatura romana in general are sansa de a-si pastra
si imbogati zestrea. Daniel Maris depune marturie scrisa...

Daniel Maris, Prapastia bunei sperante,
Editura Calauza, Deva, 2001.

(VPSR %)
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UN FEL DE TAVALUG
AL PASIUNII

Recunosc sincer cd am Inceput sd citesc acest roman cu un
scepticism care, mai mult sau mai putin motivat, a inceput sa-si faca loc
in constiinta iubitorului de carte ce ma consider. Pentru detalii nu e nici
locul nici momentul potrivit, asa ca voi trece la tema comentariului de
azi, adicd romanul unei autoare despre care nu stiu decat cd a scris
aceastd carte. Asadar, am citit si am rdmas dezamagit: nu e ce ma
asteptam dupa destule experiente lecturale care mi-au zguduit (unele)
convingerea ca, existand o libertate a exprimarii, autorii, constienti si
responsabili de actul creatiei, vor iesi in lume cu scrieri de valoare.
Extrem de multi n-au facut-o si nu o fac. Doina Popa e printre foarte
putinii, din pacate, care stiu ce vor, iar cu materialul avut la Indemana
creeazd o lume absolut viabila, absolut credibila. Personajele romanului,
in... frunte cu Filomena si Evelina — nume care se lipesc de cele doua
eroine ca marca de scrisoare, vorba Baies-ului — fac parte din tipologia
uman-feminina intalnita la orice zvarlitura de bat. Filomena, o Coana
Chirita ceva mai moderna, dar tradand apucédturile Tnaintasei, regizeaza
un spectacol de toatd minunea si hazul umbland din poarta-n poarta,
cum se zice, pentru vanarea unui ginere. In sine, spectacolul e un circ in
general simpatic, iar in particular o lectie aspra administratd de autoare
mamelor care nu reusesc sd se desprindd de o mentalitate, teoretic
frumoasa si inaltitoare, dar practic... In ultimi instantd, prezentarea
certificatului de virginitate al Evelinei viitoarelor mame-soacre, si chiar
prezumtivilor gineri, nu face decat sa adanceascd ridicolul situatiilor,
aici fiind chiar locul unde talentul autoarei, bine garnisit cu o ironie fina
mereu pe muchea sarcasmului, se dezlantuie §i, cred eu, di masura
potentei sale epice. Restul personajelor graviteaza, dupd trebuintele
autoarei in jurul celor doud amintite — mama si fiicd. Actiunea
romanului se petrece pe vreo doua planuri principale si incd nu-stiu-cate
secundare, fiindca mai toata povestea este un intreg arsenal baleind de la
un prezent extrem de real, la trecuturi-aduceri aminte Tn timp ce Evelina
se pregiteste pentru o noud tentativi de vizitare a unui nou-racolat
pretendent. Bineinteles, certificatul de virginitate, cel mai recent, fiindca
nu e doar unul, nu trebuie sa lipseasca din posetuta Evelinei, fiindca el
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este actul-dota, argumentul forte in cazul unei ,,negocieri” matrimoniale.
Dar, varsta si nevoile trupesti ale fetei reclama drepturi si oricat ar brava
si ar face pe niznaiul, neprihanita fiicd scapd pana la urma de sub
controlul matern §i iremediabilul se produce, incepand cu un inocent
bairam studentesc. Dragostea vine de-a valma este un roman perfect
implantat in realitate, scris cu talent si cu o foarte buna stapanire a
mijloacelor de expresie si din care lipsesc si momentele stupid-siropoase
si cele prea realist-constructiviste. Revenind, ag spune ca acestea sunt
exact cele doud lucruri, esentiale, zic eu, a caror lipsd m-a... dezamagit;
adica, Doina Popa este o prozatoare formatd, cu experientd a
constructiei epice §i, ceea ce este mai important, cu o responsabilitate
desavarsita fata cititor catre care isi trimite mesajul artistic. In concluzie:
un roman de actualitate, social, erotic, de interes si de citit cu placere.

Doina Popa, Dragostea de-a valma,
Editura Cilauza, Deva, 2001.

(N5~
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LECTURI INSOMNIFERICE

Am ales din creatia lui Dumitru Velea (autorul a debutat la Editura
Cartea Romaneasca in 1973, cu un excelent volum de versuri intitulat
Lucifera), patru aparitii editoriale pe care le consider a fi reprezentative
pentru un comentariu asupra personalitatii sale artistice ajunsa la
maturitate, la un punct (conventional) de unde pregnanta valorii devine
indiscutabild. Din acest punct de vedere, Nisipul cu oase, Editura
Cilauza, 1999, deschide intr-un fel seria unor scrieri parcd delimitative
fata de creatia anterioara.

Decupénd o idee dintr-un context ceva mai larg, se poate spune ca
Dumitru Velea exercitd asupra cititorului o anume presiune pentru a-l
obliga sa-i recepteze mesajul poetic. ,,Atacul” sau se produce pe mai
multe planuri intr-o interesantd si, uneori, tumultuoasd succesiune de
idei iradiind dintr-un punct-simbol pe care il banuim a fi tema
fundamentald a fiecdruia dintre ultimele sale volume, de versuri mai
ales. Ceea ce presupune ca, in mod normal, in afara de talent, poetul se
inhama la un efort intelectual aproape de neimaginat; pentru ca, a scrie —
versuri, cu precadere — pe o tema data, chiar autoimpusa fiind, nu e
deloc la indemana oricui. Evident, ldsadnd la o parte tema ,,dragoste”,
teritoriu agreat, explorat si exploatat de majoritatea poetilor. Din
nefericire, valoarea productiilor in cauza, este mereu discutabila... in
ceea ce i1l priveste pe Dumitru Velea, el urmeaza o strategie de lupta
lirica pe care o respecta cu fidelitate din mai toate punctele de vedere.
Cu alte cuvinte, dar pastrand fondul problemei, el se deda la un
cu abilitate atentia spre un nivel atat de ridicat al cunoasterii si receptarii
operei poetice, incat riscd o anumita alterare a comunicarii dintre el si
cititor. Insa este cét se poate de clar cd poetul nu aceasta urmareste, ci,
mai degraba, 1i intinde ména cititorului pentru a-l ajuta sa se inalte
spiritual-intelectual pana la a-i percepe/ pricepe corect si deplin trdirile
sale artistico-intime. Ajunsi aici ne putem permite o interpretare-
avertisment, apropo de cele spuse deja: ,,- Dincolo de Istra este 0 perdea
de albine,/ se spune,/ prin ea nu poti patrunde, se lipeste de tine/ ca o
camasa cu ace de foc.”// (fn tara albinelor, p. 5); am citat, deci, prima
strofd a primei poezii din volum... N-as vrea sa gresesc, insa poezia clar-
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filozofica practicata de Velea, cu deosebire cea din prezentul volum,
constituie o ilustrare evidentd a inclinatiei autorului spre analiza,
psihanaliza si interconectarea real-legenda-mitologie. Asadar, exemplele
abunda: ,,... spune un localnic// Un célaret din bronz aprins,/ cu cal cu
tot infasurat in flacari,/ intra pe poarta cu turnuri de veghe/ si-ti cere sa-l
atingi.// si cum vase de apd nu sunt,/ si cum fantanile s-au astupat,/ iar
Oltu-i departe,/ te trezesti in flacarile lui.// Aceasta nu se intampla
inainte/ de incendiul Muzeului din Dragasani,/ cand o astfel de figurind
de bronz/ s-a mistuit in foc.// (Cei doi localnici, p. 69). Iata, in acest
exemplu, gdsim mai de toate iIntr-o desavarsitd ordine a lucrurilor,
relevantd lectie de profesionalism, adica: legendd, realism, istorie,
arheologie, metaford, patriotism chiar, si altele, toate coexistand sub
aceeasi ingaduitoare si atotcuprinzatoare aripa a fabulatiei, care da acea
notd de usor mister, de farmec — de ce nu? —, dar, Tnainte de orice, de
respect fatd de cititor, de creatie si de sine. Cam tot pe aceleasi
coordonate se situeaza — dacd nu cumva au adancime psihanalitica mai
profunda —, poemele in proza, avand rostul corului in teatrul antic, idee
inedita si materializata excelent de catre autor. Iar daca tot veni vorba
despre psihanalizd, sa facem uz de un argument forte: textul Cavalerii
danubieni de la pagina 57 i este dedicat nici mai mult nici mai putin
decat celebrului elvetian Carl Gustav Jung... Sau faptul divers ridicat la
rang de simbol: ,In cel din urmi an/ al mileniului al doilea dupa
Christos,/ chiar in tara Mariei,/ intr-o piata publica,/ un tanar s-a varat in
maruntaiele pamantului,/ sub privirile sasii ale multimii.// Se arunca
pamant in hohote de rds,/ multimea holbatd urld si-1 calcd/ peste
crestetul tandrului ingropat/ — Este un numar grozav! — se strigd de
departe.”// (Ingropat de viu, p. 92).

Desigur, despre Dumitru Velea ca poet si despre creatia sa in
general, se pot spune o multime de lucruri, cu atdt mai mult ca el nu mai
este, de multd vreme, un autor ce-si cauta identitatea poetica. Opera sa —
prezentul volum fiind al treisprezecelea, daca nu gresesc (intre care am
inclus si traducerile din poezia lui), ne demonstreaza nu numai un talent
viguros si o putere de munca impresionanta, ci si — lucru tot mai rar azi
din pacate — ca avem de a face cu un creator de frumos cu o cultura
solida si bine compartimentata. lar aparitiile sale editoriale reflectd cu
prisosinta acest lucru.
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Cele spuse ceva mai inainte sunt demonstrate cu brio si de
volumul de eseuri cu titlu simpatic-imperativ Du-te si fa la fel, Editura
Fundatiei Culturale ,,Jon D. Sirbu”, 2001. Intalnindu-ne rar din varii
motive, dar totdeauna sub semnul unei indelungate si statornice
prietenii, Dumitru Velea si-a facut un obicei ca, aproape de fiecare
data, sa-mi daruiasca o carte nou-aparutd sub semnatura domniei sale.
La randu-mi, cu constanta bucurie, incerc pe cat imi sta in putere sa
dau lumii veste ca, la Petrosani, Editura ,,Jon D. Sirbu” sub diriguirea
sa, demonstreaza ca Valea Jiului nu e nici doar ,,valea plangerii”, nici
doar locul de... start pentru maratoane spre Bucuresti, nici doar lumea
celor stiuti mai bine ca ortaci decdt ca oameni, ci si locul de unde
pornesc spre tard si lume incontestabile valori spirituale. Cartile
Editurii — proza, versuri, teatru, eseuri etc. — stau neclintitd marturie,
iar meritul este, in primul rand al lui Dumitru Velea care se zbate intre
a fi un bun director de teatru, un exigent conducator de editurd si un
autor ale carui carti completeazd in mod benefic patrimoniul cultural-
literar al judetului si, prin extensie, al tarii.

Du-te si fa la fel este o excelentd culegere de eseuri si Tmi
intareste credinta ca scriitorul Dumitru Velea 1si manifesta potentialul
spiritual-valoric la cea mai inalta cota si prin versuri (cu mare placere
si desfatare sufleteascd imi amintesc de minunatul volum de versuri
Odette), dar, in primul rdnd prin eseisticd. Formatia sa de filozof
constituie un fundament pe care el isi desfdsoara in voie batalioanele
de idei respectind strategii gandite amplu si materializate cu
discernamaént, responsabilitate i respect fatd de cititor, pentru ca intre
ei sa existe liantul-comunicare de o anume calitate. Parcurgand
paginile cartii, mi s-a parut frapant — desi se poate spune ca este logic —
aspectul documentar: Velea ne pune la dispozitie o multime de
informatii, de amanunte si de momente de care istoria literard va trebui
sd tind seama. O documentare exasperant de riguroasd asaza in prim
plan toate laturile unor problematici care, ajutate de-un comentariu
analitic doct, 1i asigura cititorului accesul nemijlocit la lumea celor care
au purtat, unii incd mai poartd pe umerii lor, semnele spiritualitatii
locului. Este exact ceea ce, in mod constant, Dumitru Velea evidentiaza
si in aceastd noua scriere a sa. Fie cd este vorba despre evocarea unor
personalitdti ale caror nume prin simpla rostire creeazd un sentiment in
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care se suprapun respectul si, daca mi se permite, solidaritatea intru
patriotism... local, fie ca ne sunt prezentate persoane-personalititi cu
rosturi ,,grele” in lumea Vaii Jiului. Exact pentru a ilustra afirmatia si
pentru a ma feri de alte comentarii, iatd si argumentele: lon D. Sirbu,
Horia Stanca, Ana Colda, Teodora Lucaciu, sau Valeriu Butulescu,
Dumitru Dem Ionagcu, George Negraru s.a.

Citesc si recitesc unele pasaje din aceastd interesantd si
importanta aparitie editoriald i, vrand-nevrand, trebuie sa marturisesc
sincer ca Du-te gi fa la fel nu este doar o carte de eseuri, ci $i o cronica
mai speciald privitoare la oameni cu haraziri anume in respectiva zona.
Este un gest splendid al autorului fatd de o lume in care trecutul,
prezentul si viitorul se conditioneazd completandu-se fericit. lar daca
mai addugam aici si utilizarea unui stil adecvat pentru o astfel de scriere,
ceea ce nu face decat sa creasca valoarea autorului in ochii nostri, nu se
poate sa nu recunoastem la sfarsitul lecturii ca, intr-adevar, Dumitru
Velea a mai addugat o parte importantad culturii noastre generale...

Cea de a treia carte asupra careia ma voi opri In cele ce urmeaza,
Locul gol/ imagini trezite (poeme), Editura Scrisul Romanesc, Craiova,
2002, este o demonstratie de fortd a scriitorului, de fapt a potentei sale
artistice. Chiar daca, la sfarsitul lecturii, se instaleaza cu destula si
neasteptatd comoditate In mintea cititorului un paradox: poezia lui
Dumitru Velea 1si continua verticalitatea datoritd unui proces antonimic
impus de-un filon/concept filozofic pe coordonatele caruia creatia lui
poetica se pliazd cuminte fard a-si pierde din substantd. Ma refer la
rezistenta liricii din opera lui (fenomenul se intalneste si in dramaturgia
sa, dar mai putin In eseisticd §i criticd literard), avand in vedere
permanenta ,,imixtiune” a filozofiei in actul creatiei precum si, trebuie
sd adaug imediat, a religios-biblicului. Urmaresc interesat aparitiile
editoriale si evolutia liricii roménesti contemporane avand, deja cateva
nume-repere (vreo doud-trei) a caror creatie dd incontestabila valoare
creatiei literare de gen. In aceastd categorie, Dumitru Velea este unul
dintre tot mai putinii poeti romani in viatd a céror creatie apare clar-
discordanta in spatiul liric atdt de populat acum de o poezie pretins-
filozofica din care se culege greu cate-un vers mai de-Doamne-ajuta.

Locul gol, una dintre cele mai recente aparitii editoriale sub
semnatura lui Dumitru Velea este, asa cum spuneam, o demonstratie
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de fortd a potentialului sdu creator ajuns la o maturitate care fi
ingaduie acostajul 1n orice zona a poeziei (melancolica, erotica, sociald
etc., dar in primul rénd filozofica care este si punctul forte al Intregii
creatii a lui Velea. De aceea, nu ¢ de mirare ca riturile-ritualurile,
miturile sau legendele se integreaza perfect canoanelor ideatice ale
creatiei sale artistice: ,,Sa iei faina cu Tmprumut de la trei case,/ sa faci
din ea trei turte/ cat fata pocitd a omului lovit din noapte.//” (p. 11).
Tonul in general grav, un ritm interior $i un anumit tragism care transpar
aproape din fiecare poem, sunt semnele seriozitatii, elaborarea si, as
spune-o, a respectului imens fatd de artd, de creatia literard in speta.
Precum in acest poem in care metaforele si simbolurile (mai ales) se
succed ca intr-o teribila joaca de-a viata: ,,Poti sa dai foc la cetati, cu toti
oamenii din ele,/ dar focul se intoarce din porti si te cuprinde;/ poti sa
ajungi pana la usa turnului, sa o spargi,/ dar o femeie iti arunca in cap
chiar piatra/ pe care ai despartit capete de om de trupurile lor.//...” p.
59). Ca si in poezia Salvatorul din care voi cita in continuare, se
evidentiazd la Dumitru Velea doua calitati: descriptivismul care
genereazd pe cea de-a doua calitate, atmosfera: ,,Trec doud pietre pe
deasupra, printre nori:/ una inchipuieste o pasire; cealaltd, o carte.//
Ziua, cade prin lumina de sus umbra aripilor uneia,/ iar noaptea se vad
literele de foc ale celeilalte.// Tu singur le stii cum alunecd una peste
alta,/ cu mainile tale le-ai cioplit, cu gura ta ai suflat peste ele,//...” (p.
73). Fara voia sa, poezia poarta cu sine aceastd amprentd. Ca mostra-
argument se impune in context poezia Salvatorul: ,,Se spune: Imparatul
Eglon,/ dupa ce se inchina la idoli,/ se retragea Tn propria-i grasime,/ in
camera racoroasa de sus.// Ehud, beniamitul, i-a adus daruri;/ cu mana
dreapti i le-a dat, cand i-a spus:// «- Impirate, am pentru tine un cuvant
secret!» //...” (p. 41), In care, respectandu-se cu fidelitate bogatia de
simboluri, metafore gi tot ansamblul biblico-mitic, 1l recunoastem pe
poet. Este el, cel care spunea candva: ,,...banul cu chipul Imparatului,/
ce ti s-a dat peste prag,/ sa-1 arunci in mijlocul focului/ s insemne locul
si anul.//” (Nisipul cu oase, Editura Calauza, 1999, p. 42).

Si, 1n sfarsit, cea mai proaspata carte iesita de sub tipar, despre care
mi-a vorbit in céateva randuri ca despre una dintre cele mai
,problematice” volume ale sale: Din fara capuselor, Editura Scrisul
Romanesc, Craiova, 2002.
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Cel putin de aceasta datd, s-a cam terminat cu filozoféarile!
Realitatea cruda si cruntd a dat buzna peste firea artistului si, citind
pagind dupa pagina, ajungem la o singurd concluzie: poetului Dumitru
Velea i-a ajuns cutitul revoltei la os, obligdndu-1 sd coboare din inaltele
sfere ale filozofarii si ale creatiei lirice supraincarcatd de metafore si
simboluri, care de care mai elegante si mai atrdgitoare, la creatia
socio-realistd de-o duritate fard precedent in intreaga sa opera. Insisi
titlul cartii ne trimite gndul la ,,un altceva”, la un strigit de revolta sau,
cel putin, un semnal de alarma pentru oricare dintre noi, dar mai ales
pentru cei care au datoria morala sd vegheze asupra unei vieti lipsite de
atatea si atdtea pericole. Unele, iminente. Fiecare poem, fiecare strofd,
fiecare vers chiar este, pe rand, cate un manifest Impotriva atrocitatilor
la care este supusa fiinta umana indiferent de varstd sau sex, iar el este
martor, ca traitor al Vaii Jiului. Pentru tot ce se petrece acolo si nu
numai, Dumitru Velea a gasit vinovatul, un simbol al raului, al cruzimii
si al setei de sange: Cépusa, o insectd-vampir reprezentativa pentru o
anumita tipologie umana... De altfel, iatd si un portret al... micului
monstru: ,,Capusa il vede pe celalalt,/ ca propria-i parte;// de aceea,/ se
oglindeste in sangele supt,/ ca marea in propria-i apa.”// (ldentitatea
capugei, p. 49). Fiind foarte atenti la simbolistica utilizata, la un labirint
al exprimarii extrem de bine directionat spre iesirea stilizata spre tara
capuselor ca spre o grotesca izbavire de rau, insisi copiilor li se arata si
li se pregateste din timp soarta maturilor (mineri, in cazul de fatd).
Exemplul de mai jos este cutremuritor, iar Velea realizeaza artistic una
dintre cele mai terifiante imagini ale intregii carti: ,,Cerul s-a redus la o
gurd de canal;/ lumina cade stramb pe pieptul scobit/ al copilului intins
pe o conducta subterand.” Evident, capusa-vampir nu poate sa lipseasca
de la acest eveniment macabru: ,,Capusa infiptd printre coastele
pieptului/ nu se vede, rostrumul ei ajuns in inima/ ce se zbate sa-ntoarca
lumina cerului./f (...)” (Scard de copii, p. 66). Poemul ar merita citat in
intregime... O, dar capusa nu e un vampir oarecare, ci unul inteligent,
care se cunoaste pe sine, stie ce si cit poate asa cd ea, odata ce ,,...a
ajuns mai mare decat omul/ si gusa (ei) mai mare decat capusa./, ...de
sub camasa de carbune,/ capusa fuge; ea nu accepta riscul,/ focul ce se
poate isca Tn abataj —// nici prin tunel nu alearga.” (Fuga de risc, p. 39).
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Pe ansamblu, aceastd noud aparitie editoriald semnatd de Dumitru
Velea, se aratd si o simtim ca pe o (re)trdire apocalipticd, un fel de
posibil blestem biblic, cu repercusiuni pana inspre a saptea sau cine stie
a céat-a spitd din moment ce ,,Chelicerele capusei/ sfredelesc si piclea
nenascutilor copii/ dupd sangele ombilical —/ oriunde se afla o mama.//
(in noapte, p. 40). Sau si luim ca punct de discutie sinistra, dar atat de
semnificativa listd a minerilor ucisi de-un accident: ,,Dupa trei zile si
trei nopti,/ adunati pe targi si-acoperiti cu paturi,/ unul dupa altul, sunt
scosi din adancul mormant (urmeaza lista si explicatia tragediei de mare
forta artistica): ,,A venit carbunele cu noaptea. Muntele/ a atins cerul;/
sau cerul, crestetul omului.”// (Metoda ucigasa, IV si V, pp. 18-19).

Caragialeste vorbind, ,,adrisantul” ne este cunoscut, dar ,,nu spui
cine, persoand insemnatd”, nu-i asa? Totul e, repet, si fim atenti la
metafore §i simboluri, chiar dacd volumul pare (si este intr-un fel) o
cronica, in orice caz zguduitoare...

Cu destuld usurintd remarcam, din cele spuse mai inainte, patru
ipostaze ale scriitorului si ale creatiei sale. Insa valoarea operei sale se
evidentiaza respectdnd un principiu devenit arhicunoscut: unitatea prin
diversitate, dar si prin demonstrarea conceptualitatii artistico-tactice n
care rolul hotarator 1l are responsabilitatea fata de actul creatiei si, logic,
fata de cititor. Aparent, existd unele probleme cu receptarea operei sale,
mai ales poetice (ma refer aici la abundenta figurilor de stil, a
simbolurilor si la metaforizarea aproape agresiva a textelor lirice), dar
acest lucru nu face decét sa confere creatiei sale valoare si personalitate.

Dumitru Velea, Nisipul din oase, Editura Calauza, 1999; Du-te si fi la
fel, Editura Fundatiei Culturale ,,lon D. Sirbu”, 2001; Locul gol / imagini
trezite (poeme), Editura Scrisul Romanesc, Craiova, 2002; Din tara
capuselor, Editura Scrisul Romanesc, Craiova, 2002.

(V%@ 5)
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COMICUL -
ROD AL INTELIGENTEI

Nu stiu motivul exact, dar observ de multd vreme cd mai toti
scriitorii umoristi tin sa se explice in fata cititorului, sa dea informatii
reale sau ceva mai ,,mincinoase” despre sine dintr-un moment sau altul
al vietii lor, de unde trebuie sa se inteleaga ca el, umoristul, are o reteta,
o ,smecherie” care il ajutd si treacd peste toate vicisitudinile si
obstacolele cu nepasare, ba chiar cu zambetul pe buze. Ne propune sa
credem ca, pentru el, orice rau are partea vulnerabila care poate fi luata
in ras, drept care, pana la urma, cei mai multi dintre cititori au Inceput
sd-i creadd si astfel s-au tesut adevarate legende legate de cutare sau
cutare scriitor umorist. Nu dau exemple, fiindca nu vreau sa supar nici
viii nici... mortii. Asadar, putem zice si admite cd spusele lor exprima
adevarul, si? Putem fi atat de naivi Incat sa credem ca sinceritatea lor le
va asigura comentariul doct al unui insemnat critic literar la aparitia unei
carti de umor, sau un loc normal in istoria literaturii (roméane)? Nici
vorbd! Pentru critica literard contemporana umorul, acest gen de creatie
nu merita mai mult decét 1 se da, nu trebuie luat in seama, fiindca nu e
un lucru serios, ¢i o chestie frivola, un ceva care te face sa razi, e
adevarat (ceea ce si fac multi critici sobri, importanti $i morocanosi de
parca s-ar hrani cu tocanitd de sirma ghimpata si cu salatd de smirghel),
dar nici intr-un caz nu te poti compromite scriind despre un volum de
umor. Asta s-0 faca incepatorii, diletantii, ingii care doresc sa-si vada
numele tiparit in paginile unei publicatii. Atat. Poate fi chiar acesta
motivul pentru care umoristul, povestind despre sine, vrea sa atraga
atentia lumii ca e si el om, cé trebuie luat In seama, fie si numai fiindca
are in cap nebunia sd creada ca, prin ceea ce face (scrie) el, ajuta lumii
sa fie macar cu o clipa sau cu un milimetru mai buna, mai bine dispusa
si chiar mai rationala, inclusiv criticul literar.

lerte-mi-se aceasta... uverturd la o prezentare de carte, dar, avand
in mana cartea lui Eduard Jurist, mi-am zis ca el e inca unul dintre
autorii de umor (bun!) nedreptatiti. Fiindca, sd fim corecti: cati cititori
stiu cd a existat un scriitor cu acest nume? Numadrul acestora e infim,
desi, culmea!, autorul acesteia carti a publicat de-a lungul anilor mai
multe volume, toate scrise cu talent, toate meritdnd comentarii potrivite
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pentru a fixa In timp si spatiu valoarea. Dar, din nefericire, in
majoritatea cazurilor, asistdm la o anume indiferenta vizavi de umorist,
sau, altfel spus si parafrazandu-l pe Caragiale, e de zis: iubesc umorul,
dar mi-e indiferent umoristul... Fiindcd umoristul este un ins care, scrie
el umor, uneori (sau deseori) de calitate, dar produsul muncii sale e o
,,chestie minora”, frivola chiar din punctul unora de vedere, care nu intra
deloc in discutie atunci cand se pune la cale un comentariu despre o
literatura nationald. Din nefericire, si repet aceasta pana la exasperare,
Eduard Jurist, ca si atatia altii, are soarta marginalizatului,
subestimatului si a ignoratului... Cei care ii vor citi noua aparitie
editoriala vor avea ocazia sd constate singuri ca E. J. striluceste in
dialoguri, in gasirea unui registru creativ adecvat momentului sau
situatiei descrise si, ceea ce e cel mai important lucru, are umor de cea
mai densa calitate.

Eduard Jurist, (D)efectul comic,
Editura Tritonic, 2002.

(RWILICCe_4)
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CAM CUM SE PREDICA
IN DESERT

Nu era vorba despre teama, dar simteam framantdndu-ma un fel de
asteptare crispantd privitoare la publicarea acestei cérti, una dintre
acelea al caror continut trebuie sa ajunga la mintea si la sufletul omului.
Pentru c4, iar aici recunosc sincer, i-am urmarit cu placere, interes si cel
mai des aprobator rubrica saptdmanala din ,,Romaénia literara” in care au
aparut cam 90 la suta din tabletele si pamfletele cuprinse in acest volum.
Poeta cu voce distincta in peisajul liricii contemporane romanesti,
publicand volume de versuri apreciate si premiate de Uniunea
Scriitorilor si Academia Roména, Ileana Malancioiu si-a addugat in
palmaresul creativ, semnificativ dupa 1990, un gen literar mai putin
practicat de sexul frumos: eseul, tableta, consemnarea, sau pamfletul pe
un suport acido-satiric, greu de banuit la o poeta chiar de forta si de talia
ei artistica fiind. Textele din volumul de fatd sunt argumente
incontestabile ale afirmatiei de mai sus si ar putea s poarte un crez-
legdmant al autoarei care spune: ,,Scriitorul trebuie sd ramana in slujba
adevarului si a cititorului.” (p. 11). Aceasta si demonstreaza ca face, mai
ales in prezenta carte. Illeana Malancioiu este o publicistd ,rea”,
neiertatoare cu nimeni si cu nimic si cu o vedere-microscop care aduce
in prim plan situatii si personaje care, altfel, mai... scapa. Prin marirea
si amplificarea acestora, ea le poate analiza la scara potrivitd pentru
fi receptate corespunzitor de oricine. latd si un exemplu de ironie
find, si vesel-optimista, privitoare la soarta partidului liberal:
,Partidul Bratienilor nu poate fi refacut fara Bratieni, asa cum crede
dl Remes. Modul de manifestare al dumnealui te poate pune pe
ganduri ca si al colegului sau de la Justitie. Ne pare foarte rau daca
adversarii politici i-au mancat intr-adevar ficatii, dar n-avem ce face
decat sa-1 incurajam, amintindu-i ca ficatul lui Prometeu se refacea de la
sine.” (p. 213). Lucrurile nu se opresc, insd, aici, fiindca autoarea
»suferd” de sindromul responsabilitatii civice §i, prin natura lucrurilor,
umane, devenind, in functie de situatie, un observator fin §i un exigent
analist politic spunind (scriind): ,,... oricat s-ar stridui cineva sa
justifice bombardamentele, legitimitatea acestora (subl. I. M.) n-ar putea
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fi probata decat daca printre drepturile omului ar fi adaugat si dreptul de
a fi bombardat.” (p. 121).

De reguld, autoarea acestei interesante carti este neiertatoare cu tot
ce nu se Incadreaza in procustianul pat al normalului, corectitudinii si
moralitdtii, nu pretinse de ea, ci impuse de rationamente generate de
comandamente social-umane sintetizate intr-un existential caracterizator
pentru o lume a firescului. Chiar din mai multe puncte de vedere privite
lucrurile, in totalitatea sa A vorbi in pustiu este un semnal de alarma tras
cu responsabilitate — cum spuneam —, in deplina cunostinta de cauza, dar
si, cel mai important, cartea este un strigit de revolta Impotriva tuturor
celor care calcd in picioare binele si frumosul, libertatea si democratia,
precum si, In ultima instantd, demnitatea de om.

Cele de mai sus, constituie argumentul n favoarea unei lecturi care
ne obligd sa constientizam totul si sa gandim un pic mai altfel...

Ileana Milancioiu, A vorbi Tntr-un pustiu,
Editura Polirom, 2002.

(RWILICCe_4)
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GALERIE DE ONOARE

Pentru cititorul obignuit, ca sd spun asa, loan Adam este un nume
mai putin cunoscut ca autor de carti $i mai mult ca alcdtuitor de
antologii (M. R. Paraschivescu, D. Zamfirescu, 1. Pillat, Gh. Braescu,
M. Beniuc); de editii critice (G. C. Nicolescu: D. Zamfirescu: Opere 1,
5, 6); de editii (D. Zamfirescu: Viata la tara; G. Calinescu: Enigma
Otiliei; Grigore Ghica: Sa pot trai; 1. L. Caragiale: O scrisoare
pierdutd); ca traducitor (Gérard Bayo: Revolta lui Arthur Rimbaud).
Opera proprie este destul de, sau, as zice, nepermis de restransa,
reducandu-se — dupa datele de care dispun eu — la doar 6 carti si anume:
Introducere in opera lui Duiliu Zamfirescu (1979), Planetariu (1984),
Bat clopotele pentru Basarabia (1995), Inelele lui Saturn (1998),
Oglinda §i inelele. Ideologia literara a lui Duiliu Zamfirescu (2001).
Spuneam nepermis, fiindca parcimonia sa, din acest punct de vedere si
gandindu-ma la valoarea scrierilor sale, ar fi meritat mai multe aparitii
editoriale, dar si Incredintat fiind cad alte carti, semnate loan Adam,
,.zac”, din nefericire, in... sertarul sau sertarele biroului sau. In sfarsit...

In ceea ce priveste cartea de fata, consider ci autorul a intuit si a
,»prins” un moment absolut potrivit pentru editarea ei, care, se va dovedi,
va avea un rol extrem de important in istoriografia romaneasca din
domeniu, cu atdt mai mult cu cat cd ea completeazd fericit un gol.
»Faptul ca intr-un intreg secol, al XX-lea, aceasta este doar a doua
sinteza de acest fel — prima aparand acum 65 de ani — spune multe”, se
precizeaza pe ultima copertd a cartii. Pentru cé, doar cu foarte putine
exceptii, generatiile de dupd ’44, datoritd unei politici agresive de
subapreciere a personalititilor politice, social-economice si culturale,
apartinand secolului al XIX-lea si primei jumatati a secolului trecut, au
putut sd cunoasca nivelul si complexitatea gandirii oamenilor de stat
romani de pand la cel de-al doilea rdzboi mondial. Redarea sau
repunerea in circulatie a acestor valori, este tocmai punctul forte al
acestei aparitii editoriale. In context, fara, Doamne-fereste!, a fi cit de
cat moralizator i cu atdt mai putin acuzator, as recomanda multor
oameni politici de azi citirea cu atentie a antologiei, fiindca textele din
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Panteon... (excelent si important titlu!) ne prilejuiesc impactul cu
valoarea indiscutabila a unei lumi politice de mare tinuta si forta, care
suportd greu semnul comparatiei — al egalitatii este imposibil... Pentru
reprezentantii acesteia, iesirea la rampa comunicarii cu semenii §i cu
tara, avea conotatii multiple, de o mare responsabilitate sociala, politica,
administrativa si, nu in ultimul rand, patriotica. Intr-o mica paranteza,
cutez sd spun ca, astazi, multi politicieni se feresc de notiuni ca tara,
patriotism, nationalism (in sensul cel mai frumos si mai firesc-
sentimental al cuvantului) ca de foc, din motive pe care nu le invoc aici.
Tntr-un spatiu ideatic ceva mai larg, dar ramanand in sfera Galeriei...,
loan Adam re-creeazda o lume sau, mai bine-zis, 0 repune in drepturi
propundndu-ne o calatorie-intoarcere in i prin timp pentru a lua
cunostintd de personalitdti politice care si-au consacrat inteligenta si
viata in favoarea unui crez asociat ,,fara vreo jena” ideii de tara. Periplul
incepe cu C. A. Rosetti (1816-1885) si se incheie cu Constantin Titel
Petrescu (1888-1958), Galeria... fiind completatd/ populata cu
personalitati despre a caror valoare nu se discutd: M. Kogélniceanu, D.
Bolintineanu, 1. C. Bratianu, P. P. Carp, Al. Marghiloman, B. St.
Delavrancea, Take lonescu, D. Zamfirescu, N. lorga, Al. Vaida-
Voievod, I. Maniu, I. G. Duca, I. Mihalache — personalitati care, sa uzez
de o0 expresie crainic-sportiva, au facut istorie. Singurul... neajuns in
discursurile acestora 1l constituie factorul emotional, deseori cuceritor-
patetic, plusat de sclipitoare jocuri de idei ,,inzorzonate” inteligent cu
metafore, simboluri, toate datorate unei culturi care 1i situeaza volens-
nolens intre marii oameni politici si de stat ai Europei si ai lumii. Un alt
adevar care frapeazd, este sinceritatea si exprimarea ideilor Intr-0
constructie a frazei fara pretiozitati, cum ar fi acest citat din Nepdsarea
de religie, de patrie si de dreptate la romdni apartinind lui D.
Bolintineanu: ,,Abuzul de confiintd (= incredere, din fr. confiance, cf.
Note, I. A. p. 69) domina in societate din palat pana in coliba.

Guvernele, in loc de a reprima luxul, cauza acestor rele, urmeaza
exemplul ce s-a dat de mult in vechea Atena si Roma; in loc a reprima
luxul, 1i favoara. Din acest lux, din aceastd maladie, se vand constiintele.”
(p. 63). Nu-mi permite spatiul, dar citatul ar putea continua fara a-si
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pierde din substantd, dimpotrivd. Si, fiindcd ne aflam in ,anul
Caragiale™, respectivul citat dintr-o lucrare bolintineana de-acum 133 de
ani, nu este, oare, de cea mai mare actualitate? Evident, as fi total
nesincer trecand mai departe fara sa ma opresc putin la alt mare nume al
literaturii romane, stralucitorul si temutul orator B. St. Delavrancea pe
care, in anumite situatii si momente, precum bine se stie, il admirau
pana si adversarii sai politici. ,,Maiorescu, el insusi vorbitor redutabil,
noteaza Ioan Adam, il socotea «cel mai stralucit orator al Romaniei
contemporane» si se minuna de puterea «fenomenald» a concurentului
de a electriza un auditoriu popular intrebuintdnd nu fraze banale de
oratorie, ci de-a dreptul termeni speciali din stiintele moderne, din
sociologie, din jurisprudenta, din filosofie, chiar din fiziologie” (p. 132).
Daca Maiorescu, avand si el orgoliile sale, facea astfel de aprecieri care,
sigur, nu erau de circumstanta, comentariile prisosesc... Pentru a ilustra
cele spuse mai sus, iatd un scurt citat din discursul lui Delavrancea
rostit in sedinta Camerei (Deputatilor) de la lasi in ziua de 9 iunie
1917, intitulat Pamdnt si drepturi: ,,Dar, domnilor — si ma adresez
tuturora — cunoasteti dvs. in istoria noastrd contemporana vreun om
de stat, tindnd destinele tirei in mana, care sa se fi gandit sd apese cu
tot dinadinsul clasa taraneasca? (Aplauze prelungite). Va desfid —
adica ma iertati, este un fel de a vorbi — va rog, daca stiti vreunul
spuneti-mi-1 si mie. (...)” (p. 140). Asa ¢ ca se simte de la o posta
stringenta actualitate a ideii continutd 1n acest mic fragment?
Exemplele-citate pot continua si, doamne, ce lesne putem constata ca,
in mare, problemele statului roman au fost cam aceleasi de-a lungul
istoriei, cu o nuanta in plus dupa Unirea Principatelor si, cu precadere,
dupa Marea Unire de la 1918. In acest context, la 3 februarie 1924,
Alexandru Vaida-Voevod, intr-un discurs de mare tinuta intelectual-
politicd si patrioticd, definea astfel frontierele unui stat: ,,Precum
membrana celulei, ori pielea unei vietati formeaza scutul de aparare al
organismului lor, astfel, frontierele unei natiuni reprezintd scutul
corpului sdu in contra agresiunilor externe. Frontierele unui stat nu
sunt o linie izolatd, ci numai partea periferica a unitatii lui.” (p. 245).
In acelasi discurs, Vaida-Voevod, mai spune, deci la 3 februarie 1924!:
»Aceasta frontiera (dintre Roménia si Ungaria, n. n. D. H.), e Tn
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intregime un lant nesfarsit de «vami ale cucului», un paradis pentru
contrabandisti (...) (p. 248). Si-ar fi picat sa trec mai departe cu acest
comentariu fard si ma opresc asupra unui alt fragment care aproape
socheaza prin marea sa actualitate: ,,Adevarat ca in viitor s-ar putea
intdmpla ca fie cauze economice, fie motive de ordin sovinist national,
ori consideratii de angajamente Tn urma unor aliante pe baza de lozince
de cointeresare de rasd, sa ne nelinisteasca dintr-o0 parte ori dintr-alta
frontierele. in fata acestui fel de eventualititi problema frontierelor
romanesti le impune conducatorilor tarii multe obligamente a carei
executare formeaza un imperativ existential fatd de viitorul Roméaniei.”
(p. 249) (Problema frontierelor romdnesti, 3 februarie 1924).

In continuare, md voi limita doar la notarea cétorva titluri de
discursuri dupa care se poate intui importanta ludrilor de pozitie ale
autorilor: M. Kogalniceanu: Mesianismul constructiv (Intre literaturd,
istorie s§i gazetarie, Xenomanie §i xenofobie; De la Libertati la
Libertate...); Ton C. Bratianu: Liberalismul pragmatic (Primatul
actiunii, Chestiunea sociald, Domnul Regelui...); Petre Carp: Retorica
sinceritatii (De la rusofobie la germanofilie, Evolutie versus Revolutie,
Capital strain si efort national); Al. Marghiloman: Garnitura de rezerva
(Nostalgii nobiliare si tumult plebeu, Reformismul temperat); B. St.
Delavrancea: Avocatul eroilor obscuri (Primatul principiilor, Dusmanul
. mediocratiei”, Apostolul reformelor); Take lonescu: Politica
instinctului national (Prietenia ca politica de stat, In rizboi cu talharii
sperantei, Tribunul regenerdarii morale); Nicolae lorga: Politica
imperativelor morale (Etica si politica, La umbra gloriei de odinioard);
Alexandru Vaida-Voevod: O natura problematica (Pragmatismul
transilvan, Un ideal de tranzitie: autonomia); luliu Maniu: Sfinxul de la
Badacin (Europeanul si sovinii, Intre reforma si ,,stabilizare”, In , era
ticalogilor” ); Ton G. Duica: Drum intrerupt ([ ,,juna stinga” liberald,
Ultimul strdajer al democratiei, Splendoare si mizerie regald); lon
Mihalache: Nationalismul constructiv (Cultura si putere, Spre statul de
maine); Constatin Petrescu: Socialismul reformist (Alternativa la
teroare, Organizarea lumii viitoare). Nota: se intelege ca enumerarea
este preluatad din cuprinsul cartii, inclusiv subtitlurile din paranteze.
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Volumul Panteonul regdsit este, dupa cum se poate usor constata,
un prezidiu de onoare n care loan Adam, printr-o selectie inteligenta si
semnificativa, a ,repartizat” cateva personalitati-valori ale spectrului
politic roman de-a lungul anilor. Este, in acelasi timp, sansa frumoasa a
fiecaruia dintre noi de a lua cunostinta, fie si pe scurt, de nivelul
gandirii, culturii §i exprimarii ale unora dintre importantii nostri oameni
politici si de stat. Cu aceastd ocazie, autorul a mai dovedit o data ca stie
sd iasd in lume cu scrieri care sa-i ateste calitatile de ,,om al sintezelor”,
de fin, realist si corect observator al fenomenului cultural-politic si
social.

loan Adam, Panteonul regdsit — O galerie ilustratid a oamenilor politici
romani. Col. Sinteze, Documente, Eseuri,
Editura 100+1Gramar, Bucuresti, 2000.

(NP5 %)

52



ISTORIE, POLITICA,
FILOZOFIE

Judetul Hunedoara se poate méndri cu cateva personalitdti a caror
faima a trecut in teritoriul national. Intre ele, evident, un loc important
ocupd Victor Isac, unul dintre distingii oameni de culturd ai zonei
noastre geografice. Discret, posesor al unui comportament in care bunul
simt si respectul ar trebui s fie exemplu pentru multi pretingi, el poarta
cu sine cateva repere istorice extrem de importante, si pentru
istoriografi, si pentru literati, si chiar pentru oameni politici din zilele
noastre... In aceasta ordine de idei, Editura Calduza din Deva, incepand
sd-i publice scrierile, face nu numai un gest elegant fatd de domnia sa ca
personalitate, ci i un necesar demers de responsabilitate fata de cultura
si istoria meleagurilor hunedorene, daca ar fi sa cantonam ideea doar in
acest perimetru spiritualo-geografic. Deci, recenta aparitie editoriala — O
viata istoricda a secolului XX — se nscrie perfect in aria afirmatiilor de
mai sus... Nu prea voluminoasd ca intindere, dar beneficiind
esentialmente de o expresivitate a limbajului specificd doar bunilor
manuitori de condei si la fel de bunilor jongleuri de idei, cartea ne face
partasi la intAmplarile din viata unui om care numai de liniste pare-se ca
nu a avut parte. Din pacate, nelinistile si convingerile sale, s-au soldat
de multe ori cu ani de puscarie, la un moment dat, in ,,obsedantul
deceniu”, fiind condamnat chiar la munca silnica pe viata. Fara sa intru
in prea multe detalii — pe care doritorii le pot afla din Dictionarul
personalitatilor hunedorene alcatuit de Doamna Maria Razba (profit de
ocazie si o felicit din nou!) —, felul in care a fost gandita aceasta carte si
cum a fost organizat intregul material, ne pune in situatia de a citi o
naratiune cu momente si situatii pe alocuri de-a dreptul socante.
Desigur, cel mai usor ne-ar fi sa-i aplicam cartii eticheta de jurnal si sa
lasam lucrurile in voia lor, insa nu e usor posibil, fiindca — si sper sa fiu
inteles bine — volumul este un fel de micd enciclopedie/cronica a unei
lumi pe care cei mai multi dintre noi nu au trait-0, dar € bine sa se stie ca
ea a existat. Este, pe de altd parte i un cumul de genuri literare care
contribuie la o lecturd extrem de interesanti. Si notam, totusi —
chestiune foarte importanta in context — ca Victor Isac s-a nascut in anul
1917 la Zlasti, langd Hunedoara! Dar, apropo de ,.enciclopedie”, si
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fiinded nu am cum sa intru in alte amanunte (aceasta cronicheta fiind o
invitatie la lecturda la urma urmei), fie §i numai amintind titlurile
capitolelor, acestea sunt reprezentative pentru ordinea noastra de idei:
Perioada studentiei in Bucuresti (in treacat fie spus, Victor Isac a
absolvit Facultatea de filozofie si Litere din Bucuresti cu diploma
,Magna Cum Laude”); in capitolul V, In lupti pentru democratie
(autorul se refera la... democratia imediat-postbelica in cadrul careia, in
luna iulie 1945 a fost arestat pentru convingerile sale politice...),
arestari, condamnari, detentii... Sau despre Iuliu Maniu, in capitolul
Relatari istorice ale vietii politice; apoi: Angajarea mea in viata politicd
(istoric)... Tar, In continuare, capitolul Cugetdri si reflectii, care nu
necesitd comentarii; la fel capitolul XI, intitulat Mini-eseuri, precum si
urmatoarele, respectiv: Etica adevarului: eticism cultural (Cap. XII);
Dezvaluiri istorice (Cap. XIII).

Subintitulat Memorii, cugetari, mini-eseuri, editie ingrijita de
Mariana Pandaru, volumul se incheie cu o ,,adenda” intitulata Realizari
editoriale cuprinzand si Studii apdrute in volume colective si Studii
publicate in ,, Forum”, revista invatdmantului superior.

E o carte scrisa cu talent, bun simt si, nu ma indoiesc, cu o mare
dozd de sinceritate. Toate acestea le vom descoperi cu placere intr-0
lectura din care avem de tras multe Tnvataminte. ..

Victor Isac, O viata istorica a secolului XX,
Editura Caldauza, Deva, 2000.

(VISR Ce_5)
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INTALNIRI PLACUTE

Urmind o traditie misterioasd, intotdeauna valorile sunt
recunoscute de intdi de altii, parafrazez astfel arhicunoscutul dicton
,Nimeni nu e profet in tara lui” intr-un perimetru ideatic Tn care este
cuprinsa si literatura S. F. Pentru ca acest talentat si apreciat autor de
proza fantastica a debutat editorial la cateva sute de kilometri de orasul
in care traieste si creeaza; in orasul, adica, In care o seama de edituri
asigurd o productie de carte deloc neglijabila. Ei, dar la urma urmelor,
important este ca prima (?) sa carte se afld in librarii, iar iubitorul
acestui gen de literaturd se poate desfata in voie lecturand povestirile
cuprinse Tn volum.

Ladislau Daradici scrie o proza de-0 mare acuratete stilistica,
fiecare pagind a cartii fiind un adevarat exercitiu demonstrativ a ceea ce,
in mod curent, numim profesionalism in arta constructiei epice de
facturd S. F. Interesant este modul in care spatiul ideatic al personajelor
sale este supus unui proces permanent de explordri psiho-sociale;
datorita acestui fapt, este foarte greu de facut o delimitare clara intre real
si fantastic, intre logica general acceptatd si logica dincolo de care se
simte adierea irealului. Dacd nu risc prea mult, ag spune ca, de fapt,
fantasticul din creatia lui Daradici rezida tocmai din fantastica sa
disponibilitate n impaca nu doar complementar, ci si util cele doud lumi
altfel atat de diferite: realul si fantasticul. Poate cd In cea mai mare
masurd, talentul si profesionalismul autorului aici se resimte cel mai
bine, mai ales pentru cd totul se desfagoara in conformitate cu un
scenariu preexistent, bine gandit, excelent aplicat/respectat. Sd nu
trecem, nsd, cu vederea peste implicarea socialului in prozele lui
Daradici. Daca nu ne-ar convinge tot timpul invers, am putea sa cadem
usor in capcana ,,scdpatului de sub control” a situatiilor, pentru ca — nu
am nici un dubiu — el are un fel de stiinta in a ne face smechereste cu
ochiul ,adica, e S.F., nu v-ati prins?”, in timp ce deruleaza sub ochii
nostri imagini decupate parca din jurnalele tv. Frumos, am putea spune,
dar e treaba lui de prozator... Dar nu deloc asa: el ne Impartaseste si ne
implica, el nu e un observator detasat, ci profund afectat, asa ca, de
multe ori, naratiunea sa ne transmite un semnal grav din lumea in care
trdim, sau, mai degraba, un semnal de alarma... Eroii povestirilor sale
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constatd, traiesc si suferd (desigur, literatura e literatura, nu?), dar,
deseori am avut impresia unor exceptionale reportaje literare — un gen
literar atat te minunat reprezentat de cativa ilustri inaintasi. Sa ne
amintim doar de Geo Bogza. Din nefericire, Ladislau Daradici e cam
singur pe acest taram...

Pentru a nu fi banuit de cine stie ce ,pdcate” generatoare ale
afirmatiilor de mai sus, le voi argumenta méacar cu un citat... ,,Afara
ningea, omdtul se aduna pe strdzi, pe trotuare, acoperind gramezile
uriase de gunoi, mizeria $i sobolanii morti; cam asta devenise
Bucurestiul in acest prim secol al noului mileniu, o imensa groapa de
gunoi. (...) Niste hoti, o lume cu curu-n sus, o lume a foametei si a
mortii, a orfanilor abandonati pe strazi, a sarantocilor azvarliti in strada,
a sinucigasilor (...)” (p. 79). Peisaj apocaliptic surprins si redat atat de
perfect, incat imaginea lui ne urmareste dupa lectura. Aceasta inseamna
talent, aceasta Tnseamna profesionalism si stil!

Ladislau Dadarici, Tntalnire cu cei care au fost,
Editura OMNIBOOKS, Satu Mare.

(VPSR %)
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TN LUMEA LUI DON QUIJOTE

Nu-mi amintesc, insd nu cred sd mai fi recenzat vreo aparitie
editoriala semnata de timisoreanul Livius Ciocérlie, unul dintre autorii
contemporani care, fara sa faca valva in jurul lor, s-au impus atentiei in
ultimele doua decenii mai ales. Este adevarat ca, paradoxal, desi mai
toate cartile publicate de el au fost bine primite si repede epuizate de
prin librarii, citeva chiar premiate, despre ele s-a scris relativ putin. In
ordinea aceasta de idei, cred ca este normald si necesard o prezentare
mai 1n detaliu a autorului acestui jurnal, pentru cd, pun in garda cititorii,
avem de citit un jurnal, drept cd nu cine stie cat de intim, dar de-0
acaparantd frumusete.

Asadar: Livius Ciocérlie s-a ndscut in anul 1935 la Timisoara si a
publicat pand in prezent 11 carti — daca informatia pe care o detin este
exactd — aceasta de fata fiind cea de-a 12-a deci. lata si titlurile: Realism
si devenire poetica (1974), Premiul de debut al Uniunii Scriitorilor;
Negru si alb (1979); Mari corespondente (1981); Eseuri critice (1983),
premiul Uniunii Scriitorilor; Un burgtheater provincial (1985); Clopotul
scufundat (1988); Fragmente despre vid (1992); Paradisul derizoriu
(1993); Viata in paranteza (1995); Cap si pajura (1997); Trei intr-o
galera (1998); Caietele lui Cioran (2000). in treacit, as sublinia
activitatea sa publicisticd 1n principalele reviste de culturd ale tarii
incepand cu Romania literara...

Cu o experientd a exprimarii impresionantd, Livius Ciocérlie ne
serveste un model de scriere cu priza la publicul cititor de azi aflat
ntr-o stare greu definibila: grabit, cu preocupari extracultural-literare,
obsedat de grija zilei urmatoare, bombardat de informatii — folositoare
sau nu, dar de senzatie. As indrazni sa spun ca autorul se adreseaza
prin intermediul cartii sale exact acestui gen de public, si cred ca a
intuit foarte bine. Constientizdnd respectivul adevar, el si-a facut rost
de o retetd proprie, o metoda de a-si conecta cititorul la productia la
demersul sdu epic. Fraza scurtd, uneori taioasa, aparent superficiala,
dar transmitdnd permanent o reflectie, o atitudine, o informatie,
evident din domeniul literaturii, aproape obligd la o dragoste de la
prima vedere. De altfel, In tot timpul lecturii, am avut senzatia unei
intelegeri perfecte intre autor si mine. Mi-am redescoperit cu bucurie,
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placerea de a citi cu afectiune aproape paginile unei carti din care
implicarea autorului in viata cultural-literard iese la iveald pregnant.
Momente de viata surprinse pe viu si redate cu un umor céruia trebuie
sa-i acord titlul de ,,umor discret 4 la Livius Ciocéarlie”. Discret-discret,
dar savuros poate si pentru autoironia practicatd (in)voluntar, ceea ce
nu atenteaza la calitatea textului, ci, Imi pare mie, 1i ridica valoarea in
ochii si mintea exigentilor... La respectiva valoare contribuie din plin
faptul ca autorul, la cei aproape 70 de ani ai sdi, a rdmas un cititor
pasionat, citatele, titlurile de volume, autorii si comentariile proprii
sustin ideea cu brio. Aflam astfel trdirile sale vizavi de cutare sau
cutare carte sau autor, vizavi de framantarile sale, specifice varstei...
Concret: ,,Astdzi m-am confruntat cu problema, filozofic abisala,
administrativ insolubila, de a dovedi ca existi”, zice el la pagina 26.
Dar si: ,,Asistam neputinciosi la o suferinta si este principala noastra
ratiune de a fi” (p. 222).

Livius Ciocérlie, De la Sancho Panza la Cavalerul Tristei Figuri,
Editura Polirom, Iasi, 2001.

(VDSR4
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LUME, LUME

Pentru cititorul cat de cat avizat, dar si daca nu, aparitia unei carti
semnate de Lucian Raicu este o sarbatoare a spiritului. Este, cred eu,
unul dintre din ce in ce mai putinii teoreticieni, critici literari si chiar
eseisti In domeniul literaturii care nu stiu sa-l... oboseasca pe lector.
Lucian Raicu are darul/harul de a ne induce pe nesimtite intr-un teritoriu
care este si nu este critica literard, este si nu este teorie sau chiar istorie
literara. Este, de fapt, un fel de joaca inteligenta pe care o acceptam intai
din curiozitate apoi din... dragoste; iar odata ,,injectati” cu otrava dulce a
analizei, a comentariului doct si a responsabilitatii obiectiv-subiective,
practic nu mai avem nici o posibilitate de a evada din mrejele unui
rationalism pe cat de aparent simplu, pe atat de adanc si de complex. Si
asa, incet-incet, ne facem partasi ai unui proces de creatie pe care,
personal, nu I-am Tntélnit prea des, eventual la regretatul Cornel Regman
si, mai rar, la Alex. Stefanescu pe cand era mai tanar si obligat (?) sa
practice un stil care-i venea foarte bine. O, tempora...! N-are rost sa mai
dau nume, dar, in orice caz, din punctul de vedere subinteles pana aici,
Lucian Raicu nu a reusit si sunt sigur ca nici nu a dorit sa-si faca rost de
o solutie cameleonica; de la primele pagini ale prezentului volum, l1-am
regasit cu placere pe acelagi meticulos si fin observator al textului si
autorului analizati din cartea care m-a fermecat, acesta este cuvantul, in
urma cu aproape un sfert de secol: Reflectii asupra spiritului creator
(Editura Cartea Romaneascd, 1979). Spunea pe atunci: ,,Opera apartine,
dar nu in exclusivitate, autorului ei, este un produs neasteptat, norocos
ivit, si in acelasi timp, prin anumite caracteristici «naturale» este ceva
dinainte gestat. Fortand putin lucrurile, am putea vorbi despre o
programare a ei in cadrul genetic «ereditar» cét si in contextul mai larg,
matca intelectuald, din adancurile careia gesteaza, indreptandu-se spre o
forma expresiva de mare stabilitate, definitiva.” (p. 102). lata, asadar, o
reflectie care contravenea binigsor regulilor ideologiei comuniste,
chestiune care ne intereseaza doar ca fapt divers in acest moment, pentru
ca, motivandu-mi cele spuse putin mai sus, referitoare la lipsa de
cameleonism la Lucian Raicu, consecventa sa este confirmatd acum
astfel: ,,Cartea este, deci, mai intai, o emisie de momente (subl. L. R.),
fericit provocate, repede gasite, venind din mai multe directii o data, ca
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si cum ar raspunde cineva cu promptitudine unui enigmatic apel «apel»
care-si afla sediul in constiinta scriitorului si care se confunda cu tema
abia banuita, enigmaticd si obsedantd, a viitoarei opere. Revin in
congtiintd, nu se stie cum, se trezesc la viatd, straturile memoriei
incontrolabile.” (subl. D. H.); (Scene, fragmente, reflectii, p. 71).

As putea, si poate ca n-ar fi rau, s mai citez cate ceva din volum
pentru a incita §i mai mult curiozitatea cititorului, dar nu cred ca e
potrivit. Lucian Raicu nu este autorul care trebuie analizat, el are la
indemana un secret al comunicarii simplu, direct si eficient. Cred ca
este vorba despre ceea ce numim indeobste harul investit de Dumnezeu
doar 1n spiritele Tnalte ale umanitétii...

Lucian Raicu, Scene, fragmente, reflectii,
Editura Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 2000.

(VDEIR %)
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PE UNDE NU SE TRECE

Este cu totul evidenta personalitatea lui Gabriel Liiceanu in peisajul
cultural-filozofic roméanesc al ultimului sfert de secol. Asa cum este de
notorietate contributia sa, incepand cu anii saptezeci, la patrunderea in
spatiul spiritual romanesc a catorva lucrdari de mare valoare si
importanta filozofica. Sunt merite pe care nu le putem trece cu vederea,
ca sa nu mai vorbim despre puternicul impact al Editurii Humanitas pe
care o conduce din 1990 in lansarea pe piata cartii a titlurilor si autorilor
— romani sau strdini — care i-au adus institutiei in cauzd un meritat
prestigiu.

Nu este cazul si momentul aici pentru o bio-bibliografie
considerand cd autorul este o prezentd activa agreabild §i, ca atare,
asteptatad cu placere si interes totdeauna, indiferent cd este vorba de o
aparitie la Tv sau in librarii cu o carte. Apropo, Gabriel Liiceanu este
autorul mai multor carti si traduceri (din filozofia greaca — Platon si
germand — Heidegger, Schelling), toate bucurandu-se de un meritat
succes de librarie. Usa interzisa, ultima sa aparitie editoriala este o carte
alcatuitd ciudat, desi la prima vedere pare un simplu jurnal care,
citind... neatent, poti lesne cadea in ispititoarea credinta ca e vorba
despre o scriere fara cine stie ce pretentii. Nu e asa! Continutul trebuie
accesat cel putin pe trei coordonate-principii constituente ale unui
fundament cu ramificatiile contextuale aferente si anume: jurnalul,
filozofia si, Tn ce ma priveste, noutate absolut surprinzitoare la
Liiceanu, proza-proza. Continuand aceasta ordine de idei, ceea ce nu ne
demonstreaza Jurnalul de la Paltinis (1983), Epistolar-ul (1987), sau,
cel mult, volumul-lectie de conduita post-decembrista Apel catre lichele
(1992), o face Usa interzisa. Fiindca, la urma urmelor, cartea este un fel
de ,,quod erat demonstrandum” a capacititii intelectuale liiceniene. In
treacat fie spus, autorul este absolvent al Facultatii de Filozofie
(Universitatea Bucuresti (1960-1965) si al Facultatii de Limbi Clasice
(la aceeasi universitate) (1968-1973), iar n anul 1976 si-a luat
Doctoratul in filozofie la Universitatea din Bucuresti. intre anii 1982-
1984 a fost bursier al Fundatiei Humboldt... Profesor la Facultatea de
Filozofie a Universitatii Bucuresti din 1982; incepand cu anul 1990 este
director al prestigioasei Edituri Humanitas.
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Revenind la carte... Usa interzisa este, asa cum aminteam, un
amalgam epic cu destule elemente autobiografice, dar fara sa fie
obositoare, cu fragmente de text fermecatoar-acaparatoare, fapt care ne
dezviluie o alta fatd a mai-cunoscutului filozof. Tn mai multe locuri face
dovada unui excelent povestitor (vizita la Paris, la ,,Jerunci” — Monica
Lovinescu si Virgil Ierunca), insotindu-l pe fostul rege Mihai intr-o
vizita la Timigoara, o intalnire cu balerina Irinel Liciu si poetul Stefan
Augustin Doinag... S$i cate altele. Romane 1n miniaturd, povestiri,
schite, portrete realizate fugar, amintiri despre Cioran, Noica... $i, ajuns
la sfarsitul lecturii, nu poti sd nu te intrebi, dar cu multumirea unei
satisfactii intelectuale, odatd cu autorul, si pe buna dreptate: ,,Ce mai e si
cartea aceasta? Jurnal, de fapt, nu e, eseu nu e, roman nu e. Cel mai
corect ar fi sd spun ca este explozia (neincadrabild) a fiintei mele pe
parcursul unui an. Dar ce lucru formidabil: aceastd explozie ma reda mie
insumi intreg.”

Gabriel Liiceanu, Usa interzisa,
Editura Humanitas, 2002.

(VDSR4
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POETA
INTRE RAU SI MARE

Celor care o cunosc le vine greu sa creada ca Mariana Pandaru, cu
fizionomia adolescentina a fetei, implineste in 20 august o jumatate de
secol de viata... Discretd, modesta si detinatoarea unui talent viguros,
care o detageaza mult de colegii si/sau colegele de generatie, Mariana
Pandaru ,,schimba prefixul” trecand pragul unei varste si lasadnd in
urma o opera careia valoarea i va asigura perenitate si un loc distinct
in lirica romaneasca. Acestea nu sunt vorbe de circumstanta, ci
constatarea unuia care, prin natura imprejurdrilor si a unei prietenii
vechi si sincere, i-am urmarit evolutia intr-o ascensiune artistica
dominatd de o responsabilitate 1n fata actului creatiei cum, din
nefericire, tot mai rar se intimpla. Mariana Pandaru, ,,suferinda” de o
hipersensibilitate aproape ireald, prin opera sa, mai ales cea poetica, a
re-creat lumea din jur modeland-o si, cat a putut, indulcind-0 printr-un
miraculos si profund uman act de creatie artisticd. De aceea, creatia sa
este receptatd cu usurintd, cu placere si cu fireasca delectare
sufleteascd. Acum, iatd, poeta Mariana Pandaru vine din nou spre noi
purtand pe brate tava de argint a sinelui incércatd cu aurul celor mai
recente produse lirice ale sale: un nou volum sugestiv intitulat Fulgere
pe mare. Poeta ne divulgd cu modestie: ,,Dar eu stau/ in casa de
umbre/ decupandu-mi din pietre/ bucuriile simple.// (Casa de umbre,
p. 16), insa al treilea vers ne induce ideea efortului sisific si astfel
intelegem ca totul se plateste, inclusiv ,,bucuriile simple” care pot fi
apoi, prin amplificare, generatoarele unui crez: ,N-am sd spun
nimanui/ decat un cantec/ de dragoste.” (Frumoasele umbre de cretd,
p. 17). Dar nimic nu e vesnic, cu atat mai putin in viata unui artist,
astfel ca, in deplind cunostintd de cauzd, Mariana Pandaru ne
avertizeaza, si ce motive am avea si n-o credem?: ,Dar nu va
inflacarati/ din spusele mele/ Sunt doar pasdrea/ cu zborul infrant.//
(Pasdrea cu zborul infrdnt, p. 22).
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De altfel, Poeta oscileaza tot timpul in hamletianul roméanizat, sa
zicem, a fi sau a nu fi, utilizat drept context al unei excelente duplicitati
Om-Poet, precum in versurile poemului Zile neasteptate, de la p. 28,
semnal-argument pe care, de altfel, il regasim in multe poeme...
Fiindcd, si nu putem sd nu tinem seama de acest mare adevar, ,intre
ceea ce sunt/ si ceea ce nu sunt/ se petrece timpul/ ca lama unui cutit/
(Timpul ca lama unui cutit, p. 39), cum spune Poeta, ideea pantarheica
nu ¢ o simpla constatare, ci o realitate daca nu palpabila, 1n orice caz
dureros de acuta, motiv pentru care dorinta de intoarcere intr-0 lume a
copildrie este pe deplin explicabild si excelent redata: ,,Cateodata, as
parasi/ aceastd campie/ trecand peste deal —/ la prietenii mei vechi// Dar
cu adevdrat va spun/ mi-e teamd/ cd ei sunt plecati/ si tot atata
singuratate/ voi trai si acolo... (As pdrdsi aceastda cdmpie, p. 46).

Citind versurile din acest volum si nu numai, fara sa vrei te intrebi:
de unde vine acea implicare deseori brutald si inevitabila in atmosfera
poeziei? Raspunsul e unul singur: lirica Marianei Pandaru te ademeneste
pe nesimtite in capcana muzicalitatii sale, datoratd unui mestesug al
comunicdrii interesant, dar in primul rand important. Este un stil, este si
simplitatea mesajului artistic si uman, ca in aceste versuri din S&mbure
viu, p. 62: ,,Vinovati/ nu suntem decat noi/ cei care ascundem cuvintele/
cei care alegem ticerea/ ca pe o armura incinsd”//. In paranteza fie spus,
in urma cu sase ani, la aparitia volumului de versuri Ferigi inzapezite —
o aparitie editoriala de exceptie — remarcam un poem de-o forta artistica
deosebita, care, de altfel, dadea si titlul cartii. Acum ma bucur sa constat
ca autoarea l-a inclus si in Fulgere pe mare, una dintre creatiile de
rezistenta ale autoarei, pe care il gasim la pagina 64... Oarecum in alta
ordine de idei, In creatia Marianei Pandaru, marea incédrcitura de
metafore ne poate aluneca imaginatia spre un fabulos special in care
realismul nu e un intrus, ci 0 complementaritate: ,,Si asa toate zilele fac/
o viata de calti/ despre care se pot scrie/ o multime de istorii frumoase//”
(Nasturi cusuti pe piele, p. 139) Dar, la urma urmei, soarta artistului este
pecetluitd: ,,Sunt ca o pasare cu aripi legate/ pe acest camp de umbre
albastre/ cu ganduri albastre//”” (Pasdrea cu aripi legate, p. 167).
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Fulgere pe mare este, ceea ce se cheama o carte eleganta si la
propriu si la figurat, dar si, lucru extrem de important, o semnificativa
schimbare de macaz, ca sa zic asa In ceea ce priveste expresia lirica si,
dacd nu spun prea mult, stilul autoarei. Aici putem vorbi deja despre
,,stilul poetic al Marianei Pandaru™...

Mariana Pandaru, Fulgere pe mare,
Editura Calauza, 2002.
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FRUMOASA RAZVRATIRE
A PROVINCIEI

O carte de-o eleganta aproape sfidatoare in peisajul pauperismului
care bantuie prin buzunarele scriitorilor romani de azi carora nu le pune
Dumnezeu ména-n cap cu vreo sponsorizare-finantare ministeriala,
publicd Nicolae Branda la Editura Adsumus din Oradea. Aratd superb.
Adica asa cum i si sade bine unui volum de versuri. Pentru ca despre
asa ceva este vorba intre coperti...

Din pacate, si o recunosc spasit, despre autor nu stiu mare lucru,
ca sa nu spun ca abia imi amintesc de numele sau intalnit destul de rar
in presa literard (a publicat mai mult in revista ,,Familia” din Oradea),
cat despre cartile publicate, aflu abia acum din cuvantul Tnainte semnat
de Miron Blaga. Mea culpa! Dar nu e o pierdere irecuperabild, fiindca
prefatatorul are grija, si bine face!, sd ne dea cateva informatii care, in
context, sunt pretioase, mai ales cand, Inteleg eu, avem de citit poeme
publicate de-a lungul cétorva ani de Nicolae Branda. Dupa spusele
(scrisele) lui Miron Blaga din prefata intitulatd interesant Nicolae
Branda — Maestru al Ordinului Sfintilor Sceptici, aflam cd autorul
cartii de fatd a mai publicat un singur volum de versuri prin anii *70 si
ca, ,,... aparute la un interval de aproape trei decenii una de alta (subl. D.
H.), intre Catabasis si Lumina rugului nu existd un fenomen de
discontinuitate, dimpotriva...” (p. 8).

Nu pot verifica aceastd afirmatie, fiindcd nu am Lumina rugului si
nici nu-mi amintesc sa fi citit acea aparitie editoriala. Asadar, ma voi
referi In cele care urmeaza, doar la Catabasis in care aproape fiecare
poem din reclamd o analizdi ampld, o incursiune atentd si
nediscriminatorie, in ultima instanta, printr-un tinut sentimental-ideatic
Cu ajutorul céruia se poate accede la fiecare ramificatie a ,,gestului
poetic”. Este sansa de a ne pregati pentru individualizarea autorului,
fiindca, bine se stie si de netagaduit, artistii mostenesc una-alta de la
predecesorii lor. Din acest punct de vedere, Nicolae Branda a iesit
oarecum din matca si cu un fel de impresionantd si utild pana la urma
inversunare, aduce argumente noi privind razvritirea provinciei
impotriva valorii de la... centru. Tar pana la materializarea gandului-
dorinta nu e decat un pas: ,,0, priviti-ne, zeilor candizi,/ contemplati-ne
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spiritul/ preafericitii fetisizand la marginea aceasta/ a tarii/ semnul divin
al semintei./ Priviti-ne, numai nebunii cetdtii §i mutii,/ cu coliere de
nimburi in jurul silabelor,/ aruncd cu pietre In imaginea fratilor/
infloritori dupa noptile lungi ale somnului/ si incércati de ceva pur,/ ca o
imagine a unui polen virtual.” (IIL, p. 25). O revolta rabufnind din acest
fragment de poem ne conecteaza, ciudat as zice, cu un anume sentiment
al frustrarii salvat in ultima instantd de ,harul poetului/cu imagini de
izvor strecurat.” (V, p. 27) si de ,gandul alb creandu-mi un
spatiu/sublim si stadii de raze/ce nasc frumusetea demiurgicd a
cantecului.” (I, p. 33). Fara sa fie catusi de putin fatalist, poetul este
marcat (cam ca orice suflet de artist) de marea tema a ,,sfarsitului”,
integrdndu-se  intelegator si intelept in armata marelui si
atotcuprinzatorului destin subordonat inexorabilului apocaliptic, precum
in aceste versuri: ,,Spre faptele mari indeamna sunetul trdmbitei,/ spre
cele curate ca o aluzie ziua de nastere/ si miezul florii de mar, si pielea,
si vinul./ Dar Acheronul il trecem tot cu un/ ban de argint, iar drumul
spre Roma e numai vapaie si purpurd/si faradelege.” (I, p. 33). Dar, unul
dintre cele mai incércate pome de semnificatii mi se pare a fi IV (p. 46)
din ciclul Scrisori catre Euridice, pe care il si citez in intregime avand si
el, dupd cum cu usurintd ne putem da seama, conotatii biblice. Ideea
invesmantarii subiectului intr-o mantie a unei logici realist-reci si, in
acelasi timp terestrumana, tine de marile reusite in creatia lui Nicolae
Branda. Spune poetul: ,,Si sarpele, ce falsd inocentd/ si ce izvor secat de
intelepciune.../ Cénd ignorantii defrigseaza noaptea,/ cu sébii lungi de foc
si sub armuri,/ chemati de neodihna privegherii.// El, rece ca o purpura
regald,/ intins pe lespezile mari de piatrd/ in umbra florilor veghind,/
(excelenta imagine!) lumina neagra,/ asteaptd inflorirea cea mai purd/ a
cosmosului meu 1infiorat./ Si muscd/ si cosmosul ingheatd violent/ si
cantecul devine o statuie.” Este greu sd nu subscriem acestui tandem
(binom parca sund mai bine) fabulos-realist care, prin subtile si superbe
adjectivari ne acapareaza intr-atdt incdt ne vine extrem de usor
transpunerea, pe nesimtite, in eul artistului, trdind alaturi de el drama si
frumusetea existentialului dintotdeauna. Se pare, insd, ca toate acestea
au un fundal pe care autorul proiecteazid o mare parte din creatia sa,
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fundal care se metamorfozeaza, parca diavolesc, in cite unul din cele 99
de infatisari ale Satanei: ,,Si scepticismul e si el un animal ucigas./ fi
simt, In noptile lungi, pe aorte labele-i reci,/ cum ma mangaie, cu o
suava perfidie.”// (IV, p. 68). In acelasi poem descoperim, mi se pare
mie, motivatia Intregii creatii a poetului in doar trei versuri: ,,Cautarea
prea multd sfarseste/ incununindu-ne cu crucea de aur a/ ordinului
Sfintilor Sceptici.” (idem) (subl. D. H.), fard ca aceasta sd devina un
,refren” obositor, doar ca Branda ne aminteste ori de cate ori 1i e le
indeméana ca este purtdtorul acelei ,,cruci de aur”... Asa cd, nu mai
departe decat la pagina 70, el revine asupra ideii, drept ca relativ pe alta
lungime de unda, doar discret mai funest, desi usoara ironie pe care am
mai simtit-o si 1n alte citeva poeme, isi face si aici simtita prezenta: ,,0,
in curand (un curand de ordinul iminentei)/ voi pleca intr-o caleagca de
aur./ Las prietenilor si cunostintelor iluzia/ cd e vorba de o translatie
definitiva.” (VI).

Interesant la Nicolae Branda ramane, insd, particularitatea
exprimdrii tréirilor intime care nu oboseste cititorul, ci 1l face curios:
adicd, ia sd vedem, mai departe, ce mai spune Poetul, curiozitate care, in
context, este foarte bine venita, e un castig pentru modul liric practicat
de el. Dar, cred eu, cel mai bine il exprima pe autorul acestei elegante
carti, ciclul carte de vizita Epistola catre Miron, un poem din 9 parti
construite cu grija, tact si cu mesaj limpede pentru destinatarul-cititor. Tn
acest poem, mai mult decat oriunde, poetul nu se mai invaluie n
metafore, eufemisme si alte figuri de stil, ci abordeaza subiectul frontal:
,lartd-ma-ti zic pentru aceasta tristete/ impersonald./ Aud la buletinul de
stiri cd a murit Segovia/ iar eu nu mai am nici madcar/ sentimentul
comun al mortii reale sau numai posibile...” (III, p. 86). Este cazul sd ne
mai intrebam de ce poetul a aflat tocmai despre moartea lui Segovia,
marele chitarist? Simplu: pentru ca instrumentul In cauza este tocmai cel
care declanseaza stari speciale in sufletul artistului care zice mai
departe: ,,Aud ca a murit Segovia,/ ar trebui sd ma infior sau sa plang,/
sd-mi tai o artera...” (idem).
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Ajungand la sfarsitul lecturii acestui volum, parca se naste regretul
ca Nicolae Branda ar fi trebuit sa fie mai... productiv, fiindca ar fi putut
da cititorului, sunt convins, multe momente de frumoasd iniltare
sufleteasca.

Nicolae Branda Catabasis, Scrisori citre Euridice (Poezii),
Editura Aasusmus, Oradea, 2001.

(DVDSOILRC_~5)
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SCURT TRATAT
DESPRE IUBIRE

Sa fiu sincer, intr-un fel ma asteptam la o asemenea fapta din partea
domnului Mihai Cimbru, dupa ce am reusit sa-i descopar eruditia si
dragostea pentru culturd In general si artd in special. Fire orgolioasa,
generatd de o pregatire intelectuala solidd dublata de-un caracter
aproape rigid in sensul bun al cuvantului, domnia sa ofera cititorilor o
carte pentru care, o spun de la bun inceput, meritd toate felicitarile,
scriere care nu ar fi putut vedea lumina tiparului fard cele cateva
elemente-calitati enumerate mai sus.

Permite-mi-se un usor joc de cuvinte spunand ca Mihai Cimbru a
reusit — caragialeste vorbind — sd-1 traduca pe Ovidiu. Si la propriu,
adica a realizat ceea ce nu stiu la cati le-ar fi trecut prin minte:
transformarea genului liric ovidian in gen epic. O asemenea aventurd/
isprava in creatia artisticd purta cu sine evidentul risc al alunecarii in
prozaic, al denaturdrii §i, prin extensie, poate chiar al degradarii
substantei continutului operei marelui poet exilat. Exact cu acest gind,
poate chiar un pic malitios, am pornit la lectura cartii, pentru a descoperi
unde, cat si cum a reusit traducatorul sa se ,,substituie” tradusului.
Fiindca intreprinderea mihaicimbriana avea de infruntat, in contextul
convertibilitatii, cateva elemente-cheie si anume: lirismul erotic,
sentimentalismul elegiac/ expresia gingdsiei iubirii i, nu In ultimul
rand, delicatele incursiuni/ introspectii in labirintica psihologie a
iubirii... Si-apoi, sa nu uitdim un lucru esential: Ars Amandi, un poem
erotic prin excelentd, a fost publicat in anul I d. Hr. — adevar socio-
psiho-literar de care, netinand seama, traducatorul ar fi putut cadea
prada unei involuntare ,,trageri la tema modernismului”. M-am bucurat
sd constat ca nu s-a intdmplat aga, Mihai Cimbru reusind sa ,,dribleze”
inteligent acest adversar re-construind, cu gratie as putea spune, o
creatie dominata, firesc, de canoanele gandirii artistice ale lumii antice.

Majoritatea comentatorilor operei ovidiene — critici, teoreticieni
sau istorici literari — au cazut de acord ca ,,exilatul tomitan” a fost nu
numai unul dintre marii poeti ai lumii antice, ci §i un spirit artistic a
carei complexitate se releva in intreaga sa creatie. Poate mai pregnant
tocmai in Arta iubirii, ludnd in considerare tema atat de delicata,
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controversata si abordata de toatd lumea; reflectarea acesteia in opera
despre care discutam, este o dovadd a genialitatii poetului, a
profunzimii psihanalitice §i a unei exprimari, poate prea directe uneori,
a simtamintelor umane. Aceasta sinceritate a poetului in Arta iubirii, a
fost una dintre cauzele importante ale exilului daca nu cumva chiar
principala. Nu este prea greu sda ne dam seama cd, in acest poem erotic
n trei parti, este ilustrata cu fidelitate mondenitatea romana in timpul
lui Augustus.

Dupa cum se poate constata, traducdtorul — un surprinzator, dar
excelent interpret al acestei creatii a Iui Ovidiu, a receptat corect si exact
mesajul poemului, s-a implicat in meandrele lui si a dat literaturii
romane, In premierd absoluta, o capodopera a liricii universale. Efortul
sau este dublu: de traducator si de re-creator al operei prin substituirea
genului liric celui epic, lucru care presupune, intr-adevar, un efort
intelectual de fortd si de durata. Constient de aceste tare, Mihai Cimbru
tine sa precizeze o realitate nu prea comoda de care a fost nevoit sa tind
seama. ,,Scrisa cu gingasie, noteaza el, cu preocuparea pentru forme de
exprimare decente si aleasa tinuta literara, opera reprezinta totodata un
bogat izvor de cunoastere a epocii In care a trdit poetul.” (p. 170).
Acestea sunt elementele forte al Artei iubirii de care un bun traducator
care se dovedeste a fi, iatd, Mihai Cimbru, nu putea sd nu tind seama. Sa
nu mai vorbim de minutiozitatea, respectul fatd de textul original si,
Thainte de toate, munca in sine pe care eu 0 consider cea de a 13-a
herculeand. Dar, avem de parcurs un text fluid, inteligent si fara
complicatii stilistico-labirintice? Avem. Plus un aparat bibliografic
lamuritor, de fapt, si mai corect spus, textul este dublat ideal de un
minidictionar al lumii antice care trezeste n noi, voit sau nu, nostalgii...
mitologice.

Ovidiu, Arta iubirii, trad. Mihai Cimbru,
Editura Emia, Deva, 2002.

(V%@ 5)
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UN VESMANT PENTRU
INDARATNICIE

Doua caracteristici impun cititorului poezia Paulinei Popa: trdirea
acuta a sentimentelor si convertirea lor in arta, intr-0 ambianta poetica,
este adevarat, nu intotdeauna comoda, nu mereu fermecatoare. De fapt,
poeta, ajunsa acum la maturitate, nu face altceva decét sa ne comunice
mesajul sau printr-un lirism despre care voi spune cateva cuvinte ceva
mai incolo... Deocamdata, in acest nou volum de versuri al poetei, am
remarcat un mod oarecum diferit al expresivitatii artistice decat ceea ce
ne-a ,,servit” domnia sa pana acum in materie de creatie, aceasta pornind
chiar de la titlu. Exact: iatd numele unei carti care, poate putin mai aspru
spunand, va cam da de gandit, mai ales dupa ce vom citi versuri precum:
,»ce folos de viata ta/ n-ai stiut a o folosi/ dupa bunul plac al barbatului/
care te-ar fi vrut femeie 1n casa — buna la toate — // mai putin femeia care
scrie versuri/ care striga in pietele sufletelor — tristetea unei vieti/fumata
ca o tigara de la capatul celdlalt” (XVIII. Cu o piatra atdrnata de gdt, p.
107) — versuri care nu ne amintesc de loc religiozitatea care domina
consistent primele sale volume de poezie. Contrastul, dimpotriva, este
puternic si semnificativ in contextul de fata: ,Privelisti asezate-n
cumpeni/ ca-n blande miresme/ mi-ai daruit in ceasul cuminte/
Dumnezeule//” (Invocare, p. 59, vol. Nunta cuvintelor, Ed. Helicon,
Timisoara, 1995). Au trecut anii, iar poeziile Paulinei Popa se aliniaza
cuminti pe cu totul alte coordonate, parcd, voit sau nu, ingenuitatile
inceputurilor nu mai corespund tréirilor intime. Astfel, de la invocatii
mai mult sau mai putin retorice, in volumul de fatd poeta a trecut la o
expresivitate agresiva versurile indeplinind rolul simplu al comunicarii
fruste. In dese locuri metafora poate fi prea ingdduitoare cu redarea
simtirilor, astfel ca: ,,sangele o ia razna ca-n orice poveste — parca nu tu
ai fost eleva berce din beius/ trezind himerele cu versuri/ Tn anul
unamienoudsutesaptezeci”// gura ta tipd adevarul asa cum este/ (...)”
(XXIV. lubind cum se iubeste, p. 56). Aminteam putin mai inainte de
lirism... Ei, da: asistam, de fapt facem cunostintd prin acest op al
Paulinei Popa, cu o schimbare de macaz, cu o ,,inraire” a creatoarei in
contact cu lumea inconjurdtoare; ea nu mai priveste cu serafica si
religioasd candoare la ceea ce se petrece in jurul sdu, ci actioneazd cu

72



uneltele ce le are la indeméana: poemele. Fie ca este vorba despre latura
sociala, fie cd este vorba despre cea sentimental-eroticd, lamentatiile,
lacrimile §i tot ce tine de cauza care le-a generat, nu mai sunt
povestioare simpatice sau trairi mugsamalizate in texte alegorico-
metaforice, ci se exprima cu claritate: ,,esti sigurd ca lirismul unei nunti
angelice/ nu ajuta la nimic” (IV. Iti imparte trupul pentru nuntd, p. 76),
sau: ,,e destul sa crezi ca esti tristd/ in aceastd zi in care ti s-a propus/
impartirea bunurilor materiale/ Tmpartirea copiilor/ a mintii/ a
blestemelor/ a rugaciunilor”// XIX. Pentru pedeapsa unei femei singure,
p. 109). Este clar ca Paulina Popa nu mai este poeta stiutd din volumele
anterioare, este clar — cel putin pentru mine — ca in spirala sa existential-
poetica ea a facut un salt aproape dintr-0 extrema in cealalta, as zice cd e
chiar spectaculos, desi, daca bine imi amintesc, el a fost pregatit discret,
cu truda si meticulozitate. Acest salt se regdseste mai accentuat, cu voia
sau fard voia autoarei, incepand cu volumul cu un titlu care anunta fara
echivoc noutatea: Candoare agresiva, Ed. Helicon, 1998... Ceea ce nu a
»tradat” Paulina Popa, este sentimentul iubirii care, cu trecerea timpului,
nu s-a estompat, ci s-a adancit, a luat forme si ramificatii noi, a devenit
mai intelept si, cu toate acestea, fara sa-si piardd nimic din consistenta.

In orice caz, acest nou volum de versuri, o defineste, cred eu, pe
Paulina Popa, cu mult mai limpede ca poeta, ca femeie si, nu In ultimul
rand ca personalitate artisticd. Cartea este dovada indubitabild a unui
profesionist al expresiei lirice, poeta ajungand acolo incat isi poate
permite aproape orice in creatie fard ca poezia sa sd-si piardd din
valoare, lucru care nu poate trecut cu vederea...

Paulina Popa, Rochia nesupunerii,
Editura Emia, Deva, 2001.

(RWILICCe_4)
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TN ARENA UNUI
CIRC INVENTAT

Acum, dupid ce am terminat de citit cartea, mi-e tot mai clar ca
Passionaria Stoicescu are de scris un roman. Daca nu cumva l-o fi si
scris. Sunt convins ca va fi creatia care o va desavarsi ca autoare, ca una
dintre cele mai talentate prozatoare romane contemporane. Deocamdata,
din acest punct de vedere, md opresc doar la prozele de mai mare
intindere unde autoarea, cu o stapanire a mijloacelor de expresie aproape
fara nici un rateu, isi demonstreaza talentul prin fortarea naratiunii de la
simplu spre complex ghidandu-si cititorul printr-un labirint psiho-epic
doar aparent-ariadnic. ,,Aparent ariadnic”, fiindca, in realitate, suntem
implicati intr-un sistem de corelatii si interdependente care functioneaza
asemenea unui angrenaj respectand cu strictete un program prestabilit. De
aici, cred eu, si senzatia ca autoarea are o anume slabiciune pentru crearea
cadrului adecvat desfasurdrii actiunii, inclusiv partea speciald, a intrarii
personajelor in scend, care devine apoi o simplda problema de regie
tehnica: ,,Depozitul trebuia ldsat Tn maini sigure. Nu-si putea permite s
plece pentru doud saptamani si cine stie ce sa se Intdmple cu cartile.” Si
intrarea eroilor povestirii: ,,- Sefa, stii, pentru doctorul Negrescu... 1i zise
casiera. Rezultd cd medicul e o persoana importantd, casiera are un
interes, dar trebuie implicata si ,,sefa”, pentru cd, iar aici cititorul devine
complice la un prim conflict, odatd cu aparitia celui de-al treilea
personaj: ,,Rodica, librireasa cea noua (care avea si ea vreun interes,
nu?, n. D. H.), 1si dosise cu neobrazare portia, fiara ca macar si anunte.”
(Domnul Freud si poseta, p. 137). De-acum, naratiunea are verde,
vazandu-si de cursul ei nespectaculos, dar cu un crescendo al derularii
evenimentelor numai bun sa tina cititorul in... prizd. Cu respect pentru
canoanele prozei scurte si, repet, cu veleitati clare de mare prozatoare,
pentru Passionaria Stoicescu nu pare sd mai existe vreo urma de
complexare in confruntarea cu creatia de valoare. Exemplul de mai sus
l-am ales absolut la intdmplare, ceea ce nici nu este, totusi, universal
valabil pentru toate prozele cartii, fiindcd, iatd un ,caz” altfel, un
inceput, de aceasta datd abrupt, al povestirii: ,,Batrana muri in februarie.
Singura, parasita si bolnava, fard nimeni in preajmd, ca mamele de
baieti, cu nurori multe si nepasatoare.” (Fratii, p. 81). Sunt doar doua
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variante, dar ele scot, cred eu, suficient in lumind capacitatea
Passionarei Stoicescu de a sti cum sa-si manuiasca uneltele artistico-
tactice pentru a obtine efecte, scontate de ea, insa nebanuite de cititor.
Dar, la urma urmelor, aceasta este creatia, nu? Aceasta inseamna
profesionalism, aceasta inseamna cunoasterea... meseriei si exploatarea
potentialului scriitoricesc pana la... respiratie artificiala.

Cred ca de pe la a doua povestire din volumul de fata, am inceput
sd cotrobaiesc prin text dupa inadvertente, sovaieli In descrierea vreunei
situatii, lipsa strategiei epice, dupa stangéciile care, chiar la unii autori
cu indelungatd experienta pot apdrea intr-un moment sau altul al
naratiunii... S& numim acest moment ,,balast”, adica acel ceva trezindu-i
ostilitatea lui Marin Preda care, descoperind vreo asemenea ,,frauda
scriitoriceasca” la cate un autor, exclama: ,,Aha! L-am prins: aici e
balast...” Pentru un ,,cautator de nod in papura”, care este comentatorul
si, de ce nu? analistul creatiei literare, este iritantd o astfel de situatie...
In aceastd ordine de idei, la Passionaria Stoicescu devine aproape
agasantd exactitatea descrierii a tot i a toate... Doar ca, iar aici apare
ineditul — cel putin in cazul ei — detaliile si incursiunile spre cele mai
intime zone ale sufletului sunt lasate, de preferinta, in grija personajelor,
fapt care le asigura acestora si individualitatea, dar si independenta in a
gandi si a actiona.

Pérerea mea e cd autoarea a riscat cu acest volum de proza scurta
un experiment care, cel putin la prima vedere, 1i face cinste: repunerea
in drepturi a unei traditii epice din literatura romand cam data uitarii
de-o vreme incoace, dacd nu cumva ignorata cu buna stiintd in goana
unora de a fi ba americani, ba japonezi, ba pur si simplu occidentali.
Numai romani nu! Majoritatea tinerilor prozatori, sub motiv ca practica
un gen literar de factura modern-modernista sau filozofica in scrierile
lor, uitd ca, de fapt, personalitatea literaturii noastre devine un non sens
cultivand tot felul de modele care, de fapt, nu ne reprezinta ca popor si
ca structurd psiho-sociald... De aici si pana la ,,celebrele” reconsiderari
nu e decat un pas mic. Asadar, ca sa fie clar, Circul este, Tn acest
context, una dintre putinele cérti (din pacate tot mai putine!), care se
incumetd ca, in plin sezon al tradarii traditiei, sa respecte ,,dulcele stil
clasic”. Tnafara unor situatii speciale, personajele create de Passionnaria
Stoicescu gandesc si actioneazd normal-romaneste, poate putin latin,
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poate putin balcanic, poate putin comunistic, dar e greu de facut
confuzii. Din acest punct de vedere, Liza si Cercelusa din proza Sila
sunt reprezentative si, desigur, nu numai ele... Bundoard, si trio-ul
Vanda-Obreja-Fanica din povestirea care da si titlul volumului, pe buna
dreptate, fiindca, aldturi de bucatile Fratii si Baia, in care dramele
sociale si sentimentale, financiare si administrative chiar, se succed
creand imaginea frustd si corectd a peisajului existential romanesc
actual. Nu conteaza unde are loc actiunea — la Hamburg sau in Israel, in
Bucuresti, sau in Elvetia, parca, undeva in surdina, de multe ori, sau de
cele mai multe ori peiorativ, ne suna in urechi emotionantul si
semnificativul aici, ,,Noi suntem romani!” T;i vine sd exclami: aha!,
banuiam eu...

Deci, din punct de vedere stilistic lucrurile sunt limpezi; din punct
de vedere al esafodajului epic, la fel; despre unghiul de abordare a
tematicii si exploatarea acesteia, n-are rost sd mai vorbim; crearea si
evolutia personajelor are loc in baza unui sistem ideatic foarte bine
motivat literar si artistic... Intre altele, mai esentiald mi se pare ca temi
de discutie comunicarea. Pentru ca, la urma urmelor, important este ce,
cand si cum comunicd autorul cu noi, cititorii operei sale. Pentru
Passionaria Stoicescu aceasta nu este o chestiune noua sau care sa-i faca
probleme; Tn cazul prozelor sale, comunicarea se produce pe doua cai:
direct, cand ea se adreseazd prezumtivului cititor fara nici un fel de
sofisticarii si, mai ales, fara intermediar: ,,Pe alee venea un preot soios,
cu anteriul batand in cenusiu de la atata purtare.” (p. 154), sau indirect
apeland la cate un personaj-,,mediator”: ,,Ea nu e lasi. i va spune tot.
Dupa aproape doi ani de sihastrie n-a mai putut. Habar n-are ce-a facut
el, in Siria. Daca a rabdat sau nu. Nici n-o intereseaza.” (p. 114). (Este
vorba despre personajul Vera din povestirea Nevroza — una dintre cele
mai realizate bucati din carte). In relatia autor-cititor acest stil este
reciproc benefic, iar comunicarea respectd o reguld a jocului impusa de
viatd: pentru cd un scriitor care nu are in vedere plaja sau grupul social
caruia i se adreseaza, in ultima instanta, scrierea sa, risca sa devind un
autointitulat ,,geniu neinteles”. Din acest punct de vedere analizata
problema, procesul comunicarii nu deloc unul simplu si eficient, cum
suntem tentati sd credem. Dimpotriva. Avantajatda de o experientd
indelungata intr-ale scrisului, (desi varsta autoarei nu pare sa o justifice),
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opera Passionarei Stoicescu se... intinde pe o suprafata de opt volume de
poezii, patru de proza, 20 de carti pentru copii, precum si mai multe
traduceri din literaturile rusa, polond, bulgard si belarusd), o ajuta
excelent pe autoare sa respecte cateva principii-ramificatii ale
comunicdrii literare pe ruta emitent-producitor — destinatar-consumator.
Acestea ar putea fi: limbajul operei literare, nivelul prezumtiv de culturd
al cititorului, presa, stilul, momentul (perioada) impactului opera-cititor
avutd in vedere etc. Este clar cd toate acestea sunt bine cunoscute de
autoarea cartii de fatd, iar drept consecintd sunt scrierile sale care nu
prea sunt de gasit pe rafturile librariilor. Fara a face recomandari subtile,
nu pot sa inchei aceste randuri fara a spune ca, de multd vreme, nu am
mai citit o carte cu atata tragere de inima si, deci, subscriu regretatului
Mircea Santimbreanu cand spune: ,,Prozele Passionarei Stoicescu au
duiosia evocdrii, umorul cald-participativ al naratorului martor, vibratia
autenticului, dar §i detasarea privirii retro. Talentul poetic al autoarei
sporeste expresivitatea textelor, fara acel tribut liricoid pe care, de
obicei, 1l platesc poetii braconand in apele prozei.” (Cop. IV).

Passionaria Stoicescu, Circul,
Editura Alternative, Bucuresti.

(VDEIR %)

77



DIN NOU PATAPIEVICI !

A intrat deja 1n traditia analistilor ca scrierile publicate de H. -R.
Patapievici sd infierbante si sa puna pe picior de razboi cateva spirite
tributare unui soi de nationalism sau mentalitate Inca neconectate la
realitatile Romaniei din acesti ani. Desigur, in general s-a cazut de acord
ca este vorba despre un autor cam recalcitrant prin frustetea sa si greu
digerabil de firile mai, sd nu le zicem nostalgice, ci cam puritane, dar de
aici pana a nu recunoaste valoarea unei scrieri este destuld cale. Si nu de
putine ori ea este jalonata de puncte de vedere mai mult subiectiv-
sentimentale decét obiectiv-docte. Sa nu fiu inteles gresit: H. -R. P. este
un autor dificil si se intdmpla deseori sa nu fiu de acord cu afirmatiile sale
— unele de-o duritate care nu méngéie deloc sufletul cititorului, mai ales
romén, dar aceasta nu inseamnd, nicidecum, si-l expediez intr-un context
psiho-filozofic complicat unde sa-l acuz de niscaiva derapaje moral-
patriotice... Si, la urma urmei, trebuie pur si simplu sé apelam la principiul
libertatii de exprimare, de care cam uitd unii sau il invoca patimas altii,
pentru a intra in... legalitate.

Asadar, in aceste conditii ,,vitrege” a aparut Omul recent o carte
care se aliniaza... cuminte la Cerul vazut prin lentila si Zbor in bataia
sagetii ale aceluiasi autor-problema. Contestatd aproape cu vehementa
de unii, in frunte cu lon Bogdan Lefter, si Gabriel Andreescu
(razvratitul intru toate) in ,,Observator cultural” si agreata fara rezerve
de altii: Alex. Stefinescu (,,Romania literard” ) si C. Stanescu
(,,Adevarul literar si artistic” ) etc., cea mai proaspata aparitie editoriald
semnata de H.-R. Patapievici, (Omul recent, deci), a cam aprins
spiritele. Pentru unii cu motive, pentru altii fard. Depinde de partea
baricadei din care sunt analizate lucrurile, adevarul osciland, conform
unei solide... traditii autohtone, intre cele doud tabere. Pe de alta parte,
este binecunoscut faptul cd, la aceastd ora, chestiunea in sine nu mai
constituie motiv de mirare pentru cat de cat-cunoscatorii scrierilor
respectivului autor. Este deja notoriu cd mai toate cartile sale au
declangat adevérate ,,razboaie” in randul comentatorilor, prin aceasta
recunoscandu-se fara nici o retinere ca in literatura actuald, mai ales cea
din genul eseisticii, avem de-a face cu un ,caz”, generat atat de o
exprimare frust-abrupta cét si de mesajul in sine al operei. Este tocmai
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ceea ce incomodeaza pe adeptii unui conservatorism al cumsecadeniei
si-1 gadila in zona orgoliului pe cei ai unui realism de tip nou conform
caruia cugetarea lui Plaut: homo homini lupus a devenit principiu de
baza in relatiile interumane, dar §i — ca sda ramanem in sfera citatelor —
,,Quod erat demonstrandum”, la care se apeleaza mai rar sau deloc...
Parca de dinafara acestui context (poate chiar asa si este!), H.-R.
P. noteaza subtil-temator: ,,Trdim intr-o epoca in care mesajul cartilor
a devenit atat de slab audibil, Incét singura sarcind a celor care inca
mai scriu este aceea de a repeta ceea ce altii au spus Tnaintea noastra
mai bine. (subl. ns). Cei vii sunt mai ascultati decat mortii, mai ales
daci mortul este antipatic. Insi tot el vine si se autodenunti
continuand: Un viu antipatic trezeste scandal (...)” (p. 284).
Constientizand si comunicdndu-ne acest adevar, il gasim pe autor fixat in
actualitatea imediata de unde relateaza rezultatul unei analize psihosociale
datoritd careia cele doud tabere pomenite mai sus se iau la harta: ,,Omul
modern si-a luat ca model arhetipal insurgenta lui Prometeu Tmpotriva
zeilor, vazuti ca depozitari egoisti ai cunoasterii §i ai secretelor
civilizatiei.” (p. 161). Asadar, temerea autorului nu se justifici prin
produsul muncii sale; mai degraba, iata, cartea sa, asa cum se titreaza in
,Observator cultural”, este consideratd ,,O carte cu probleme”, adicd o
aparitie editoriala care, asa cum s-a Intdmplat cu mai toate cartile
publicate de acest ,,copil teribil” al culturii psiho-socio-filozofice de la noi
in ultimii vreo 5-6 ani, intrigd, rascoleste, revolta si imparte lumea
comentatorilor in cel putin doud tabere. In mod evident-incontestabil,
Omul recent, in viziune patapieviciand, nu poate fi decat o oglinda care nu
cosmetizeaza, ci subliniaza 1n toatd splendoarea si contrastele sale tipul
roménului prezent, 1i contureaza trasaturile morale care ies din tiparul
convenabil al mentalitatii specifice ,,politiei culturale”, cum afirma Alex.
Stefanescu. E o fatetd a chestiunii care proiecteaza discutia direct in cel
mai curat proletcultism al ,,celebrului” de tristd amintire ,,obsedant
deceniu” despre care nu e cazul sd mai vorbim. Numai ca, iar acest aspect
nu e de neglijat, H.-R. Patapievici nu totdeauna pare a fi un priceput...
rosior, ci, poate din greseald, sau luat de avantul analizei, in loc sa se
aseze ferm in sa, sare uneori peste cal. De aceea, tdioasele sale afirmatii

79



sunt greu de macerat, mai ales de catre cei carora, oricum, nu le este cine
stie cat de simpatic. Poate si pentru ca la nivelul sau intelectual este ceva
mai greu de ajuns, si-atunci, parca se aude vulpescul dicton: ,,Lasa-i naibii
de struguri, ca si-asa sunt acri...” De aceea, Imi permit sa spun ca aparitiile
editoriale semnate de acest autor ar trebui in primul rand sd ne puna pe
ganduri, fiindca ele reflecta niste realitati care, este si acesta un adevar, nu
totdeauna ne sunt pe plac. Sau ne-ar conveni valabilitatea simpaticei ziceri
a lui Freud: ,,Puteti rade, nu e vorba despre dumneavoastra.”, adaptata
situatiei si momentului... De aceea, reactiile nu pot fi diferite, adica e un
normal al lucrurilor intr-un sistem politico-financiar-administrativ caruia
ne place sd-i spunem democratie. Democratie-democratie, par sa spuna
unii, dar o aparitie editoriald semnata de H.-R. P. nu poate fi decét
eveniment 1n sensul cel mai Tnaltator al cuvantului.

Din pacate, democratia in sens figurat mioritic, nu Inseamna
neapdrat si libertatea de opinie, ci, In anumite cazuri si situatii,
razvratirea impotriva a ceea ce are valoare, iar pe tine nu te duce mintea
sa pricepi acest lucru si, ca atare, ajungi sa faci nota discordanta intr-o
orchestratie de pe a cdrei partiturd se interpreteaza cel mai clar ,,cantatul
in strund”. Asa ne-am trezit cu un scandal literar-publicistic apropo de
cartea Omul recent, declansat de revista ,,Observator cultural” care si-a
permis sa ia o atitudine nu tocmai favorabild vizavi de cartea
incriminata. Si ce? Pai, daca toti il proslavim pe H.-R. P., nu ajungem in
situatia penibild sa ne plictisim? Sau, altfel spus si caragialeste vorbind
(ca tot e anul Caragiale), dacad toti suntem de acord, atunci ce mai
povestim? Pana una-alta, insd, personal cred ca ambele tabere, ldsand la
0 parte unele exagerdri, au dreptate: scrierea lui H.-R. P. nu e geniala
sau digerabild cu zambetul pe buze, chiar daca motivele sunt diverse, tin
uneori de grupuri sau clanuri si au gust de pelin, dar nici nu i se poate
anula valoarea din porniri care lesne pot fi catalogate nationaliste.
Cvadruplul razboi dintre ,,Observator cultural”, ,,Romania literard”,
»Adevarul literar si artistic” si ,,22”, la care putem adauga si apendicele
din ,,Ziarul de duminicd” (supliment al ,,Ziarului financiar”) mi se pare
corect atata vreme cét el este in limitele logice ale analizei de forma si
continut, farda 1mpatimiri sau patetisme care degraba pot deveni
ridicole... La urma urmelor, Omul recent nu este nici mai buna nici mai
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rea decat altele apartinand aceluiasi autor, doar cd este mai de
actualitate, iar multi dintre contemporanii nostri, nu vreau sa le spun
nostalgici, incep sa nu mai suporte atitudini opuse. In acest caz, oare, nu
ne putem gandi la alexandrescul ,,dreptate, dar nu pentru citei”? Ba da si
e cam periculos pentru 0 democratie care abia-abia se pune pe picioare...
Si-apoi, sa fim corecti: acri-acri, dar fiecare strugure, se mai zice, are
in boaba lui cate o frantura de Soare, ceea ce ar schimba datele problemei,
fiind exact ceea ce, descoperind citind cartile lui H.-R. Patapievici, ne mai
lumineaza sufletul si mintea, ca sa nu intram in relevarea altor trairi.

H. -R. Patapievici: Omul recent,
Editura Humanitas, 2001.

(NP5 @ 0 %)
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CANDVA,
SPRE HELVETIZARE

Petre Pandrea — un nume-simbol pe efigia personalitatilor culturale
romanesti, fie ca il situdm in domeniul sociologiei, fie in cel al eseisticii,
el a marcat un moment important in istoriografie. Opera sa, axatd in
principal pe domeniul juridic, dar cu destule si importante ramificatii in
eseisticd, memorialisticd si, desigur, in sociologie, face parte din
patrimoniul spiritualitatii noastre fara ai putea fi contestata valoarea.

Dupa acest succint preambul, socot c¢d nu ar fi lipsit de interes un
excurs prin bio-bibliografia celui a carui viatd s-a desfasurat pe doua
traiecte principale si... antagoniste: in 1930 devine membru al Partidului
Comunist German, iar dupd rdzboi, in urma unor arestiri repetate,
cercetari si procese, in anul 1958 este condamnat la 15 ani inchisoare de
catre regimul comunist de la noi. Bizareriile sistemului, ca sa nu le spun
altfel... In sfarsit: Petre Pandrea s-a niscut la Bals (26.06.1904) si a murit
la Bucuresti (08.07.1968), moartea sa fiind cauzata, dupa cum se stie, de
suferintele fizice si psihice datorate multor si lungilor perioade de anchete
pana la condamnarea sa... latd si o parte din scrierile sale: Psihanaliza
Jjudiciara (1934), Procedura penala (1938), Doctrina modernd a pedepsei
(1941), Chestia sociald in Romdnia (1946), Portrete §i controverse
(1945), Criminologia dialectica (1945), Pomul vietii. Jurnal intim (1944),
Brdncugi, amintiri §i exegeze (1967), Memoriile mandarinului valah
(2000), Reeducarea de la Aiud (2000), Garda de fier. Jurnal de filozofie
politica (Memorii penitenciare) (2001).

Volumul care face subiectul randurilor de fata, s-a pastrat intr-un
manuscris datat 1947, deci nepublicat pana in prezent. De altfel, prima
fraza incepe asa: ,Incep Jurnalul intim pe anul 1947 in dimineata
Sfantului Vasile.” (p. 11), iar cea de incheiere, asa: ,,Cartea aceasta este
cartea voastrd, cartea tuturor celor din anul 1947.” (p. 329).
Parcurgandu-i paginile, nu poti s nu admiri capacitatea extraordinara a
autorului de a se detasa de intimitatea jurnalului procedand la docte
analize social-economice, filozofice sau literar-biografice. Tn acest sens,
nu putine sunt paginile in care Petre Pandrea ni se dezvaluie ca un
adevarat expert intr-un domeniu sau altul, toate acestea petrecandu-se
sub teroarea unui regim socio-politic agresiv pe care autorul ni-1 releva
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n destule pagini de-un dramatism care explicd multe daca nu totul. Din
motive lesne de inteles, md voi opri doar la ,,zone” privitoare la viata
literara, fiindca ar fi necesar infinit mai mult spatiu pentru a cuprinde
aria larga a tematicii Jurnalului. Important pentru noi, aici, este partea
care tine de istoria literard. Concret: ,,Asa era moda pe-atunci, in anii
1926-1930: cele doua reviste (,,Gandirea” si ,,Viata Romaneasca” n. D.
H.) 1si schimbau echipele: Tudor Arghezi, Demostene Botez, Ralea,
Zaharia Stancu, Cezar Petrescu, Ion Minulescu scriau si colo si colo.
Nici o mirare: Crainic era deputat manist Tn anii 1928-1931, iar Partidul
Comunist se afla in cartel electoral cu national-tiranistii. Cine nu stie
istorie contemporana sa nu faca incriminari. Sa tacd.” (p. 206 si urm.).

In mod absolut deliberat am facut abstractie de relatia titlul cartii
si continutul acesteia, pentru cd Helvetizarea Roméaniei poate fi
inteleasd doar printr-o lecturd atentd a cartii, o implicare reald si
obligatorie intr-un univers unde Pandrea guverneaza cu autoritatea
unui clarvazator si observator al fenomenului romanesc in toatda
complexitatea sa.

Petre Pandrea, Helvetizarea Romaniei,
Editura Vremea, Bucuresti, 2001.

(VDEIR %)
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AVANTUL SPRE... RESPINGERE

Incet, cu o intrziere nu totdeauna explicabild, wvalorile liricii
contemporane pornesc in emotionant pelerinaj spre sufletul cititorilor.
Aici se circumscrie si debutul editorial al lui Raul Constantinescu, poet
ale carui ramificatii lirice 1si au radéacinile in prestigioasele reviste
clujene ,,Steaua”, ,,Echinoctiu” si ,,Tribuna”. De aceea si nu numai, am
incredintarea cd iegirea sa in lumea literaturii cu acest prim volum de
versuri constituie un pas important in primul rand pentru sine. Aparitia
volumului la Editura Dacia, intr-o colectie intitulatd sugestiv Poefi de
azi si coordonatd de unul dintre cei mai autorizati critici literari
contemporani — Al. Cistelecan — 1i confera un statut aparte. De ce?
Fiindca Raul Constantinescu ii are aici ,,ca parteneri de colectie”, intre
altii, pe Adrian Popescu, Marta Petreu, Virgil Mihaiu, Virgil Mazilescu,
Andrei Zanca, Radu Sergiu Ruba, fiecare cu volum propriu, evident.
Privind lucrurile strict din punct de vedere literar, pozitionarea poetului
nostru in aceastad companie selectd nu face decat si i se recunoasca
valoarea. Negraba sa de a debuta 1n conditiile in care puhoiul de
poetastri sufoca rafturile librariilor cu subproductii literare, este un semn
de maturitate, responsabilitate si respect pentru lirica roméaneasca,
pentru literatura roménd in general. Dar iatd cum, ,,problema” in cauza
este receptatd de nsusi poetul si fixatd ca intr-un insectar: ,,O, cum
strecurandu-se cate unul, poetii/ cuvinte necunoscute bolborosind
cautand,/ de vii se autozideau in turn/ de la incurcarea limbilor (...)”//
(Turnul Babel Il, p. 38); pentru ca la el existad, dominant de altfel in
intreaga sa creatie, un adevarat cult pentru cuvant, pentru litera scrisa:
,Ure spre Cuvant cum pe un munte (superba redare a trairii, D. H.) —/
ma catdr din stinca in stancd;/ ceatd, hauri, hauri, potop, avalanse —/ la
tot pasul infrunt.../ Thsetat de visul din pisc —/ netemator.”// (Netemdtor,
p. 39). Tn mod cu totul evident, la Raul Constantinescu nu se mai pune
acum problema cautdrilor pentru a-si exprima sinele poetic, ci,
constientinzandu-si menirea pe acest pamant, afirma linistit ca,
asemenea Pasarii Phoenix, ca poet, ,,prin cuvant, dincolo de cuvant//”
poti ,,sa te salvezi ndscand, murind/ rendscand, inviind...” (Revelatia
scribului, p. 31), fiindca, ,Invesmantat in raze,/ la apa Styxului, Tn
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umbrd,/ din a nu fi coboard poetul —/ eterna intrebare de tranzitie/din
nehotare Tn lumini de izvoare.”// (Poetul, p. 45).

Raul Constantinescu scrie o poezie de factura modernda nu
modernistd; fiind un poet format la scoala clujeand de poezie, el plateste
tributul cuvenit acesteia si astfel ne pune la dispozitie lectura unui
volum 1in care stiinta credrii unor imagini poetice impresionante se
dubleaza cu aceea a utilizarii metaforelor de mare efect dincolo de care
se poate ghici adancimea si frumusetea unor arderi artistice de
dimensiuni incomensurabile, la urma urmelor. Accesul la acestea
facandu-se prin doze de realism abia-abia sesizabile, dar dincolo de ele
primindu-ne si primenindu-ne sufletul adevarata poezie. Drumul nu e
totdeauna usor, dar perseverenta ne va fi rasplatitd cu satisfactia
intalnirii cu una dintre cele mai interesante si valoroase creatii poetice
contemporane. Este, de fapt, atuul si al Editurii Dacia prin publicarea
literaturii (Tn cazul nostru, a liricii) de valoare.

»Raul Constantinescu s-a nascut la 6 august 1944, in localitatea
Bradu, judetul Arges. A absolvit Facultatea de Filologie, sectia limba si
literatura romana a Universitatii din Cluj-Napoca in anul 1967. In
prezent este profesor de literatura romand, fiind membru fondator al
cenaclului literar ,,Sarmis” din Hateg.” (Coperta IV).

Raul Constantinescu, Aventurare in marele refuz,
Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2001.

(DVDSNR e %)
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INCURSIUNE
iN ALTA CIVILIZATIE

Desi discutasem de mai multe ori despre necesitatea tiparirii acestui
volum, autorul, din modestie sau din alte motive, a tot améanat editarea
lui. Dar acum, cu o excelentd prezentare graficd a copertei, si cu un
format potrivit continutului, cartea si-a pornit drumul spre cititori. Si
sunt sigur cd impactul cu acestia va fi de bun augur, fiindca Radu Igna
nu este un simplu fotograf al locurilor si oamenilor, ci si un foarte bun
comentator; un reporter de tip... vechi ai carui ochi vad detalii, al carui
suflet le inregistreaza, a carui minte le ordoneaza si le metamorfozeaza
in fraze tradand deseori prozatorul de talent care este Radu Igna. Cu
ajutorul sau, contactul cu o lume care, pentru multi dintre noi — cred ca
pentru cei mai multi — este in primul rand fabuloasd, oamenii care o
alcatuiesc sunt altfel decat noi sau restul europenilor; o ordine si o
disciplind, un bun simt si o asistenta sociala — toate foarte importante —
langa care, daca mai adaugam respectul fatd de valoare, fatd de cel mai
de pret capital, OMUL, avem imaginea unei societdti care trezeste
invidia in oricare dintre noi. Astfel, mi se justifica cum, in copilarie, nu
stiu de unde si cum, aparuse o legenda conform careia Suedia era
singura tara din Europa si din lume unde nu se fura. Intr-un fel, cartea
lui Radu Igna confirma legenda si ma bucur. Spre bine lui si a cartii,
autorul nu foloseste un limbaj sec-descriptiv, ci un stil care Tl apropie de
Geo Bogza sau Brunea-Fox, care inlesneste patrunderea informatiei, a
mesajului cartii in general in sufletul nostru. In context, trebuie sa spun
ca valoarea cartii, cum probabil a si preconizat autorul, documentara, un
documentar-sinteza care intereseaza. Valoarea cartii o dau cateva
elemente pe care autorul le-a exploatat inteligent datoritd carui fapt
avem de ,,ascultat” (citit, evident) un ghid prin intermediul caruia ni se
transmite cu elegantd un mesaj interesant din respectiva tara nordica de
catre un povestitor in cele mai multe pagini fermecator de-a dreptul...

Cultura si civilizatie suedeza este o mica enciclopedie, aproape un
ghid atotcuprinzator gandindu-ma la un minim de informatii care ni se
pun la dispozitie, cu scopul cunoasterii unui stat, a unui popor. Autorul
construieste Intregul esafodaj al cartii, in calitate de fin si atent
observator, ceea ce pricepem din carte a fi, al ceea ce 1l inconjura.
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Detaliile cu care suntem asaltati, in sensul cel mai frumos si binefacator
al cuvantului, fac parte deja din ,,patrimoniul” exprimarii literare a lui
Radu Igna. Argumentele vin de la sine: ,,Sala de clasa, spatioasa,
aproape patratd, cu geamuri pe tot peretele exterior, are doud intrari:
una, din curte, ce da intr-un mic vestibul, pentru elevi, si alta, in partea
opusa, din coridor, pentru profesori. in timpul activitatilor usile se
incuie (...)” (pp. 25-26), sau: ,,Poti sa faci tot ce doresti, nimeni nu te
opreste, esti un om liber, este alegerea ta, viata ta, faci cum crezi de
cuviinta. Dar sa nu incalci legile, regulile stabilite de comunitate, sd nu
uiti cd pe langa drepturi ai si unele obligatii.” (p. 81).

»Notele de calatorie” ale lui Radu Igna ne aduc la cunostinta,
succint e drept, o lume a posibilului acolo si a imposibilului la noi.
Deocamdatad. Cartea poate fi luatd drept argument sau semnal de...
alarmd pentru noi, pentru ceea ce ne dorim sa fim... Sa ludm, deci,
aminte!

Radu Igna, Cultura si civilizatie suedeza (note de célatorie),
Editura Signata, Timisoara, 2002.

(VDSR4
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OAMENII LOCULUI

Dupa Radu Ciobanu, Corneliu Radulescu si Gligor Hasa, epicul
romanesc hunedorean s-a manifestat firav sau deloc. Abia acum, Tn acest
an 2002, avem in Radu Mihail, cu romanul sdu Padurenii, un
reprezentant semnificativ al altei, sau mai corect spus, al tinerei
generatii, 1n stare, zic eu, sd repund 1n drepturi o traditie fixdnd-0 cu un
reper greu de dislocat din peisajul literar hunedorean al Tnceputului de
secol XXI. Tar cand spun traditie, am in vedere un anume aspect al
fenomenului, respectiv romanul de sorginte istoricdi — tematica
explicabild tinand seama de puternicele dovezi ale istoriei neamului
nostru aflate pe aceste meleaguri.

Dar si asa stand lucrurile este gresit sd credem ca scrierea unui
roman de facturd istoricd ar fi o intreprindere facila. Tocmai de aceea
(facand abstractie de unele imperfectiuni de ordin tehnic sau stilistic,
inerente oricarui debut), consider romanul Pddurenii o creatie suficient
de inchegata structural/constructiva si apta sa se confrunte cu cititorii si
sd Infrunte, de ce nu? istoria literara. Este de la sine inteles cd Radu
Mihail si-a asumat o sarcind dificild, o responsabilitate riscantd i, nu in
ultimul rnd, o anume fortare a intrarii in literaturd direct cu artileria
grea a romanului. Sansa e de partea sa, fiindca Intregul esafodaj al cartii
denota destuld maturitate si stdpanirea — surprinzatoare, as zice pentru
un debutant —, a tuturor mijloacelor specifice genului. Este de remarcat
faptul cd Radu Mihail stie sa creeze atmosfera romanescd, o atmosfera
in care personajele, cele mai multe individualitati si caractere extrem de
puternice (Denes, Gaspar, Codrin, Corbea, Chioru etc.), sd gandeasca si
sd actioneze dupd o regie alimentatd de el cu elemente istorico-
geografice adecvate.

Actiunea romanului se petrece intr-un spatiu istoric, social, si
existential in general, definit clar: ,,In spatele si in fata saniilor cilirea
cate o ceata de osteni, atenti la orice zgomot ce venea din padure. Nu era
de mirare cd se temeau si vegheau, in acele vremuri cand: popoarele
mongole in expansiunea lor au migcat, au spulberat natiuni care pana
atunci au fost de sine-statatoare nevoite sa fugda din calea hoardelor
salbatice.” (p. 5). Evident, aceasta fixare in timp si spatiu permite, ba
uneori obligd fabulatia, laturd a romanului exploatatd cu masurda si
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inteligenta ceea ce si ajuta bine si util la o lectura placuta. Dar, revenind
la citatul de mai sus, Tn mod normal, pe acest fundament tensionat,
atmosfera si actiunea romanului, precum si relatiile interumane luau
formele cele mai neasteptate incepand cu discutii diplomatico-tactice si
terminand cu siretlicul si forta armelor. Apropo: Radu Mihail readuce in
plan literar un fenomen social... belicos tinand de un anume specific
romanesc lasat la o parte in ultima vreme: haiducia. Foarte bine
documentat, bazandu-se pe realitdti istorice, autorul se dovedeste a fi un
narator al evenimentelor plin de farmec; naratiunea curge parca de la
sine, iar cititorul este acaparat. Din acest punct de vedere, se reliefeaza
cateva planuri tindnd de actiunea romanului care meritd subliniate:
sentimentul patriotic in perioada respectivd (a nu se confunda cu
nationalism-sovinismul!), relatiile interetnice, romano-maghiare in
primul rand (actiunea se petrece, totusi, in Ardeal), colaborarea dintre
cetele de haiduci cu unii reprezentanti ai autoritatilor, atunci cand e
vorba de apararea gliei stramosesti, toate acestea desfasurandu-se avand
ca fundament ,,relatia” Viena-Ardeal-ardeleni...

Surprinde extrem de placut inteligenta cu care Radu Mihail si-a ales
personajele, creionarea/conturarea lor fira sid le dea acea tentd de
spectaculozitate, dar avand grija ca ele sd fie individualitati distincte
intr-un peisaj uman cel mai adesea imprevizibil Aici intervine méana
regizorald a autorului: atmosfera se anima, rafuielile personale sunt
amplificate, iar lectura devine palpitanta.

Am 1inteles de la autor ca acesta ar fi doar un prim volum dintr-0
serie. Este un pas cu dreptul, iar publicarea romanului de catre Editura
Cilauza a fost un act binefacator pentru literatura de gen.

Radu Mihail, Padurenii,
Editura Calauza, 2002.
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MIRARE SI
VULNERABILITATE

Radu Selejan s-a nascut, a trait si a creat in provincie, nefiind prin
aceasta un scriitor provincial. Dimpotriva, in acest fel el si-a putut pastra
si cultiva o puritate a exprimdrii artistice care i-a conferit in final
individualitatea artistici pe care, de altfel, a meritat-0. Mineritul,
domeniu in care si-a trdit viata intr-o mare masurd, s-a dovedit a fi
decisiv ca inspiratie mai cu seama in ceea ce priveste scrierile sale 1n
proza. Titlurile volumelor sale de prozd sunt semnificative:
Transparenta subpamdntului (1972), Tara curcubeului de piatra (1973),
Patimile radacinilor (1976), Cetati subpamdntene (1979), Taina
muntilor de aur (1992)...

Radu Selejan a fost unul dintre scriitorii cei mai implicati plenar
in social, dar si, hotarator, intr-un domeniu special, cel al mineritului
fapt care 1l va si marca profund atit ca om cat si ca artist. Argumentul
forte este chiar acest volum de memorii: Privind Tnapoi cu mirare —
din nefericire aparut postum. Titlul, cu o tentd usor ironica, este o
parafrazare a bine cunoscutei piese de teatru Priveste inapoi cu mdnie
si este o gaselnitd fericita in spatiul ideatic selejanian, fiind, oarecum,
o noutate in peisajul memorialisticii romanesti. Scrierea curge atat de
firesc Tncat comunicarea cu destinatarul-cititor se incarca pe nesimtite
cu momente si situatii, cu oameni si locuri dintr-un perimetru
geografic clar-palpabil si asistam astfel la un dialog frust, uneori, cand
redarea autenticului o cerea, chiar agresiv... Subintitulatd Memorii,
cartea nu corespunde intru totul genului, Tncadrarea ei intr-un anume
gen literar incumband anumite riscuri, avand in vedere cd pagini
intregi pot constitui extrem de reusite pagini de roman, altele
aliniindu-se cuminti ideii de jurnal, reportaj literar, poem in proza,
informatie de ziar, stire de senzatie...

A doua carte la care fac referire prin randurile de fatd se cheama
Retorica vulnerabilitatii, este semnata de distinsa doamna Ana Selejan
si ne introduce in lumea Omului si Creatorului de valori artistice Radu
Selejan, ea fiind, intr-un fel, o prelungire si o aprofundare a succintei
mele prezentari anterioare, cu deosebirea ca, intregul ei, este un eseu-
analiza a creatiei exclusiv poetice selejaniene. Ideea este enuntata de
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autoare la pagina 15: ,Formula largd, genericd, a poeziei lui Radu
Selejan este lirica reflexivd, de notatie existentiald, profund colorata
afectiv, pana la plangere si deplangere, dar intelectualizata prin apelul la
mit si la substratul general-etern al trairii §i experientei lirice.” Acesta
este crezul careia autoarea i plateste tribut In sensul cel mai frumos si
mai elegant al cuvantului, demonstrand, in context, prin incursiuni si
detalii valoarea liricii lui Radu Selejan. Astfel ni se propune o re-lectura
a operei poetice a unuia dintre cei mai interesanti si importanti scriitori
nascuti pe meleaguri hunedorene. Acestui ,,supliciu” placut i se supune
Ana Selejan incunostintdndu-ne ca, prin cele 5 volume de versuri, Radu
Selejan si-a transmis mesajul unui crez artistic caruia i-a ,,ramas fidel”
ca si ,,unui program literar urmarit cu temeritate si incredere in terapia
sau forta de iradiere si umanizare a operei.” (p. 14). Despre un act
oarecum temerar putem constata cd este vorba si in intreprinderea
doamnei Selejan, care a recurs, gest absolut necesar de altfel, la
,demontarea mecanismului acestei tulburdtoare confesiuni despre sine,
adevaratd drama a Sufletului, a interioritdtii vulnerabile (...)” (p. 82).
Din acest unghi privind lucrurile, insesi titlurile din interiorul cartii ne
ajuta substantial la a intelege evolutia poetului de la debut urméand apoi
intregul spectru ideatic de la simplu la complex, de la abstractul ca
inspiratie la concretul/materializare in poem. Este actul final care
genereazd pentru autoare definifia poetului ca fiind ,,Geometru
desavarsit, al arhitecturii volumelor sale (...) (p. 61).

Parerea mea este ca Retorica vulnerabilitatii este 0 carte-exegeza a
unei opere din nefericire prea putin cunoscuta si apreciatd. Doamna Ana
Selejan ne-a creat posibilitatea sa intram in contact cu aceasta, sa o
cunoastem si, fara indoiala, sa o iubim asa cum $i merita.

Radu Selejan, Privind Thapoi cu mirare (Memorii),
Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2001.

Ana Selejan, Retorica vulnerabilititii,

Editura Cartea Roméaneasca, Bucuresti, 2001.
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POETUL PRIN GENUNE

Am avut o badnuiala pe care o marturisesc acum: Raul
Constantinescu are mania titlurilor discret-socante pe care lingvistica si
DEX-ul le pot privi cu o oarecare nedumerire, poate chiar cu suspiciune.
Primul sdau volum de versuri (debutul) Aventurare in marele refuz
(Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2001) si prezentul volum, Neantia, sunt
dovezile... Si se inrudesc foarte bine — ,,marele refuz” cu Neantia — daca
privim lucrurile strict din punct de vedere social-uman; si nici nu putem
face altfel, macar la prima vedere. Desigur, insd, ca aria de cuprindere a
materiei poetice este nelimitatd asa cd o cantonare intr-o latura sau alta a
poeziei nu ar face decat sa diminueze impactul autor-cititor n
detrimentul celui de-al doilea. Dar, pe de altd parte, este periculoasa
lectura versurilor constantinesciene fara o conectare la individualitatea
artisticd a poetului, acolo unde materialul brut este prelucrat/pregatit
pentru a iesi in lume sub forma de creatie artistica: ,,0, Neantia, Neantia
existd aici §i undeva/ acum in mine, maine-n altcineva/ si toti cati nu
cred in ea/ locuiesc in umbra perdea..”, ni se atrage atentia in
Aneantizarea (p. 18). Problema este, dupa cum se subintelege, ca poetul
si-a creat deja un spatiu de unde, sau din care, isi extrage seva
esentialmente necesara unei supravietuiri cat de cat normale intr-o lume
oferindu-i adevaruri ce contravin normalului sau existential. Insa este un
joc acceptat, un modus vivendi constientizat si comentat astfel: ,,Trezit
din neant singur in eclipsa sferei de vid/ umbra a nimanui/ cu mortii mei
n suflet cu trupul ochi de rani/ singur in varful piramidei de moloz/ imi
macin fiinta in cutremurul spiritului pur...” (Monolog in Neantia, p. 32).
Este un joc oarecum ciudat si nu lesne perceput, de aceea intrarea
oricarui strdin (ma refer la cititor, evident) se face in urma platii unui
tribut al receptérii corecte a creatiei lui Raul Constantinescu, altfel
relatia de... buna intelegere poate ajunge la un fiasco total.

Revin la obsesiile poetului, cele de ordin lingvistic... Inventiile, din
acest punct de vedere, tradeaza nu numai o cunoastere foarte exacti a
fara ca notiunii-mame sa-i dispard sau madacar sd i se diminueze
importanta si semnificatia. Astfel, intdlnim in text céteva inovatii
interesante, iar unele chiar simpatice: fractalia, bululus, monolobii,
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realovisul, inconia, rinocezarii, ursomanti, pareronimicii,
spritogasculierii etc. Dupad cum se poate observa chiar si din aceste
cateva exemple, ele sunt legate de om-oameni, de situatii reale si
actuale, de un normal de viatd care, pentru poet, este anormal, cum tot
anormal poate fi considerat el in contextul normalului societatii. Ajunsi
aici, trebuie sd ne fie clar ca, oricat s-ar ascunde dupa metafore si
constructii artistice subtil-fabuloase, poetul ramane omul-constatativ,
reprezentantul cetatii, purtitorul de cuvant al ,socialului”’. Tocmai
pentru ca menirea lui pe acest pamant are un rost bine definit, precum in
aceasta frumoasa autodefinire: ,,Pe stanci sub cer in vant/ putin pamant
licheni urme de apd/ tin sus fragila ticuta floare de colt/ ca un steag
stelat/ spre stele gand intrupat/floare de colt pe stdnci/ in tremur
rasarind/ poetul pe culmile contemplarii.” (Poetul — floare de colt, p.
91). Numai c4, in peisajul contemplat, iata ce se poate vedea: ,,Apar tot
mai des tupeisti hocu-pocus/ o urma comund comunistd de guma/ se
intampla contagios lipitorile/ valuri-valuri 1n rostogolire (...)”
(Spritogasculierii, p. 145). Citind, deci, cartea, asemenea ilustrari a
realitatii, gravitatea, viata in general, obligd la anume responsabilitati...
Tn acest sens, Neantia este un semnal...

Raul Constantinescu, Neantia,
Editura SigNata, Timisoara, 2002.
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,INTRAVILANELE”
VAZUTE DE CORNEL UDREA

Suntem niste naivi dacd speram cd un virus este o chestie care,
intratd pe sub pielea noastrd pana prin zona psihoconstientului, sau
subconstientului, nu conteaza, il putem nimici utilizind armate ntregi
de specialisti Tn materie. Sigur ca aici nu vorbim de celebrul Bacil Koch
care, in vogd fiind, a secerat mii si mii de vieti; nici macar de
nimicitorul HIV, ci de o boald cu mult mai rara si, contrar tuturor
asteptarilor, harazitd de insusi Bunul Dumnezeu unor pamanteni:
umorul. Cei care o au, umoristii, sunt marii suferinzi ai omenirii, sunt
cei carora li s-a trasat sarcina sa aiba grija ca restul lumii sa nu moara de
plictiseald, sa stie a rade si, cel mai important lucru, sd traiasca un pic
mai altfel. Cornel Udrea e un astfel de virusat cu umor, unul dintre
trimigii speciali pe pamant care sd Inlocuiascd pe cogito cu ridendo...
ergo sum, principiu probat prin toate cartile publicate minus, poate,
prima sa carte de versuri. Spun poate, fiindca nu am citit-0. In orice caz,
recidivarea sa in poezie dupd mai multe volume de proza satirico-
umoristicd, nu stiu dacd, asa cum se spune sablonar, inseamna si
Lintoarcerea poetului la uneltele sale”... Fiindcd domnia sa recunoaste:
»Aceastd carte este o formd de luptd impotriva dependentei de
telenovele, de stirile prelucrate si de gigacaloria supraponderala.” (p. 6).
Sa vedem, deci...

Pentru un cititor obignuit cu tarele poeziei contemporane — incifrari,
ermetisme, post-modernisme, filozofisme si alte -isme, poezia Iui
Cornel Udrea poate parea depasitd de evenimente sau, mai bine-zis, de
curente. Pegasul sdu haladuieste prin zone in care umanul, omul, sunt
realitati nu abstractii, in care momentul web poate distorsiona adevarul
sacru: ,,De-atatea imaginatii, lumina face gheb/ m-as rusina cu mama
pe-o pagind de web/ globalizarea Terrei, ideea tutelard/ nu o pricep
batranii pierind incet la tara” (...) (Insomnia, p. 10). Dar globalizarea nu
este doar o hachitd a autorului, ci o chestiune grava, aproape obsedanta,
numai ca, virusul mai Tnainte amintit ii joaca feste ,,bolnavului” si astfel
prind viatd versurile: ,,Turbeaza vulpea, lebada se da la om, sdraca/ de
metafizici rdde singura in staul vaca!” (Globalizare, p. 12), fapt care
invecineaza ideea din poezie cu un umor negru de cea mai buna calitate.
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Nu altfel se intAmpla si in Sub crucea vremii (p. 43) unde socialul este
aparent estompat de o ironie 1n care amareala este neputincioasa in fata
unei drame de proportii §i unde umorul agonizeaza sub talpa realitatii:
Al dreptul sa traiesti din interdictii/ ti-ar pune prostul taxa si pe vis!/
toti schiopii-n limba lectii dau, de dictii/ opreste scrisul: totul a fost
scris” (...). Evident cd relele lumii cu care poetul este in contact
permanent, incearcad sd ,,omoare” ori macar si atenueze sarcasticitatea
unui comic de o anumitd nuantd si agresivitate: ,,Parca-mi intri cu
bocancii-n gurad/ dintii dislocand din colivii —/ te-ai intins pe tara fara de
masurd/ le cunosti pe toate si nimic nu stii.” (Intolerantii, p. 45).
Trecerea de la social la politic si de la... economic la sentimental are loc
printr-un proces mai simplu decét s-ar putea banui, iar Cornel Udrea,
umoristul feroce, 1si tradeaza frumos o latura a eului intim: ,,Atat a mai
ramas din vara purd/ atat a fost sa nu mai fie —/ cuvinte ce-au murit pe
gurd/’ nainte sd devind poezie/ a fost frumos si trist: o comedie/ la care
incd se mai scrie.” (Marind, p. 51).

Intravilane este cartea de versuri a unui umorist de calibru, dar si a
unui poet receptiv, direct, al carui lirism se intersecteaza, se completeaza
si se subintelege fie cu un comic bland, fie cu unul neiertator aducand,
in unele creatii a ras homeric...

Cornel Udrea, Intravilane, poesii,
Editura Napoca Star, Cluj, 2001.

(VPSR %)
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EPISTOLE DIN VEAC

Indubitabil, autorul acestei carti este, la aceastd ora, unul dintre cei
mai redutabili analisti politici, unul dintre exegetii cei mai avizati ai
sistemului comunist. S-a spus deja si s-a remarcat atat profunzimea si
corectitudinea comentariilor sale cat si supletea exprimarii epice, valori
care 1l situeazad 1n randul celor mai bine cotati politologi ai momentului.
Aceasta recunoastere este atestatd si de lucrari de referinta in domeniu,
dar si de faptul, deloc lipsit de importanta, ca, actualmente este profesor
la Departamentul de stiinte politice si guvernamentale al Universitatii
din Maryland, College Park, si director al Centrului de Studii pentru
societatile postcomuniste... Fie si numai din acest unghi privite lucrurile
si realizam lesne ca avem de citit o carte si instructiva, dar si valoroasa
din punct de vedere al comentariilor cuprinse in ea. Si apropo de carti:
desi o personalitate autoritard in domeniu, este putin probabil cd foarte
multi dintre cititorii nostri sunt familiarizati mdcar cu numele acestui
autor. De aceea, consider a fi necesar semnalarea citorva aparitii
editoriale semnate de el. Astfel: in anul 1996 publica la Editura Polirom
cartea Balul mascat. Un dialog cu Mircea Mihdies, iar un an mai tarziu,
la aceeasi editura i se publica Mizeria utopiei. Criza ideologiei marxiste
in Europa de Est (1997); Reinventarea politicului. Europa Rasariteand
de la Stalin la Havel (1997); Fantasmele salvarii. Democratie,
nationalism si mit in Europa postcomunista (1999); Vecinii lui Franz
Kafka. Romanul unei nevroze — The Neighbours of Franz Kafka. The
novel of Neurosis (1998); Tncet, spre Europa (2000); Spectrele Europei
Centrale (2001)...

lata, asadar, cu cine avem de-a face daca vrem sa citim aceasta
carte. De altfel, mi se pare cu mult mai potrivit subtitlul ei decét titlul
gandindu-ma la continut, fiindca, in fond, avem de parcurs mai multe
texte care denotd aplecarea lui Vladimir Tisméneanu spre o tematicd in
care, de ce sa nu recunoastem?, a devenit expert. Imi pare rau ca trebuie
sd renunt la citate, insd cred cu convingere cd as nedreptati oricare din
texte, fiindca este lesne sesizabila la autor o placere a comentariului si a
exprimdrii docte si elegante in acelasi timp fapt ceva mai rar intélnit in
angrenajul teoriei politologice si eseistice. Nu vorbesc de usurinta cu
care Tismaneanu abordeaza tematici extrem de importante, despre felul

96



cum le analizeazd si cum, prin ,atacarea” acestora din perspective
diferite ne face co-participanti activi chiar la procesul unui sistem de
rationamental in care totul devine normal-perceptibil. Inclusiv, sau mai
ales pentru cei mai putin initiati/familiarizati cu analizele si comentariile
politologice. Iar cand tema predilectd a acestora este decupari din istoria
noastrd imediatd, este evident cd interesul creste placandu-ne sa
redescoperim realitati vazute altfel, gandite altfel si spuse altfel, dar fara
sd-si piardd din importantd sau valoare istoricd. Un singur lucru as mai
remarca, Thainte de a recomanda cu caldurd cartea: obiectivitatea cu care
Vladimir Tismaneanu trateaza subiectele din fiecare text...

Vladimir Tismaneanu, Scrisori din Washington.

Reflectii despre secolul doudzeci,
Editura Polirom, 2002.

(VDEIR %)
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TURMA DOMNULUI DRACULA

Debutul lui Valeriu Butulescu, autorul acestor doua carti de teatru,
a debutat Tn 1986 la Editura Cartea Romaneasca cu un grupaj de
aforisme devenind apoi unul dintre redutabilii aforisti romani. Daca isi
aminteste, sau daca mai recunoaste, am fost partasi la acel debut si, in
ceea ce ma priveste, am urmarit cu placere, in timp, evolutia sa
scriitoriceasca. M-am bucurat de doud ori de reusitele sale: in calitate de
conjudetean si in aceea de coleg de generatie. Acum pot spune cd, pe
anumite coordonate, volumul sdu de aforisme il prevestea pe viitorul
autor dramatic, atat prin forta expresiei cat si, mai ales, prin concizia
comunicdrii. Dacd e sa fiu sincer — si nu pot fi altfel — traiesc
sentimentul frumos al bucuriei ca Valeriu Butulescu a crezut in steaua
sa de scriitor reusind, iatd, sa iasd in lume cu Incd doud valoroase carti,
de fapt doua piese de teatru care nu fac altceva decat sa rotunjeasca
zestrea sa literara oricum diversa si cu impact puternic asupra publicului
cititor. lar spunand acest lucru nu ma gandesc deloc si la personalitatea
publicd de prim rang — sd nu uitdm cd domnia sa a fost prezent in
Parlamentul Romaniei inca din anul 1990...

Despre cele doud carti-piese de teatru, pot spune cu certitudine ca
avem in Valeriu Butulescu pe unul dintre autorii care, fard a urmari
spectaculosul 1l obtine, fird a miza pe efecte narative speciale le
realizeaza si, in sfarsit, fard a cultiva cu asiduitate o anume situare in
camp ideatic o obtine. Cum e si firesc, acest lucru se petrece sub ochii
spectatorului, dramaturgul obligandu-l pe acesta la o comunicare cu
elementele de baza ale relatiei autor-piesd-scend-autor si anume,
dialogurile care, evident, iar Valeriu Butulescu stie foarte bine acest lucru,
sunt cele care duc greul Tn dramaturgie. Atat in piesa Oile Domnului cat si
in Dracula — 0 excelenta parabola, cum bine remarca Dumitru Velea,
replicile sunt extraordinar de bine dirijate spre a ilustra locul, oamenii si
faptele lor in deplina armonie cu atmosfera-cadru. N-am intélnit foarte
multe replici scanteietoare de-a lungul celor doua piese, in schimb
personajele se comporta si coexistd intr-un normal pentru care simtim
nevoia sd le invidiem. Numai ca, iar aici intervine noutatea, psihologic
vorbind, Tn piesa Oile Domnului cu subtitlul Satul electronic, nu mai
avem de-a face cu personajul-taran din literatura clasica, fiindca, intre
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timp, s-au produs nenumarate mutatii materiale si spirituale. Iata si la ce
nivel de civilizatie se discuta, citez: ,,Baciul: E fdina cata vrei, la pravalia
lu” alde Besleagd... Se vede si cu ochiul liber... Romica: De la alde
Besleaga? Fereascd Dumnezeu! Fiina lui e radioactivd. Mi-a spus mie
lelea Marioara. Alde Besleaga are milai de contrabanda, adus de unii
tocmai de pe Marte...” p. 19). Si poate cd tocmai de aici rezidd atractia
pentru teatrul Iui Valeriu Butulescu: de la stiinta sa de a amesteca realul
cu fabulosul ca ntr-o joaca de oameni mari care, insd, stiu sa-si pastreze
si sa-si respecte statutul social. Pe cu totul alte coordonate este scrisa piesa
Dracula, personaj la moda in zilele noastre, foarte la moda intr-o multime
de tari si exploatat cu incrancenare fara, de multe ori, s fie cunoscute
niste realitdti care tin de psihologia romanului, de atitudinea sa fatd de
istorie, de personalitatile care au contribuit la conturarea si pastrarea
demnitatii Iui Dracula, de om, de cetitean si, nu in ultimul rand, de
domnitor. De fapt, toate aceste elemente imi sunt ajutatoare atunci cand
spun ca Valeriu Butulescu este un scriitor contemporan care, din pacate,
de-abia acum incepe sa se dezlantuie ca fauritor de lumi artistico-literare.
Dar e bine, iar bucuriile vor continua sa vind asupra-i ca si pand acum,
Tncepand cu volumul de debut de la Editura Litera, intitulat Oaze de nisip
(aforisme), sau altfel spus, incepand cu adevaratul debut, cel de la Cartea
Romaneasca; ma refer la bucuriile strict literare, fiindca, iata, aforismele
sale au fost traduse Tn 17 limbi (in Macedonia, SUA, Polonia, Ungaria,
Suedia, Germania, Israel, Cehia, Bulgaria, Ecuador, ceea ce, sa
recunoastem, nu ¢ la indemana oricui, chiar in cazul multor scriitori
consacrati... In afara volumului anuntat, Valeriu Butulescu a mai
publicat: Stepa memoriei (Ed. Calauza, 1992), Cresterea nefiintei
(versuri, Ed. Fundatiei Culturale 1. D. Sarbu, 1994), Vesnicie provizorie
(teatru) si Liricd poloneza (traduceri, 1996).

Valeriu Butulescu, Oile Domnului (Satul electronic);
Dracula (Carnavalul durerii).
Editura Polidava, Deva, 2001.

(VISR
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PRIN ISTORIA
UNOR LOCALITATI

Exista oameni in jurul nostru care isi construiesc eul-personalitate
cu o discretie aproape neverosimila. Ei sunt cei care, de fapt, salahorind
in spatii ideatice sau materiale, realizeaza lucruri care 1i Tnaltd pe bund
dreptate, pe piedestalul spiritual al unei zone obstesti. Vasile lonas este
unul dintre acestia, una dintre personalitatile despre care se va vorbi in
timp si care, cu o modestie aproape iritanta intr-un context in care
neavenitii si ciurucurile (pardon de!) se bulucesc spre iesitul in fata cu
tot felul de glorioase titluri §i diplome, functii i importante pozitii
sociale avand trainicia baloanelor de sapun...

Acest mic preambul este motivatia afirmatiei cd Vasile Ionas a fost
(este) cel mai indrituit de a lucrdri de istorie precum aceastd aparitie
editoriala, obiectul comentariului meu de azi. Roscani... este una dintre
cele mai documentate si... echilibrate monografii aparute Tn ultimul timp
referitoare la o localitate-zona-comunitate din judetul Hunedoara. Cel
putin dupa a mea stire. De altfel, insusi autorul precizeaza in Argument-ul
introducere: ,,Paginile ce urmeaza se doresc un aport la Tntocmirea
monografiilor locale (subl. D. H.), domeniu pe nedrept lasat in marginea
cercetarii stiintifice.” (p. 10); intr-un paragraf anterior, citatul este
obligatoriu pentru ca ne pune la dispozitie coordonatele care au stat la
baza lucrarii: ,,Coroborate cu datele oferite de onomastica si toponimie,
acestea (este vorba despre documente-izvoare, n. m.) vor putea raspunde
la intrebari legate de miscarea populatiei, traiul zilnic, felul de a gandi al
oamenilor, raporturile sociale si umane din sdnul comunitatilor satesti.”
(idem). Deci, asa se pune problema si pe bund dreptate, fiindca, s-0
recunoastem, cei mai multi dintre noi nu poseda nici macar un minimum
de informatii despre judet, despre localitatea in care traim, despre istoria
locurilor si oamenilor in general, sau cunostintele noastre sunt relativ
sumare si neesentiale. Cu uimitd placere am parcurs paginile acestei
monografii desi, recunosc sincer, chestiunea nu ma interesa In mod
deosebit; dar m-a ,,prins” mreaja lecturii cu multimea de informatii, nu
putine de-a dreptul socante: n-as fi crezut ca acolo, la Roscani, deci, si fi
existat o tipografie, de exemplu, cd existd dovezi clare care atesta

100



existenta locuirii localitatilor in cauzd incd in perioada neoliticului, ca
fncepand cu anul 1753 (!) la Roscani a functionat o manufactura de hartie,
una dintre putinele din Transilvania...

Avand la dispozitie o bibliografie consistenta si dovezi-facsimiluri
de valoare si veridicitate incontestabile, Vasile Ionas a stiut si le
exploateze cu profesionalism si sa le transpuna in paginile cartii prin
utilizarea unei exprimdri larg accesibile, incat cititorului i este la
indemand o lectura si placuta, desigur, dar, mai ales, instructivd. Va
constata cu relaxanta surprindere ca judetul Hunedoara are, inca, destule
si interesante resurse istorice... Aceastd carte, un adevarat manual de
istorie, de fapt autorul Vasile Ionas, ne face o demonstratie de forta si de
tinutd profesionala.

Vasile Ionas: Roscani-Mihdiesti, Panc, Panc-Saliste — File de istorie,
Editura Emia, 2002.

(DVDSNR e ~)
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CANDOAREA DIABOLICA

Desi la prima vedere nu pare — ma refer la format si numarul de
pagini — Inocenta sarpelui de Cornel Nistea, este o carte indeplinind
conditiile unei scrieri satisfacitoare pana §i pentru un cititor...
competent si exigent, in adevaratul inteles al cuvantului. Citesti-citesti,
inaintezi in continut, de fapt te cufunzi pe nesimtite Tntr-o lume din care,
observi, din cand in cand ca faci parte integranta, participi cu entuziasm,
sau cu tristete, cu melancolie sau cu revolta la tot ce se Intdmpla cu
personajul principal, cu celelalte personaje... Sau, altfel spus si ca sa-l
parafrazez pe Francesco de Sanctis, ne intrepatrundem cu aceasta lume a
lui Val, naratorul, reinviindu-ne trdirile sau iluziile omenesti odatd cu
ale celorlalti participanti la actiune. Fara a face paradd de nu-stiu-ce
complicatii stilistice sau constructiv-constructiviste, la urma urmei, de
ce nu?, Cornel Nistea isi regizeaza cu abilitate spectacolul Inocenta
sarpelui, pe care l-a ,pus in scend” folosindu-se de o distributic de
»actori/personaje” cirora le atribuie caractere, fie extrem de puternice,
fie aproape enervant de abile, fie docil-resemnate pana la cadere in zona
insignifientei sau chiar a derizoriului. insi, micar de la o vreme a
lecturrii, ne vine ugor sa constatdm ca nimic nu e la intdmplare, totul se
analizeazd §i se potriveste sub ,,amenintarea” ucigasa a bisturiului-
limba-de-sarpe manuit cu dexteritate de autor. Acestea toate formeaza
un intreg, un ansamblu ai carui membri executd, cuminti sau mai agitati,
roluri simple sau de compozitie intr-o atmosferd in care, nu o data,
inocenta voaleaza oportun... apucaturile sarpelui. Acolo unde e cazul...

Sa ne oprim maicar pentru citeva momente asupra unuia dintre
personaje, de altfel cel care si ,,duce in spate” Intregul esafodaj al cartii,
cel imprejurul caruia graviteaza in volte interesante, caracterial vorbind,
trioul Salvia-Paula-Cela. Este adevarat: comportamentul sdu este
normal, iubeste, este iubit, se plimba, suie la munte, face dragoste, are
sau nu are probleme, importante sau nu s.a.m.d. Si, totusi, ceva nu ¢ in
reguld. Banuim si, tarziu, aflam un deznodamant/conflict care certifica
titlul cartii. Pana atunci, insa, Val are, nu o data, dorinte de a evada din
conditia sa pentru a ,,locui” intr-o lume naturala, o lume a normalitatii.
Sa fie, oare, dorinta sa doar una generata de remusgcari? Sa subliniez c4,
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totusi, el este un intelectual, un profesor, deci nu un oarecare ins.
Dimpotriva: el vede realitatea din jurul sau, o analizeaza, o adapteaza, o
converteste spre eul sau, de fapt, in interesul sau, din aceasta realitate
facand parte — nu Intdmplator, nu-i asa? — cele trei femei si nu numai.
Un joc inteligent si meschin, zicem la terminarea lecturii, dar viata?
Oare nu ea ne invata si-apoi, direct sau prin interpusii sai, ne obliga sa
fim asa sau altfel? Val are destule momente cand tinde sa-si devina siesi
strain, drept pentru care se si foloseste de masca inocentei pentru a-si
atinge scopul-scopurile. De-aceea machiavelismul siu ia forme
diabolice, multd vreme scuzabile. Ce mai conteaza? Dacd nu am fi
tributari — ce-stiu pana cand — laturii noastre umane si sentimentale,
altruiste, si religios-tematoare?, oare nu l-am acuza pe Val anulandu-i
masca inocentei? Nu stim, nu riscam, nu-i asa?, fiindcd, vorba lui
Terentiu: Homo sum, humani nihil a me alienum puto*

Fie ca este vorba despre Paula, despre Cela sau, de ce nu?, despre
personajul-tata, pana la un punct nu conteaza decat ca, oricare, poseda
acea calitate generatoare de caldurd si apropiere sufleteasca ca si, poate
nu in egald masurd, viclenia si perfidia unei reptile.... Dacd facem
abstractie de partea acut-dramatica a fiintei si a psihologiei fiecaruia.
Dupd ce autorul ni le prezinta, le insotim, firesc, aprobandu-le in
totalitate sau nu, pe tot parcursul cartii. De exemplu, atdt Paula cat si
Cela sunt personaje aproape ideale, desi de naturi diferite. Nu conteaza.
Cornel Nistea a stiut sa distribuie fiecéreia rostul si importanta cuvenite
in economia cartii, de fapt ele fiind cele care tin echilibrul unei scriituri
ilustratoare discrete a unei realitati din imediata noastra apropiere. Ei, si
ajunsi aici cu discutia, putem face o oprire... facultativda ca sa vorbim
despre comunicarea autor-cititor in urma aranjamentului ,,pus la cale” de
autor. Personal cred ca, tocmai la acest capitol, avem una dintre probele
de foc, inca una, poate cea mai importantd, datorita careia ntre
emitentul-narator si receptorul-cititor se produce impactul acut al
comunicdrii; iar pentru ca acesta sd aiba o anumita valoare, el trebuie,
neaparat, sa indeplineascd primordial conditia Sine qua non care sa
diminueze pana la eliminare ,,...pierderile de semnificatie care survin pe
canalul de comunicatie stabilit intre autor si cititor care duc in mod
necesar (inevitabil) la neintelegerea de catre receptor a intentiilor
autorului, spune Norbert Groeben (Psihologia literaturii, Editura
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Univers, Bucuresti 1978, p. 114), citindu-1 pe Wimsatt, 1946 si Wimsatt
& Beardsley, 1943, si continuand: ,,De aici se deduce ca simplei intentii
a autorului nu i se poate conferi nici o Insemnatate estetica dincolo de
modul concret in care poate fi ea receptata (...) (id. p. 114). Citind cu
atentie cartea, vom descoperi ca ea se pliaza. Poate cu mici abateri —
intentionate sau nu — ideii enuntate cu cateva randuri mai inainte.

Dar sia ne oprim pentru citeva momente si asupra semnificatiei
titlului avand in vedere cele doua notiuni — inocenta si sarpe — care,
aparent si logic, se bat cap in cap. Insd nu totdeauna este asa, cel putin
nu in cazul de fata, fiindca Nistea a rezolvat problema, astfel cd suntem
multumiti In finalul volumului atat de capra cat si de varza. Naratorul,
student cu apucaturi tineresti si normal-inocente, dupa ce profita de o
colega de facultate, nu e un viol — sa ne intelegem! — aflati intr-0
excursie pe munte (Bucegi, Costila — nu are importantd), se insoara cu o
colegd a acesteia. Si de-aici Incepe sa se Intrezareascd, tot mai acut,
starea conflictuald a cartii. Cum era si normal — iar Cornel Nistea stie
prea bine acest lucru —, deznodamantul tuturor situatiilor le aflam din
ultimul capitol al cartii, sau altfel spus, din Scrisoarea Salviei catre Val.
Si, fiindca veni vorba: Salvia este, de fapt, personajul principal al cartii
nu naratorul. Ea e studenta, prima dragoste — sa zicem — ea, dupa ce Val
se casatoreste cu colega si prietena ei Cela, naste o fetitd, dupad ce in
disperare de cauza, vrea sa se sinucida aruncandu-se intr-o prapastie. Nu
moare, insd destinul, dand dovada, cum se Intdmpld de multe ori, de
cruzime inexplicabild, nu o ucide, ci o lasd infirma urmand sa-si duca
zilele pana la sférsitul vietii intr-un carucior cu rotile, intr-un azil. Nici
soarta fetitei nu e cine stie cat de blanda: este dusd la un azil pentru
copii orfani de unde — cum-necum si culmea ironiei sortii — este infiata
de Val si Cela... Dupa un timp Paula, fiica Salviei, deci, afla ca ea nu
este fiica celor doi, se revoltd si-i paraseste — o altfel de razbunare a
sortii?, ne intrebam imediat. E posibil...

Alte amanunte, care tin cititorul in stare permanentd de tensiune a
lecturarii, pot fi aflate din carte unde gisim de toate: tinerete, iubire,
tandrete, drama, un conflict si o rezolvare a unor situatii carora Cornel
Nistea le-a facut fata la modul cel mai rezonabil. $i din punct de vedere
uman — nu totdeauna pe placul nostru, dar nu trebuie sa uitam titlul cartii
— dar si, aceasta forte bine, din punct de vedere scriitoricesc.
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Personalitatea personajului Val insuménd la modul ideal, as zice, atat
inocenta ca fenomen, pand la un punct, cit si psihologia animalo-
serpeasca...

De fapt, avem de citit o carte micd din punct de vedere al
formatului, dar va garantez, incredibil de mare si de completa din punct
de vedere al expresiei epice si artistice. Drept pentru care autorul merita,
pentru fapta lui ,,beletristicd” un sincer cuvant de multumire. ..

*Sunt om §i nu ma simt strdin fatd de nimic din ce e omenesc (Terentiu:
Heauton timorumenos, 1, 1, 125).

Cornel Nistea, Inocenta sarpelui,
Editua Teognost, Cluj-Napoca.

(NP5 %)
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CU DUMNEZEU INAINTE

Deja s-a vorbit destul de mult despre aceastd noud aparitie
editoriala semnata de cunoscutul critic si istoric de arta, filozoful Andrei
Plesu. As putea spune ca ea a facut si o oarecare valva incepand cu
prezentarea/lansarea sa la Targul de carte ,,Gaudeamus”. Pentru un
cititor avizat, familiarizat si, sa zicem, cu anumite inclinatii si lecturi
tinand de domeniul... biblic, incursiunea lui Plesu intr-o lume banuita ca
existenta, dar ,,dovedita” doar de catre unii privilegiati/initiati (?), poate
constitui, ntr-adevar, intilnirea fiecdruia dintre noi cu o analiza
pertinenta si doctd. Numele autorului nu numai cd recomanda, dar si
garanteaza acest lucru. Mi se pare, insa, corect sa avertizez cititorul ca
nu va avea parte de o lecturd lesnicioasd, din mai multe puncte de
vedere; primul fiind acela ca, pentru multi, poate ca pentru cei mai
multi, parcurgerea paginilor §i reusita ,,implicarii” in spatiul ideatic al
cartii/domeniului, va fi o permanentd Incercare de detasare sau de
distinctie in contextul binomului mistic/mitic — divin/fabulos. Acum, la
sfarsitul lecturii, nici méacar nu sunt foarte convins daca nu cumva doar...
numele autorul va fi acela care 7l va salva pe cititor dintr-o anume
incurcaturd” vizavi de dorinta de cunoastere si priceperea plus
perceperea corespunzitoare a ceea ce ne ofera autorul. In aceastd ordine
de idei, ca un fel de pilda, sau, altfel spus, prin extensie a celor spuse ceva
mai inainte, citez: ,,Calugaria nu e o cale pentru toti si nici macar una
pentru multi. Traiectoria ei are o stralucire supralumeasca: e calea
«regalay, exceptia exemplara, «orizontul» spre care tinzi asimptotic. Ea e
expresia normei, Tntr-o lume n care norma e minoritara.” (p. 133). Insusi
Plesu, intr-un Cuvant Tnainte lamuritor, avertizeaza asupra noutatii temei
n peisajul literaturii romane: ,,Nu stiu sa fi aparut, in literatura noastra
teologica, zice domnia sa, ceva semnificativ asupra subiectului Tn ultimele
decenii. Cat despre teologumena laica, ea e, deocamdata, lipsita la noi de
traditii si, ca atare, cu toate cé au aparut deja semne promitatoare, ramane
mai mult sau mai putin intamplatoare.” (p. 8). M-am folosit de aceste
doud lungi citate considerandu-le drept argumente ajutatoare la cele
spuse mai inainte; si-apoi, edificarea se produce cel mai sigur abia cand
incepem parcurgerea paginilor. Autorul stie cel mai bine acest lucru, asa
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ca limpezeste lucrurile incd din acelagi Cuvant Tnainte: ,,Cartea de fata
are doua parti. Prima, o «introducere 1n angelogie»*“(p. 9); ,,A doua parte
a cartii este in acelasi timp mai libera si mai sobrd.” (p. 10).

Dorinta si apropierea efectiva de aceasta carte nu trebuie dublatd de
cine stie ce prejudecati, fie ateice fie religioase (existda asemenea
pericol!), ci dominantd si ramana ideea de Imbogatire a culturii
generale, de cunoasterea, in aceastd faza, a unor noi valente, valorice la
urma urmei, a unor cautari/indoieli de care am avut si mai avem parte. O
bibliografie bogatd, utilizatd §i comentatd riguros, desdvarseste
patrunderea intr-o lume imaginata si trditd dupa chipul si asemanarea
potentialului individual al intelectului fieciruia. In orice caz, cuprinsul
cartii este — ca s-0 incepem cu... ABC-ul acestei lecturi — cel care ne
introduce, drept ca incipient, intr-un continut atragator. Cel putin.

Andrei Plesu, Despre Tngeri,
Editura Humanitas, 2003.
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OMUL SI DIVINITATEA
TN LIRICA LUI AURELIAN SARBU

Voi incepe discutia despre lirica lui Aurelian Sarbu cu un citat care
se grefeazd perfect pe continutul acesteia. Insusi autorul pare a se
angajat la respectarea unui mai vechi precept al sau: responsabilitatea
congtiintei sale artistice fatd de constiinta celui céruia 1i adreseaza actul
propriu de creatie. In acest context, citatul — care, e drept, nu se referd la
A.S, se... lipeste de poet si lirica sa asemenea unui transplant reusit: ,,.La
urma urmelor, pentru ei literatura reprezenta ocazia de a iesi o clipa din
ei Insisi, de a face cativa pasi in sufletul celuilalt, insa fara a se indeparta
de linia de margine si fiind mereu gata sa revind in graba la deprinderile
lor de a fi si de a gandi(...)*” (Georges Poulet: Constiinta critica,
traducere si prefatd: Ion Pop, Editura Univers, Bucuresti, 1979, p. 28).
Nu trebuie s facem alt efort decét acela de a citi cu luare aminte
poemele din Rotundele singuratati si o mare parte din volumul anterior
— Abisalia — pentru a constata acest adevar... Pentru ca, oricat am vrea,
nu putem face abstractie de eul poetic al lui A.S., puternic personalizat
de-a lungul anilor care l-a si ,ajutat” excelent in cristalizarea
individualitatii sale sub raport artistic (poate ar mai corect sd ma refer
chiar la singularitatea sa...)

De-aici, ca un derivat important, s-a nascut la poet o autoexigenta
aproape patologica, care se manifestd acum in deplinatatea sa, la aparitia
acestui nou volum de versuri, dupa Abisalia (1993). Dupa 13 ani —
autoexigentd nu gluma! De fapt, aceastd noud carte de poeme sub
semndtura sa, este o mica antologie de autor, constituind, intr-0 oarecare
masura, reformularea, in cateva poeme chiar regandirea conceptualitatii
in relatia om-divinitate, volumul fiind Tmpartit in doud parti/carti:
Abisalia si Rotundele singurdtati. Daca acest lucru s-a petrecut in
Abisalia mai mult sub ,,auspiciile” generoase ale spatiului... mioritic, in
Rotundele singuratati — superb titlu de carte de versuri! — coordonatele
si datele problematicii in discutie s-au schimbat ludnd-o din ce Tn ce mai
accentuat pe panta introspectiei, a aprofundarii tematice si a unei
psihanalizari... nemiloase. Preluarea din volumul anterior doar a catorva
poeme — desigur, cum se poate vedea, a celor mai reprezentative din
punct de vedere al implicarii lor in structura ideatici a Rotundelor
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singuratati — completeaza, sau mai bine-zis §i poate mai corect spus,
sdvarsesc rotunjirea individualitdtii artistice a autorului. $i nu numai.
Tocmai pentru cda poetul e pe deplin constient de unicitatea unui
existential uman cu final totdeauna stiut, niciodata asteptat, mereu
inevitabil. Din acest punct de vedere, poetul se autoconsoleaza fara sa
devind patetic: ,,Sunt ca marea/ ce nu-si mai intoarce sensul,/ un chip ce
std/ numai izbit/ (...) (Marina, p. 18), chiar dacd o unda de neliniste
nostalgica nu mai este camuflata — voit sau nu — ci accentuata printr-un
repros direct: ,,Nu te mai stiu cu mainile/ de odinioara,/ ti-am uitat
liniile,/ ti-ai schimbat valul,/ m-ai parasit ca tarm,/ ai smuls din mine/ si
catargul si ancora.”// In aceasti situatie, fard catarg si fard ancord, ne
aflam in plind deriva si pare sa se simtd “ adiere” de naufragiu, numai ca
poetul, phoenixian, revine aproape amenintitor prin versul final: ,,Eu
incd ma-trupez.”// (Marind, p. 23). Asa da!, parca iti vine sa exclami.
Trestie, trestie, dar ganditoare, e omul, nu-i asa? In context imediat, iatd
si prelungirea ideii, acum cu nuantd usor recalcitrantd: ,,Am renuntat la
tine!”/ Esti tot atat de singur,/ tot atdt de negasit,/ de nevazut, de
nealcatuit/ din ceva, din nimic,/ un fel de Dumnezeu/ ce se-nvarteste/
dupa mine, intru mine.”// (Drumul de unu, p. 28); sau in aceasta
interogatie in care Divinitatea nu mai e o abstractie, ci concretete careia
1 se poate cere socoteald: ,,De ce ma ceri numai eu inspre Tine?/ (desi:)
Ce vind am ca-s Mic?”, pozitie social-terestra din care poetul nu ezitd sa
propund o... afacere Creatorului: ,,Ce trup in trup ar fi intre noi,/ daca
ochii nostri ar sti a ne privi,/ dacé bratele-ar imbratisa,/ daca cuvintele ar
cuvanta?”// (Psalm, p. 32).

In orice caz, ca si fac uz de o sintagmd de mare actualitate, la
Aurelian Sarbu intotdeauna situatia este sub control, fiindca el nu risca
aproape nimic; versurile sunt supuse unui test de rezistentd artistica prin
ele insele, dar unite in poeme ele formeazd adevarate redute in
care metaforele-metereze de multe ori par greu sau imposibil de cucerit.
Sa fie vorba despre o creatie cu cheie? Si da si nu. Aurelian Sarbu nu
practica un suprarealism cu doze de ermetism si postmodernism, cum
obisnuiesc destui poeti mai ales dupa ’89, cu atit mai putin recurge la alta
suplinitoare a lipsei de talent: asa-zisa filozofare liricd. Dimpotriva, el
mizeaza in primul rand pe puterea cuvantului, intotdeauna apt sa asigure
comunicarii sale cu celalalt (cititorul) valoarea dorita. Stdpanind extrem
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de bine arta metaforizarii si a simbolisticii, autorul 1isi construieste,
reconstruind-o permanent, o lume convenabila in care, existential vorbind,
totul graviteaza imprejurul ideii de Dumnezeu-Divinitate. Tn majoritatea
poemelor ideea este reluatd, comentatd, subliniatd si exploatatd de-a
dreptul obsesiv, un laitmotiv riscand sa devina obositor. Argumente aflam
la tot pasul (poemul): ,,De ce nu m-ai trimis Altundeva,/ mai aproape de
Tine,/ sa ne descoperim Unul pe Altul,/ sd ne gandim in cuvintele Tale,/
sa vorbim cum vrei Tu/ (...)” (De-a valul, in doi, p. 33); insusi poetul
constientizeaza ,,abuzul” si-i propune lui Dumnezeu un pact simplu si
necesar biologico-terestru: ,,Acum, Doamne, ar trebui/ si stim, sa ne
oprim umbletul,/ ca doi batrani intelepti,/ rimasi din vremea vanatorii de
Sine.”// (Psalm, p. 43); din motive mai stiute, mai banuite sau mai simtite,
,lubirea nu mai face Legea,/ o destrama!// Doamne, céte s-au adunat!”
(Psalm, p. 47); acest motiv si altele, desigur, incita la dialog, la evadarea
din rotundul singuratatii prin comunicare directa, printr-0 co-participare
putand sa fie reciproc avantajoasd: ,,Ma-nspdimantd singuratatea Ta,
Doamne,/ ma-nspaimantd si n-0-n-teleg./ Asa-s singuratitile Noastre,/
fard asemuire, una $i una,/ rostogolindu-se, rotunde,/ cercuri, si mori, si
deloc/ in vreme, unde se sting,/ renasteri nestiute,/ banuieli si renuntari/
mai la urma.”// (Psalm, p. 58) s. a. m. d. Pare simplu, insa eu, in calitate
de cititor oarecare, imi pot permite sia spun cd Aurelian Sarbu, intr-0
multime de poeme, nu ,trimite vorbe” unui singur destinatar —
Dumnezeu/Divinitate, ci si (sau cateodatd numai) unei fiinte mai terestra
decat ne insald aparentele... Dar aceasta nu e un neajuns, ci o calitate a
liricii sale, ii da chiar un plus de valoare scotdnd-o, in aceastd ordine de
idei, din contextul divin pentru a o proiecta in lumea noastra, cu toate ale
sale... Insd, ce putere de convingere pot avea spusele mele fati de
fantastica cuprindere a poeziei, a artei in general? ,,Poeticul aduce
adevarul in strilucirea a ceea ce iese la iveald stralucind cel mai pur.
Poeticul striabate orice artd, orice scoatere din ascundere care aduce in
sfera frumosului tot ceea ce fiinteaza in chip esential.” (M. Heidegger,
Originea operei de artd, trad. T. Kleininger, G. Liiceanu, Editura Univers,
1982, p. 136). Nu e deloc exclus ca autorul Rotundelor singuratati sa
,,profite” de acest mare adevar, sa se erijeze in... purtatorul sau de cuvant
si astfel sa avem parte de lecturarea placuta a versurilor sale.
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Vorbeam putin mai Tnainte de autoexigenta si simt nevoia sd revin
pentru a spune ca acest lucru se datoreaza, cel putin in cazul lui Aurelian
Sarbu, unei comunicari responsabile cu cititorul sdu prezumtiv, cu alte
cuvinte respectarea zicerii lui Roland Barthes: ,,Textul de placere: acela
care multumeste, umple de euforie; acela care vine din cultura, nu rupe
cu ea, este legat de o practica confortabild a lecturii.” (R. Barthes,
Pldacerea textului, trad. Marian Papahagi, Editura Echinox, Cluj-Napoca,
1994, p. 23 si urm.). Asadar, indirect si subtil, poetul si asuma acest
deziderat, 7l amplificd in cele mai multe poeme dandu-i valoare de
simbol chiar (Psalmii; De-a valul, in doi; Imposibila discordie; Joc de
doi; Ruga intoarsa etc.). Fiindca, inaintand in spatiul poeziei lui A. S.,
constatdm, iar acest sentiment se consolideazd cu noi elemente pe
parcurs, cd nu doar singuratatile au, geometric vorbind, forme rotunde,
ci gi exprimarea lor in cuvinte (poeme) pot alcatui o armonie care, in
contextul dat, se circumscrie Tntr-un rotund pus la cale Th mod deliberat
de poet. Avem prin aceasta inca un argument in favoarea certitudinii ca
autoexigenta autorului nu are nici macar nuante de accidentalitate, ci e
un tardm unde au loc complicate si complexe procese de triire artistica,
de elaborare si de comunicare a produsului final — poezia.

Desigur, comentariul poate continua cu recurgerea la alte si alte
argumente 1n favoarea unei creatii poetice in care pretentiile de orice fel
ale cititorilor isi afld raspunsul. Poate nu totdeauna cel ideal, dar cu grija
si mai ,,citind ici-colo si printre rAnduri”, vom avea surpriza sa intdlnim
treceri subtile sau/ si spectaculoase de la mistic la social, de la... agonie
la extaz, de la iubire la indiferentd, de la mitologie la realitatea imediata
etc., toate acestea si altele, fiind componentele unei creatii lirice de a
carei complexitate, profunzime si valoare nu mai putem sa ne indoim.
Nu avem dreptul sa o facem.

*) G. Poulet se referd in textul citat la impresionistii: Jules Lemaitre,
Anatol France, Emile Faguet... (D. H.).

Aurelian Sarbu, Rotundele singurdatiti,
Editura Emia, Deva, 2004.
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FLACARA UNUI SUFLET
DE POET

In vremea cand cenaclurile literare din judet si, mai concret,
Cenaclul ,,Ritmuri” din Deva si ,,Flacara” din Hunedoara, se aflau in
relatii de frumoasa apropiere artistico-spirituala (prin anii 1980-1989),
intre membrii acestora se legaserda multe prietenii care, in mare parte, au
rezistat timpului. A fost perioada cand un nou val de creatori — cu
deosebire poeti— pornea pe drumul afirmarii literare. Apoi, Biblioteca
judeteana organiza periodic intdlniri, intotdeauna reusite, intre scriitori
si cititori, fapt care a contribuit in timp la nasterea si consolidarea unor
prietenii literare, unele rezistand de-a lungul anilor. Tmi amintesc acum,
cand scriu aceste randuri, de o asemenea intdlnire organizata la Tebea
intr-o zi splendidd de septembrie... Cu acea ocazie, o parte dintre
membrii celor doud cenacluri, au citit din creatiile lor in curtea Bisericii,
la mormantul lui Avram lancu, si In prezenta unui public numeros, multi
sateni-participanti fiind imbracati in costume nationale. Atunci fost si
Carmen Demea printre cei care au citit versuri proprii. Evident — era
regula jocului — creatiile nu puteau fi decat inchinate Craiului sau
patriotice. Am stat atunci mai mult de vorba cu Carmen si am ramas —
cu ea nici nu se putea altfel — in cele mai bune relatii de prietenie. Cred
ca si poseda un cult al prieteniei ceva mai aparte si, daca-mi amintesc
bine, a avut in unele cazuri, chiar rol de liant in relatiile inter-cenaclisti.

Carmen Demea a fost, si va ramane, in peisajul liricii hunedorene o
reprezentantd a acelui gen creatori care, haraziti de Dumnezeu cu darul
unui talent viguros, cultivat si exploatat cu grija, lasd lumii un mesaje
poetice de reald valoare artisticd. Acum, peste ani, cand Carmen a fost
victima plecadrii prea devreme, mult prea devreme dintre noi, cartea sa
este o marturie tulburatoare a unei constiinte poetice de o mare
sensibilitate; versurile sale, in cea mai mare parte, sunt adevarate efigii
pe fruntea timpului, in care cititorului nu-i vine deloc greu sa
desluseasca framantarile creatoarei, in care se va recunoaste pe sine;
pentru ca e vorba despre receptarea realitatii dincolo de aparentele care,
stia poeta, puteau sa fie ingelatoare; si astfel, ajungea la esenta lucrurilor
printr-un proces incizional discret, dar ferm, mergand spre adancimi, dar
lasand 1n urma-i porti deschise dupa alte porti deschise, dincolo de care,
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cititorul, ademenit, gasea o lume minunata savarsitd de un artist stapan
absolut al cuvantului. Verb si flacara, este, din acest punct de vedere,
materializarea trairilor §i simtirilor unei voci poetice din care, nu de
putine ori, si poate adesea mai complicat, sunt selectate pentru noi
ceilalti, franturile unui existential caruia 1i suntem supusi cu vrerea, dar
mai mult fard vrerea noastrd. De aceea, citind cu atentie multe dintre
poeziile din volum, vom descoperi nu numai noutatea in sensul normal
al cuvantului, ci si rasfringerea realitatii nu totdeauna cumsecade Intr-0
oglinda ciudat-prelucratoare pentru a-i ascunde sau ,,imblanzi” duritatea
formelor. Nu e usor. Insisi produsul rezultat in urma efortului poetei
tradeaza ici-colo contactul cu aceasta lume reald, si-atunci incepe
procesul de transfigurare, pentru ca la noi sd ajunga totul convertit in
artd. Din toate poemele volumului se degajeaza grija pentru ca mesajul
poetic sa-si atinga tinta — cititorul — si respectul deosebit pentru creatia
in sine, de fapt, responsabilitatea in fata actului de creatie.

O cartea aparutd postum, care ne-o readuce in minte pe CARMEN,
o colegd de breasla pentru care timpul s-a oprit la o varsta la care inca se
mai cuteaza a gandi la nemurire...

Carmen Demea, Verb si flacara (versuri antume §i postume),
Editura Calauza, 2003.
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IAR CATE CEVA
DESPRE EMINESCU

Intre personalitatile hunedorene a caror viati si activitate este legati
indisolubil de spiritualitatea acestei zone geografice, ma refer la judet si
chiar imprejurimile sale, Clemente Constandin este, fard indoiala, un caz
aparte. Un ,,caz”, fiindcd domnia sa, dacd nu este singurul, oricum, se
afld printre cei din ce in ce mai putini la nivel national, cu preocupari
istorico-folclorice; si certamente, nu o fac cu dragostea pe care o
manifesta el pentru domeniul respectiv. Lucrdrile sale, tot ce a publicat
pana acum, se dovedesc argumente imbatabile. Incepand cu Seria Caiete
folclorice hunedorene ajunse la numirul 3/2002. In era manelelor si
insailarilor (mai ales fiind vorba de texte) de tot felul, carora li se spune
nfolclor”, sau ,folclor contemporan”, cu o indardtnicie specific
ardeleneascd, domnia sa (re)pune 1In circulatie, sau cel putin
incunostinteaza despre, un tezaur etnologic pe care, in goana noastra
dupa cosmopolitisme si alte nazbatii, il ignoram. In contextul unei atente
si migaloase cercetari, din cand in cand, dupa asteptari, promisiuni si
nepasare in dese randuri, se bucurd cd mai poate scoate din uitare catre
perenitate valori semnificative ale folclorului hunedorean. Si nu numai...
Iata: am citit si recitit cu mare placere si interes volumul semnat de
domnia sa: Leagdanul dinastilor romdni, aparut in 2003 la Editura
Cilauza. Aplecarea spre cercetare, spre cunoasterea corecta a istoriei si
»punerea” cap la cap a informatiilor culese pentru a le da coerenta,
claritate §i importanta cuvenita, este, cred, latura esentiala a tuturor
demersurilor acestui distins carturar.

De-a lungul timpului s-au mai facut referiri mai mult sau mai putin
detaliate despre legatura lui Mihai Eminescu cu judetul Hunedoara, insa,
de aceasta datd, Clemente Constandin vine cu o noutate absolutd pentru
cei mai multi dintre noi, locuitorii acestui tinut. Insusi autorul ne
avertizeaza, pe bund dreptate: ,,Existd printre manuscrisele lui Mihai
Eminescu unul despre «comitatul» Hunedoara, cvasi-necunoscut chiar si
dascalilor de limba si literatura romana. Eu l-am vazut la Biblioteca
judeteana «Ovid Densusianu» Deva (...) (p. 9). Textul este publicat in
carte si constituie, intr-adevar, o marturie interesantd si emotionantd a
lui Eminescu fatd de Ardeal, in spetd tinutul Hunedoarei. Dupa cum se
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stie, marele poet a avut totdeauna un sentiment de afectiune pentru
pamantul transilvan; se cunoaste prea bine celebra exclamatie a poetului
la vederea localitatii Blaj: ,,Te salut din inimd Roma-mica. igi
multumesc Dumnezeule, ca m-ai ajutat s-o pot vedea.” (G. Calinescu,
Viata lui Mihai Eminescu, ed. 1938, p. 116).

Avand cateva elemente-document ca bazd de plecare, Clemente
Constandin ne pune la indemana o scriere nu numai de certd valoare
documentar-informationala, ci ne inlesneste si accesul printr-0
exprimare adecvatd si acaparatoare. Este o Tmbinare fericitd, as zice,
intre un limbaj stiintific i o naratiune voalat-sentimentald, adica o
lectura adresata tuturor categoriilor de cititori. Si ar fi nedrept sa inchei
fara a aminti macar cateva titluri din cuprins: Mihai Eminescu despre o
,,adunare pseudoarheologica” la Deva; Toponimie §i populatie din
Hunedoara in scrierile eminesciene; Mihai Eminescu in avangarda cu
teatrul romanesc in Transilvania, Ecouri eminesciene la Ordstie,
Densugienii despre Eminescu etc.

Aparutd in colectia Documente-Marturii a Editurii Calauza, cu o
copertd eleganta, cartea lui Clemente Constandin este Incd o dovada a
preocuparilor acestui eminent om de culturd si a faptului cd mai sunt
oameni §i institutii care participd la iesirea in lume a faptelor sale de
cercetare. Valoarea rezultatelor muncii sale ar trebui sd preocupe §i mai
cuvine — in sensul cel mai frumos si eficient al cuvantului — ca
potentialul spiritual al astfel de oameni sa fie exploatat fara... mila.

Clemente Constandin, Leaganul dinastilor romdni — caiet documentar
Eminescu,
Editura Calauza, Deva, 2003.
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POEME DESPRE
ROADELE INIMII

Schimband totalmente registrul vocii sale poetice, Constantin
Stancu semneaza un volum de creatii in care liricul a fost sacrificat
aproape in ntregime n favoarea unor ode-imnuri cu pronuntat caracter
religios. Surpriza e cu atdt mai mare cu cat, pare-se, pentru autor
conteaza mai putin, In contextul ideii, valoarea artistica decat mesajul in
sine al textelor. Utilizand versul clasic, Tn mod normal mai potrivit
abordarii versurilor de o asemenea factura, el a cladit poem dupa poem
pe un fundament clar-biblic si cu trimiteri concrete la capitole,
evanghelisti sau epistole. Este o experientd deloc usoara, ba as indrazni
sd spun cad aceastd schimbare de ,macaz liric” presupune un efort al
intelectului absolut impresionant.

La aparitia volumului sau de debut, Pasarile plang cu aripi, scriam:
,Ce-ar mai fi de notat la Constantin Stancu? Un soi de lejeritate a
discursului poetic — posibila consecintd a unui indelungat exercitiu de
creatie (...)”, adevar continuat si 1n aceasta noud carte a sa. Cu atit mai
mult si mai dificil avind 1n vedere cad aveam de-a face cu creatie pe tema
data, iar aceasta, aleasd de el, are anumite rigurozitati, anumite canoane-
responsabilitati unde divagatiile pot abate lucrurile de la ideea de baza.
E ceva mai greu, fiindca se observa grija obsesiva pentru ca mesajul
religios, asemenea unei luminoase chemadri spre cele sfinte, spre
Creatorul insusi, sa fie perceput, inteles corect si, de ce nu? asimilat. n
acest scop, permanenta grija a poetului nu este de a invesmanta ideea in
artistic, ci de a transmite informatia corect i, normal, eficient pentru a fi
inteles ca un mijlocitor cat mai fidel al trimiterilor Creatorului prin
intermediul zicerilor biblice.
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Asadar, citind aceastd noua carte a lui Constantin Stancu, vom
descoperi o cu totul altd fata a poetului, intr-o creatie in care, repet,
efortul si dorinta reusitei in tema propusa se simte in fiecare poem. Ceea
ce trebuie apreciat ca atare...

... O carte absolut potrivita pentru lectura in momentele inaltatoare
ale sarbatoririi Sfintelor Pasti, un mesaj al Invierii.

Constantin Stancu, A privi cu ochii inimii: poemele roadelor,
Editura Polidava, 2003.

(69 9)%@6@@ C2%)
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UN ROMAN CARE INVALUIE
CITITORUL CU... DUHUL SAU

Fara gluma: pentru unii, repede alergici la afirmatii care ies de sub
tutela lor conservatorist-plafonata, imi permit ,,indolenta” sa spun ca
genul romanesc actual are un atu puternic In creatia Ninei Ceranu. Sigur
ca, neavand un tutore de la ,,centru”, care sa-i comenteze cartile (aceeasi
problemd a relatiei Bucuresti-provincie §i, prin extensie, provincia-
provincie (sic)...), intrarea ei in literatura de gen, ca valoare si
contributie, se loveste de zidul impenetrabilitatii balcano-ddmbovitene.
Marsand pe aceasta idee, personal ma bucur pentru autoare ca nu a facut
compromisul oarecum asemanator multora dintre cei (cele) care si-au
asigurat un succes... bucuresteano-fulminant, dar apoi sfarsind intr-un
anonimat revoltator, i-ag zice, daca nu ar fi justificat si nu l-ag simti cum
cade, chitdind jalnic, intr-un derizoriu pe deplin meritat.

Astfel, autorase de duzina, ca sa raman in sfera sexului frumos, au
publicat cate un volumas-doud in care nelipsitele gratii ale literaturii
de consum: nonvaloarea, teribilismul, obscenititile si balastul
traducerilor (si astea proaste) din literatura comerciald occidentala si-
au dat ména fericite punandu-se astfel in circulatie o literatura pentru
care calificativul Tndoielnic il gasesc a fi cel mai elegant. Continuarea?
In majoritatea normali a cazurilor, frumoasele si apetisantele creatii-
baloane de sapun, cu autoarele lor cu tot, si-au urmat destinul
binecunoscut, adica era vorba (si-adesea mai e!) de avortoni-
progenituri ndscuti morti, din mame infestate cu virusul lipsei de talent
si al neputintei, dar incapatanate si... Imbratisate de critici literari, sefi
de rubrici, sau chiar sefi de publicatii. Ma rog, nu vreau si insinuez
sau si intru in anumite detalii. Insd, ceea ce mi se pare a fi lucrul cel
mai grav — dar existand ntr-un normal greu de inteles — aceste
»capodopere” clocotind de prostie, pornografii, trivialitati si
perversiuni de tot felul, au ajuns — unele — chiar sa fie premiate de
Uniunea Scriitorilor cu ajutorul unor jurii alcatuite din ,,personalitati”
de acelasi calibru (probabil) cu al autoragelor, in baza unor criterii
nedivulgate, dar banuibile si nu fara vreo legaturd cu partea mai...
sentimentald a chestiunii. Ca sa nu spun altfel...
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lerte-mi-se acest preambul cam rauticios, dar il folosesc drept
argument al faptului cd unei romanciere precum Nina Ceranu nu i se
acordd importanta cuvenitd in contextul literaturii romanesti
contemporane, in vreme ce o seama de prozatoare ale caror produse
vopsit-literare stricd atmosfera literaturii roméne, si-asa destul de
sifonatd/viciata in ultima vreme la capitolul valoare literara, artistica si
lingvistica; in orice caz, ridicarea lor in slavi pentru scrieri, si lipsite
de talent, dar si, normal — daca mai e ceva normal in tara asta —
efemere, lasd in urma dare adanci de iresponsabilitate in fata actului de
creatie. Ma rog...

Noul roman al Ninei Ceranu, Duhul fluviului, este o minifresca a
societdtii romanesti, cu toate cele apartindnd vremurilor de azi, dar si
reminiscente dintr-un trecut mai mult sau mai putin indepartat. In context,
mi se pare extrem de interesant modul in care autoarea rezolva, In stil
propriu, trebuie sa recunosc, vechea problematicd existentiala cu cele
doud componente esentiale ale ei: oamenii sub vremi si... vremile sub
oameni. Aceste doud laturi sunt alternate, fie datoritd imprejurarilor
impuse de societate — stare economica, apucaturi politice sau chiar de
jungla, grefate pe trup, minte si timp roméanesti, relatii interumane marcate
de momente, situatii, intdmplari etc., specifice unei societdti aflata in plina
agonie §i luptd pentru supravietuire... — fie ,,puse la cale” de autoare
pentru efectul constructiv al epicului. Insa nu suferind de superficialitate...

Roman de atmosfera, Duhul fluviului se remarca inainte de toate prin
alertetea stilului, prin naturaletea dialogurilor si a reactiilor in fata unei
stari de lucruri. Concret, si pentru edificare, iata o mostra apropo de felul
in care Nina Ceranu se pricepe sd creeze o atmosferd pentru ceea ce
urmeaza sa se intample: ,,Satenii si orasenii — era si zi de targ — adastau
vreo ocazie catre localitatea din care veniserd. Strada principald, cum
ninsese noaptea trecutd si zapada se topise, era strabatutd de paraie adanci,
sapate de ploi. Un card de gaste stavili avantul cailor-putere. Apoi un
ciopor de oi, trecu dincolo, cdtre parc, tot prin fata lui. Trase pe dreapta,
opri motorul, deschise usa masinii, isi aprinse o tigara si inchise ochii,
inspre linistire. Ii ficea bine amestecul acela ciudat de sat si un pic de
oras. Simtea, mai mult decét oriunde, miscarea vie a oamenilor. Era aici
(...) un pic de aristocratie a taranului. (...) Orasul mare era un Turn Babel.
(p. 73). Propozitii scurte, percutante si de efect asupra lectorului...
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Cam 1in aceeasi ordine de idei, recomand oricarui cititor sa
urmareasca personajul Gheorghe, cel in jurul caruia graviteaza, de fapt,
intreaga actiune a romanului. Face ce face autoarea, se intdmpla ce se
intampla si se simte ,,stafia” acestui personaj emblematic si, clar, foarte
important in economia cartii. Insa, din angrenaj, am fi nedrepti daca i-
am scoate pe Marta, Buzatu, Paca, Slatineanu, Costina, Moasa
Galbinu... Toate personaje ale unei lumi cu articulatii perfect
functionale, lume in care conversatiile nu sunt de convenienta, ci parca
hotdratoare pentru soarta intregi lumi, a universului. in aceste conditii,
edificiul romanului se Tnaltd asemenea unei constructii care, beneficiind
de materie primad corespunzatoare si de-o investitie psiho-artistica de
anvergurd, se constituie intr-o opera al sistem existential functioneaza
interdependential cu bune si, uneori, cu surprinzitoare rezultate. In
ordinea asta de idei, Nina Ceranu nu-si complica personajele aruncandu-
le intr-o cazuistica creata artificial, ci le transforma in aliate, in co-
participante, nu pentru a actiona in forta, ci pentru a forma impreuna ,,0
armata” aptd sd infrunte imixtiunile societatii in viata individului.
Evident, acest lucru se poate petrece doar printr-un sistem psiho-social
de incredere in forta realitdtii, realitate care alimenteaza actiunea
romanului, la randul ei, cu noi si noi evenimente, dar si imaginatia,
subiectivd in prima forma, si obiectivid mai apoi. In acest fel, existd o
permanenta comunicare in relatia autor-personaje-cititor prezumtiv,
cititor care, in conditii normale, este cel care recepteaza produsul de arta
si, mai devreme sau mai tarziu, 1i si hotaraste perenitatea sau sfarsitul, in
unele cazuri chiar prematur.

E soarta tuturor cartilor: sa reziste prin ele Insele — ceea ce
inseamna valoare — sau sa o sfarseascd, tot prin ele insele, ceea ce
inseamnad, logic, /ipsad de valoare. Riscul, cum e de asteptat, apartine in
exclusivitate autorului si trebuie sa si-l asume exact din clipa Tn care
,pune la cale” o scriere. Analizand chestiunea ca element de baza al
romanului Duhul fluviului, putem urma o strategie gandita si pusa in
practica de autoare cu o fortd a exprimadrii epice pe care i-o da, de-acum,
experienta sa de romancierd. Ar mai fi de observat si evolutia scrierilor
ceraniene spre un limbaj nou, adaptat situatiilor, evoluand spre o altfel
de intercomunicare intre personaje, unde se intersecteazd sau chiar se
suprapun, constructiv, nu-i asa?, idei socio-filozofice cu radacini, poate,
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prin... zona Poienii lui locan. Sigur ca, pe cu totul alte coordonate si cu
alte valente spiritual-conflictuale fatd de scrierea marinpredasciana,
Nina Ceranu aplica teoria heideggeriana conform careia ,,Adevarul se
orienteaza catre opera. Adevarul fiinteazd numai ca disputa intre
deschidere si ascundere in cadrul reciprocitatii adverse dintre lume si
pamant.” (M. Heidegger, Originea operei de arta, Editura Univers,
Bucuresti 1982, p. 77 si urm.). Ajunsi aici, constatam ca avem de-a face
cu aceeasi situatie din scrierile anterioare ale autoarei, in care naratiunea
ne induce ideea rolului pe care il are si scriitorul, e adevarat, dar si
omul-scriitor, demiurgul cu alte cuvinte, creatorul lumii ce ne implica si
pe noi, cititorii. Atat afectiv cat si efectiv, aceasta ca un corolar al fortei
artistului. Ceea ce, insa, particularizeaza si acest nou roman al Ninei
Ceranu, este atat fluiditatea demersului epic, dinamismul naratiunii si
atmosfera creata, cat si modul in care autoarea rezolva cu bine cele mai
delicate sau/si complicate probleme. Este, de fapt, ceea ce se cheama un
modus vivendi care ne poarti gandul spre: ,,Intr-o lume de aparente si
inconsistente, cum este lumea scriitorului, lucrul zilnic este o
certitudine. Oboseala catorva ceasuri de scris, este pentru scriitor dovada
cd lumea are un sens, un inteles, o logicd.” (Lucian Raicu; Reflectii
asupra spiritului creator, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti 1979,
p. 9). Pentru aceasta, majoritatii personajelor le-au fost distribuite roluri
si rosturi in ansamblul romanului bine determinate, actiunile lor
conformandu-se planului general de actiuni si activitati. Asemenea unui
prestidigitator priceput, romanciera pune in aplicatie, o extrem de
interesantd modalitate de abordare a temei mari, dar si a derivatiilor si
ramificatiilor acesteia, tot esafodajul gandit de ea si transferat in lumea
personajelor-marionete. Rar intervine direct, iar cand o face, are grija ca
interventia sa sd nu aiba conotatii foarte concrete, mai degraba lasandu-I
pe cititor sa se... descurce, obligdndu-1 astfel sa participe, macar intuitiv,
la rezolvarea ,,prezumtiva” a unor situatii.

Cu 0 mica abatere, sa zicem, de la ,traseul” discutiei noastre: in
ceea ce ma priveste, consider cd o contributie esentiala la valoarea in
sine a romanului, o au dialogurile. Si afirm aceasta deoarece nu o
singura data ele sunt cele care rezolva probleme importante, cele care
contureaza §i consolideaza, si subiectul aflat in discutie, dar si...
caracterizarea, prin interventiile lor, a participantilor la dialog. E o
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subtilitate de care Nina Ceranu se foloseste — a facut-o si In alte
romane ale sale — si care da forta confruntarilor tocmai prin concretete,
prin materializarea in acest fel a modului de a gandi si de a actiona.
Redau un fragment de dialog de mare actualitate surprinsa de autoare
in flagrant: ... - Dar oamenii care v-au ales asteaptd ceva de la
dumneavoastra.” ,,- Fiti serioasa, cine stie cd eu exist? Vreo cativa insi
cu care ma mai iau de piept, dar nu pentru idei, ci mai mult din
rdzbunari.” (...) ,,- Mama spune ca n-ati fost si nici nu sunteti deloc un
ins comod pentru oras (...)” (...) ,,- Nu va suparati, dar a cui fatd
sunteti?” ,,- Sunt Simona Grecu.” ,,- Aha! Mama Dolores, mama
ramtllor ” (p. 95); sau: ,,- Moasa Galblnu venii ca nu stiu incotro s-0
iau.” ,,- Si daca mori, ajung la ocna.” ,,- Scapa-ma, moasd Galbinu, ca
n-o sa mor, sunt prea tinara (...)"” ,,- Daca ne-ar loa Domnul Prea Sfantu
dupa anii pe care-i avem...” (p. 194).

Cu iubirile, cu dramele, cu pacatele, cu infruntarile si, In general, cu
tot ce tine de existenta umand, romanul Duhul fluviului este, asa cum am
mai spus, o minifrescd a unei/unor existente reprezentative si a zonei
(Fluviului, nu-i asa?), dar si a societatii in care traim cu totii. Este
romanul care, la aceastd ord, cred ca o defineste cel mai bine pe Nina
Ceranu ca romanciera §i ca maturitate literar-artisticd in constructia
acestei aparitii editoriale de certa valoare.

Nina Ceranu, Duhul fluviului — roman
Editura Eubeea, 2006.

122



DINSPRE HELESPONT CITIRE

Dintre multele carti publicate de acest scriitor din Petrosani, cateva
mi-au retinut atentia ca fiind parte reprezentativa a creatiei sale, si la
care ma voi referi in cele ce urmeaza.

Asadar, iatd: prolificul Dumitru Velea isi continud aventura in
lumea xerxeiand, de aceastd datd publicind unul dintre cele mai
consistente volume de versuri semnate de domnia sa de-a lungul anilor.
Spun consistente gandindu-ma la un anumit risc al atacérii unei atat de
vaste tematici. Xerxes la Helespont (Cartea I, poeme), Editura
Contrafort, 2006.

Cartea — si trebuie mentionat de la bun Inceput acest lucru, face
parte dintr-o pornire a poetului mai de intindere, dedicatd suveranilor
persani din dinastia Ahemenizilor. lar cand spun aceasta, am n vedere,
cel putin din punct de vedere tehnic, faptul ca, dupa piesa de teatru
»Xerxes” (v. Dumitru Velea, Xerxes, Editura Sitech, Craiova, 2004;
drama istorica in doua parti, 200 de pagini, cu reproduceri foto si aparat
bibliografic), publica acest volum de poeme. Apare acum un anumit risc
al atacarii unei atat de vaste tematici: Xerxes la Helespont. Iar daca in
piesa de teatru posibilitatea exprimadrii epice era cu mult mai generoasa,
in lirica lucrurile stau total diferit, fapt ce nu il impiedica pe autor si ne
transmita mesajul sdu in care simbolurile si metaforele sunt la ele acasa.
Acest aspect nu trebuie interpretat neaparat ca o ermetizare, dar nici nu
poate fi considerat un factor neglijabil, care impune cititorului o
atitudine fatd de continutul textului discret-rezervata... Aceasta, mai
ales in conditiile in care poetul il implicd direct pe cititor, precum in
poemul Lumina si vorbele: ,Dinspre zidurile Persepolisului si Susei/
vine lumina rasfrantd/ dupa stingerea ei la amurg.// Tu desluseste pe
tablita de aur/ semnele si mana ce le-a facut,/ asculta rasufletul scribului/
si-ale vorbele cu care Soarele/ sa se intoarca in zori.”// (p. 14). Chiar si
din acest scurt citat, se poate constata Ingemanarea/intrepatrunderea a
doua elemente de baza: istoria, cu rigiditatea ei si lirismul utilizat de
autor drept ,,indulcitor” al adevarului sec de care nu se poate face
abstractie fara pierderi mari, cel putin in cazul de fata — riscul pe care
Dumitru Velea si-1 asuma.
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Pe de alta parte, ar fi absolut nepotrivit sd facem abstractie de un
adevar, aparent inofensiv, care ne conduce, in mai multe poeme, la
realitatea imediata, desi poetul il ,,musamalizeaza” cu o simbolistica
foarte bine plasata in contextul general... Sa citdm: ,,Cei In camasi albe
de in,/ proaspat rasi pe cap si pe intregul corp,/ cu sandale de papirus vin
sd cerceteze vita aleasd:/ nici un fir de par negru nu trebuie sa i se
gaseasca,/ nici o patd pe piele sau limba,/ si parul pe coadd/ trebuie sa
fie crescut ca-n cartile sfinte./ Marele preot ii infasoara coarnele in fésii
de papirus/ si-si pune pe ele pecetea inelului sau (Sa fii astfel ales, p.
22). Posibilitatile de interpretare a mesajului sunt, practic, nelimitate,
fiindca, transfocalizand versuri sau cuvinte, fara efort putem ,,descinde”
in actualitatea imediata... De aceea, ne putem Intreba, justificat: nu
cumva, printr-o manevra subtila, stilist-epica, autorul a ,,uitat” deschisa
o portita spre problematicile biografiei sale? Ba da, cutez eu a zice,
fiindcd o seama de versuri, si chiar poeme, ne inlesnesc identificarea
operei cu biografia, coexistdnd intr-o simbioza ciudati, totusi, in
contextul general al volumului. Astfel, este normal ca, dupa ce vom citi
prima parte a poemului (Propunerea omului cu maimute, p. 39):
»Maimutele mele au baut apa/ din fluviul murdar si sarat/ si-au Tnceput
sa se iInmulteasca in nestire:/ in prima lund, dintr-0 pereche s-a nascut o
pereche,/ in a doua luna, din cele doua perechi alte doua perechi/ in luna
a treia,/ din cele patru perechi alte patru perechi,/ in luna a patra din cele
opt perechi alte opt perechi/ si tot astfel cu fiecare lund incat/ nu pot sa
le mai joc n funii si nici sa le mai joc In funii §i nici sd le mai numar.”//,
sd ne intrebam: cine sunt maimutele si ce simbolizeazi apa murdara? in
ceea ce ma priveste, sunt convins cd, macar in subsidiar, este vorba
despre o proiectie/ ,,abatere” spre cotidianul nostru cel de toate zilele...
Si inca: ,,Pe podul de-alaturi trec animalele/ fara si stie de mare si
Ahriman —/ ferice de ele, de sufletele lor! Doar persul stie,/ taie din
carne si umbra, ca soarele in zori;”// (subl. D. H.) (Persul, p. 42) — unde,
printr-un transfer ideatic si de imagine, ,,Persul” poate fi identificat cu
poetul existdnd intr-un spatiu socialmente nepriincios... Insi, ajunsi
aici, se naste pericolul unui anume risc al detalierilor in relatia autor-
opera. Si nu cred ca e cazul... Dar, 1nainte de a trece mai departe, ma
simt obligat sd mai adaug: atat in sus-amintita piesd de teatru, unde
desfasurarea de forte participante a ingaduit o decelare mai exhaustiva a
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situatiilor, cat si in prezentul volum de versuri, autorul s-a folosit de un
Ltertip” mai vechi si anume: demonstrarea similitudinilor antichitate-
actualitatea imediata. Pentru realizarea acestui deziderat, cu nuantari
socio-psiho-istorice si filozofice, poetul isi pune la bataie intregul
potential al intelectului sau artistico-liric, iar rezultatul final este exact
este, agadar, nu o simpla revenire la o deprindere cel scontat.

Xerxes la Helespont cazuta cu tronc poetului, ci poate fi interpretat
— continutul, evident — si drept ca o incursiune intr-o perioada istorica
dominatd de situatii, momente, nume si conflicte care au avut
repercusiuni importante intr-o zona geografica anume. Si nu numai...
Pentru ca, iatd reactia unui martor al evenimentelor: ,,Cea mai
necrutatoare pedeapsa datd grecilor/ este sa hraneascd Marea Armata a
Asiei/ trecutd peste Helespont;/ sa le dea persilor paine si carne,/ vinuri
alese, mai vechi decat zeii,/ cand nici apa In rauri nu mai ramane/ dupa
adapatul cailor.”// (Pldngerea unui grec batran, p. 51). Poemul este,
fara indoiald, unui dintre cel mai realist-tragice ale volumu-lui si, Tn
acelasi timp, cel care, ca s ma exprim cu o sintagma la moda, ,,pune
punctul pe i”. Sintagma ,,cand nici apa in rauri nu mai ramane/ dupa
adapatul cailor”, oglindeste atat de pregnant o situatie de fapt —,, Marea
Armata”, care nu mai e a persilor, ci ,,a Asiei” si sardcia care preceda
plecarea ei — incat orice alte comentarii devin inutile... Intr-un context,
ceva mai larg-binevoitor, mai citez titlurile: Corturile de safir, Vorbe
auzite din gura lui Xerxes, Intrebari la tarm, Discursul lui Xerxes, Vis
CU sabie de aur, Cuneiforme regesti etc.

O carte sub semnatura lui Dumitru Velea ce dovedeste doua
adevaruri: prolificitate si talent in abordarea oricidrei tematici si
metamorfozarea materialului brut Tn poezie.

Dumitru Velea, Xerxes la Helespont (Cartea I, poeme),
Ed. Contrafort, 2006.
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,,O MAMA...”

Nu sfatuiesc pe nimeni sa citeascd aceastd noud carte de versuri
semnata de Dumitru Velea, nainte de a constientiza ca are de parcurs
una dintre scrierile care navalesc spre psihicul cititorului cu o fortd — as
zice de nestavilit...

De aceea, pentru a recenza o asemenea carte, inseamnd, implicit, a
fi conectat deplin-sufleteste la simtdmintele autorului pana la a te
confunda — daca nu e prea mult spus — cu trairile acestuia vizavi de
momentul unic al unei despartiri definitive de cea mai importanta fiinta
pentru oricare dintre noi — mama. insd, cu alte cuvinte, ar fi vorba
despre incercarea de... violare a unui spatiu ideatic sacru pe care, intr-0
acceptie ceva mai constrans-prozaica, il numim ,,relatie mama-fiu” greu
definibild in toate ramificatiile si valentele sale si, cu atit mai greu,
accesibil-descriptibila, ea fiind atat de bine ,,baricadatd” de sentimente,
incat, venind de dinafara sa, fortand la urma urmelor lucrurile, gestul ar
putea fi considerat 0 interventie blasfemica.

Acest gadnd m-a urmdrit multd vreme si, din acest motiv, diferit de
alte carti ale lui Dumitru Velea, despre care am mai scris, de aceastd
data am purces foarte greu la... drumul unei prezentari-recenzii..

Privita ca un tot, cartea este un fel de monolog al celei disparute,
preluat de poet si prelucrat de cétre acesta printr-un inedit proces de
substituire, sau, mai corect spus, autorul se erijeaza in cronicar-purtator-
de-cuvant al defunctei. Ciudata, riscantd si grea postura! Cu atat mai
mult cd Dumitru Velea nu o (poate) face cu detasare, ci ne face sa
simtim vers de vers bocetul perpetuu pe care autorul nu reuseste sa-l
camufleze si, banuiesc, nici nu doreste, tocmai pentru a crea atmosfera
adecvatd transmiterii mesajului sdu pronuntat subiectiv, dar fard a
neglija latura artisticd. Gramada de metafore, figuri de stil si simboluri —
de altfel specifice liricii lui Dumitru Velea — intareste acest adevar...
Evident (?) — iar acest lucru il onoreazd pe poet ca roman ce este,
evenimentul ca atare se petrece intr-un spatiu localizat fara nici un
dubiu: ,,A cazut o stea/ si-a retezat capul pasarii in somn,/ ca un brici.”//
(Sa n-adormiti, copiii mei!, p. 37), sau: ,,Un lemn de vita de vie/ sa-mi
saditi la cap(...)” (Poate, p. 69), spatiu care, vrem-nu vrem, ne duce
gandul spre unul dintre cele mai frumoase si mai... romanesti balade,
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Miorita. Straduinta sa de a-i comunica simplu si omeneste cititorului
materializarea fortei destinului, imbracd deseori forme poetice cu
ajutorul carora, imaginativ, ne transformam in receptori fideli ai
mesajului transmis noud aproape cu violenta: ,,Faptele mele (decreteaza
mama disparuta prin gura poetului) se apropie de sfarsit,/ cuvintele abia
imi mai vin pe limba,/ nici o povata, nici un semn cu mana,/ nu voi
putea sa mai fac.// Ce am avut de spus — inteleg acum —/ v-am spus cand
v-am niscut,/ restul este calitorie a tiranii/ prin tirAna drumului.// In
curand n-o sa va mai intrebati,/ daca mi se aude vocea,/ si urmele de pe
tarana/ mi le-a sters vantul si carat ploile.// N-o sd mai stiti unde am
fost,/ ci doar unde sunt,/ n-o sa mai vedeti nici umbra,/ desi o sa stau in
preajma ca umbra.// $i, ajunsd cu mainile goale,/ atat as vrea sa va las,
/lumina din ochi, datd de Domnul,/ sa va ocroteasca pasul si somnul!”//
(Soapte din urma, p. 56). Am citat intreaga poezie, fiindca mi se pare a
fi cea care di cu exactitate indubitabild tréirile autorului in toatd
cuprinderea lor circumscriindu-le Tn panteonul mereu-aducerii-aminte. E
0 poruncd, o rugidminte, un bocet abia intuibil i un testament al
demnitatii 1n fata inexorabilitatii destinului, al vrerii divine in ultima
instantd. Repet: acest poem este, cred, esentializarea, unitatea de masura
a intregii carti si a transmiterii mesajului uman-artistic intr-un rotund
asupra caruia orice interventie i-ar atenua valoarea.

Acesta este si motivul pentru care revin spunand: nu-stiu de ce, dar
am senzatia, poate nelalocul ei, cd, despre o asemenea carte este greu sa
spui/sa scrii cuvinte care sd o apropie mai mult de mintea si sufletul
cititorului. Ea trebuie cititd. Neaparat. Dar cu sentimentul ca patrunzi
intr-un fel de altar in care esti obligat sa asisti la ritualul implinirii
preceptelor biblice, a constientizarii acute de vointa §i puterea lui
Dumnezeu.

Dumitru Velea, Tamdie, mama, tamdie — plingerile preaindurdtoarei
mame, Bilasa,
Editura Sitech, Craiova, 2005.
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O CARTE PENTRU PATRIMONIUL
CULTURAL-ARTISTIC ROMANESC

Nimic, in domeniul literaturii, nu ma mai mira la scriitorul Dumitru
Velea...

De-a lungul timpului, dupa ce a debutat la Editura Cartea
Romaneasca cu volumul de versuri Lucifera (1973) — titlu destul de
curajos la vremea aceea! — parcursul literar al lui Velea nu a fost marcat
de oaresice moment spectaculos, in sensul vreunei aparitii editoriale (sa
zicem) care sd rupa gura targului. Dimpotriva, evoludnd intr-o discretie
pe care, personal, o consider nedreaptd, dar specific provinciald din
nefericire, si-a construit cu meticulozitate de bijutier individualitatea
creatoare care, incet dar ferm, s-a constituit intr-o opera literara
complexd si, fard indoiald, de valoare incontestabild. Poet de mare
profunzime lirica, eseist de forta, filozof prin definitie, cutez a spune, el
fiind colaborator la ,,Revista de filozofie” condusa de Grigore Smeu... —,
dramaturg, critic literar, iata cd, mai nou, si critic si istoric de arta.

Asadar, continutul noului volum semnat de Dumitru Velea, Ochiul
si mdna — putintica parafraza la Ochiul si lucrurile de Andrei Plesu —, cu
subtitlul Scrieri despre artd, nu ma mai mira in contextul celor spuse
mai sus. Fiindcd de la Dumitru Velea, posesor al unui ,,depozit” de
cultura generala sau de specialitate impresionant (reducand ideea la
spatiul umanist), te poti astepta la orice in sensul abordarii de-acum cu
un fel de nonsalanti a oricirui gen de creatie. Insa, trebuie spus imediat
ca, pentru cei care i cunosc cat de cit opera, cartea de fatd va fi, totusi,
o surpriza datorata unui altfel de contact-receptare, prin intermediul
unui altfel de mesaj al autorului, cu una dintre cele mai importante
scrieri ale sale din ultimii ani.

Si nu pot Incepe vorbirea despre aceastd carte fard a semnala o
subtilitate inteligentd, ca sd nu-i spun ,,3smecherie simpatica” a autorului
pentru a ne avertiza despre felul cum se pune problema si, mai ales, din
ce unghi trebuie vdzute si pritocite lucrurile pentru a ,.cadea” pe
frecventa emisiei mesajului sdu. Deci, ce face? Renunti la un ,,cuvant
Tnainte” lamuritor despre ce si cum se petrec lucrurile in interiorul cartii
(care ar fi prins bine unei anumite categorii de cititori), si foloseste nu
mai putin decét trei ,,motto”-uri citandu-i pe Jung (din Viata de dincolo
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de moarte), Eminescu (din Miron si Frumoasa fara corp) si Trakl
(Georg) (Primavara sufletului). Este un avertisment-deschidere spre
tematica si, mai ales, spre modalitatea de abordare a ei...

Asadar, avand 1n vedere tematica, in mod normal volumul este
construit pe mai multe planuri, dominator ramanand pana la urma cel al
biografiilor, indiferent cd este vorba despre persoane fizice-artisti sau
despre Teatrul Dramatic ,Jon D. Sirbu” din Petrosani... Cu aceasta
exceptie, cartea este dedicata in Intregime unor artisti plastici din Valea
Jiului care, in timp, si-au dovedit harul si valoarea prin creatia lor, eca
fiind, concomitent, si o contributie extrem de interesanta si importanta la
fixarea In timp si spatiu a unor valori autentice traitoare pe aceste
meleaguri. Cu un foarte bun simt al esteticului, condimentat cu
respectuoase consideratii perfect mulate pe ,subiectul aflat sub
tratament”, Dumitru Velea scotoceste, afla, analizeaza si circumscrie in
patrimoniul artistic national opere de artd plastica altfel supuse
pericolului iminent de a cadea prada uitarii treptate si-apoi definitive.
Din acest unghi privite lucrurile, avem de-a face cu un act de autentica
responsabilitate civica si cultural-patrimoniala. Fiindca, din nefericire, si
as pacitui sd nu o spun: provincia ramane provincie si, pentru a-si
dovedi... existenta (indiferent de domeniu!) ea, prin reprezentantii sdi —
domeniul nici nu mai conteaza! — trebuie sa poarte lupte grele si cu sine,
dar mai ales cu... centrul (Bucuresti) sau chiar ,,centre mai mici —
Timisoara, Cluj, lasi, Craiova... Cred cid exact in acest context trebuie
privitd problema §i purtatd intreaga discutie despre carte; cu atat mai
mult cd insusi Velea are din cand in cand grija sa sugereze chestiunea in
cauza, chiar daca nu totdeauna o face direct... Iatd, deci, ideea enuntata
mai sus si concretizatd doar cu alte cuvinte de Dumitru Velea:
»Umilitatea pictorului pana la a-si refuza o expozitie personala” (p. 7),
actiune care nu se petrece, desi ar fi pe merit, fiindca, noteaza el mai
departe, ,,Existd o clipa cand un om poate fi strafulgerat de o trdire
numenala, iar gradul de intensitate al acesteia il determina, rdsturnat din
adancuri, pentru totdeauna.” (p. 9).

Adevarul este ca, odata intrat in atmosfera cartii, se produce un
ciudat sentiment de labirint, fapt care obliga cititorul sa tina permanent
contactul cu... ghidul... Ariadna (Velea, in cazul nostru), tocmai cu
scopul de a Tmpartdsi soarta lui Teseu... Pentru ca textul nu este o
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descriere sec-enciclopedica — desi, pastrand proportiile, cartea este,
totusi, o combinatie dictionar-enciclopedie — ci 0 scriere adeseori
romantatd, dar mereu incarcatd de problematici sociale cu destule
nuantari/conditionari politice, economice, si chiar administrative, ca sa
nu mai vorbim de cele de creatie. Velea ne convinge cu argumente
solide ca artistii plastici din Valea Jiului nu sunt cu nimic mai prejos
decéat oricare altii, din oricare alt colt al tarii sau al lumii, pentru a
putea fi incadrati in cutare curent artistic. El are tot timpul grija sa
reliefeze si sa exploateze in asa fel elemente existential-umane ale
artistilor ,,din Vale”, incat, odatd intrati in atmosfera respectiva sa
participam alaturi de el la trairi care ne amintesc de citeva elemente
heideggeriene... ,,Cautam, spune Heidegger, realitatea operei de artd
pentru ca sa aflam realmente acolo arta care este cuprinsa in ea.”
(Martin Heidegger, Originea operei de arta, Editura ,,Univers”, 1982,
p. 52. Trad. Thomas Kleininger si Gabriel Liiceanu). In mod evident,
Dumitru Velea are in vedere acest adevar nu doar pentru a-si crea o
bazd de analizd, ci pentru a forta adevarul recunoasterii de catre
oricine a valorii ,,biografiatilor” sai. Acestia, adica personajele cartii,
la urma urmei, sunt cei care de-a lungul multor ani, sub oranduirea
socialistd, au reusit — numai ei si Dumnezeu cunoscand cu ce sacrificii
— s formeze o grupare (Filiald a U.A.P. din Romania mai apoi) care,
prin creatii de certd valoare, a proiectat zona Vaii Jiului in contextul
artei plastice patrimonial-nationale.

Sigur, ar fi nepotrivit sd vorbim despre o avalansa de plasticieni in
Valea Jiului si cu atat mai riscant ar fi ca, referitor la carte, sa inducem
ideea unei adevarate scoli de pictura, dar se poate afirma in voie despre
cateva nume reprezentative nu doar la nivel de zona. Exact asta face
Velea, explicand intr-o maniera moderata, dar convingitoare, rostul si
rolul celor al caror produs spiritual este arta vizuala. Un fapt extrem de
important il constituie succedarea generatiilor de pictori intr-un spatiu
geografic, social si existential de o duritate adesea nepriceputd la
adevaratele sale dimensiuni de catre unii. In aceste conditii, in decursul
istoriei — inclusiv sub comunism — in ,,Vale” s-a facut artd, iar rostul
acestei scrieri este, intre altele, de a demonstra realitatea palpabild ca
acolo valoarea artei plastice este un element in plus al valorii umane, al
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celor care, dupa iesirea din sut, pot si stiu sd creeze frumosul pe panza
sau cu dalta si ciocanul, dacd vorbim despre sculptori...

Pe rénd, folosind un ton moderat, ceea ce presupune un
discernamant atent din partea autorului, facem cunostinta cu o lume care
ia, pe nesimtite, forma ineditului, a fabulosului chiar, o lume in care
Velea are grija sa proiecteze lumina harului celui care o locuieste, caruia
ii cedeaza cate putin (pana la arderea definitiva) din valoarea spiritului
sdu. De altfel, titlurile (sau capitolele cartii) ne introduc fard
menajamente in atmosfera vietii artistului si a artisticului: Victor
Sylvester, intre umilitate si tripticul soarelui; lonut Gabroveanu. Lumea
poate sa fie un buchet de flori; Cristian Sergiu lanza §i bisericile
cosmice; lon Cdrjoi: Am o foame permanentd de absolut si o nestinsd
sete de albastru; losif Tellman — un geometru intre vestale; lon Liciu.
Drama: si ce i se va da, i s-a luat, loan Medrut. Forme sculpturale
aruncate in spatiu; Doru Roman. Peisajul ca mediu pentru luming;
Ladislau Schmidt, cel cu mdna de aur. La curtile vietii cu mdna de aur...
Nu intdmplator, am lasat la urma pe un component al acestui florilegiu
artistic... Este vorba despre unul dintre cei mai valorosi caricaturisti ai
momentului; iar cand spun moment, am Tn vedere exact stricta
actualitatea, lon Barbu, céci despre el este vorba, fiind — si nu e fortare a
lucrurilor — cel care este port-drapelul caricaturisticii politice romanesti
actuale. Incisivitatea si dialogurile dintre personajele desenelor sale ii
asigura creatiei lui individualitate, valoare incontestabila si, in acest fel,
perenitate...

Pe de alta parte, dar fard a parasi contextul, si biblic vorbind, dupa
ce i-am dat Cezarului (Viii Jiului) ce i se cuvenea, ar fi nedrept sa nu
completez cu faptul ca, prin forta imprejurarilor (motivele nu conteaza),
o parte dintre cei cuprinsi si comentati In aceasta carte, fie ca mai traiesc
si creeaza acolo, fie ca doar si-au nceput in ,,Vale” viata artistica, acum
aflandu-se in alte parti ale tarii, ei raman ,,datori” unei experiente
existentiale unica in felul ei; sau cazurile in care, fiind nascuti pe alte
meleaguri, unii dintre plasticieni, au avut de-a face, in sensul pur si
frumos al cuvantului, cu Valea Jiului, care le-a si marcat intr-un fel sau
altul viata... Tata-i, In ordinea din carte: pictorul Victor Sylvester s-a
nascut in localitatea Petriceni, judetul Covasna; pictorul Ionut
Gabroveanu s-a nascut la Bailesti, in Oltenia; pictorul lon Carjoi, s-a

131



nascut in localitatea Tismana, judetul Mehedinti; losif Tellman s-a
nascut la Brasov; loan Medrut s-a ndscut la Deva; Doru Roman s-a
nascut la Tulghes, actualmente judetul Harghita... Ei au creat si unii mai
creeaza opere de artd fara de care, neconditionat, in istoria artei plastice
romanesti ar exista un inexplicabil gol.

Deci, Dumitru Velea, prin volumul Ochiul si mdna, nu numai ca
acopera acest ,,gol”, dar si ridica creatia artistica a celor ,,din Vale” la
rangul de valoare reala si necesar-integrantd In istoria artei plastice
romanesti. Daca acesta a fost gandul secret al autorului, poate fi linistit:
dupd credinta mea, efortul sdu este o reusitd deplind, volumul fiind o
indiscutabild contributie la punerea in valoare a unor individualitati
artistice...

Dumitru Velea, Ochiul si mdna — scrieri despre arta —,
Editura Fundatiei Culturale ,,Jlon D. Sirbu”, Petrosani, 2005.

(VDL Re5)
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TEST PENTRU IUBIREA
DE FRUMOS

Antologia pe care o avem de parcurs dacd ne punem mintea cu
acest volum de versuri, este o Incercare/verificare a capacitdtii noastre
de receptare a fenomenului liric. Pare exagerata afirmatia, insa ea are ca
baza de pornire un suport perfect logic si lesne acceptabil fiind vorba
despre creatia unuia dintre cei mai importanfi poeti romani
contemporani: Dorin Tudoran. In anul 1985, cand a parasit Romania,
avea deja publicate 6 volume de versuri, pentru primul (cel de debut) —
Mic tratat de glorie (Editura Cartea Romaneasca, 1973), al treilea —
Uneori, plutirea (Editura Eminescu, 1977) si al patrulea — O zi in natura
(Editura Cartea Roméneascd, 1977) acordandu-i-se Premiul Uniunii
Scriitorilor din Roméania. Dacad 3 din 6 volume de versuri sunt premiate
de Uniune, deie-mi-se voie sd ma... anglicesc putin spunand ,,No
comment”. A fost o gluma, pentru ca, despre opera lui Dorin Tudoran se
vorbeste, se va vorbi si va fi un punct de referinta in lirica roméneasca,
iar daca mai adaugam aici — si firesc sa o facem — si volumele sale de
publicistica, avem 1n Intregimea sa opera unei personalititi In cultura
romana.

Tn mod evident, fiind vorba despre o antologie, poeziile cuprinse Tn
volum au fost comentate la vremea lor, astfel cd mie nu-mi rdméine
decat, in acest spatiu restrans, sd semnalez aceastd importantd aparitie
editoriald si sd o recomand pentru lecturd. Mircea Mihaies, prefatatorul
si postfatatorul cartii, prezintd cartea de vizitd a autorului in stilul sau
postdecembrist caracteristic atunci cand e vorba despre diasporeni, cu
mentiunea cd, de aceastd datd, nu putem sd nu-i dam dreptate deplina:
»Persoana publicd, polemistul de forta, activistul politic si civic,
editorialistul vijelios, l-au pus in ultimii ani in umbra pe delicatul,
reflexivul, rafinatul poet Dorin Tudoran.” Fara sa intru in nu-gtiu-cate
alte detalii privindu-1 pe autor, este bine ca, din capul locului, sa avem in
vedere ca avem posibilitatea, din pacate din ce in ce mai rard in anii din
urmd, sa ne (re)intdlnim cu poezia autentica, sa ne redescoperim pe noi
insine in ipostaze sufletesti normale, dacd pot spune asa. Cred in
continuare, poate cu naivitatea care mi-a jucat deseori feste, cd un
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contact sincer si afectiv cu creatia liricd de valoare scoate de prin
ungherele sufletului ceea ce ne reprezinta ca oameni, adica frumosul din
noi, adica puterea de percepere a esteticului si de a iubi valoarea operei
de artd. Prin aceasta antologie, Dorin Tudoran ne supune acestui test cu
speranta cd fiecare, spre binele nostru, il va trece cu bine.

Dorin Tudoran, Tanarul Ulise,
Editura Polirom, Iasi, 2000.
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GANDURI DESPRE POEZIA
LUI DUMITRU PANAITE

Cel putin din versurile care alcdtuiesc volumul de fatd, inteleg ca
autorul se afld intr-un stadiu al evolutiei sale artistice de unde poate
contempla, dar si exploata!, linistit/profesional peisajul materiei prime
lirice din care sa decupeze, prin selectare, subiecte pentru creatia sa. Si
spun aceasta, fiindca mi se pare atat de stdpan pe sinele sau poetic, incét
isi permite cu nonsalantd sd abordeze orice tematica. Drept e ca, In cea
mai mare parte, reuseste sd transmitd cititorului nu numai emotia
artisticd, ci si mesajul sdu in care preponderenta si permanenta este grija
pentru bine si frumos. In general, si folosindu-se de mijloace de
comunicare de cele mai multe ori directe, el realizeaza acest lucru fara a
intra prea adanc in conventionalism — primejdie care... paste pe destui
creatori. Este un adevar constientizat, desigur, domnia sa intelegand ca
procedand altfel, sau vazand problematica propusa spre analizd si
disectie din alt unghi, ar stirbi valoarea poemelor. Asadar, Dumitru
Panaite stie prea bine aceasta si de aceea, pe schelete ideatice, de regula
bine conturate, uneori chiar contrastdnd puternic intre ele, fie parand
nesemnificative, fie pretentios-complexe, el brodeaza vesminte in culori
mai mult sau mai putin metaforice cumpanite si placute si, mai ales, care
nu obligd prezumtivul cititor la cautarea a cine stie ce cheie de
descifrare. Apoi: lirica lui Panaite nu este spectaculoasda — iar de
teribilism nici nu poate fi vorba! —, ci una discret-ingelatoare sau si mai
corect spus, fals-ingelatoare, fiinded aduce, deseori, dacd e sa fac o
comparatie, cu o apa linistita care, in adancul ei... Ziceam: atacant fara
predilectii al vreunui domeniu existential, incepand cu trdirile intime,
poetul Dumitru Panaite exploateaza materia prima a creatiei sale ntr-un
mod extrem de personal, chiar daca am reduce chestiunea ca atare la
doar partea tehnica, asupra careia ma voi opri ceva mai incolo...

Parcurgand textele din acest volum, pe masurd ce inaintezi in
lecturd, se consolideaza convingerea ca poetul are o adevarata slabiciune
— si nu o face rau! — pentru un reductionism al expresiei care il
individualizeaza bine in peisajul liric actual. La aceasta rigurozitate, sa-i
zic, 1l ,,0bligd” si utilizarea, in cea mai mare parte a poemelor, a versului
clasic unde, se pare, se simte in elementul sau, precum in versurile: ,,Ma
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inec in boare cruda/ De extaz pictat pe gand,/ Rasucesc cuvantu-n truda,/
Sa-mi aflu la muza rand.// In scancet de rima noud,/ Se nasc, in dureri,
idei,/ Cand sangele ierbii-i roud/ Culeasa-n cupe de zei.”// (Caut) —,
versuri cdrora le putem atribui, fard vreo retinere chiar un rol de
,profesiune de credintd”; sau, revenind la ideea de mai inainte: ,,Lumini
de-argint, tremuratoare,/ Se-ascund prin colturi de oftat/ Cand vagi
povesti, curtenitoare,/ Abunda-n roluri de pirat.”// (Imi agdt vrerea)...
Percepem si pricepem lesne ca exista la poet nu doar dragostea pentru
versul clasic, ci si o armonizare deplina intre acest mod de exprimare si
simtamintele sale. Si ma refer aici la acel ritm interior al poeziei care i
garanteazad muzicalitatea... Este, cred, modalitatea care exprima, de
fapt, cel mai fidel ,,starea psihica de creatie”. Sigur cd, macar la prima
vedere, lucrurile par simple, dar e de-ajuns sa citim cu atentie marita si
vom descoperi c¢d poetul se erijeazd in purtitorul de cuvant al unor
momente, situatii sau fenomene cdrora noi, ceilalti muritori, nu le
acordam importanta cuvenita. Aducerea acestora in prim-plan constituie
pentru autor nu numai placerea de a le sesiza printr-0 versificare
adecvata, ci si pentru a ni le fixa, si noud!, Tn memorie, pentru a le
ridica, uneori, la rang de simbol: ,,Ce-a fost ieri va fi si maine,/ Din
sincope linigti cresc,/ Azi, piramide de pdine,/ Maine-un musuroi
gisesc.// (...) Eram un fulg de papadie/ In calea vanturilor seci,/ Cand
vag ecou de psalmodie/ Mi-a incilzit fiorii reci.”// (Eu).

Intr-un context ceva mai larg, dar fard a pierde mult din substanta
poeziei, Dumitru Panaite se simte nu numai poet, ci $i Omul responsabil
in contact, fie si numai prin poezie, cu semenii sdi. Si spun aceasta,
fiindca, mai direct sau mai putin direct, el ne demonstreaza implicarea
sa n social, si cel mai des nu unul virtual, ci unul foarte real-concret, iar
de acesta nu se poate face abstractie: ,,Cantec de taxi si bere/ Gratis, cu
sarmale reci,/ urcd podium prin triere/ De minti seci si de zevzeci.”//
(Contemporaneitate)... Stim la ce anume se referd autorul, dar
constatativul sdu trebuie privit neaparat in perspectiva, pentru cd numai
asa 11 vom simti si intelege mesajul si, de ce sa n-0 spunem?, iminentele
pericole... Céci zice poetul: ,,Strigd valul de primejdii/ Din haul frumos
pictat;/ Scara-n jos a deznadejdii/ Are si drum de urcat.”’// (Derutd).
Aici, desi finalul strofei incearca o indulcire a situatiei, o reabilitare cat
de cét a acesteia, efortul nu contrabalanseazd suficient gravitatea
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faptului 1n sine, bine razbatator printre randuri. Si poate ca e momentul
aici sd spun cd exista la Dumitru Panaite o placere aproape patologica de
a transforma — oarecum midasian vorbind — tot ce... atinge, in versuri.
De-aceea, poate si senzatia unor exprimari facile, superficiale. Insa, in
cazul sau, si patrunzand n spiritul-receptacul puternic al universului siu
artistic, creatia devine metamorfozarea frumoasa si eleganta a realitatii
imediate. Ceea ce nu e tocmai usor si nici la indemana oricui. ..

Pe un alt registru ideatic, dar farda a pardsi conjunctura deja
existentd, Dumitru Panaite se circumscrie intr-o ,,familie” spirituald din
care fac parte un Dimitrie Anghel, Emil Isac, Radu Gyr, lon Pilat etc.,
dar si, nu rareori, chiar Toparceanu, sau A. E. Baconsky... Este evident
ca, desi de multe ori nu o face fatis, poetul — asa cum i si sta bine — este
un sentimental, iar majoritatea poemelor 1i tradeaza aceasta stare: ,,(...)
Sunt ce-am sperat/ Si-nca mai cred:/ Dezmat de flori/ Prin lunci
moldave.”// (Sunt ce-am sperat); Or, este un fapt incontestabil ca orice
aluzie spre spatiul ,,moldav”, inseamna trimitere spre sentimentalism. Si
ar fi nedrept si nu ma opresc asupra unei poezii de-o simplitate si
muzicalitate fermecdtoare, apropo de afirmatia precedentd: ,,Inima
slujeste rima/ in versuri rostite trist,/ Cand viata-accepta scrima/ Cu o
spada, precum Crist.// Inima-i altarul jertfei,/ Vatra care coace jarul,/
Semn de preaplin al carafei/ Ce umple zilnic paharul.// Inima-i truda
iubirii,/ Adapost de frig si ploaie,/ Mana sfantd a rodirii/ Dorului,
curgand siroaie.”// (Inima-i truda iubirii).

Referindu-ma la poezia Versuri amare, revin la ideea de...
Toparceanu unde, ultima strofa este reprezentativa: ,,Viscolul putred de
ganduri,/ Ninge arsita-n cuptor,/ La moara de vise-s randuri,/
Semidoctu-i orator.”// Si nu numai...

Aminteam la Inceputul acestor insemnéri cé voi reveni la partea...
tehnici a creatiei lui Dumitru Panaite. Imi permit, deci, pe scurt, si fara
a fi neaparat vorba despre o recomandare: cred ca poetul ar trebui sa fie
putin mai atent si la metrica si la caderea accentului pe o litera sau alta
dintr-un cuvant, mai ales dacd acesta are rol-rost de rima. Altfel
versurile 1si pot pierde din muzicalitate si e pacat...
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O privire de ansamblu asupra acestui volum de versuri — al treilea?
— al lui Dumitru Panaite, ne releva un autor format, structural vorbind,
ajuns 1n zona maturitatii creative i apt sa-si transmitd mesajul artistic pe
intelesul oricarui prezumtiv cititor. Se poate constata usor nu numai
seriozitatea cu care si trateaza temele propuse, ci si deturnarea lor spre
o expresie lirica asigurdtoare de receptivitate maxima. Domnia sa este,
fara indoiala, constient ca are menirea unui emitent de valori catre un
destinatar, doar pentru moment virtual, fiindcd acesta va exista in
realitate la aparitia volumului, in calitate de receptor materializat in
cititorul care poate fi mai mult sau mai putin avizat. Insi poetul, se
intelege, cel putin din acest volum, ca are permanent in vedere acest
important lucru.

E spre binele sdu si spre dainuirea operei sale lirice in sufletul
cititorilor.

(N DECIR %)
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DIRECTIILE VANTULUI

»Avalansa” de carti publicate de Dumitru Velea din 1990 incoace,
poate fi interpretata (si) ca un gest de razbunare fatd de frustrarile la care
fusese supus in anii ceausismului. Nu incerc o explicatie de pe pozitia
unuia care sa-l absolve de acest... pacat (al cantitatii scrierilor de dupa
’89), ci o incursiune detasata intr-un peisaj psiho-artistic si chiar social,
caruia filozoful Velea i-a fost victima prin forta imprejurarilor. Asadar,
formatiunea sa intelectual-filozofica, avand si un caracter mocnit-
recalcitrant, iar acest adevar s-a putut constata in articolele si studiile
publicate in ,,Revista de Filozofie” de-a lungul anilor, nu i-au adus
poetului mari foloase. Dimpotriva... Pentru ci lirica sa, creatia sa in
general, a fost de tipul celor care puneau probleme, care dadeau
posibilitatea interpretirilor de tot felul, inclusiv de nuantd mistico-
biblica, fapt greu de ingurgitat de o ideologie instalatd rigid in
antedecembrismul comunist dominator.

Poate platind un anume tribut acestei veridicitdti, Dumitru Velea
continud sa fie, pentru cei mai multi dintre cititorii sdi, un poet destul de
greu accesibil, lirica sa, metaforizata pana la limita superioard a
perceperii si asimilarii, avind si suficiente ramificatii sau maécar
rezonante prin meandrele filozofiei. I s-a pus chiar eticheta de ,,poezie
ermeticd”... De aceea, consider ca, pentru a-i ,,intercepta” mesajul, este
nevoie de un anumit nivel de culturd poetica a lectorului, evident, un
nivel peste medie pentru ca receptarea sa aiba calitatea dorita de autor.

Aceste chestiuni sunt absolut valabile si pentru acest ultim volum al
sau, intitulat, bineinteles tot... metaforic, Vantul de sus, vantul de jos,
avand, In majoritatea poemelor, trimiteri aspre, ca sd nu le spun chiar
dure, spre o Increngdtura uman-degradantd cu toate consecintele sale
asupra mersului lucrurilor. Exemplele apar aproape instantaneu:
»darpele se pierde printre marile ziduri/ cautd racoarea de sub piatra
statuii zeiesti,/ precum candva pe a pomului vesnic infrunzit;”/ (Care sa
fie marul gloriei?, p. 6). Si in acest volum, poetul revine la un simbol
deja consacrat in opera sa, sarpele, si ,rolul” sdu in evolutia fiintei
umane dupd evadarea sa in pacatul originar: ,,Sarpele care impleteste
stramosii pe toiag/ a ajuns cu capul sub mana osoasd/ a ultimului batran”
(...) (Gemeni, p.19), sau aceastd subtila aluzie la simbolul in discutie:
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»Stalpului cu sapte fete/ i-au facut sapte scobituri/ (...) Fiii veniti din
sapte parti”/... (De sapte ori impartit, p. 21)... Se subintelege ca ,,sapte”
are (si) semnificatia unui balaur cu sapte capete din basmele
romanesti... De altfel, si oarecum in alt registru ideatic, Dumitru Velea
se ,,complace” In a aduce in prim-planul creatiei sale, cu precadere
lirice, atmosfere transferate din lumea basmului si a legendei, precum in
versurile: ,,Drumul are rascruci,/ funia, noduri cu pene;/ cercul alearga
pe ele,/ duhul sa-l depene.//- Arunca-l Thapoi,/ sa nu te stipaneasca duh./
spune-i povestea/ si stapaneste-I tu! ” (subl. D. H.) (Drumul, p. 32); este,
de fapt, o latura des intalnita in creatia autorului, atdt in poezie cat si in
teatru unde suprapunerea celor trei planuri — fabulos-legenda-realitate —
constituie o trasaturd specifica, o particularizare a operei sale. Important
este ca aceste filoane sunt explorate si exploatate cu iscusintd si cu
rezultate dintre cele mai interesante si importante. Ba, printr-0
prelucrare minutioasa, el le da, nu rareori, dimensiuni valorice noi...

Dar, pentru ca nu e locul si nici momentul unei analize mai ample,
si in contextul celor spuse ceva mai 1nainte, voi cita in intregime, pentru
ilustrarea i mai pregnantd a celor afirmate deja, dar si pentru
frumusetea si adancimea mesajului, poemul Legare de mort: ,,pe stalpul
cui, doamne,/ s-a infasurat suvita de par?/ de tdmpla cui s-a taiat,/ de s-a
prins la capatul 1ui?// - Ridica-te si lasd-ma sa joc/ cu pletele prin soare
si ploi!/ - Apleacd-te cu fata spre mine/ sd-ti mangdi parul, sa te
dezleg!// Fara sa stie sunt legati/ cu bratele de-acelasi corp,/ si fara sa se
vada sunt/ ca ochii pe aceeasi fata.// (p. 59).

Aceastd noud aparitie editoriald semnatd de poetul Dumitru Velea,
se Tnscrie cuminte pe linia tot mai valoroasei sale creatii, imbogatind
zestrea lirica a literaturii contemporane. Fiindca autorul este unul dintre
tot mai putinii supravietuitori loiali poeziei de valoare, unul dintre acei
pentru care responsabilitatea in fata actului creatiei, a cititorului de fapt,
este o prioritate.

Dumitru Velea, Vantul de sus, vantul de jos (poeme),
Editura SITECH, Craiova, 2005.

(VISR %)
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TNTRE REALISM
SI ONIRISMUL LUI JUNG

Nici cu precizarea din subtitlu din care intelegem ca avem de-a face
cu o ,,psihodrama onirica”, noua carte semnatd de Dumitru Velea, de
fapt o piesd de teatru, nu 1i ingdduie foarte usor cititorului sa patrunda
ntr-o atmosfera creatd avand ca baza de plecare... onirismul elvetianului
C. G. Jung. Pentru ca, mai toate personajele coexistd, cu o anumita
dezinvolturd si constiinciozitate, as zice, intr-0 anormalitate perfect
grefatd pe locul actiunii: Stabilimentul de protectie a femeilor, 273. Si,
dacd nu ne adaptim imediat si corespunzitor acestui spirit care
guverneaza oameni si actiuni dictate, se intelege, de ratiuni generate de
arderi introspecte fatd de care noi, ,,normalii” avem o atitudine de cele
mai multe ori exagerat compasiva, riscdm sa nu pricepem mare lucru din
aceastd ultima aparitie editoriala semnatd de Dumitru Velea. Pe de alta
parte insd, sa zicem ca in acest stabiliment nici n-ar fi nimic demn de
luat in seama si, evident, de comentat, tocmai pentru ca civilizat,
responsabil si chiar emotionant, cineva s-a gandit sd puna la punct o
astfel de “ rezervatie” unde femeile sa fie protejate impotriva unui rau
caruia ele, in vulnerabilitatea lor, le cad victime... Simplu! Numai ca —
iar de-aici incepe... nebunia — ,Stabilimentul” este subordonat
Departamentului de criminalistica si psihiatrie, 9, ceea ce ne duce
imediat gandul la binecunoscutul ,,Spital 9” din Bucuresti — aluzia e,
dupd cum se... vede, mult prea transparenta, pentru a mai fi posibile
confuzii... In consecintd, este in firea lucrurilor ca personajele si
gandeascd si sd actioneze in perimetrul unui astfel de spatiu: psihic,
ideatic si, de ce nu?, chiar geografic. Puternic metaforizata, ceea ce 1i
confera un statut relativ aparte in creatia lui Dumitru Velea ca
dramaturg, Femeia cu Luna este, cred eu, cea mai reusitd creatie de gen
a autorului. Aici se simte, venind spre sufletul si perceperea cititorului
(desigur si a spectatorului, cand piesa va fi pusa 1n scend, si ar fi pacat
sd nu se Intdmple acest lucru...), Intreaga fortd intelectuald, artistica si
individuala a acestuia, a dramaturgului Velea.
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Inceputa si continuati cam pe o treime a sa avand o pronuntati
tentd politistd, drama ia apoi o intorsdturd imposibil de anticipat:
trecerea bruscd, chiar cu o anume voluptate, intr-o atmosfera strict
psihiatricd unde psihologiile umane isi pot face de cap in voie. Este
vorba despre un ,.tinut” ideatic preferat de autor, in perimetrul caruia
nimic nu mai functioneaza dupa regulile general-acceptate, dupa logici
cu care suntem obisnuiti, chiar dacd zdruncinate uneori, ci dupa
canoane alternand, totusi, intre un real al carui dramatism nu este greu
de intuit $i mai apoi inteles, si un fabulos fermecator acceptat cu
placere. Sub acest ,,cablu” se afla prapastia pe marginile careia pare ca
sta scrisd cu litere de foc intrebarea hamletiana ,,A fi sau a nu fi”, iar
noi avem libertatea de a o citi/vedea sau nu, de a-i simti ghearele
infigdndu-ni-se in suflet si in constiintd, sau de a 0 ignora de la
indltimea... rationalismului nostru. Totul e pe muchie de cutit, adica
intre real si fabulos, cel putin asa pare. Insa, paravanul psihiatric nu
este perfect opac, ci, dincolo de el se ghiceste, se poate constientiza o
lume cu virtuti ciudat de asemanatoare cu normalul in care ne place sa
credem noi cd trdim. Lumea ,Stabilimentului”, aflatd in dizgratia
inteleptilor care suntem noi, cei de dinafara ei, are un singur si mare
pacat: caderea voita in... onirism, adicd acolo unde isi poate permite sa
se comporte dupa precepte care, deseori, nu au nimic de-a face nici cu
laicul nici cu misticul, sau respectandu-le fie alternativ fie
concomitent. Patrunzand in psihologiile personajelor, Dumitru Velea a
reusit, ca un bun si clarvazator coregraf, sa puna in scend acest dans pe
sarma vietile unor fiinte umane ciudat de asemanatoare noua atunci
cand suntem sinceri cu noi ingine. In aceasta ordine de idei, cred sincer
cd Dumitru Velea a dat in aceasta piesd de teatru Intreaga masura a
talentului sau si a potentialului sau filozofico-artistic.

Cele mai multe dintre personajele dramei sunt investite cu calitéti
generatoare de ratiuni tindnd de manifestari specifice teatrului ionescian,
ceea ce se pare cd a si urmdrit autorul, desi el, mizand pe alte
conjuncturi moral-volitive, plaseaza totul pe coordonate spiritual-
existentiale relativ diferite. Oricum, este limpede cd lucrurile se
deruleaza sub imperiul conceptualism-onirismului junghian si nu numai,
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deoarece, cel putin in aceastd creatie a sa, Dumitru Velea ne
demonstreaza adevarata sa... dragoste pentru filozofia unei altfel de
cunoasteri de sine, un sine care poate fi cel adevarat, bazat fiind nu atat
pe ratiune cat pe spontaneitate — manifestare umana pe care trebuie sa
grefam imediat un mare grad de sinceritate. lar acest atu, ca sa-i spun
asa, asigurd piesei o mare parte de frumusete si, cred eu, tocmai in
aceasta constand aparenta neverosimilitate a dramei, poate ca acest lucru
asigurand chiar particularitatea Femeii cu Lund in intreaga opera a lui
Dumitru Velea. Tn tot acest sistem-agregat de o complexitate apropiati
marilor creatii de gen, construit cu grija paterna, Femeia cu Lund, ca
personaj, nu poate fi decat.. lunaticd, iar comportamentul ei se
circumscrie perfect acestei idei. Atat fata de cei doi gardieni-personaje,
cat si fatd de comisia venita de la ,,Departament” si de anchetatorii ingisi
reprezentand responsabil si constiincios birocratismul real si, de aceasta
data hilar, adicd specialistii veniti/trimisi de la ,,Centru” sa depisteze
autorul/autorii crimelor — tot timpul si la diverse sectii ale
»Stabilimentului” sunt ucise femei — Femeia cu Luna este cea mai
lucidd prezentd pe intregul parcurs al dramei. Ea este cea care i da
creatiei echilibru, si valoarea doritd de autor in ultima instantd. Acest
permanent joc Tntre normal-anormal, realizat cu mare talent de catre
Velea, 1i confera intregii scrieri acel aer de gravitate, dar si acel
sentiment de nebunie generald caracterizind atdt de pregnant viata
materiald si spirituala (mai ales) a fiecdruia dintre noi. Spuneam
»gravitate”, fiindca existd cateva replici/ imagini cu nuante apocaliptice
de-a dreptul; paradoxalul personaj Oarba cu ochi, spune la un moment
dat dandu-i-se puteri mafaldice, si pentru cine are ochi de vazut si urechi
de auzit: ,Nici un animal care intra intr-o vizuind nu mai poate iesi
intreg. Viezurii astupa toate iesirile, 1l incoltesc si il sfasie (...)” Si mai
departe: ,,Nu va burzuluiti bursucii nostri dragi! Pand la urma o sa ne
sfasiati. Limba aceasta ati vrea voi sd ne-o smulgeti, ca si nu mai
vorbim. Uite, Femeia cu Luna tace. Tace. Dar exista cineva care o va
face sd vorbeasca. Sa-si spund povestea.” Metaforele au un loc
permanent, dar si aluziile sunt clare...
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Putin cam obositor este personajul ,,Umbra Femeii cu Luna”,
avand pare-mi-se in céteva locuri rol de ,,cor” in piesele anticilor Eschil,
Sofocle... El este singurul de altfel care incarca barca dramei cu balastul
unei descrieri anatomice la care autorul ar fi putut renunta intr-0
oarecare masurd, dar nu e vorba ca, prin aceasta, valoarea scrierii sa
scada — e ceva insignifiant aproape...

Cum era si firesc, toatd actiunea graviteaza in jurul Femeii cu Lund.
Ea constituie, in multe momente, alter-ego-ul a mai tuturor personajelor.
Prin felul ei de a gandi, de a comunica si de a actiona, patrundem spre
sufletul celorlalti, 1i percepem ca entitati, ca semeni ai nostri, ca oameni
de fapt. Femeia cu Lund, cum i si sade bine, este un personaj fabulos,
dar intr-atat incat sa fie rupt totalmente de lumea pe care o reprezinta,
fie pe taramul oniric, fie pe cel al unui realism deseori tragic. Nu ne este
greu sd ne recunoastem, dacd vrem, in felul ei de a fi. Ca oameni,
gandim de multe ori asemenea ei, doar cad teama de a nu fi considerati
»altfel” si, In consecintd, de a deveni pacienti ai unui stabiliment, ne
infraneaza pornirile... De aceea, cand ,,Femeia cu Lund” 1i spune
psihiatrului-personaj Carl: ,Nu, doctore, eu sunt in barca soarelui.
Soarele sta in barca mea. Eu 1l trec apele noroioase si-1 scot dimineata,
mai proaspat, ca un mire.”, ii dam repede dreptate, o simtim gandind si
vorbind cum ar trebui sd o facem noi. Este importanta noastra purtatoare
de cuvant! Insd, ruptura dintre real si oniric este ilustrati in replica
lamuritoare a ,,Gardianului I”: ,,Fata de femei, ce nu stiu altceva decat
sa viseze feti-frumosi, eu sunt cel mai puternic. Este de ajuns sa intind
un deget spre ele si toate se chircesc.” Infatuarea gardianului se
manifestd drept raspuns la replica anterioara a ,,Femeii cu Luna”. Caci,
zice ea: ,,Bocancii grei ai lor (ai gardienilor, evident) nu lasa omul sa fie
liber. Ma calca peste piept. Peste ochi. Peste gura. Nu mai pot rasufla.
Nu pot sd spun ce am in gand, ce am pe inimd.” Consider ca acesta este
unul dintre punctele-cheie ale piesei, conflictul ei de baza care se
amplifica si se multiplica pentru ca, in final, sd ducé la acel unic si tragic
efect: privarea de libertate, mergandu-se pana acolo incat si gandirea si
visul sa fie incatusate sau macar dirijjate spre conventionalismul
linistitor. Fenomenul nu are loc si nici vreo altd sansa, fiindca odata
razboiul declansat intre puternici si slabi, intre visatori si realisti, drum
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de intoarcere nu mai existd. Eventual, iar acest adevar depinde de fiecare
dintre noi, eliberatoarea evadare Tn lumea visului, adica in a sti sa visam,
ca parte frumoasa a existentialului uman.

Altfel, vom avea permanent in fata ochilor precizarea autorului de
la finalul piesei: Sfarsitul visului.

Dumitru Velea, Femeia cu lund — psihodrama oniricd,
Editura Sitech, Craiova, 2004.
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CU DRAGOSTE,
PENTRU I. D. SIRBU

Cred sincer ca Dumitru Velea este singurul scriitor care s-a ocupat
in mod constant, obiectiv i meticulos de biografia si de opera lui Ion D.
Sirbu. Aproape de fiecare data, cu fiecare carte nou-publicata si dedicata
autorului atator carti de proza si/sau de dramaturgie care ne-au acaparat
prin forta mesajului lor tematic si artistic, Dumitru Velea ne-a prezentat
o ipostazd cat de cat ineditd a ,subiectului” sdu. Regretul meu, si
uimirea, ca sa zic asa, este ca, ori de cite ori am gasit comentarii despre
I. D. Sirbu in vreo revistd, niciodatd n-am dat (cel putin eu) de vreo
trimitere oricat de firava la cartile publicate de Dumitru Velea despre
autorul celebrei parabole Arca Bunei Sperante, sau a volumului de
nuvele Soarecele B si alte povestiri (ca sa dau doar doud exemple din
opera scriitorului...). De fapt, ca sd merg cu sinceritatea pana la capat,
ma revoltd aceastd ignorantd pe care nu o gasesc prin nimic $i nicicum
explicabild; in realitate, se practica in continuare un mod/o politicd de
marginalizare a provinciei, a scriitorilor din provincie care nu au cum sa
existe si sa creeze valori... citabile. Ma rog...

Din nefericire pentru acei infatuati/ignoranti care, in majoritatea lor
covarsitoare nu sunt cu nimic mai presus decat majoritatea. .. necitatilor,
trebuie sa spun cad (§i) aceastd noud aparitie editoriald se inscrie in
réndul scrierilor de indiscutabild valoare documentara; sunt reproduse
facsimiluri, declaratii, adeverinte, acte diverse — toate, sau aproape toate
fiind inedit scoase la lumind prin perseverenta si incapatinarea lui D.
Velea, tocmai pentru ca cititorul, lumea iubitoare de literatura, sa afle
cat mai mult despre viata si opera celui care a reusit sa traverseze cu
verticalitate morala incercarea, deseori disperatd, a securitatii de a-i
»inchide gura”. Acest aspect, dar si altele sunt reliefate in mod constant
si pregnant de D. V. in aceasta carte pe care as indrazni sa o consider o
bio-bibliografie de mai are intindere. Dumitru Velea ar putea-o realiza,
si ar fi 1n folosul istoriei literare.

Volumul — cu o prezentare grafica a copertei excelent realizata — se
deschide cu un preambul/cuvant Tnainte al autorului intitulat lon D.
Sirbu — un lov al epocii comuniste, titlu care elimina parca orice fel de
alte comentarii. Dar din care citez: ,,In singuratatea sa, cand paginile nu
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il-au mai cuprins rostirea, lasa cuvintele sa plece prin peretii
intunericului epistole spre prietenii: Horia Stanca, Ion Negoitescu,
Virgil Nemoianu, Mariana Sora, Ion Vartic, N. Carandino, Sergiu Al-
George s.a.” (p. 13). Insa, nu cred ci e potrivit si extind comentariul
prea mult, fiindcd avem 1n fatd o carte care doar prin lectura poate fi
perceputd la valoarea si importanta sa; pentru incitare, pentru invitatie la
lectura, e suficient, cred, sa adaug aici cateva titluri din cuprins: Despre
curbura dramatica, O dimensiune carnavalesca a lumii, Ion D. Sirbu si
Arca vietii, Fresca sau intrebare la despartire, Scriitorul minerilor sau
congtiinta noastra morala, lon D. Sirbu cu legea morala in sine si cerul
axiologic deasupra, Din tardmul nobilelor umbre etc.

Desi de dimensiuni reduse (nici 200 de pagini), cartea este o
contributie extrem de importanta la constructia corecta a istoriei noastre
literare, in primul rand deoarece contine informatii de cel putin
interesante si, ziceam, inedite.

Este meritul lui Dumitru Velea ca a stiut sa le dea aceasta alura. ..

Dumitru Velea, Scrieri despre Gary,
Editura Fundatiei Culturale ,,Jon D. Sirbu”, 2005.
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EUGEN EVU, SUB POVARA
SENTIMENTELOR ACUTE

Nu are rost sa discutdm: Eugen Evu este unul dintre marii poeti ai
generatiei sale si, prin extensie, unul dintre cei mai importanti poeti
romani contemporani. Aceasta pe langa faptul ca, de-a lungul anilor —
mai ales dupa ’89 — a fost si continud sa fie implicat adanc si responsabil
in viata spirituala a Cetatii celebrului Castel al Huniazilor. Reduc
exemplele-argument la doud, care mi se par edificatoare: cenaclul
condus de el a dat liricii hunedorene cateva nume de creatori ale caror
produse literare probeaza azi reale calitati artistice, iar revista ,,Provincia
corvina”, fondata si condusa de el, dupa inerente cautari si zbateri este,
in prezent, una dintre publicatiile bine realizate, cu structura interioara
solida si cu semnaturi prestigioase. Ea este, de fapt, o rampa de lansare
pentru creatorii tineri — o preocupare mai veche si permanent-generoasa
a poetului si omului de culturd Eugen Evu .

Facand astfel de vorbire despre domnia sa, nu fac decat sa
incunostintez (din pacate atat de putin) despre cel care, regretatul Stefan
Aug. Doinas, scria: ,,De fapt, ceea ce frapeaza la acest nou poet este, pe
de o parte, expresia directd, pe de altd parte, capacitatea acestei
sinceritati de a se structura melodic. (...) Salut in Eugen Evu o noua
voce a poeziei autentice.” (Toate iubirile, Editura Facla, Timisoara,
1974, p. 50). Marele poet nu s-a inselat, fiindca, de-a lungul anilor, in
opera sa, Eugen Evu si-a demonstrat talentul si forta artistica intr-un
crescendo impresionant (pentru mine...) cu fiecare noua carte publicata.

Tn acest nou volum de versuri, Port ranile tale, il regisim pe poet
acelasi sentimental incurabil si neostoit iubitor al pamantului transilvan
(o multime de referiri in creatiile sale corespund acestui punct de
vedere), Eugen Evu isi identifica poezia cu un areal existential 1n care,
un anume si obsedant dramatism social se metamorfozeaza in versuri
subsumand tarele unei filozofii, proprii acum, dar ale carei radacini pot
fi usor depistate in Intelepciunea populard. Evident c& aceasta
convertire-amplificare nu este accidentald, ci consecintd fireasca a
cunoagterii de sine si de ceilalti si a implicarii poetului in realitate pana
la contopire cu aceasta. De obicei, impactul este puternic si exteriorizat
ca atare in versuri precum: ,,Ascuns in nume zeul, ca-n seminte,/ Cand
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st sd nascd-n noapte bunul soare/ Isi mai viseaza chipul vechi din
mare,/ Trecut prin irizari, catre fiinte”// (Poem transilvanic, p. 18). Dar
ce loc ocupa nostalgicul in poeziile eugeneviene! Ar putea sa para bizar,
insd in volumul de fata, Eugen Evu se intoarce, parca mai pregnant la un
lirism care ma facuse cu multi ani in urma (imbatranim, poete, ce sa
facem!...) sa-l iubesc invidiindu-l pentru sensibilitatea sa si pentru grija
cu care stia sa construiasca edificiul fiecarui poem creand sentimentul
ca, citindu-l, erai obligat sa te Inclini ca la intrarea intr-o catedrala. in
acest context, ag considera aceastd aparitie editoriald, cu un titlu de-0
semnificatie zdrobitoare, lipit excelent de continut) nu doar o simpla
Tntoarcere a poetului la un fel sadovenian Acolo sezum si pldansem, ci si
regasirea unui eu al bucuriilor sincere, inca neintinate (total) de un
social de regula lipsit de cumsecédenie. ,, Aici, in valea cea insubtiata,/
Doar muscatura valurilor tine/ Razletele meandre de-altadata/ Si apa
fard umbre inca vine.// Fantana s-a retras mahnitd-n sine,/ Alti ziditori
nu s-au gasit estimp.../ In ciutura din iarba vantul vine/ Sub prabusitul
energiei nimb./ (...) Aici, in Valea cea Insubtiatad,/ Opream cu-0
scaldatoare vesnicia,/ Nestiutori de goliciunea toatd,/ Cu toata neprihana
si pruncia.//, zice poetul in una dintre cele mai frumoase poezii din
volum: La Valcelele Bune, de la p. 25. Imi este limpede ca, in acest
registru liric, poetul navigheaza dezinvolt, fara crisparile sau, poate, mai
corect spus, ,.enervabilele” ecouri ale momentului, tot mai agresive si
mai greu suportabile de un suflet supraincarcat cu sensibilitate receptiv-
artisticd. Efectul acestora mai prezent, si mai acut chiar, in partea a doua
(de fapt ultima parte) a cartii rabufnind in versuri parca ne mai facand
parte din transfigurarile aceluiasi autor. Insa, deocamdati, ne aflim cu
lectura Tntr-o zona in care dominante sunt trairile-retrdiri calde si calme,
unde imaginile se succed ca ntr-un documentar realizat de un expert de
ai carui ochi vigilent nu scapa nimic si/dar mai ales partea buna si
frumoasd a lucrurilor: ,,Muntele rasturnat in oglindd/ Soarbe rasaritul
din apa visatd/ Soarele-i de aur o ghindd,/ Tremurdnd cum se-aratd/
Domine!// Unde vazut-am si cand peste lume,/ Cu alte priviri, insa eu,/
Al lumii luminii §i fara de nume/ Gloria suind curcubeu?”// (Sanctuar
ViU, p. 55); sau acest realism discret si placut mintii si sufletului — incé o
dovada a unui patriotism (in sensul cel mai frumos al cuvantului) de
care Eugen Evu nu s-a lepadat, cum mul{i au facut-o dupa '89, ci,
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dimpotriva, l-a cultivat, indltandu-l la rang de indispensabilitate
perpetud: ,,Brancusi si Michelangelo stiurd/ Magia Pietrei, viata sa-i
imbie/ Caci marmorei i-i sete de Faptura,/ De suflet 1i e dor, de Poezie!//
Gigantii de demult, refugiati/ In sanctuarul viu de sanctuare/ La preoti
astronomi initiati/ Au prejmuit din piatra calendare”// (Brdncusi vazut
de fulger, p. 56 5. a.).

Oarecum 1n altd ordine de idei, mi se pare extrem de interesanta,
atdt din punct de vedere tehnic cat si ideatic, constructia stilistica
combinata cu o la fel de interesanta structurare epico-tactica, i-as zice,
a volumului: desi poetul nu l-a impartit pe cicluri sau maéicar pe
capitole, cu un pic de efort vom descoperi anumite ,rupturi
intercontextuale”, de ritm chiar, ale intregului, unele parand usoare
devieri, daca nu cumva chiar distorsiuni in economia cartii, dar fara sa
aiba discrepante notabile ori deranjante. Atata doar cd unele poeme
sunt ceva mai greu integrabile in... intregul de care aminteam putin
mai inainte. Evident, nu discutdm despre valoare aici, tocmai pentru ca
autorul, la aceastd ord, nu mai are cdderi in inegalitati ale creatiei
decét, eventual, Intr-o forma nesemnificativa autoimpusa, cu scopul de
a reveni imediat si cu mai mare fortd a transfigurarii artistice. Din
acest punct de vedere, nu gresim deloc spunand ca, la el, totul e sub
control, si orice schimbare nu e decét o altd fatd a poetului, a liricii
sale. Totul, dar absolut totul depinde de starea sa din momentul
creatiei: ,,Iubit-am hermeneutica gramineelor/ Cerul gurii fagure cu
miez ce dulce aluat/ Duminica inimii §i hierofania orhideelor/ (...)/
lubit-am induiosarea care vine din fapturile mici/ (...)/ Tubit-am
veverita scanteind prin poiene/ (...)/ Si nu ma plang, felurimea acestor
pacate/ Sfintitu-mi-au iubirile si-nduiosarile toate!”// (lata ce am iubit,
p. 15); si extrema cealalta — impactul cu realitatea de pe alte
coordonate psihice: ,,Mi-e urat in lume dinspre lume,/ Negru plictis,
stranie teroare,/ Ieri extazul se tinea de glume/ Azi exces si nebunie-mi
pare// Daruirea-i deseori eroare:/ Frumusetea-i tintd pentru prada.../
(...)// Este a cunoasterii povard/ Tot mai grea primejdie-n fiintd/ Si-a
naturii noastre suferintd/ Moartea o cultiva si o ara”// (Terror mentis,
p. 112). Asadar, ne dam usor seama ca autorului nu-i vine deloc greu
sd treacd de la un lirism mladios la un realism aspru, cu nuante mai
mult sau mai putin dure, de la o melancolie redata impresionist, la o
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psihanaliza aproape rigida si foarte atentd a materialului pregatit
pentru a fi prelucrat/ transformat in substanta poetica... Insa, in oricare
din cazuri, repet, valoarea este cea care se degajia din poeme.
Exemplele sunt multiple §i nici nu mai necesitd comentarii: ,,Cum sa
fii cand firea-i nesomn si nenastere/ Pietre sfarimate-s cuvintele, din
nisip striveziu —/ Inghitindu-ne urmele care pier spre cunoastere:/
Acolo risti sa te pierzi omorandu-te viu.”// (Cum, p. 67); sau: ,,Eheu,
cetate pedepsita crunt!/ Cetatea-mama tace-n sus, pe stinca,/ si larma
ta de musuroi marunt/ va mai fosni ca gpan ce arde, inca)/ Sub smogul
cocsochimic raul mort/ Da semne de-nviere si bine:/ Izvoarele
zvacnind n golf aort/ Tmping spre sanctuare carpatine!”// (Trofeum
corvinensis, p. 84). Inaintand pe firul acestui ambient, am impresia c
exact cu acest poem poetul incepe sa se departeze de o zona pronuntat-
sentimentala sau, mai exact, de un teritoriu ideatic in care se lasase
subjugat de bucuria existentialului, trecand n sfera unui realism
agresiv-neiertator. Acum poemele 1incep sa fie conditionate de
interferente ciudate in care cauzele proiecteaza in timp rani-efecte fara
o cét de mica sansd de vindecare: ,,Ard semnele-granit, la sanctuare/
Si-acum-i ceas de jafuri si de prada.../ O zeu decapitat la Roma, fiare/
Ti-au lins regescul sange de sub spada!”// (Istorie, p. 90); si inca:
,Umerii ma dor ca dealurile tale/ Apa jalnic cantd si pravale/ Stancile
de zei sfaramati la vale// (...) Ma voi duce-n seara inapoi/ Neprivind in
urma, fara voi,/ Viu ca norii, fluviu mai apoi”// (Ma voi duce, p. 97);
sau acest bocet calm-ardelenesc ajustat artistic si pliat perfect pe
hume/ Dormi indepartat in lume/ Tatdl nostru pdméantean/ mort in nu
stiu care an// (...) Paradigmele erorii/ Fumegd la crematorii.../ in
departele lumii/ Aflat-ai cum i-i?// N-am ce face si mai sper/ Sunt in
lume si stingher/ Nimanui nimic nu-i cer/ Leru-i ler... Mi-i dor de tine,/
Ca de mine, ca de Nime.// (Lerui ler, p. 100).
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Lectura cartii ne va conecta din nou la valoarea creatiei acestui
mare poet, ne va re-aduce, sufleteste vorbind, in teritorii estompate
(din pacate) de tarele vremii pe care o traim. Chiar daca Eugen Evu ne
comunicd, oarecum prozaic, un adevar frust al sinelui sau, sau cel
putin asa pare: ,,E frig si-n carte si in casa mea.../ (Balada eclectica, p.
132), eu nu-1 cred. Creatia sa acapareaza atat prin comunicarea directa
a mesajului cat si printr-o inevitabila cadldura a sentimentelor umane de
care poetul nu se poate dezbara — ea de un blestem, care Ti va
supravietui individualizandu-| n istoria poeziei noastre.

(VISR =)
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GEORGE HOLpBACA ]
SI A SA PROZA SCURTA

Personal consider cd Editura Calauza a initiat i realizat aceasta
colectie ca o idee excelenta in scopul (re)punerii in circulatie si in
valoare atat a autorilor tinerilor prozatori cat si a celor deja cu volume,
dar, poate nu indeajuns cunoscuti de cititori, din varii motive. Daca nu
spun prea mult, Editura incearca in acest fel sa repare, sau macar sa
diminueze un spatiu spiritual populat de talente autentice, dar lasat in
Huitare” de cele mai multe institutii editoriale. Si, pentru a nu se
interpreta gresit, voi spune cd este vorba despre creatia literard de
valoare, care poate fi integratd fara probleme in contextul mai larg al
literaturii contemporane.

Este o intreprindere cel putin meritorie, iar aparitiile editoriale de
pana acum dovedesc din plin acest lucru...

Dar, sa ma opresc acum asupra cartii pe care vreau sd o supun
atentiei cititorilor ,,Ardealului literar”: Via caprelor, de George
Holobaca, insa nu inainte de a mentiona ca domnia sa se afld la a doua
aparitie editoriala in aceasta colectie, prima fiind romanul Armura de lut
despre care criticul literar Petru Poanta spune: ,,Romanul are tectonica
elaborata a unui obiect pretios, dar §i o surprinzatoare densitate epica, cu
o orchestrare sigurd a unor ipostaze diverse ale imaginarului: de la
realism idilic si grotesc pana la miraculos si fantastic.” M-am folosit de
acest citat, pentru a ilustra — cum a facut-o de altfel si Petru Poanta —
pentru a ma folosi de un argument in plus apropo de cele de mai jos.

Asadar, nu neaparat pentru a-l1 impresiona cat de cat placut pe autor,
sau pentru a incita la lecturd prezumtivii cititori, trebuie sd spun ca unele
pagini ale cartii le-am citit de doud sau chiar de trei ori. Pentru placerea de
a (re)descoperi una dintre cele mai interesante si inteligente expresii
epice. Fiindcd am intdlnit pasaje care mi-au amintit de Toamna
patriarhului de Marquez, sau Bunica se pregiteste sd moard, al aceluiasi
autor... Daca nu foarte clar conturat, sau nu indeajuns exploatat si reliefat,
se poate sesiza si utiliza drept ,,cheie” pentru lecturd un ,,stil Holobaca”.
Si nu cred sa exagerez... Cu un titlu aparent hazliu, sau cu o trimitere spre
un eventual simbolism, volumul intitulat Via caprelor se Thscrie viguros
intre aparitiile editoriale actuale dintre cele mai valoroase plasandu-l pe
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autor, absolut meritat, intre numele cel putin interesante ale prozei scurte
contemporane. In parantezi fie spus, domnia sa impreuni cu Radu Igna,
au repus in drepturile sale proza scurtd hunedoreana, fiind reprezentantii
»autorizati” si continuatorii lui Corneliu Radulescu si ai lui Radu Ciobanu
Tn domeniul genului respectiv.

Titlul cartii, pe langad ca este frumos si cu o adiere de exo-tism
romanesc, daca pot spune asa, mai este si oarecum derutant, fiindca —
cel putin Tn ce ma priveste — primul gand a fost de a face legatura dintre
acesta si celebra Via Appia din Roma, sa zicem. Nici vorba de-asa ceva.
Via Caprei de unde a luat autorul titlul volumului sau, este o planta de
munte pe care George Holobacd, dovedindu-si si de aceasta data
calitatea de observator fin, de explorator si exploatator al detaliilor, pe
langa cea de talentat prozator, a ridicat-0 la rang de personaj in proza cu
acelasi nume.

In acest spatiu ideatic, Via Caprelor este un excelent volum de
proza scurtd, populat de personaje cu psihologii perfect mulate pe ideea
povestirii, evoludnd doar aparent lent spre momente conflictuale
construite de autor cu grija si cu responsabilitate literar-artistica. Dar,
fiind doar putin mai atenti, automat vom descoperi ca totul se desfasoara
intr-un ritm interior alert, incarcat de semnificatii si plin de dinamism.
Adicd autorul, printr-un perpetuu tur de fortd, a reusit sd impund
eventualului cititor conectarea plenara a acestuia la un mod de a gandi si
de a actiona in care totul pare riguros sub control, in care el se simte
implicat si fard putintd de scapare. Este, si zic asa, o tactica a
paianjenului de a-si prinde victima in tesdtura panzei pentru a o devora.
Pastrand proportiile si gluma la parte, Holobaca, in prozele sale
procedeaza la fel, respectiv cititorul, odata ajuns in mrejele lecturii nu
mai are scapare — trebuie si... citeasca. Din acest punct de vedere,
structurarea materialului, repartizarea sa in economia cartii, plasarea in
continut a momentelor tari pentru a da forta si convingere actiunii, mi-
au amintit tn timpul lecturii de proza sud-americana si, in special, de —
cum spuneam — Gabriel Garcia Marquez...

Poate cu un plus de descriptivism, dar care nu diminueaza cu nimic
valoarea textelor, iInvesmantarea osaturii prozelor este realizatd cu o
naratiune usor accesibild si acaparatoare. Dialogurile dintre personaje
sunt, in general, calme, fiind bine conduse, contribuind exact cand si cat
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trebuie la tensionarea actiunii. Insi nu se poate trece cu vederea
farmecul dialogurilor presarate ici-colo cu tente ironico-umoristice
dovedind, si in acest fel, disponibilitatea autorului spre proza de
atmosfera, de limbaj si de situatie n contextul larg de stipanire a tuturor
mijloacelor de expresivitate epicd. Ca si in acest mod Holobaca isi
demonstreaza talentul, forta artistica si profesionalismul, la urma urmei,
este mai presus de orice indoiald. In acest context, ies in evidentd
povestirile Torte pe dunga noptii, Pe santier, Medalionul etc., sau si mai
concret, dialogul dintre Toma si Filip, doud personaje extrem de
interesante din proza Expertiza, ca sa nu mai vorbesc de naturaletea
conversatiei dintre Simion si Trifan din bucata Via caprelor, personaje
pe care ai tot timpul senzatia ca le cunosti de undeva, ca le-ai intalnit de
curdnd pe o poteca de munte. Aceasta este inca o dovada ca ele sunt
decupate din realitatea imediata, introduse intr-un agregat complicat
unde George Holobaca le modeleaza cu atentie si profesionalism, cum
spuneam, pentru a corespunde apoi planu-lui sdu de repunere a lor in
circulatie, cu alta identitate, cu altd valoare umana si, in general, cu o
individualitate inconfundabild. As mai spune cd George Holobaca
practicd o expresivitate literard mai greu incadrabild intr-o grupare sau
alta din punct de vedere literar. E gresit a-1 apropia de proza traditional-
ardeleneasca asa cum este la fel de eronat sa-1 identificim strict intre un
Nicolae Velea si un Fanus Neagu din vremea prozelor din Cantonul
parasit. Dar, ceea ce mi se pare un lucru absolut esential, Holobaca se
integreaza perfect in randul autorilor valorosi de proza scurtd din
literatura roména. A-l ,,rupe” de literatura traditional-ardeleneasca, de
un anumit procent de hatrosenie tipic moldoveneascd, sau, cu atat mai
putin de proza scurtd sud-estica a tarii, mi se pare o greseala de neiertat.

Aceasta este, vreau sa spun, circumscrierea autorului si implicit a
cartii, In contextul literaturii bune din domeniul prozei scurte.

1

George Holobaca, Via caprelor, Colectia ,, Prozatori contemporani”,
Editura Cilduza, 2003.

(VISR %)
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FILOZOFIE SI
SINTETISM LIRIC

Scriam cu o vreme In urmad cd Dumitru Velea, ajuns la ora
implinirii sale creativ-artistice, reprezinta prin opera sa variatd (versuri,
teatru, filozofie, critica literara, eseu...) o generatie de autori care au dat
literaturii romane lucrari de certd valoare literar-artistica. Si o spun fara
exagerare, pentru cid el, din punctul meu de vedere, face parte din
categoria autorilor cu un bagaj de culturd generald solid si bine
compartimentat. Abordarea atitor genuri de creatie, constituie o dovada
aceastd noud aparitie editoriald — in realitate, primul sdu volum de
haiku-uri, subintitulat modest O mie una incercari de haiku — care este 0
prima editie bilingva, romana si franceza, a unei carti la care, dupa cum
mi-a marturisit el, tine foarte mult i a muncit la definitivarea ei cativa
ani de zile. Si a meritat, intr-adevar. Fiindca exercitiul in sine, adica
acela de convertire a unui ansamblu ideatic in componente care sa
pastreze, fiecare, valoarea, in sinteza, a Intregului, nu poate fi usoara.
Dimpotriva, ea presupune un proces de elaborare nu numai complex si
complicat, ci si de o mare responsabilitate fatd de sinele artistic si, n
egala masura, fatd de destinatarul/receptorul operei. Ca sa exemplific
acest lucru, m-am oprit la un haiku avand legatura cu titlul din mai
multe puncte de vedere: ,,Eram vita de vie;/ m-am trezit, si sunt/ vinul
de baut.// (183, p. 57). Implicarea directd si destul de semnificativa in
poem, nu face decat sd dea acestuia greutate si verosimilitate in ceea ce
priveste identificarea autorului cu produsul muncii sale creand astfel un
plus de calitate si veridicitate in comunicarea mesajului poetic. Aceasta
»interventie” este absolut necesara avand in vedere ca ,,Vrabiile
ciugulesc,/ cuvant cu cuvant,/ predica noud.// (226, p. 64), adica
»predica noud” pe care Velea ne-o ,tine” acum fatd de alte fatete ale
creatiei sale. E, Intr-un fel simpaticd, masura de prevedere, justificarea si
nevoia de a se putea face inteles. Mai ales, sau in primul rand, pentru ca
aceste ,,micropoeme”, cum le denumeste Florin Vasiliu in prefata
volumului, poarta cu ele tarele gandirii filozofice a lui Dumitru Velea,
sau, altfel spus, reprezintd o derogare si, in acelasi timp o deviere
congtientd de la abstractul filozofic la concretul creatiei, la
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materializarea actului gandirii: ,,De sus, vezi timpul;/ de jos, doar
spatiul;/ si dintre ele, omul.”// (434, p. 99); ,,Ziua lupti in arend,/ iar
noaptea iti vezi/ spanzuratoarea.”// (526, p. 114); ,,La picioarele tale/ e
sufletul meu,/ ca un spic de grau.”// (632, p. 132)... Exemplele ar putea
sd continue, insd nu e nici locul nici spatiul nu-mi permite. In orice caz,
personal consider abordarea acestui gen literar — haiku-ul — o
demonstratie de forta a talentului lui Dumitru Velea, un demers lirico-
tehnic in care 1l regasim pe omul de culturd si formatie filozofica dublat
de creatorul depozitar al unui potential artistic impresionant, complex si
complet. Un talent viguros dublat de o pregétire intelectuald solida, i-a
nlesnit patrunderea in lumea cunoasterii fiintei umane pana la detalii
complementare operei, adevar care l-a ajutat sa recurga cu succes chiar
la momente psihanalitice de profunzime admitand ca este vorba despre
zone ale sufletului ceva mai... delicate.

Noul volum semnat de Dumitru Velea, dovedeste cu prisosinta
acest lucru. Inca un argument: ,,Tragi perdelele/ si in spatele lor/ altele
pe chipul tau”// (48, p. 35); ,,Mainile femeii/ impreuna doua oglinzi —/
fulgerul”// (77, p. 39); ,,Au pus bufnita/ in cusca, si, iatd,/ s-a uscat
padurea”// (144, p. 50).

Asadar, Vita de vie/La vigne, este, fard indoiald, cartea care il
reprezintda acum cel mai bine pe Dumitru Velea. Aducerea gandirii sale
filozofice la... sinteza haiku-urilor, este un exercitiu de indemanare
artistica si ideatica doritd de multii chemati, dar tot mai putinii alesi intr-
ale adevaratei poezii... Ea, cartea deci, se recomanda singurd, ca o
curiozitate, atit pentru cei care ii cunosc opera lui Dumitru Velea, cat si
pentru ceilalti, fiindcd, si la urma urmelor, toti vor (re)descoperi
placerea unei lecturi interesante.

Dumitru Velea, Vita de vie/La vigne
(O mie una de haiku/ Mille et un essais de haiku),
Editura Fundatiei Culturale ,,Jon D. Sirbu”, Petrosani, 2003.

(9 DLO]L %)
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TNTRU SLAVA
ALBULUI ZAPEZII

Stiindu-1 pe George Holobaca un chibzuit si dibaci prozator, cu un
statut deja bine individualizat, am fost, recunosc, oarecum surprins
afland ca ,,tradeaza” proza in favoarea creatiei lirice. Sa fie vorba despre
0 testare a propriului potential artistic, despre un capriciu sau, si mai si,
chiar despre o intrare, nu neaparat dorit-convingitoare, in zona
lirismului?, m-am intrebat. Insd m-am convins repede ca, domnia sa a
»tratat” problema foarte serios i, mai ales, cu o meticulozitate generata,
clar, de aceeasi responsabilitate fatd de cititor ca si in cazul construirii
edificiului prozei.

In primul rand observam in mai toate poemele din volum ca autorul
este purtitorul unui virus sentimental materializat in creatia sa lirica, as
zice aproape ostentativ... Dar, spre binele sau si al produsului literar ca
atare, o face fard a deveni obositor, dimpotriva utilizind un arsenal
narator-expresiv foarte bine dozat si aflat in permanentd sub un control
riguros. In acest fel, lirismul siu se detaseaza ideal de contextul epocii
actuale, devenita excesiv de tehnicizata, cum o caracteriza la un moment
dat Heidegger: ,,...omul epocii tehnice este expus, intr-un mod deosebit
de accentuat, cererii insistente de a se livra scoaterii din ascundere.” Ei,
Holobaca, cel putin in creatia lirica, dribleaza inteligent acest deziderat
agresiv si, odatd dezbdrat de tinicheaua tehnicismului, scrie: ,,Bratele
tale/ precum catusele lichenilor/ pe stancile visand/ gradini suspendate//
(...) In steaua de pe umerii tdi/ Dumnezeu inventeazi/ povestea noastra
de dragoste.// (Poveste, p. 7). lar argumentul suprem in cele spuse mai
inainte este proiectarea intregului esafodaj spre zona celestd, alias
Divinitate, precum, de exemplu, in: ,,Gandurile Domnului/ palpita-n
izvoare/ ca visul lunii/ gata sd insangereze tenebrele.”// (Ochii
amurgului, p. 25), dar si, cu aceeasi forta artistica, in trairea unei relatii
»amicale” om-Creator, (facand noi abstractie de ,,estuarele coapselor”:
,,impreuné cu tine, Doamne,/ impart splendorile aprinse/ din estuarele
coapselor.”// (Arcadele tainei, p. 29), sau in frumosul poem La capatul
noptii (p. 43): ,,Muntii aleargd unii dupa altii,/ precum cocorii pe
franghia/ cu care Dumnezeu masoard/ contrariile din spovedania
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nu totdeauna pe deplin justificat, sa cddem de acord! — prezenta directa
sau simbolica a lui Dumnezeu in lirica sa. Insd numai pentru cautitorii
de nod 1n papurd, fiindca, altfel, poeziile din volum formeaza un tot bine
conceput si la fel de bine realizat structural in continutul cartii. Desi, pe
de alta parte, in fiecare poem existd cite o lume in miniaturda, dar
raportatd insidios la macrocosm, ceea ce §i confera poemelor un statut
distinct asigurand cartii exact diversitatea pentru ca aceasta si fie
unitard. Un exemplu lamuritor mi se pare a fi poemul de la pagina 81, in
care sunt surprinse si inmdnuncheate cateva elemente perfect
circumscrise Tn contextul nostru: ,,Vantul albastru rasfoieste aripi de
fluturi/ cum filele cartii orbitele stelelor./ Norii negri se bat cu cei albi/
fard nici un iz de fidelitate-n vazduh.// Gura mi-i plind de tarand/ si
cornul taurului imi zorndie/ in potirele omoplatilor/ cristale de sange.//
Ca printr-un munte in gatlejul tau/ caut insula pentru ploaia de aur/ a
porumbelului din unghiul arhetipal,/ apa verticala/ ca niste cuie de
desfrunzire/ in coroanele teilor opriti peste iarnd/ de la ospete cu
clorofila/ si gaze isterizate de fermentii nectarelor.// Precum cuibarul
dintre bratele troitelor,/ iubito, buzele tale se deschid/ si-mi sorb din
pupile/ culorile poemelor nerostite.”// (Vantul albastru, p. 81). Cele trei
elemente constitutive ale existentei, sunt prezente sau sugerate subtil,
inclusiv ,,focul”, focul iubirii 1n acest elegant si expresiv poem.

Parca urmand si respectand comentariul argentinianului Alonso
Amado, poetul George Holobaca ,,se afld mereu in febra inspiratiei, are
spiritul incordat si framantat de dorinta de a face poezie.” (Alonso
Amado: Materie si formad in poezie, Editura Univers, 1982, p. 33 si
urm.). Exact asta e: poetul trdieste intr-0 mare tensiune creatoare; se
simte vers de vers, precum in niste fragmente dintr-o compozitie care,
subsumandu-le, creeaza intregul in toatd somptuozitatea lui, daca fortam
foarte putin lucrurile... Pentru cd, dincolo de unele usoare devieri
descriptiviste, materialul brut, el insusi ales cu grija si... emanand
poezie, este prelucrat cu grija si astfel avem imagini care, metaforizate
sau nu, ne introduc in lumea ideatica a poetului: ,,Vantul sangereaza/
toga petalelor/ de pe ochii de gald ai zorilor.// Merii predau lectii de
dans/ mieilor doldora de 1ana de aur/ si alge de la portile marii.”// (etc.)
(Ochii zorilor, p. 39).
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Intr-un context ceva mai larg, fard si pierdem din vedere opera
literard, nu este riscantd o mica incursiune psihanalitica spre interiorul
acesteia... Vom descoperi astfel ca, aplicind metodologia freudiana, ca
Holobaca are un apetit extrem de bine directionat spre o simbolistica
adaptata noilor conditii social-umane care il implicd aproape perfect. Ca
zice poetul: ,,Aura sperantei/ zorndie precum clopotele de venin/ la gatul
pasilor prin desert.// Cand luna/ scapa din falcile varcolacilor/ salta pe
turlele moscheilor/ ca bivolii cu aripi de vulturi/ de pe tardmuri cu rauri
de clorofild.// (Aura sperantei, p. 51). Insd, ajunsi aici, constatim ca,
fara a uza de un scop anume, plonjam intr-o metodologie a interpretarii
operei literare propusa de Norbert Groeben, si anume: ,,...0 interpretare
a operei fard referire la personalitatea autorului, nu este posibild decat o
analiza a persoanelor fictive, respectiv a simbolurilor (...)”. (Norbert
Groeben, Psihologia literaturii, Editura Univers, Bucuresti 1978, p. 150
si urm.). lar 1n acest sens, iatd un poem pe care il putem folosi In mare
masurd ca definitoriu pentru poet: ,,Stdpane deplin al fractalilor unici,/
(...)//, Imi curge sangele prin viori si fructe aprinse/ cand te arati/ intre
laturile unghiului deschise spre cer,/ un du-te-vino incandescent
desenand/ pe diagonalele de prezenta si umbrd.// in ce glob de sticla, in
ce ochi de piatrd/ imi vei captusi cu fulgi risipiti/ culcus de taceri fara
reazem si slava?// (Pantocrator, p. 57).

Sinu as Incheia aceasta incursiune prin poezia lui George Holobaca
fara a cita macar cateva versuri din poemul ales drept punct terminus al
volumului, sigur nu intamplator. Zice poetul: ,,Pana-n Tyranosaur urca
sangele/ prin capilarele lirice,/ cand poetul bate cuie in buzele muzelor/
si coase gura sentimentelor cu catgut.// Pe campia mercantila a literelor/
fluturilor din pupe/ ce nu fac parte din generatii colhoznice,/ 1i se fereca
zborul in ticeri de sidef.// (Clopote fara har, p. 99).

Ceea ce frapeaza, insa, la poezia lui Holobaca, este acuitatea
trairilor artistice. Existd la el un dispozitiv secret mai tehnicist, i-as
spune chiar decodor, care actioneazd asupra materiei prime destinata
prelucrarii, cu puterea si efectul proiectarii spre acesta a unui jet avand
particularitatea detectarii sambure-lui desprins din... Divinitate. Spun
»divinitate”, fiindca toatd, cam toatd creatia liricad din acest volum vine
spre sufletul cititorului purtand cu sine ,,girul” Marelui Creator. In acest
sens, dar si pentru un argument semnificativ, iata o statistica interesanta,
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dar revelatoare legatd de relatia Poetului cu Divinitatea: cuvantul
Doamne, este folosit de 18 ori; Dumnezeu, de 8 ori; inger, de 3, iar
Domnului, Cel de Sus, Ta si Tine (cu ,,T”), cate o singuri data. In total:
33, cifrd cu o anumita rezonanta. .. In rest, Gloria zapezii este un volum
de versuri Inchegat, cu un potential artistic exploatat cu dezinvoltura de
catre un poet aflat in imediata zona a individualitatii lirice si a
maturitatii creatiei.

George Holobaca, Gloria zapezii — Gloire a la neige,
Editura ,,DaniMar”, Col. ,,Poezie”.
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IN SPIRIT DE ISTORIE

Cu o recomandare-girare de pe coperta a patra a ministrului
culturii, acad. Rdzvan Teodorescu si cu o prefatd elogioasd semnata de
Timotei, Episcop al Aradului, aceastd cartea lui I. O. Rudeanu isi
incepe drumul spre cititori sub cele mai bune auspicii. Singurul
impediment ar fi cd avem de-a face cu scriere de specialitate, iar
tematica pusd in discutie este, la randul ei, una mai putin cunoscuta:
Bizantul. Stand si privind inspre zona cunostintelor noastre despre
acest tinut, fie si doar din punct de vedere geografic, multi dintre
cititori nu vor gasi mare lucru, iar exceptiile confirma regula...
Bizantul — parte de fabulos s§i maretie, de imparatie si putere, s-a
circumscris n istoria omenirii ca unul dintre cele mai solide
argumente in evolutia imperiilor; iar dintre cei care 1-au condus, se
detaseazd un nume-renume predestinat pentru a ramane in istoria
personalitatilor lumii: Constantin cel Mare. Aceasta fara a subestima
pe lustinian I, imparatul sub a carei domnie Imperiul Bizantin a refacut
»imaginea stramosescului Imperiu Roman si devine cel mai puternic si
mai prestigios imperiu al Europei, justificind pe deplin gloria lui
lustinian I, (p. 140). As indrazni sa adaug aici un amanunt nu lipsit de
importanta si anume: rolul important pe care l-a avut viata imperiului
sotia lui Iustinian, imparateasa Teodora (527-548), celebrd atat pentru
frumusetea si inteligenta sa cat si pentru influenta politica pe care a avut-0
in ceea ce priveste crearea unui corpus legislativ cu rol deosebit de
eficient in viata politico-administrativa a imperiului; se spune chiar ca a
jucat un rol semnificativ si in ceea ce priveste conducerea acestuia. Sa-i
mai dam, totusi, cite ceva si Cezarului, nu?

In orice caz, o carte care se citeste cu interes si cu plicere, iar
meritul autorului Tn aborda un subiect dificil, dar de-o asemenea
anvergura istorica, este cu atat mai mare...

| .O. Rudeanu, Istorie si spiritualitate in Bizantul timpuriu,
Editura Caluza.

(95 ]L %)
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IOAN EVU INTRE ROMANTISM
SI REALITATEA FRUSTA

Si de aceastd data — ca totdeauna, de altfel — ma apropii de creatia
liricd a cuiva cu sentimentul ca patrund intr-0 lume unde trebuie
respectate anumite legi, scrise sau nu, unde este necesard o anume stare
de spirit, ca si nu mai vorbim despre posibilitatea de a recepta si
cuprinde mesajul poetic al autorului. In cazul cartii de fatd, semnati de
loan Evu, cel putin la mine, situatia evolueaza dinspre panica usoara
spre alarma si, cu oarece exagerare, la drama sufleteasca, avand chiar o
componentd de vrdjmasie impotriva celui care, drept cd nu banuim noi
cu ce eforturi, ne conecteaza cu mijloace speciale si specifice la ideile si
trairile sale. lar aici §i acum, trebuie sa avem in vedere un adevar
conform caruia, convertirea banalului cotidian in valoare artistica
pastrandu-si, totusi, atmosfera grav-tragica adesea, presupune decuparea
sa si-apoi invesmantarea in ceea ce numim simplu poezie. Iata si
exemplificarea sau, mai bine-spus, argumentul: ,,Oras surpat in propria
lui nepasare/ dedat orgiei si betiei crase/ in el am ars tdcut sub joasd
zare/ iubiri iluzii deznadejdi angoase./ Dar 1-am iubit mereu ca pe o
tarfa/ analfabeta juna si sublima/ orag capat de linie feratd/ cu nume sters
pe hartda anonima.” (Omagiu orasului H, p. 14). Aparent, rezolvarea
chestiunii ,,poezie” este simpla si de-aceea, poate, ne-am trezit in anii
din urma cu o invazie de poetei care a invadat piata cartii cu creatie
literard cuprinsd in volume de doi bani valoare. insi aceasta e alta
poveste si nu e cazul sd ma opresc asupra ei...

Asadar, sd revin: cele spuse la inceput, sunt gandurile care m-au
cotropit Tnainte de a purcede la lectura cartii si as vrea sa fie considerate
ca un avertisment pozitiv, adica sa fie evitate, fiindca astfel cititorul nu
va avea decit de cstigat. In consecintd, vom constata, poate chiar cu
uimire cd, aproape cu brutalitate, incércatura emotionala a poetului se
transmite cititorului cu o naturalete oarecum inexplicabild: ,,Din
preaiubire m-am nascut/ pe o colina transilvana/ sa ard cuvintele la rand/
si sd le-astern pe cate-o rana.”// Superba imagine creata de ultimul vers
al strofei 1nainte de lamurirea din strofa urmatoare a aceluiasi poem:
,,Dacad mi-e verbul prea ursuz/ si prea mi se citeste in privire/ n-am ce sa
fac acesta sunt/ n-am limba despicata si subtire.”// (Preaiubire, p. 22).
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De-aici si pana la a fi pringi in mrejele placut ademenitoare ale unei
creatii lirice cu nota discordanta in lirica actuald, nu mai e decat un pas
mic, abia sesizabil: ,,Pe Strei in sus pe albia batrand/ prin ceata cuibarita
in sate din paduri/ trec carale-ncarcate cu pietre mari din rauri/ vegheate-
n slavi de zborul cezarilor vultari.// (...) Drum hurducat ce suie sfarsind
poate in ceruri/ la zei parinti in tara cu neaua capatdi/ acolo unde inca
mai palpaie-ntr-o lampa/ festila prea curatd a graiului dintai.// (Pe Strei
n sus, p. 43). M-am folosit de acest citat, pentru a-i semnala cititorului
cu o ,,clipd” mai devreme cd va intra in contact direct cu starea de
puritate a poeziei; in acest context, abordarea tematicilor prin utilizarea
cu precadere si dexteritate profesionala a versului clasic, asigura poeziei
lui Ioan Evu acea putere de a patrunde aproape majestuos in cele mai
exigente firi intr-ale poeziei si, impresionandu-le, sa le imbaieze intr-0
aura de reintalnire/regasire cu cele mai secrete sertirase ale intimitatii
noastre. Sub pretextul ca se adreseaza ,,Canon”-ului — formatie de
muzicd folk al carui lider si este — el ne vorbeste de fapt nouad, tuturor
iubitorilor de poezie: ,,Aveam nevoie de voi ca de aer/ ca de apa in tihna
zilnicei paini/ astfel eu prin al veacului vaier/ pot renaste cantdnd din
fantani. ”// (Aveam nevoie de voi, p. 25).

Dar, dupa parerea mea, nu in toate cazurile se patrunde lesne in
atmosfera poeziei lui loan Evu, pentru a lua cunostinta si a recepta pe
frecventa cea mai optima mesajul sdu artistic, insd, deseori, In primul
rdnd uman. Uman, fiindca poetul se erijeaza intr-un real si responsabil
purtator de cuvant al oricaruia dintre noi... ,,Patrie second hand viata/
a noastrd la mandria a doua/ la mana lor gesticulind intruna/
indicAndu-ne obiective trasee/ strategii la mana lor semnand/ legi
ordonante sentinte// (...) Unde n-ar exploda mamaliga/ noastrd cea de
toate zilele/ dracula-tarc tu lacrima de sange /a mialei cea fara de
pastor!”// (Mileniul caragiale, p. 59). Aceasta ,directd” aplicata,
exclude ideea unei expresii lirice ,,sub cheie”; si chiar dacd uneori se
intampla, cheia se afla la Poetul loan Evu! A, sa nu intrdm in alerta: el
nu scrie ceea ce se cheama ,,poezie cu cheie”, cum le place unora sa
spund despre sine, pentru ca poezia lor e proastd, nuuuu. Dimpotriva,
avem in fata cartea care ni se adreseaza simplu — tocmai in aceasta
constand puterea poetului de a ne face partasi la bucuriile sau la
zbuciumul sau sufletesc — si vom fi acaparati rapid de-un epic
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tematico-artistic pe cale de disparitie. Din nefericire. Insa, revenind la
citatul de mai sus si, implicit, la poemele cu tentd ironico-sarcastic,
frumusetea este cd poetul nu se lasd sedus in intregime de ,,raul” aflat
la... tratament in ,baza” sa liricd, ci trideazd sorgintea intr-un
intelectualism specific evian dublat de un sentimentalism mereu
prezent. Personal cred ca originalitatea lui loan Evu porneste tocmai
de-aici: de la constientizarea potentialului artistico-creator si
exploatarea, cu ajutorul lui, a materiei prime poetice. Din acest punct
de vedere, personal il consider pe loan Evu ultimul mare reprezentant
al unui lirism, ceva mai special, care il scoate mai in fatd, apropo de
confratii — dacd referim la colegii de generatie, cel putin. E un dat de
care majoritatea poetilor contemporani se feresc ca de foc. Iar acest
indiscutabil adevar, rezida, inainte de toate, din poezia sa de dragoste —
cea care, cred eu, 1l reprezintd cel mai bine, cel putin in acest volum.
lata, ca argument al celor spuse, aceastd superba declaratie de
dragoste: ,,Ce-ar fi sa disparem iubito ntr-o zi/ cum puful papadiei pe
coline/ de australe vanturi purtati din miazazi/ spre miazdnoaptea iernii
care vine.// $i sd uitdim anume drumul inapoi/ fugari in labirintul de
burniti si de brume/ inlantuiti sd trecem sub zariste de ploi/ doi evadati
spre ziua dintr-o aceeasi lume.”// (A cincea elegie, p. 35, din ciclul
Cateva elegii).

Cenugsa vorbitoare este un volum de poezii care, zic, eu, adund in
el, desi redus ca numar de pagini, intreaga fortd creatoare a autorului.
Aparent, dar foarte aparent, multe imagini ioaneviene creeaza impresia
unui fel de superficialitate a spiritului in spatele careia, insa, ,,sta la
panda” o anume ultrasensibilitate patronatd de rabufnirile sale, de
reguld filantropice, dar, inainte de toate, dovedind o mare dragoste fata
de bine si frumos. De aceea, cu putind atentie, vom descoperi noi si
valente ale revoltei poetului Tmpotriva a tot ceea ce intineaza Insasi
ideea de armonie in lume, de un bine de care, in mod firesc, oamenii
trebuie sa beneficieze.

In aceasta ordine de idei, 7l consider Tn acest moment pe loan Evu
ca dand masura marelui poet care este. Si o spun fard nici o urma de
indoiald. I-am urmarit evolutia artisticd, i-am citit cartile si, ca atare,
personal ma simt indreptatit s spun ca avem de-a face, intr-adevar cu o
voce deosebitd in peisajul liric actual. Desi, nu pot trece mai departe fara
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a ma opri putin asupra unui punct forte al creatiei lui Ioan Evu, si
anume: un fel de continud tandrete dublatd de o pasionalitate datorita
careia tensionalitatea creatiei 1si diminueaza forta mesajului sdu artistic.

M-am rezumat doar la céteva citate — desi puteam s-0 fac — din
doua motive: 1. fiindca as fi nedreptatit restul de poezii si 2. pentru ca
prezumtivii cititori sd aiba placerea deplina a lecturii. Si o vor avea!
Sunt absolut convins, fiindca volume de-a asemenea valoare artistica
ideatica apar rar, din pacate tot mai rar, si de-aceea trebuie sa le pastram
cu dragoste si respect pe cel mai important raft al iubirii noastre pentru
poezie. Cartea de fata indeplineste perfect aceastd conditie.

Insa, ar fi nepotrivit sa inchei acest mic excurs prin poezia lui Ioan
Evu fard a spune, de fapt fara a mentiona, cu toatd raspunderea, ca el
este unul dintre cei care desdvarsesc peisajul liric actual printr-0
contributie foarte importanta.

loan Evu, Cenusa vorbitoare (versuri),
Editura ,,Cilauza”, Deva, 2006.
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IOAN HENT INTRE
~SALA FOCULUI”
SI,,A FI SAU A NU FI”

Toan Hent a construit din doud piese de teatru shakespeariene — Mult
Hamlet pentru nimic — un titlu simpatic pentru cartea sa. Cel putin la
prima vedere, sau luand lucrurile ceva mai superficial. Tn realitate,
chestiunea are, fara indoiald, conotatii dramatice, fapt de altfel explicat
in bund masurd de continutul volumului. Atmosfera poemelor, tonul
folosit de poet, precum si tot angrenajul lirico-lingvistic pus in functiune
de domnia sa, releva un spirit in general obsedat de marile probleme
existentiale intre care, bineinteles, socialul ocupd un loc preponderent.
Cici, spune poetul: ,, Tranzitdm, tranzitam, tranzitam/ Spre fericire/ Sau
spre iluzia de-a fi fericit” (Poemul tranzitiei, p. 58), unde repetitia
cuvantului tranzitam anunta scepticismul intregului poem care aduce
binisor cu cronica marqueziani a unei morti anuntate... Insi toatd
»povestea”, ca sa zic asa, poartad cu sine, transmitandu-ni-lI, mesajul unui
artist de fortd, a unui autor care cunoaste la aceastd orad cardrile tainice
ale creatiei literare de valoare.

De aceea, consider ca singularitatea liricii lui Ioan Hent este acum
evidentd — macar pentru mine — iar o incercare de a-l inregimenta in una
din gruparile atat de la moda in ziua de azi, modernista, postmodernista,
optzecista etc., s-ar finaliza aproape cu un esec. Fiindca, desi se afld doar
la al doilea volum de versuri, el si-a construit eul artistic cu mult diferit
de tiparele poeziei teribilist-contemporane, fenomen imbratisat cu mult
drag mai ales de neavenitii in literaturd, in general, si in liricd n
particular. Intre altele, individualitatea sa de creator constd, poate chiar
in primul rénd, Tntr-un mare respect fata de poezie si fata de cel caruia i
se adreseaza: cititorul. Parcurgand poemele din acest volum, remarcam
un lucru extrem de util atdt pentru autor cat si pentru cititor: fatd de
volumul anterior progresul valoric este evident; poetul s-a maturizat mult
si doar arareori mai plateste cate un mic tribut unui trecut artistic in care
se resimtea mai mult sau mai putin ldmurit, cautarea unei voci proprii, 0
voce care sd-1 redea cu fidelitate trairile artistice.
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Poezia lui loan Hent este dominatd de un categoric simt al realului
mai rar ntalnit; aducerea acestui real in perimetru liric nu e deloc o
sarcind ugoard, iar asumarea ei Inseamna o responsabilitate de ordin si
moral, dar si — poate mai ales — social, tocmai fiindca exista riscul ca
acest transfer de imagine sa reduca fiorul artistic al creatiei. Pericolul nu
este exclus intru totul, iar poetul stie bine acest lucru anihildndu-i
penetrabilitatea spre mintea si sufletul cititorului prin impodobirea sa cu
metafore si prin folosirea unei simbolistici mult agreatd de autor care i
contribuie la calitatea intercomunicarii. De altfel ag cuteza sa spun ca una
din marile calitdti artistice ale lui Ioan Hent este nu numai aceea ca
detecteaza cu ochi de expert materia poetica din fiinte si lucruri, dar o si
exploateaza prin crearea unor imagini memorabile. Citez: ,,As fi vrut sa
mor pe muzici de Bach” (p. 12); ,,ti scrii poemul, poemul se transforma
brusc intr-un animal care te inghite” (p. 43) etc. Acaparatoare, ba chiar
obsedantd, ramane ideea de implicare a poetului Tn social, participarea
afectivd la dramele intdlnite la tot pasul, din care el isi extrage seva
principala a arderilor sale artistice. Cel putin 1n a doua parte a volumului,
poetul este aproape total subjugat obsesiei pe care as numi-0 mediul
subuman, in care isi duc zilele fiinte degradate uman, fenomen in care
societatea a avut si are un rol determinant in sordida si necrutatoarea
existenta a acestora. Din acest punct de vedere, multe dintre poemele lui
Ioan Hent pot fi considerate adevarate semnale de alarma amintind de
scrierile unor Antonio Machado, Esenin (uneori), Borges sau Bacovia,
Sorescu, Geo Dumitrescu...

Astfel, acest al doilea volum de versuri semnat de loan Hent este,
cred, nu doar o reusitd in lupta sa cu vicisitudinile vietii §i cu sinele
sau, ci si unul dintre cele mai interesante aparitii editoriale din ultimii
ani. Lirismul sdu, doar aparent aspru — fapt datorat materialului brut din
care-si extrage seva poemelor — este, de fapt, o chemare spre un gen de
poezie mai putin practicat, datoritd dificultatii de a a-1 mentine la o cota
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valorica decenta. Spun decenta, fiindca multi creatori din zilele noastre,
din lipsa de talent (poate), de indeméanare artistica si de profesionalism,
isi Tneacd intentiile, chiar dacd erau initial frumoase, in exprimari
inadecvate si, din nefericire, deseori, prin substituirea lor cu vulgaritati.
Nu e cazul la Ioan Hent. Dimpotriva.

Ioan Hent, Mult Hamlet pentru nimic,
Editura Emia, 2002.

(WIS Ce_5)
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MITOLOGIE TRANSILVANA

Avand ca bazd de plecare o bibliografie impresionanta care
motiveazd perfect continutul cartii, autorul probeaza inca o data, daca
mai era necesar, ca scopul scrierilor sale este acela de a demonstra
puternica interdependentd existentialda social-crestina de-a lungul
secolelor. Cu atat mai importanta este aceastd aparitie editoriald cu cat
ca ea delimiteazd un perimetru geografic parca niciodatd indeajuns
explorat si exploatat. Din motive mai clare sau, poate, inexplicabile, sau
chiar omitandu-li-se plutirea pe-o... apa obscuritatii. Dar aceasta idee nu
e subiectul prezentarii de fata.

Cartea, in sine, este o contributie esentialdi nu numai la
reconsiderarea ,,tandemului” mitologie-crestinism de pe pozitii obiectiv-
realiste ale secolului XXI, ci si o pledoarie pentru informarea corecta si,
evident, cunoasterea/patrunderea intr-o zona a istoriei noastre mai
putin... circulata chiar de catre specialistii in domeniu. Marele merit al
autorului este cd, folosind un limbaj mai putin academic si sofisticat, i
confera cartii o calitate pe care unii autori o evitd aproape cu ostentatie:
adresarea catre un public cititor nediscriminat, mai clar, avem de-a face
cu un ,adrisant” cunoscut §i respectat. Cu alte cuvinte, aparitia acestui
studiu interesant si important este rezultanta unor cercetdri concrete,
minutioase, bine condimentate cu informatii netagaduibile si, lucru
foarte important, apreciate ca atare de voci autorizate Tn domeniu (v.
Postfata semnatd de prof. dr. acad. Makkai Laszlo). Permanenta
interferenta crestinism-laicism-mitologie este reliefatd prin aducerea in
prim plan a unor elemente ajutdtoare imposibil de contestat §i care,
constituite in ideea de mitologie/culturd cu uriasele si surprinzatoarele
lor ramificatii, ii asigura lecturii un anume farmec. In paranteza fie spus,
I. O. Rudeanu a acumulat in timp si tot mai benefic pentru domnia sa ca
autor, o utila stiintd a naratiunii, a gradarii conceptual-structurale
inaintand pe linia unei tot mai grijulii primeniri a textului. Pentru ca,
iata, in mai putin de 200 de pagini, el reuseste sa comprime un studiu de
adancime, importanta si anvergura mergand de la Originile arhaice ale
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credintelor si obiceiurilor religioase devenite traditie in Transilvania,
pand la Interferente si influente inter-etnice in creatii, credinfe i
obiceiuri in Transilvania si Cooperarea rodnica a bisericilor in
emanciparea spirituala si nationald.

Sa profitdim de faptul ca, lectura acestei carti, ne introduce intr-0
lume pe care, poate, o neglijam, dar in care ne regdsim pe noi ingine in
diferite etape ale vietii...

loan Octavian Rudeanu, Pdstrarea elementelor mitologice in cultura
crestind din Transilvania,
Editura Destin.

(WIS Ce_5)
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TEAMA DE CUTREMUR ?

Autorul acestei carti a trait doar 42 de ani (1813-1855), dar fost
unul dintre filozofii care fac parte din categoria celor care, la vremea lor,
au revolutionat gandirea umana. Este de-ajuns sd amintim aici ca el a
creat conceptul starii paradoxale a constiintei etice si, pe anumite
coordonate, a fost cel care a influentat chiar pe unii reprezentanti ai
Scolii filozofice de la Frankfurt. O succintd definitie a gandirii 1l
caracterizeaza ca fiind un precursor al existentialismului modern.
Filozofia materialist-dialectica 1-a considerat un ganditor religios, desi
cu un an inaintea mortii el ,,intrase intr-un conflict deschis cu biserica
danezd”. Cele mai importante scrieri ale sale: Sau-Sau (1843);
Conceptul de angoasa (1844); Stadii pe drumul existentei (1845) s.a.

Frica si cutremur, a fost publicatd in anul 1843, catalogata, totusi,
ca fiind una dintre scrierile importante ale filozofului danez, semnata de
acesta cu pseudonimul Johannes de Silentio. De ce cu un nume fals?
Fiindca, se pare, ea a reprezentat pentru filozof una dintre exprimarile
sale cele mai directe si mai sincere in legaturd cu fenomenul religios, cu
relatia dintre om si Dumnezeu. In spetd, psihanalizarea personajului
Avraam pus in situatia sa-si sacrifice propriul fiu, pe Isaac, iar de aici
pornind, Kierkegaard va dezvolta Tn carte un comentariu care, nu
totdeauna este favorabil unei permanent bune relatii Om-Divinitate. De
aceea, el insusi marturiseste: ,, Singura Fricd si cutremur Tmi va asigura
nemurirea. Va fi atunci cititd (dupa moarte, n. D. H), si mai apoi tradusa
in limbi strdine. Oamenii se vor cutremura, aproape, de infricosatorul
patos al cartii.” (Cop. V).

O carte interesanta, o lectura care trebuie facuta in tihna si cu foarte
mare luare aminte — conditii care, respectate, ne vor aduce satisfactia
unei frumoase imbogatiri spirituale.

Soren Kierkegaard, Fricd si cutremur,
Editura Humanitas.

(95 ]L %)
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NOAPTEA — BUNA SFATUITOARE

Sigur, rareori poezia Marianei Pandaru irupe spectaculos spre
sufletul cititorului, sub forma unui fascicul puternic de lumind generata
de un preaplin al trairilor intime. Mai degraba, practicand un lirism a
carui expresivitate epicd o decupeaza dintre colegele de generatie, ea
investeste In creatia sa atdta incarcdturd emotionald, incat, banuiesc,
eventuala trecere pe un alt registru al rostirii artistice, ar complica
lucrurile Tn ceea ce priveste perceptia scrierilor sale. Sa fie vorba despre
simpla individualitate? Cred cd e ceva mai mult, adica ar fi riscant sa
vorbim despre personalitatea sa artistica? Nu cred, nu cred deloc.

Asadar, poeta vine cu un nou volum de versuri spre mintea si inima
noastra, o carte cu o copertd elegant-sobra si in deplind simbiozd cu
titlul. Poemele din interior, volumul 1n intregul sau, coexista Intr-un
mod ciudat, as zice, cu dedicatia de la inceput. De fapt, ii este
subordonat acesteia, trairile poetei se raporteaza clipa de clipa, vers de
vers, la momente, la situatii, la perioade... Foarte interesant acest
experiment al poetei de publica un volum de versuri pe tema data.
Interesant si, presupun, greu, cel putin din doua puncte de vedere: al
retrairilor prin intoarcere in timp ,,vizionand” — cu ce efort §i curaj? —
tablouri dintr-o expozitie retrospectiva numita viata... Este o dureroasa
si complicatd constatare: ,,Singur — artistul —/ in fata unor tablouri
abstracte/ din care ies ca ventuzele/ culori vii, agresive/ imbrancindu-I in
groapa cu lei/ pe propriul lor creator.// il vad ca prin sitd/ topindu-se
incet, incet/~ lumanare aprinsd/ in toiul noptii de vara.”// (Artistul, p.
43). In doua strofe, poeta a comprimat un intreg univers existential
populat de ,.tablouri abstracte”, e adevarat, insa in stare, iata, sa-si ucida
propriul creator. Nu mi-e greu sa proiectez aceastd imagine in zona
Divinitatii si astfel sa evidentiez indestructibila legaturd dintre Om si
Dumnezeu. Nu o voi face, nu e cazul si nici momentul, ci o voi lasa pe
autoare sa rezolve problema prin aceastd admirabila strofd din poemul
Rod al imaginatiei mele (p. 26): ,,Stateam sub semnul/ zodiei mele de
foc/ si nu intelegeam nimic/ din prezenta ta —/ umbra de abanos/ ce-mi
vizitai incéperea/ pe neasteptate/ Facandu-ma sé cred/ ca orice portret/
de prieten pierdut/ e numai rod al imaginatiei mele.”// Intr-adevar, sa
recunoastem, una dintre cele mai importante arme ale Marianei Pandaru
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este imaginatia, o imaginatie, Insa, controlata atent si filtratd printr-un
sistem complicat, care asigurd creatiei sale din acest nou volum, si nu
numai, o anumitd gravitate, drept ca bine dozatd in constructia cartii.
Parcé ne atrage atentia din cand 1n cand: situatia e sub control... Si asa
si este: poeta se afla de mai mult timp la maturitate artistica
demonstrandu-si astfel personalitatea, de care am amintit deja si,
desigur, profesionalismul. Iar acest lucru/adevar, este demonstrat poem
cu poem, vers cu vers, uneori chiar cuvant cu cuvant, ca sd nu mai
vorbesc de poemul final al volumului care ne induce mintal Tntr-un
existentialism in starea lui cea mai pura... Si mai frustd, si mai cruda —
de ce sd n-o recunoagtem...

Dar nici nu pot incheia fard sd mentionez cd volumul Marianei
Pandaru, Dupa caderea noptii, dispune de-un arsenal Tntreg de trairi-
retrairi, iar sensibilitatea, receptivitatea realului si convertirea sa in
poezie, sunt dovezi ale unei voci poetice deja formate. Daca-mi dati
voie, prezentul volum al poetei mie Tmi seamand cu un ,,supermarket”,
in care se poate gasi orice: dragoste, teama, revoltd, drama sufleteasca,
tandrete, nefericire, dar si fericirea de a trdi, sau razvratirea ca nu o poti
face cum vrei, cum 1ti doresti... Adicd dovada limpede ca poeta a avut
in vedere cam toate categoriile de cititori carora lirica sa li se adreseaza.

Tn orice caz, avem de citit unul dintre cele consistente, interesante
si importante volume de versuri aparute la noi in ultima vreme...

Mariana Pandaru, Dupa caderea noptii,
Editura DaniMar, 2007.
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DINCOLO DE CUVINTE,
VIATA

Din respect pentru poezie, pentru litera tiparitd si, certamente,
pentru grija de a transmite cu fidelitate cititorului trairile sale artistice,
Mioara Giurgiu a tot amanat, pe nedrept, tiparirea unui volum propriu
de versuri. Spun pe nedrept, fiindca poezia sa se inscrie cu eleganta
tinutd in Intr-un panteon liric in care nu prea multi creatori au acces, iar
locul sau aici este, fara indoiala. Aparent simpld, dar cu ramificatii
psiho-sentimentale de fortd, poezia sa este un mesaj uman pe care
destinatarul il recepteaza lesne si se implica la fel in universul de creatie
al autoarei. Cu o indiscutabila experientd a producerii actului artistic,
Mioara Giurgiu este in masurd, acum, sd-si dezvaluie trairile
invesmantate intr-o expresie liricd aptd sa-i contureze individualitatea.
Ceea ce se i Intampla: ,,Ma plimb pe linistea unui flaut/ Fragile balerine
n albastru Tmi apar/ Tn sunete de orgd monumentale/ gratie pe muzica
de Bach.” (Balet pe muzicd de Bach, p. 42), sau: ,,In spatele usii inchise/
sta femeia./ Ea tace si asteapta/ Barbatul din visele ei (...)” (p. 40)...
Acuratetea versurilor si o discretd dar permanent sesizabilda muzica
interioard a acestora, nu sunt decat expresia trairilor/re-traririlor acute
ale unor momente existential-sentimentale care dau, de altfel, masura
valorii creatiei. Specific oricarui Poet, Mioara Giurgiu are cateva
elemente/ cariatide care 1i sustin si chiar 1i echilibreaza lirica: iubirea
(,,Visez la un iubit cu ochi albastri”; ,,Dragul meu mi-e dor/ De lumina
din icoane” ), singuratatea (,,Singuratatea e colivia mea de tihna si
durere/ Ca o ploaie deasa in care te afunzi/ Necuprinsul ei e ca marea/
Val dupa val orele trec monotone/ Picurdnd.”), natura (,,Mi-e dor de
frunze mirosind a toamna” ; ,,lar septembrie, frunzele mor, trecitoare”;
De ce nu adiem ca plopii cei drepti (...)?” ); moartea (,,Murim cite putin
in fiecare zi/ Ce trece ca o veste inegala (...)”.
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Fara a ma hazarda in afirmatii gratuite, Imi este limpede ca, prin
poezia Mioarei Giurgiu, lirica feminina isi argumenteaza din nou
perenitatea, frumusetea, dar, mai ales, valoarea; cred ca aparitia acestui
volum de versuri poate constitui un eveniment important editorial i liric
in peisajul nostru literar. Aceste cuvinte sunt, de fapt, si invitatia la o
lectura purtatoare de frumos, si la un drum spre noi insine.

Mioara Giurgiu, Viata din cuvinte,
Editura Biblio 4 You, Deva, 2003.
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UN POET AL IUBIRII:
MIRON TIC

Cu toata zbaterea sa lirica, poetul Miron Tic nu are suficienta forta
moral-artistica si evadeze dintr-un sentimentalism cultivat aproape cu
religiozitate in mai toatd creatia sa. Si chiar daca acest lucru nu se
intampla direct, il putem sesiza cu doar un mic, cel mai adesea foarte
mic efort lectural. Afirmatia de mai sus nu este un repros, ci o constatare
a neputintei, dar si a ne-vrerii autorului de a se integra in contextul unui
soi de teribilism/modernism/postmodernism etc., adicd o iesire rezona-
bila dintr-un context general, evident cu particularitatile de rigoare, care,
insa, intaresc regula. Ravna lui Tic este rasplatitd din plin: poemele sale
»scapd” de sub o tutela grav perturbatoare a liricii sale si se instaleaza
comod intr-un spatiu sentimental-ideatic — sa-i spunem... ficprocustian.

Asadar, avem de-a face cu o voce poetica aparent stridentd in
peisajul creatiei contemporane de gen. Spun aparent, pentru ca Miron
Tic este suficient de versat in a-si exploata eul artistic pe coordonatele
creative pe care le stipaneste de multa vreme. Cu brio. De multa vreme
spun, fiindcd el este un poet ajuns la o maturitate artisticd bine
delimitata, chiar bine pazita de tarele vreunui compromis sau tribut
platit cine stie carui predecesor, sau curent... contemporan. Nu se pune
problema, fiindca el 1si exploateaza pur si simplu nemilos toate resursele
psiho-artistice pentru a ne imbia la lectura cu o creatie poetica filtrata
prin nu-stiu-céte site ale discernerii si autocenzurii. De aceea, pot spune
fara echivoc si cu toata convingerea ca acest nou volum de versuri al sdu
este, pand la noi probe care, sper, nu se vor mai lasa atit de mult
asteptate!, masura personalitatii autorului Tn materie de poezie. Efortul a
existat, rezultatul se... citeste.

Interesantd mi se pare structura si plasarea pe orbita evolutiva a
subiectului ales, cu alte cuvinte, ,,comentariul” pe marginea unui nucleu
bine definit pana la urma intr-un cAmp ideatic agreabil proportionat si
individualizat pentru a nu mai putea fi dislocat. Poetul are stil, un stil, sau
o particularizare a sa: el se afla intr-un dialog permanent, fie cu sine, fie
cu un interlocutor imaginar, dar nu neaparat fictiv, fiindca lesne putem
banui ca, la ,capatul” mesajului sau poetic se afld receptorul sau —
cititorul. Insd nu doar atat, ci el il vrea pe acesta partas efectiv la trairile
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sale: ,,Acest poem este rodul murmurului tau,/ O parte din ziua ce vine,/
Tot ce pleaca si revine n gand,/ Locul unde cu tine ma ascund si rdman,/
de unde nu voi pleca nici tarziu si nici curand.” (Locul unde cu tine ma
ascund si ramdn, p. 18). Desigur, aici avem obligatia, cel putin morald, sa
tinem seama de subtitlul volumului si astfel trecerea de la abstract la
concret nu mai tine de supozitie, ci de o realitate frustd. Argumentul este
clar: ,,Poate nu e de-ajuns doar o zi,/ Sa te am langa mine,/ Sa te sarut si
sa te privesc,/ Poate ar trebui sa incepem un joc de copii,/ Si-apoi sa-ti
spun ca te iubesc.”// (Flacara de iubire, p. 19); sau pregatirea/asteptarea
clipei solemne a sarutului: ,,Cuvintele noastre/ Niste fulgi/ Niste franturi/
Ce uneori/ Nu le vedem/ Cum ne Tnmuguresc pe guri.// Cuvintele noastre/
Niste semne ce traiesc/ Dintr-un tirziu sirut/ Ce ni l-am dorit de la
inceput,/ (...)” (Dintr-un tdrziu sdarut, p. 32); este in aceste versuri
imbinarea cat de cat ciudata a nostalgiei si a implinirii materializate poate
putin cam tarziu, dar declansatoare a unei bucurii calme, dar ascunzand
dincolo de ea dorinte si frumuseti sentimentale deosebite.

In deplind cunostinti de cauza si de forta potentialului siu creativ-
artistic, Miron Tic nu se sfieste, sau mai bine-zis nu 1i e teama de
rezonanta cam vetusta a ,, teiubesc-Ului ”, ci ataca chestiunea frontal: ,,in
intunericul tremurand,/ Atingem Tmpreund o piatrd,/ Si credem ca este
un fruct/ Ramas din diminetile reci./ Mai tarziu umerii tdi/ Au fost
atingi/ De un ram subtire de salcie,/ Atunci, am vazut rasaritul/
Aproape,/ Inlaturind urma brumelor/ De pe streasina casei/ In care am
intrat./ Pentru a citi in palma ta/ Cuvantul/ Te iubesc.”// (Te iubesc, p.
43). Acest poem reprezintd una dintre deschiderile poeziei lui Tic spre
intrepdtrunderea om-natura, unde universul are rostul nu numai de
creator de atmosfera, ci si de co-participant efectiv la trdirile poetului.
Pentru ca, iatd o si mai acutd materializarea faptelor, printr-o subtila
sd-ti daruiesc,/ Poate o Tmbréatisare sub varatica lund,/ Un inventar al
amiezilor de cand te iubesc,/ De cand noi doi ne pierdem si ne regasim
impreuna.”// (...) Ce mi-a rdmas sa-ti daruiesc?/ Acel tril al ciocarliei
din zori,/ Sarutul de sub Imperiul lumesc,/ Doamne. Nu-ti cerem mai
mult, doar sa fim Doi cilatori.”// (Pe sub stele trecatori, p. 51). Si inca:
»Alerg cu gandul spre anotimpul care vine,/ Ma indepartez de intinsurile
pustii,/ Fantanile s-au uscat de atatea suspine,/ Si nu-mi ajunge o vara s
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te pot privi.”// Si aceasta strofa de-o frumusete si sensibilitate
extraordinara Tmbracand superb gingasia sentimentelor: ,,Tarana sub
pasi arde fara vreo vina,/ Lumina clipei intra in cetatea de cuvinte,/ larba
simte muscatura impertinentd de rugina,/ Desi, vara mai respira
metafore sfinte.”// Am citat din poezia Lacrima de vers (p. 74) si doar
numar si Luciri agitate (p. 89), lubire sfanta (p. 91), Trebuie (p. 111),
Infloreste liliacul (p. 125) etc. si altele, care se circumscriu cu pregnanti
aproape agresiva in sfera enuntului de mai sus.

In general, toate poeziile lui Miron Tic sunt construite parci pe un
esafodaj delicat muzical, unde notele/cuvintele sunt ridicate/amplificate la
rang de simbol al iubirii. Astfel, pentru el dragostea nu este un simplu
sentiment, ci etape ale unor simtaminte de-o complexitate ce poate fi si
trebuie raportatd la macrocosmos. Desi nu o putem face decat acceptand ca
univers Inseamna si.. . realitatea imediatd, poate cd putin mai prozaica, dar
importantd din punct de vedere existential. Si citez aici una dintre cele mai
frumos realizate poezii ale volumului, Luciri agitate: ,,Trec strada prin
acelasi loc/ Pe unde am trecut mereuw/ Minunandu-ma cate femei frumoase/
Ré@man in afara ochiului meu.// De o vreme, Tu numeri in soaptd/ Clipele ce
ne despart de asfintit/ Gura Ta frumoasi ca zmeura coaptd/ Imi indulceste
sarutul grabit.// De cati vreme iubirea ne-mpresoard/ Imbritisarile nu le
vrem uitate/ Nici acea zi cand ti-am vazut prima oard/ Sanii cu luciri
agitate.”// (Luciri agitate, p. 89). Facand abstractie de unele scapari de ritm
interior ale poemelor (ce e drept, rare), volumul in sine este inchegat si
gospodareste oranduit, ceea ce 1i asigurd un statut de aparitie editoriald
iesind de sub ,,blestemul” poeziei de azi, In majoritatea cazurilor in mare
suferintd din cauza dorintei de intrare fortata in lirica si literatura actuald. La
Miron Tic nu se simte acest lucru tocmai pentru cé el este un poet, asa cum
spuneam, ajuns la o valoare a eului sau artistic pe care, constientizandu-gi-0,
nu o mai poate parasi. Planeta iubirii este cea mai desavarsitd dovada a
celor spuse mai sus.

Miron Tic, Planeta iubirii. Poeme de dragoste,
Editura Calauza, 2005.

(VISR %)
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STEFAN NEMECSEK
S| VOLUMELE SALE

Il stiam pe Stefan Nemecsek un jurnalist al Vaiii Jiului foarte bun,
foarte documentat, serios si cu desavarsita responsabilitate profesionala.
Asa 1l stiam si, dintr-odatad, m-am trezit ca imi oferd, pentru lectura,
doud volume al caror autor este, purtdnd titluri usor pretentioase, cel
putin la prima vedere. Este vorba despre Controverse filozofice si
Toleranta in filosofia lockeeana, ambele aparute in anul 2006, la Editura
Realitatea Roméneasca. De fapt, si ca sa fie lucrurile clare, este vorba
despre volumele 1 si 2, Insuménd aproape 600 de pagini, ale unei scrieri
de mai mare intindere...

Asa cum ma bucur ori de cate ori cineva se Incumeta sa abordeze
tematici de-o anumita facturd — si-i zicem, de aceasta datd, chiar ceva
mai dificild — acum bucuria mea este cu atat mai mare cu cat ca este
vorba despre Stefan Nemecsek, mai ales gandindu-ma la ,,aventura”
oricarei aparitii editoriale n conditiile de azi, nu tocmai faste pentru o
astfel de intreprindere. Ma rog. Important este cd autorul a avut nu
numai curajul dar si priceperea de a pune la dispozitia cititorului cateva
puncte de vedere cel putin interesante referitoare la nume sonore in
domeniul filozofiei. Nu sunt in méasurd sa analizez cu perspicacitatea si
probitatea profesionald a unui specialist in materie, 1nsd, ca informatie
pentru prezumtivii lectori, voi folosi ca argumente cateva nume de
filozofi a caror gandire a fost ,,fotografiatd” de Nemecsek si ,,forfecata”
cu minutiozitate §i indatorire atét fatd de cei pusi sub... lupa observatiei
sale cat si fata de cititor.

Subliniez, nu e locul si nici cazul sd incerc o analizi a scrierii i din
motivul mentionat ceva mai 1nainte, aceste randuri nefiind altceva decat
un semnal al faptului editorial in sine. Ma voi opri putin doar asupra
catorva capitole si titluri din cuprinsul volumelor si anume: Cap. I:
Determinismul Tn gandirea vechilor greci; Determinismul social in
filosofia medievala; Determinismul social in filosofia contemporand
etc.; sau: Influenta lui Rousseau asupra istoriei filosofiei (Cap. 2);
Principalele teorii asupra adevarului (Cap. 3); Despre psihologia
poporului roman; Ce este credinta? (Cap. 6) — din cuprinsul volumului
I. Dar si: Viata spiritual-politica a Ilui John Locke si operele sale
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majore; Opera , Scrisoare despre toleranta”; Impactul ,, Scrisorii
despre toleranta” asupra gandirii moderne din cuprinsul volumului I1.

Mai trebuie neaparat sid spun cd, daca in primul volum Stefan
Nemecsek a inserat Tn partea a doua a acestuia mici, adesea minuscule
biografii de autori din Valea Jiului, n cel de-al doilea volum, tot in
,Partea a doua” — la urma urmei, lucru foarte important — el enumera
titluri ale presei hunedorene. Astfel ca scrierea ia turnura unei mici
enciclopedii, autorul trecand in revistd, cu unele mici scapari,
publicatiile aparute in judetul Hunedoara, mai ales dupa ’90. As mai
zice ca trebuie sa apreciem aceastd incercare, cat de cat temerara, de a
»fixa” in istorie autori i publicatii din aceasta parte de tara, lucru pentru
care meritd, intr-adevar, felicitdri. Cu atat mai justificate dacd tinem
seama de ,,amenintarea” lui Stefan Nemecsek, citez: ,,Studiul care si-a
propus prezentarea scriitorilor din Valea Jiului §i judetul Hunedoara
intr-un volum aflat in pregatire cuprinde si alte nume.”

VWIS~
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NICOLAE CREPCIA
SI PURITATEA
DISCURSULUI LIRIC

Nicolae Crepcia este unul dintre poetii care s-au impus in poezie
printr-o creatie care il defineste ca fiind o voce oarecum singulara intr-
un areal liric, din pacate restrans. Deocamdatd. Puritatea si
expresivitatea epica, alertetea si exploatarea ,nemiloasd” a temelor
propuse, Inscriu creatia sa, fara posibilitate de tagaduire, intre reusitele
actuale ale genului... Pentru ca, in timp, poetul si-a conturat o
ascensiune valorica finalizatd cu individualitate si chiar personalitate
artisticd; ba, mai mult, citind recenta sa aparitie editoriala, descoperim
ca el stapaneste foarte bine mestesugul alcatuirii versului clasic, din
punct de vedere tehnic vorbind.(v. vol. de sonete Durerea ca fericire,
cea mai recenta carte a sa), ceea ce nu e putin lucru si nici la indemana
oricui... Pentru ca, bine se stie: poezia cu forma fixa presupune inainte
de toate o cunoastere foarte bund a canoanelor/regulilor genului.
Revenind la creatia propriu-zisa, ca si in cazul celorlalte 6 volume de
versuri §i aceastd noud aparitie editoriala este determinatd de trairi si
arderi interioare ale cdror intensitate si apoi eficientd exteriorizatd in
poeme, sunt atuurile cartii.

De obicei, la Nicolae Crepcia versurile nu sunt decat varful
aisbergului, iar cu un mic efort vom deslusi permanent, dincolo de
cuvintele poemelor, tdlcuri placut-surprinzitoare cu rol de a atrage
cititorul 1n ,,capcana” unei lecturi sentimental-relaxante si, ca atare,
captivante. Poetul isi alege cu grija cuvintele tocmai cu scopul de a le da
greutate printr-o simbolistica speciala... De fapt, cred eu, forta poemelor
crepciene o da mariajul ideal dintre natura-univers-om-poezie, iar acest
adevar poate fi constatat si extras aproape din fiecare poem: ,,...ingerul
sfordie in fotoliul indiferentei/ harnice cuvintele transpird/ la construirea
poemului.”// (Halucinatie); ,,De durerea ta lipit voi sta/prin radacinile
poemului.”// (Cu spaima); ,,Nu pleca/iti striga sangele meu/iesit in usa
poemului.”// (In podul tristetii) si, in mod absolut normal, exemplele pot
continua...
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Evident, asa cum sade bine unui bun constructor de imagini
poetice, intdlnim ,la tot pasul” axioma deja bine stiutd a unittii prin
diversitate. Poetul stie sa fie, in egald masura, si sentimental, si filozofic,
si aspru sau chiar dur, si vesnicul indragostit etc. Spun toate acestea,
fiindu-mi usor sa il incadrez in celebra sintagma-zicere ,,Nimic din ce e
omenesc Nu Mmi-e strain”, respectatd strict prin abordarea, cu aceeasi
patima, cunoastere si pricepere a oricdrei tematici, as zice, care nu
inseamna, de fapt, decat o confirmare a celor spuse putin mai inainte...
Acest adevar este ilustrat convingator intr-una dintre cele mai
reprezentative poezii din volum — Undeva departe — unde putem urmari
perceptia lumii astrale, a celei din imediata apropiere a poetului/a
noastrd, a macro universului in care se integreaza fiinta umana (poetul,
de aceasta datd), a relatiilor sale cu aceste lumi. Dar iata ,,mobilul”
afirmatiei: ,,pe trupul noptii/ durerea tatuaj de stele/ Stalactita lunii/
picura stropi de lumina/ De pasare-nsingurata-i vaietul/ inimii// Gheara
frigului sfasie umbra iubirii/ Pe acoperisul iernii/ pasii de felind ai
visului/ undeva departe/ primavara echipeaza grauri/ Drumul intoarcerii/
poemului 1i da durata si forma.”//. Ca sa nu mai vorbesc de lungul, dar
consistentul poem Chiar nu-mi pasa, sigur un mod al poetului de a-si
incerca puterile intr-un text de mai mare intindere. Sa-1 luam ca un
experiment relativ reusit, fiindca este survolat de pericolul diluarii si, ca
atare, al unei usoare devalorizari, desi doar pe alocuri sesizabila... Pe de
alta parte, constientizdnd la modul personal zicerea horatiand Carpe
diem, Nicolae Crepcia, omul si poetul in egald masura, se bucura astfel
de Inceputul unei noi zile: ,,Dimineata vine/ ca un clopot de sarbatoare//
iarba se ridicé din genunchi/ si-si spala fata/ cu lacrimile lui Dumnezeu/
spaima se retrage in bufnite// se stinge/ gloria singuratatii// dimineata
vine/ cu buciumul luminii.”// (Dimineata). Ce imagini redate superb
intr-un poem de céteva versuri!

Nevrand sa abuzez de spatiul care prefer sa fie ocupat de poezie,
avertizez virtualul cititor ca avem de citit una dintre acele carti care ne
captiveaza, o carte in paginile céreia, Tn mai toatad creatia liricd a lui
Crepcia, ne regisim noi pe noi in trairi pe care, parca, le blocasem intr-
un ungher al sufletului. Aceastd carte ne indeamna, méacar pentru
perioada céit o citim, sd ne Intoarcem spre noi, spre ceea ce suntem, de
fapt, spre ceea ce avem obligatia sa fim. Ca oameni. Nicolae Crepcia ne

183



propune, prin intermediul acestui nou volum de versuri, editat de tanara
Editura DaniMar, condusa de doamna si poeta Mariana Pandaru un
florilegiu cu atmosfera dens populata de o ideatica perfect mulata pe
si de perspectiva. Insa, pentru o si mai buni si corectd receptare a
mesajului crepcian si intelegere si apropiere de aceasta lumea re-creata
din componente disparate, dar formand un mozaic lectural deosebit, sa
fie citite si celelalte carti. Chiar titlurile lor sunt atragdtoare, nu-i asa?:
Pe umdrul lui Rimbaud, Intre iarnd si somn, fngenuncheat in lacrima,
Elegii provinciale si Scrisorile de la Brotuna...

Sunt titluri de carti care pot asigura oricind un bun succes de
librarie.

(W%~
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MENUETUL SINGURATATII,
PROPUS DE NINA CERANU

Ia sa vedem, sa citim adicd, aproximativ in ce ape lirice se scalda
poezia Ninei Ceranu, iti vine sa exclami aflat fiind fatd in fatd cu
volumul de versuri Menuetul singurdtatii: unu, doi, trei..., semnat de...
romanciera. Nu stiu, hu cunosc antecedentele in-tr-ale genului in ceea ce
o priveste pe autoare, asadar este primul contact cu acest... derapaj al
sdu de la proza de intindere la ,,incorsetarea” liricd, daca mi se permite o
atare exprimare.

Intr-un fel de consecintd a gandului, si povestim una-alta despre
vitejia Ninei Ceranu de a se arunca in groapa cu vietdti contemporane
gata sa sfasie fard regret nu doar pe... vecinii de generatie, ci si pe
clasicii care nu intrd in procustiana lor gandire, nivel de culturd si
valoare a creatiei. In acest sens, nu putem si o contrazicem pe autoare
cand scrie, cu un fel de disperare nu suficient de camuflata: ,,Sufletu-mi
ranit/ ¢ ca un bob de linte,/ in pastaia prea plina a universului;/ secat,/
insd/ n-o si mai incolteascd niciodata./ In spate — / noaptea-i trasi de
par,/ in fatd — albul drumului/ se asazad/ incet, incet,/ In matca stiuta.”//
(p. 33). Parca-parca se simte o adiere discret-soresciana dinspre
debutantul de-acum mai bine de patru decenii cu volumul ramas
celebru, ca si autorul de altfel — Marin Sorescu. De fapt, in mai toate
fragmentele poemului din volum — uitasem sa spun ca Menuetul
singurdtdtii: unu, doi, trei..., este subintitulat poem — se simt ghearele
singuratatii infipte mai mult sau mai putin adanc in carnea existentiald a
autoarei, ea insdsi suficient de... coltoasd (existenta, desigur — sa nu
confundam!): ,,...Noaptea/ si moartea/ musca din mine/ ca dintr-0 felie
de pepene.”//. Ei, §i?, am fi tentati sa intrebam, nu cam la toata lumea se
petrec lucrurile la fel? Daca nu ar veni completarea explicativa si dura:
»dcuipd semintele in groapa comund,/ (noaptea §i moartea scuipa!, n.
m.), sau in gusa de paun,/ ori prigorie a verii.//, ca si finalul
fragmentului: ,,Cate vor mai incolti/ pentru o viata viitoare?”’// (p. 11).

Oprindu-ma deocamdata la aceste citate, simt nevoia sd comentez,
macar partial, cate ceva legat de atmosfera care bantuie intregul poem,
atmosfera incarcata de o febra a creatiei pe care o transmite i cititorului,
neaparat iubitor sincer de poezie! Se deduce cu usurinta spiritul Incordat
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si framantat de dorinta de a crea. Suntem pur si simplu obligati sa
presupunem ca aceasta dorinta creste direct proportional cu procesul de
nastere a poemului. Declansarea acestei trairi acute se datoreaza, fara
discutie, unei tensiuni sentimentale, a temerii ca trece clipa fara sa poata
fi fixatd in spatiu, timp si vers. Cam la asa ceva se referea si F. Schiller
cand spunea: ,Dintr-o data, sufletul mi se umple de o dispozitie
muzicald. Ideea poeticd vine dupa aceea.” Acest ,,dintr-odata” trebuie
exploatat rapid pentru a nu-si pierde partea de spontaneitate si, deseori,
de valoare, iar Nina Ceranu intra in acest medium scriind: ,,Ciutura/ se
zbate 1n adancuri/ si se ridica,/ in voie/ sau in pripa,/ dupa cum e de
grabit/ cel ce cautd izvorul./ O aud: razbate/ neostenitd/ si-si sparge
lacrimile reci/ de glasul ardngului.”// (p. 35). Acest demers ideatic este,
de fapt, concretizarea oarecum pe alt plan a Iintrebarii-temere
schilleriene: ,,Ah, de ce n-o fi putand sufletul sd vorbeasca altui suflet in
mod direct?” Personal am o oarecare retinere ca sd subscriu ideii, dar
aceastd e o altd problema.(D. H.)...

Incarcatura emotionald a poemului vine, insi, din alti parte si
anume dintr-un fel de transferare cat mai rapida spre cititor a
sentimentelor acute, a trairilor atdt de bulversante incat ne aminteste
de... porumbelul kantian care crede cé ar zbura mai bine fara rezistenta
aerului. Ne putem referi la un pic de similitudine avand in vedere ca atat
constructia poetica, dar si durabilitatea ei, rezultd din victoriile poetului
asupra rezistentei materialelor sale. In esentd si pentru concretizare: nu
am vedea raza de lumina fara coliziunea ei cu materia. Nina Ceranu, cu
vrere sau fard vrere, tine seama de acest indubitabil adevar proiectand
poemul, mécar pentru un timp (fragment), in spatiul cosmic: ,,Crucea se
scaldd in soarele ndmiezii./ Ascultatoare, negre,/ literele se supun,/
ciugulite de capcaunul vultur,/ si dau aurda plecatului./ Florile plang,/
prinse-n panglici;/ lemnul de dud le tine strans/ in bratele lui rastignite./
E greu lemnul de dud,/ ud e si mai greu de purtat./ Soarele/ insa/ 1-a copt
in tesutul lui urias.// (p. 37). Pe coordonate subtile si cel mai adesea
pronuntat-intime, trecerea de la microcosm la macrocosm are loc in
poemul Ninei Ceranu aproape pe nesimtite; de aceea, cititorul trebuie sa
fie tot timpul pe receptie. Aceastd comuniune este cu atit mai necesara
cu cat cd doar aga ne putem integra corespunzator in spatiul ideatic al
autoarei. Vorbim aici despre acel spatiu in care artistul implanteaza
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metafore §i simboluri fard de care poemul si-ar pierde din aura sa
valorica. Caci, spune poeta: ,,Cineva a tdiat/ in doud/ sarpele casei.//
Primul a murit capul./ Doud saptimani au trecut,/ si trupul,/ mama,/ s-a
zvarcolit infriguratd/ si-a zvacnit pentru ultima oard,/ plecand/ sa
aprinda amnarele ingerilor.// (p. 39). Utilizarea simbolurilor, cel putin in
acest caz, despovareaza in mare masura starea traumaticad a autoarei,
fiindca, imi convine sa cred, si nu cred ca e altfel, acest poem s-a nascut
ca o prelungire fireascd a unei mari drame sufletesti ramificatiile careia
ajungand la noi, cititorii, sub forma de versuri. Din acest punct de
vedere, poate doar putin fortdnd nota, cred ca nu gresim considerand
poemul un bocet prin care nervurile implicarii constiente, sau iruperile
dinspre subconstient, 1i asigurd echilibru, profunzime s§i, normal,
valoare. Pentru ca ar fi total gresit sd nu ludm 1n considerare realitatea
reprezentatd si care 1i dd poemului gravitatea impusd prin atitudinea
poetei fatd de materia prima intrata in procesul de prelucrare artistica.
Presupun cé nu e lipsit de interes sd ne oprim putin asupra unui alt
aspect al poemului, respectiv cel in care, daca nu e... direct, banuim
fantezia autoarei In abordarea tematicii generale. Se spune si de ce n-am
crede?, ca fantezia unui poet este, de fapt, Indrumatorul sentimentelor
sale, a intuitiei... Fantezia este, de regula, cea care alege modalitatea Tn
ceea ce priveste realizarea unui poem. in cazul Ninei Ceranu, daci ne
propunem sa vorbim despre fantezie trebuie sa stim cd ne asumdm un
anume risc de interpretare, fiindca avem de-a face cu un modus vivendi
n care — cel putin in acest poem — realitatea constituie o prezenta frusta
si, nu rareori, coplesitoare In economia poemului: ,,Nu mi-e fricd de
moarte,/ (decreteaza poeta) as vrea sd-i spun tatii:/ am purtat in auz/ si
cocosul diminetii,/ si pe drumuri nestiute,/ steagul unui mire...// lar cand
ne facem tarana../ va fi un alt timp...// Din trupul nostru/ vor bea/
diminetile/ ciuturi de roud.// (p. 53). Ca si in celelalte fragmente ale
poemului, si in cel citat mai Tnainte fantezia poetei nu pare a avea un
caracter debordant, scapat de sub control sd zicem, dimpotriva aliindu-
se cuminte unui mod, i-as zice foarte bine individualizat, ceea ce 1i si da
contur, concretete si contrast vizavi de alte ,lirisme” contemporane.
Ceea ce Tmi pare mie frapant la poeta Nina Ceranu, in urma
metamorfozarii Domniei sale din romancier in poet, este rigurozitatea cu
care 1si organizeaza materialul ce urmeaza sa ia forma de poezie. Nu
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cred cd e chiar ugoard trecerea de la genul romanesc, unde dezlantuirea
de forte are cu totul alta conotatie, la lapidaritatea expresiei lirice, fie ea
si In vers alb, adica lipsita fiind de canoanele versului clasic. Acest lucru
nu este In detrimentul mesajului artistic, ci, mai degraba 1il ajuta, 1i da
consistenta si il asaza in unda, respectiv directionandu-l spre receptorul-
cititor-consumator.

Amplasat sub tutela unui lirism in care prozaicul este Tmbinat
armonios cu fastul unei gindiri poetice cu ,,pdcate” postmoderniste,
poemul-menuet respectand (si) din punct de vedere tehnic partea finala a
titlului volumului — unu, doi, trei — se Tmparte in trei cicluri, distincte
doar grafic... In orice caz, ideea este interesantd si as zice benefici
pentru o artistd specializati in arta constructiei romanesti. In aceasti
notd, mi-ag permite un mic experiment lirico-tehnic, respectiv inceputul
ciclului unu: ,,Amirosea albia a salcie sau a plop,/ a copaci rascoliti de
vantoasele Dunarii.//; inceputul ciclului doi: ,,Cineva a taiat/ in doua/
sarpele casei./; trei: ,,Acum,/ intre tata/ si mama,/ mine,/ si cer/ o sa-
nfloreasca liliacul.// Asadar, inceputul: intrarea in lumea dezlantuita
dintr-o lume amirosind a salcie sau a plop; viata, insemnand casa si
toate cele, inclusiv sarpele ca simbol al stabilitatii existentei, dar si
viata...; apoi, in ciclul trei, moartea intrerupand totul, pentru ca acel
cineva a téiat sarpele In doud, despartind lumea vie de cea fara viata...

Nu voi mai cita din versurile volumului, tocmai pentru a ldsa
cititorului, prin tentatia lecturii, pldcerea gasirii unor semnificatii
deosebite si, In acelasi timp, aducatoare de impliniri spirituale. Pentru ca
Nina Ceranu, desi aflata la primul sau volum de versuri — dar nu-stiu-al-
catelea de aparitii editoriale — dovedeste maturitate 1n constructia
esafodajului liric, stdpanire deplina a ,,uneltelor” sale de lucru si, mai
ales, o capacitate impresionanta de prelucrare a materialului brut
(realitatea imediatd), chiar dacd acesta presupune o Iincarcatura
sufleteascd pe care, indeobste, 0 numim traumatism. Or, pierderea unor
fiinte dragi este greu de redat, reprezentativ, in cuvinte, ceea ce, cu
placere trebuie sa spun, Nina Ceranu reuseste sd ne transmitd printr-0
expresivitate poetica sobra, dar nu obositoare si, nici intr-un caz, lipsita
de fior artistic. Dimpotriva, aceasta pare sa fie grija cea mai mare a
poetei: de a-si transmite mesajul, sentimental in primul rand, fara ca
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acesta sa diminueze forta artisticd a poemului, a volumului comentat in
randurile de fata, de fapt.

Insa, in preferintele sale pentru un gen sau altul al expresiei lirice,
cititorul este cel care va hotari asupra afinitatilor sale. Iar cititorului
modern trebuie sa-i acordam circumstanta ca are capacitatea intelectuala
de a discerne, de a sti sd se apropie de poezia Ninei Ceranu. Personal
sunt sigur ca nu va fi dezamagit, ci isi va bucura mintea si sufletul cu o
creatie care il va obliga sa-si aminteasca de zicerile lui... Descartes.

Nina Ceranu, Menuetul singurdtatii: unu, doi, trei....,
Editura Eubeea, 2007.

(LIS~
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PRIN LECTURA, SPRE O LUME
A MIRACOLELOR INDIENE

Volumul de fata, pe care ni-l propune Octavian Sérbatoare cu
generozitatea-i deja cunoscuta, este o incursiune intr-o lume traditional-
fascinanta pentru cititorul de la noi, sau, de ce nu?, de oriunde. lar acest
lucru este posibil, tocmai pentru ca tinutul indic a fost, este si va ramane
unul in care miracolul §i fantasticul se intersecteaza si se suprapun
asemenea unui proces de osmoza, constituindu-se ntr-un intreg cu
reverberatii mereu inconfundabile. Am mai spus si cu altd ocazie si
reiterez: prin lectura unei astfel de scrieri, autorul ne di méana cu
amabilitate de ghid si cu deplina cunoastere a temei si a subiectelor ca
materie prima, ajutindu-ne sa patrundem intr-o lume a intercomunicarii
umane pe cu totul alte coordonate decat cele obignuite. Este lumea spre
care expediem, deseori in prea mare grabd, momente, situatii si
intamplari pe care nu le intelegem chiar daca perceptia lor s-a produs
asupra eului nostru, dar sub forma unor pulsatii mai greu explicabile. Ne
convine mai bine, si ne e mai lesne, sd aruncam in zona paranormalului
tot ce nu intrd cat mai rapid In capacitatea noastrd de deslusire a
enigmelor. Nu avem timp, nu avem chef si, in general, renuntim mult
prea usor la sansa de a ne cunoaste mai bine, atit noi pe noi ingine, cat si
noi intre noi. Inca din antichitate, minunatul Socrate arita amenintator
cu degetul spre noi spunand: ,,Cunoaste-te pe tine Insuti!” Prin lectura
acestei carti vom descoperi la fiecare pagina mesajul/indemn socratian.
Va trebui doar sd citim cu atentie implicindu-ne in trairi aldturi si in
modul de a gandi si a actiona ale unui popor ai carui filozofi, adica acei
guru care poseda puteri miraculoase de comunicare, de transmitere a
mesajelor spirituale, continud s uimeasca lumea intreagi. Spre bine
nostru, de aceastd data al tuturor, nu doar al celor cat de cat initiati n
taine tindnd de principii ioghine — sd zicem — cartea, asa cum spuneam
de la inceput, se adreseaza unui public cititor incluzand toate categoriile
sociale. Astfel, daca vrem sd citim povestiri beletristice, le avem la
indemand; dacd dorim informatii docte si cu detalii, vom gasi,
parcurgand pagina cu pagina, povestiri bine construite si structurate, dar
si un stil de naratiune molcom, pe alocuri apropiat, parcd, de proza tipic
ardeleneasca a lui Slavici, Agarbiceanu, Pavel Dan etc. Dar, subliniez —
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chestiune extrem de importanta in economia cartii — daca vrem s aflam
informatii, cum s-ar zice de la fata locului, le vom avea. Sub indrumarea
atentd a scriitorului, vom intra impreund cu personajele cartii Intr-un
firesc proces, si de initiere, dar si de evolutie si cunoastere a vietii
practice — de la maturatul curtii pana la obtinerea titlului de guru.
Procesul nu e deloc simplu, ci, in dese randuri, de experiente de-0
duritate care, pentru noi, tin de domeniul fabulosului.

Mai ales pentru a ne convinge de realitatile unei tari cu o populatie
de peste 1 miliard de locuitori, Octavian Sarbatoare isi plaseaza, nu o
data, actiunea textelor sale in locuri diferite, incepand cu gara, sa zicem,
si terminand cu aprecieri de ordin stiintific dovedindu-si si eruditia in
domeniul... indic. Domnia sa, respectiv autorul, cu talent si ca bun
cunoscator ce este, iatd ne aduce In fatd o parte din lumea cu care a
intrat in contact nemijlocit. Si o face cu talent, cu respect pentru cei
carora le transmite mesajul sau literar si de cunoastere. lar pentru noi
este o experientd de lecturd si de intrare in posesia unor informatii
absolut inedite si de interesante, atat prin farmecul descrierilor, cat si
prin multimea de elemente bine amplasate in text...

OISR %)
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POETUL VALERIU BARGAU
LA 55 DE ANI

In urma cu destui ani (in 1977), Valeriu Bargiu a debutat la
prestigioasa Editura Cartea Romaneascd in timp ce aceasta 1l avea ca
director pe Marin Preda. A fost unul dintre debuturile poetice care nu s-
a mai aliniat cuminte la tarele unui realism socialist trdmbitat cu mare
zgomot si placere de adeptii sai, ci, incdlcand regula jocului, a ,,pus in
unda” poezia de facturd frust-realistd ale carei nerviri aveau sorginte,
poate, walterwhitmaniana adaptatd ultimului sfert de secol XX. Cel
putin la noi, in Romania. Insusi titlul volumului purta cu sine un simbol,
drept ca de valoare dubla: Floarea soarelui, sau méana de lucru, astfel ca
explicatia din a doua strofa a primului poem din volum, nu face decat sa
nuanteze si sa dea greutate ideii enuntate putin mai inainte: ,,Discul rotit
de masinariile din pamant/ pe roti dintate se plimba fata de calcar a
lumii;” (Floarea Soarelui, p. 5). Fara indoiala, poetul era obsedat de
efortul omului ca ,,mana de lucru” si, in consecintd, decreteaza: ,,Cum
se va ridica muncitorul din fluviu pan’ la genunchi/ infierbantat capul
lui ia loc pe stancile reci/ statuie de calcar — sfinx peste care nu se trece/
nici cand adormit te poti visa un vultur ceresc.”// (Era industriala, p. 47,
din vol. Alfabetul straniu in care va vorbesc, Editura Cartea
Romaneasca, 1980). Aparent, Valeriu Bargau a salasluit ca poet, micar
o vreme, sub ,,imperiul” acestui blazon in multe din poemele sale, cel
putin volumele de inceput ale operei poarta ,,stigmatul” unui realism de
facturd mai speciald. Insd, la o lecturd mai atentd si printr-un proces de
incizionare fard prejudecdti, (re)descoperim pur si simplu framantarile
unui artist ingrijorat de avatarurile carora omul trebuie sa le faca fata si,
astfel conditionat, sd poatd supravietui cat de cat rezonabil. Acestui
fenomen de-o complexitate dureros-alarmanta, odata sesizat, poetul i se
opune cu puterea creatiei sale, trigand un semnal de alarma subtil dar
ferm, cum o face, de exemplu, in poemul Orasul noaptea (p. 22, din
volumul Tulburarea naturii, Editura Facla, 1982), scrie: ,,Orasul
noaptea ghemuit pe vulcani scofélciti/ fumeaza tigard dupa tigara. Rupt
de liziera orizontului./ Strans la pieptul oamenilor transpirati. Le fura
energia/ galbena din suflete.//. Finalul strofei se inscrie perfect in
contextul discutiei noastre, ba, mai mult decat atat, chiar dandu-i
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greutate si o semnificatie in plus, care ne invaluie intr-un crescendo
deloc linigtitor. Ultima parte a poemului este, in sine, un corolar: ,,Sa
vorbim despre viitorul orasului in ploaie. Inciudati./ Fara cuvinte. Céini
mari sar din ideile noastre uitate/ S ne hamaie ragusit. Tematori de
luminile/ orbitoare ale ochilor. Se opresc/ curiosi. Ne urmaresc alergarea
bezmeticd/ pe strazile incurcate ale sangelui;/; Pompat de puterea
neobisnuitd a poemului/ In arterele orasului monstruos.//. Nu cred ci in
vreun alt poem bargauan sd existe mai multd dramd umana reflectata
liric de duo-ul orag/civilizatie — om/trauma...

Fara a-si pierde din consistenta tematicilor care l-au consacrat ca
poet, Valeriu Bargiu isi completeaza registrul liric cu noi valente
devenind treptat o voce relativ singulard intre congenericii sai.
Tematicile alese pentru... prelucrare nu sunt total diferite, insa unghiul
de abordare si de exploatare se converteste intr-0 poezie mai indelung
elaborata, pe umerii creatorului simtindu-se atarnand responsabilitatea
atat fatd de actul de creatie in sine cat si fatd de cititor. Poemul 7ara
emotiei se Incadreazad perfect in aceastd ordine de idei: ,,Drumetul a
ajuns cu bine in tara emotiei/ desivarsite. Isi schimba identitatea.
Numele/ 1i e ingenuncheat. Fulgerul i se plimba pe fata/ de copil
imbatranit. Apa pe canale/ rugineste supusi.// Incet se adanceste
linistea/ in fructele crude.// Ferigile se iau pe talpi...// (Tulburarea
naturii, p. 23). Se simte deja o asezare a lucrurilor, travaliul ideatic se
face pe alte coordonate, iar maturizarea artistului nu mai e o supozitie, ci
o certitudine; el priveste acum viata, in general, cu detasarea data de
congtientizarea potentei artistice si a evaluarii acesteia prin creatie.
Aceasta nu Inseamna indiferentd, sau indepértare de lumea reala cu toate
bunele si ne-bunele ei, ci doar dorinta de a demonstra in primul rand
siesi de ce poate fi in stare. latd un poem din care abia-abia a mai ramas
ceva din poetul aspru care spunea: ,,Ochiul deschis in obrazul
pamantului/ zvacneste alb intre ploi./ Prin inima poetului trec
autocamioane/ catre marile cuptoare de calcar (...)/ (Marile cuptoare de
calcar, p. 16, din volumul Florea soarelui): ,, Au inceput sa clipeasca
literele oarbe din alfabet/ Solul trimis de noi e lordul Byron/ langa mine
imaginez tinutul alb ca laptele/ prin care voi calari un cal liric
innebunit.”// (...) Sa merg pe cararile plecatilor poeti/ Urmarind silabele
numelor cu care-au petrecut/ prin biserici afumate si prin piesele lui
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Shakespeare/ ce de prizonieri populau fata globului imens.// (7inut liric,
p. 65, din vol. Alfabetul straniu...)

Cred eu ca aici se poate observa cu claritate fata ,,ascunsd” a
poetului! De aceea si consider acest frumos poem o adevarata
profesiune de credinta foarte bine construitd pe o baza din ce In ce mai
pregnant definitd, relevatd mai limpede in ultima parte a poemului.
Aflam astfel cé poetul este profund implicat in toate laturile existential-
umane: de la detalii decupate din banalitate pand la privirea de
ansamblu, evident 1nsotitd de un adecvat comentariu liric. Tentatia este
de a-1 percepe pe Valeriu Bargau ca pe un poet a cirui deviza este o
hipersensibilitate ale cérei tentacule patrund mult dincolo de aparente...
In zbor poti si te lovesti de o imagine proprie/ si o confunzi cu o
privighetoare mecanica de la subsolul/ blocului in care locuiesti,/ cu
alarma aeriana de pe hotelul intercontinental/ abia prididind sa respire.
Praf si bioxid/ de carbon infierbantat. Asfalt lipdind sub botinele/
studentelor/ si manifestantilor impotriva comunismului.”// [(XXI.
Militar), p. 32, din volumul Sfdrsitul lumii, Editura Calauza, 1992].
Aici, poetul foloseste o tactica destul de interesantd, respectiv, printr-0
manevrd subtil-simbolici impacd atat linia ideologicd pretinsd de
sistemul politico-socialist, cat si circumscrierea creatiei in nivelul lansat
prin anii ’80 de membrii ,,Cenaclului de luni”, condus de Nicolae
Manolescu. Efortul poetului este rasplatit, fiindca lirismul sdu se
descituseaza din chingile unor canoane tinand mai degraba de
incorsetanta sfera a ceausismului multilateral, infipt in toate domeniile si
cu atat mai dureros in creatia literar-artistica. in aceastd ordine de idei,
Valeriu Bargau, aflat acum (1982) la al treilea volum propriu si ldsand
la 0 parte masca proletar-muncitoreasca, ni se infatiseaza ca fiind un
artist al cuvantului pentru care creatia si sinceritatea este mai presus de
toate celelalte precepte. In acest fel, face o paraleld discreta, dar de
netagaduit, intre munca poetului si a oricarei alte categorii sociale. Zice
despre artist: ,.Ii parvin toate vocile. Cu méina pe inima/ le asteapta./
Risca sa se usuce 1n oxigenul ars. S i se invineteasca pleoapele. Sa se
fraimante/ in armura realitdtii din care provine. Sa primeasca/ tainul. Sa i
se insangereze sufletul/ Sub lucirea tdioasa a propriei arte.//(...) Un fel
de extaz 1i pipdie chipul,/ I-1 brazdeaza cu truda. Din somnul agitat/ o
minge luminoasd/ sfasie cosmosul.// (Truda poetului, p. 45, vol.
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Tulburarea naturii deja citat...). O ingramadire de simboluri si metafore
cu rostul de a mai atenua frustetea expresiei ca atare, aproape ca
deruteaza cititorul cautator de fior artistic... Dar, odata familiarizat cu
poezia bargauanad, acesta (cititorul) se va simti repede nu numai atras de
o expresie liricd oarecum mai diferita, ci si implicat intr-un placut joc al
mintii si al descifrarilor, fiindcd Bargau a fost un adevarat maestru al
utilizarii cifrului si al expresiei cameleonice pentru a se exprima atat pe
sine cdt si pentru a transmite mesajul sdu sincer spre inima
prezumtivilor cititori, adica strecurandu-l cu abilitate printre furcile
caudine asemanatoare unor tentacule otravitoare ale cenzurii
antedecembriste.

Parerea mea e ca Valeriu Bargau este unul dintre poetii importanti
ai liricii roméanesti contemporane. Un poet care s-a impus cu 0 expresie
poetica in care lirismul, in acceptia generald a termenului, nu s-a Inscris
cuminte 1n ,,corul general” al anilor optzeci, ci a dat tonul unei altfel de
a fi a creatiei lirice. Este un adevar ceva mai greu de suportat de catre
unii doritori de prim-planuri, dar nu trebuie decat sa ne intoarcem la
poezia perioadei mai sus pomenite si vom descoperi interesante
influente bargauene...

Din pacate, din motive pe care le cunosc, dar nu e potrivit si le
comentez aici, Valeriu Bargau nu a continuat, sau cel putin nu a mai
publicat poezie in ultimii ani decat sporadic, Insa creatia sa dovedind in
continuare cd avem de a face cu unul dintre cei mai originali poeti
romani contemporani. Pe de altid parte, sunt convins ca aceia care 1i
cunosc creatia poeticd 1l mai asteaptd cu noi aparitii editoriale. Toata
lumea ar avea de castigat...

Inclusiv Valeriu Bargau care, la 55 de ani, dovedeste si maturitate
artistica si personalitate poetica distincta.

(VDL Re5)
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PROZA SCURTA PE MAINI BUNE !

,imi di mana” sa scriu despre o carte” al cdrei autor nu s-a sfiit ca,
in toatd avalansa de productii literar-moderniste de dupa 1989, sa se
singularizeze scriind proza scurtd in dulcele stil clasic. Riscant? Foarte.
Insa autorul si-a asumat acest risc bazandu-se, constient desigur, pe o
buna manuire a mijloacelor sale de exprimare epica.

Dar, sa ne lamurim: neindoios, autorul este posesorul unui talent
literar viguros si, mai ales, circumscris prozei noastre de sorginte
clasicd. Fluenta naratiunii, in contextul amintit, dinamismul si forta sa,
sunt doar cateva elemente care plaseaza fiecare povestire intr-un
traditionalism, i-as zice, pregnant ardelenesc, dar si ,.extracarpatic”, in
care personajele se comporta normal. Spun ,,normal”, gandindu-ma la o
seama de autori-autorasi postdecembristi opintindu-se sa scrie la moda,
o moda care vine de niciunde si merge spre niciieri. In asemenea cazuri,
talentul si respectul fatd de limba roménd sunt substituite cu uzitatul
»las’ ca merge si-asa”. Si merge, insd lipsa de valoare va taxa cum se
cuvine acest derapaj literar.

Revenind, as sublinia apetitul autorului pentru detalii si, in acelasi
timp, pentru o comunicare adecvata cu cititorul, la urma-urmei reciproc
avantajoasa, care se remarca in absolut toate povestirile. Aici cutez, si
argumente am destule, sd apropii nu numai derularea naratiunii, ci si
creionarea de personaje, de unele scrieri ale Iui Ion Creangd, Gh.
Braescu si, de ce nu, pe alocuri, cu ale lui lon Baiesu. Altfel, si pastrand
proportiile, desigur, mai ales avand in vedere textul ca intindere,
mamintirile din copilarie” (Dumnezeu sd-I odihneasca pe Stalin, Somer
cu carnet §i primar cu pile la Bachus, De ce sa ma mai duc la scoald...)
aduc binisor a viatd de humulestean. In acest context, se poate remarca
si umorul presarat discret de-a lungul povestirilor, acesta contribuind la
savoarea unei lecturi in care ironia fina, dar, cel mai adesea, ascutita,
contribuie substantial. Autorul, totusi, nu este sever cu personajele sale
negative, ci, macar aparent, le acordd circumstante atenuante si nu o
data am avut senzatia ca respectivele, odata decuplate de realitate, sunt
mangdiate parinteste pe cap in timp ce li se aplica pe frunte stampila pe
care scrie ,,prostie” sau ,,indolenta”.
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Nu cred ca e gresit daca afirm ca, in cazul volumului de fatd, avem
de a face cu o proza scurtd ale carei valente si ramificatii contribuie la
formarea unui intreg agreabil si acaparator pentru orice iubitor de
lectura.

Intr-un spatiu tipografic restrans — am in vedere numirul relativ
redus de pagini al cartii — autorul a reusit o adevarata performanta in
ceea ce priveste abordarea subiectelor. In acest sens, mi se par relevante
periplurile copilarie-adolescenta-maturitate, civilie-armata, scoala-
facultate-serviciu. Naratorul se dovedeste, aceste cazuri, un fin
observator, el avand un simt al receptarii pe care doar un artist, scriitor
in cazul nostru, 1l poate avea. Chiar si dupd aceea, materia prima este
supusd unui proces de creatie complex si complicat, padnd ajunge la
momentul cand este directionata spre cititor si are, sau nu are, efectul
scontat. Ne referim la perceperea mesajului, chiar implicarea lectorului
in actiune. In cazul de fata, autorul, printr-0 exprimare doar aparent
simpla, transmite mesaje si idei cu puternica Incarcatura emotionala si il
apropie discret pe cititor atat de personajul principal cat si de tema pe
care a ales si o trateze.

Asadar, avem un volum cu un titlu oarecum ,,amenintator”, chiar
incitant, care cuprinde o lecturd interesanta, cu neasteptat de dese
»devieri” spre un umor bine condimentat cu intdmplari pe care, parca-
parca, le-am trdit fiecare intr-un moment sau altul al vietii. lar daca ne
regdsim in aceste proze, inseamna ca autorul si-a atins scopul.

Dan V. Poenaru, Pentru ca imi da mana,
Editura Brumar, Timisoara, 2008.

(9 D5OIL %)
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AMINTIRI DIN...ANII-LUMINA

Am mai spus-o si o repet: Radu Igna este un excelent povestitor,
unul dintre aceia care, nu numai ca acapareazd pe nesimtite cititorul cu
fluiditatea naratiunii, dar si impunandu-i acestuia un mod de a gandi
despre lume si viatd si de-a actiona in ceea ce priveste ,,punerea in
scend” a intregului spectacol.

Dupa trei volume de proza publicate in ritm de ,,anul si cartea”,
Radu Igna este prezent in librérii cu o noud scriere cu un titlu-zeflemea
preluat din finalul fostelor si stupidelor procese verbale ale ,,ofiterilor de
serviciu” la telefon pe institutie/ intreprindere din vremea ceaugismului.
De aceasta data, insa, ,,ofiterul de serviciu”, Radu Igna, se foloseste de
acest mic truc doar pentru a demonstra cé, de fapt — sau cel putin de
aceastd datd — lucrurile nu mai stau chiar agsa. Dimpotriva. Ne aflam 1n
plinda Revolutie decembristd, iar personajele traiesc din plin
evenimentul, fiecare dupa mintea si interesul propriu care ,,mana-n
lupta” pentru a iesi in fata, pentru a ocupa functii in sistemul-nebuloasa
care incerca sd se creeze. Autorul, acum, a devenit un expert in a-si
manui personajele intr-un scenariu prelucrat dupa natura si adaptat
situatiei; totul este sub control si, fird nici o exagerare, In carte este
redatd cu fidelitate, la scard redusd, evolutia evenimentelor la nivel
national (de Bucuresti). Intr-un adeviarat iures (triiri intime, discutii,
adundri, huiduieli, slogane, razbunari, dezvaluiri, acuzatii etc., lumea
transpusd cu talent §i fortd artistica in carte ne face partasi, printr-0
mesaj ale cdrui articulatii consolideazd pozitia unuia dintre cei mai
inzestrati prozatori contemporani. Naratiunea la Radu Igna curge domol
sau alert, conditionata inteligent de procesul de preluare/ instaurare a
noii oranduiri; fosti activisti peceristi participa la eveniment deveniti
brusc ,,dusmani nrditi” ai unui sistem pe care doar cu o zi-doud inainte
il proslaviserd; seful de post defileaza — culmea batjocurii autorului! —n
fruntea demonstrantilor pe care cu putin inainte I-ar fi arestat ceva mai
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inainte. Poate ca exagerez un pic, dar parcd aduce aceasta scriere §i a...
literatura de sertar. in orice caz, o carte ilustrand cu prisosinta talentul si,
nu mi-e frica sa spun, profesionalismul unui prozator afirmat rapid si, pe
bund dreptate, primit in randul Uniunii Scriitorilor din Roménia.

Radu Igna, Nimic deosebit Tn timpul serviciului meu,
Editura Modus F.M.

VWIS~
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UN MINIROMAN-FRESCA

In cea mai proaspiti aparitie editoriald, romanul Condamnat, Radu
Igna ne reintroduce in universul scrierilor sale cu radacini puternic
infipte in traditionalismul literar ardelenesc. Pe de-o parte. Pe de alta
parte, insa, aflat acum la a saptea carte, el dezvolta in cititor ideea ca stie
sd evadeze, atunci cand instantele exprimarii epice o cer, spre un spatiu
ideatic amintindu-ne de zicerea balzaciani: ,,Opera de artd este
infricosatoarea acumulare intr-un spatiu restrins a unei intregi lumi de
ganduri” (G. Poulet, Metamorfozele cercului, Editura Univers, 1987, p.
198). Urmatorul element de care suntem obligati sd tinem seama
imediat, este arhicunoscutul si importantul raport dintre emitentul operei
literare si destinatarul acesteia, in spetd cititorul. In acest context,
trebuie sa-i acorddm cuvenita importanta si raportului emitent-opera,
datorita caruia opera literara ia forma concreta a unei bune comunicari
privind mesajul literar-artistic.

Or, mesajul romanului cu titlu justificat in general bine de continut,
este cat se poate de limpede si de semnificativ: cam toate personajele
cartii traiesc incorsetate intr-un existent de viatd mai mult sau mai putin
stresant, iar incercdrile lor de a gési o iesire spre o lume, nu neaparat
mai buna, dar alta, se soldeaza, aproape de regula, cu esecuri. De ce?, te
intrebi in secunda urmatoare. Raspunsul poate fi simplu, dar mai putin
satisfacator, si complex, cu nervuri terminale n tarele societatii, atunci
cand nu tinem seama neaparat de organizarea social-economica a
acesteia. Dar mai multumitor. Cu alte cuvinte, se poate spune ceva mai
explicativ: fenomenul este complicat si cu ramificatii ducand atét spre
eul fiecdruia cat si, cel mai grav, contextual vorbind, spre societate. Este
indeobste acceptat faptul cé societatea, la noi, dar si aiurea, este cea care
actioneazd asupra individului prin tot felul de forme de
dependenta/constrangere incepand de la... gradinita. Constient de aceste
adevaruri care se interpun si se conditioneaza, Radu Igna, metamorfozat
din cand Tn cand intr-o Ariadna binevoitoare, se alatura personajelor sale
in lupta lor cu ele insele si cu ceilalti, si le construieste, sau re-
construieste, cu grija parinteasca as zice, structuri psihice adecvate unei
situatii date in ideea de a le face s supravietuiasca rezonabil. Insa este
greu, cel mai adesea imposibil, fiindca la ,,iesirea” din labirint nu se afla
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tinutul care sa produca exclamatia macar cat de cat optimista Et in
Arcadia ego, ci societatea, socialistd sau post-decembrista, fiecare ,,de
consum” in felul sau, fiecare cu legile sale, nescrise, dar neiertatoare. Nu
e greu sa intelegem ca, pentru fiecare participant la esafodajul
romanului, trecerea de la un sistem social-economic la altul nu este o
povestioara ieftind, ci un test dur, o cursd cu nenumarate obstacole,
drept urmare, multi dintre acestia, fie abandoneaza de buna voie
competitia, fie acceptd compromisuri de stirpe machiavelica. Singur
alteregoul autorului, Deleanu, personajul central al romanului, incitat
frecvent de un alt personaj cu rost bine definit si cu nume predestinat —
Ovidiu Drumaru — se lupta cu angrenajul/ societate, drept ca si el o face
Th mod clar donchihotesc, iar constient de acest adevar, nu o data i se
simte scepticismul in tonul vocii in conversatiile cu ceilalti. Desigur, ar
fi total gresit, sau cel putin inoportun, si aborddam analiza
problematicilor puse in discutie in roman de pe pozitia exclusiva a
,nimic-nu-este-in-regula”, fiindca autorul, ,,sprijinit” de catre o parte
dintre personaje, aduce in discutie o multitudine de aspecte ale vietii
social-politice si economico-administrative, fara a neglija, sa zicem,
inclusiv partea eroticd... Se intelege n acest fel ca romanul e bine
garnisit cu de toate, iar naratiunea curge lin ca scriiturd, dar profund
nelinistita din punct de vedere ideatic.

Revenind la ideea sugeratd de titlu, iatd un exemplu edificator:
»Doamna redactor la care fu introdus, tipul clasic al functionarului-
activist, il lud la Intrebari: in ce calitate «a intrat in institutie»? De ce nu
a venit autorul. (...) Triim intr-o tard cu legi clare. Ii ceru datele
personale...” (p. 92 si urm.). Acest interogatoriu, tipic societatii
antedecembriste, reprezentatd de aceastd datd de functionara zelos-
cerberd si marcatd de importanta functiei, este un argument in plus, si
aproape simbolic, as spune, in ceea ce priveste condamnarea la
pierderea libertatii si, implicit, a identitatii individului. Insd acesta nu
este decdt un element, o rotitd cu rostul si functionarea angrenajului-
societate, un soldatel scos la inaintare in calitate de executant docil si
idiot al prevederilor unei ideologii in cadrul céareia, ,,cel mai de pret
capital — omul”, este ,despovarat” de propria-i personalitate si
transformat Tntr-o marioneti a sistemului. Exact acest lucru/ adevir vrea,
si in general reuseste bine, sa-1 scoata in evidenta Radu Igna in romanul
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sau, Condamnat. Dar trebuiec sd spun imediat ca, la modul general
vorbind, autorul 1i atribuie scrierii sale o dubld semnificatie, egald in
ceea ce priveste ponderea ei in economia cartii: societatea ca instanta
opresiva, ea insdsi in posturd de condamnatd fard sansd de recurs.
Sentinta definitiva se gaseste aproape in fiecare pagina a cartii, autorul
filnd in posesia unui rechizitoriu complet, cu dovezi redutabile si
infailibile, avand de partea sa si un arsenal intreg al expresiei epice.

Si, prin extensia ideii de mai sus: Radu Igna se erijeaza, deliberat
sau nu, intr-un autor cu destule apucaturi intelectualiste, nu pentru a
epata, ci pentru ca necesitatile actiunii scrierii o cer. Fie in naratiunea/
comentariu, fie in conversatiile dintre personaje, intalnim ici-colo, n
doze bine distribuite, adevarate pledoarii determinate de o situatie sau
alta, prin aceasta autorul redefinindu-se ca un stapan absolut, pregatit si
bine intentionat de a ne demonstra forta si capacitatea sa auctoriala.
Quod erat demonstrandum... Dar, incd: roman de atmosferd, in care
lumea fojgaie, se calca pe picioare (la figurat vorbind), se zbate, se
incruntd, se amuza (ceva mai putin, totusi), se incontreaza pe te-miri-ce,
intr-un cuvant, traieste, in aceastd dezlantuire de forte, deci, Radu Igna
ocupd, dupd cum treburile romanului §i obstii o cer, functia de regizor,
scenarist, interpret, figurant, comentator, psiholog etc. Si o face bine,
profesional si cu indiscutabila responsabilitate literar-artistica.

Ar mai fi de semnalat un amanunt deja specific, sau grefat de-acum
pe Radu Igna si anume: umorul discret, ironia fina dincolo de care, insa,
se simte satiricul punand Tntr-o lumina grotesca ba un personaj, ba altul.
In citatul urmitor, insectarul autorului este gata si primeasci un nou...
locatar: ,,- S-a dus vremea acelui ruralism primitiv, incepu utemistul
Paraschiv, lumea asta a noastrd a pornit pe un alt drum, unul al
civilizatiei avansate, al unei agriculturi moderne ce se infaptuieste cu
pasi repezi, iar locuitorii satelor poartd astazi altfel de Incaltari.” (p. 49).
Avem de-a face cu un reprezentant emblematic al tinerei generatii
socialiste, aflat sub efectul politicii ,,intelepte” a PCR-ului de
indobitocire a tineretului §i nu numai. Am amintit putin mai Tnainte si
revin: dincolo de povestirea molcom-ardeleneasca, Radu Igna recurge
deseori la un fel de siretlic al subtilului, al sarcasmului imbogatit cu o
doza insemnatd de persiflare, laturd a scrisului sdu pe care o stapaneste
foarte bine. De aceea, el nu 1si asuma pur si simplu o anume
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responsabilitate, ci o reda filtratd printr-0 logica exclusiv apartinatoare
lui. Una peste alta, nu cred ca e deloc gresit daca afirm ca romanul
Condamnat este, de fapt, un roman-cronica, cam cum se petrec lucrurile
in cazul romanului Delirul, de Marin Preda, apropiere pe deplin
justificata daca situam analiza pe anumite coordonate social-politice,
istorice si... geografice.

Cat de cat in altad ordine de idei, romanul lui Radu Igna este un mod
de abordare foarte personal al realitatilor, dar si al constructiei epice pe
scheletul montat printr-o organizare, nu spectaculoasa dar eficienta, a
materialului uman care urma sa se constituie in materie prima. De-aici
nu mai este decat un pas pana la a constata cd multe personaje ale
romanului ies, evadeaza — asa cum am mai spus — din cercul existentului
cotidian, isi proiecteazd eul spre un anume viitor, chiar dacad el este
aproape virtual, dar exista! Dinspre el vine acea adiere de libertate, de
conturare a personalitatii pe alte principii, cu alte sanse. Romancierul
creeaza cadrul... Atat prin naratiunea propriu-zisa (povestitul!), cat si
prin utilizarea dialogurilor ca forma de personalizare a eroilor cartii.

Aflat la cea de-a saptea aparitie editoriald, Radu Igna este de-acum
un prozator pentru care abordarea oricarei tematici, in oricare specie
literara — roman, nuveld, povestire, schitd, nu constituie o mare
problema. Dovada? Drumul parcurs de la debut cu volumul de schite
Armonia snack-bar (Editura Corvin, 2000), pana la romanul de fata.
Intre timp autorul mai fiind prezent in librarii cu volumele: VAaltoarea
(roman, 2001); Cultura si civilizatie suedezd, note de caldtorie (2002);
Nimic deosebit Tn timpul serviciului meu, roman (2003); Valea
proscrigilor, roman (2004); Lazar nu mai vine, proza scurta (2005)...

Cititorul avizat nu poate s nu constate ca Radu Igna si-a insusit
politica unei exprimari literar-artistice care il individualizeaza, dar 1l si
circumscrie literaturii ardelenesti si, prin aceasta, celei nationale.

Radu Igna, Condamnat, roman,
Editura de Vest, Timisoara, 2007.

(VISR %)
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ZONA INTERZISA !

In peisajul literar hunedorean, multi vreme Radu Igna nu s-a facut
remarcat decat prin aparitii sporadice in publicatii de gen. Poate ca unul
dintre motive sa fi fost cd, proza sa, prin excelenta de sorginte
ardeleneascd, nu consuna decdt vag cu canoanecle dorite sau chiar
impuse de ideologia sistemului dictatorial ante-decembrist. El insusi un
razvratit cu rabufniri recalcitrante, nu se straduia indeajuns pentru a crea
personaje cu o psihologie... linistit-docild, ci, mai degraba, subjugate
unui crez iesit din matca preafericirii socialiste. Dovada acestei realitati
este §i prezentul roman aparent pastrandu-se Tn nota unei scrieri
»cuminti”, a unei cronici a evenimentelor in mijlocul carora personajele
suporta, existential vorbind, umilirea pana la degradare a ,,celui mai de
pret capital”, cum era catalogat frumos, dar numai teoretic, omul, in
»epoca de aur”.

Dintr-un bun inceput ma simt dator sa spun ca, de multa vreme, n-
am mai Intalnit un titlu de roman care sa se... lipeasca atat de bine de
continut; este primul mare merit al autorului aflat la a cincea aparitie
editoriala.

Am mai spus-o si o repet: Radu Igna este un excelent povestitor,
unul dintre aceia care, nu numai ca acapareaza pe nesimtite cititorul cu
fluiditatea naratiunii, dar si impunandu-i acestuia un mod de a gandi
despre lume si viatd si de-a actiona in ceea ce priveste ,,punerea in
scend” a Iintregului spectacol. Valea proscrisilor este locul unde,
oarecum sadovenian vorbind, ,,nu se intdmpla nimic”, valea unde
haladuieste populatia unei localitdti in care existenta este compusa din
insignifiente umane si chiar animale — aga ne apare la nivel de an 2004.
Din tren, din autobuz sau din goana autoturismului, totul pare linistit,
vetust, primitiv, plictisitor, doar peisajul reusind sa mai salveze cate
ceva. Eroare! In localitatea Valea, destinele oamenilor si triirilor lor nu
sunt cu nimic mai prejos decat cele din alte parti de lume; aici se petrec
drame sociale, iubiri, invidii, promovari in functii, imoralitati mai mult
sau mai putin interesante sau importante, dar purtand, de fiecare dat, in
fiecare caz, amprenta senzationalului. Intr-o comunitate mica, toati
lumea stie totul despre toatd lumea. Personajele romanului participa
rareori pasive la evenimente; ele se implica, deseori profund si interesat
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in viata cotidiand. Este scara redusa a societatii, reprezentarea unui
domeniu — invatamantul — cat de cat pe alte coordonate decét cele
oficiale, pe care se zbat permanent si le impuna atit judetul,
inspectoratul de invatamant, cat si la nivel de localitate pe linie politico-
administrativa. De fapt, mai clar spus, totusi lumea din Vale graviteaza,
prin forta imprejurdrilor, in jurul unui nucleu: organizatie de partid-
scoald-administratie... Din acest ,,trio” autorul a extras ca fiind, totusi,
punctul forte, scoala; ei, dascalii, cu toate avatarurile carora sunt obligati
sd le faca fatd, sunt cei considerati, mai cu voie, mai cu ,,scrasniri de
dinti”, mintile luminate ale comunitatii. Dascalul continua, inca, sd se
bucure de un statut special, un statut tot mai greu suportat de
reprezentantii partidului promovati din randul clasei muncitoare si a
unei categorii de tdrani cu origine sanatoasd, dar cu un nivel de culturd
amarat. Direct sau indirect, aceste doua forte se vor confrunta si infrunta
cam pe tot parcursul romanului. In parantezi fie spus, dar foarte
important: sd avem in vedere ca romanul a fost scris, in prima forma, in
anul 1970, chiar dacd el a fost re-scris in anul 2003, dar fard a i se
diminua cu nimic valoarea din punct de vedere al laturii social-istorice
si chiar politice a momentului. Fiindca in acel timp nimic nu se petrecea
fara stirea i aprobarea partidului. Din acest punct de vedere, romanul
este un ghid-document oglindind cu fidelitate realitatea unor vremuri pe
care e bine sd le cunoasca generatiile nu din amintiri patimase, ci din
descrieri obiective, detasate, sincere si cu redarea realitdtilor in toatad
splendoarea lor. Ceea ce si face Radu Igna in romanul sau.

Scris la persoana ntéi, ceea ce 1i conferd un grad de credibilitate
superior, tocmai pentru ca implicarea autorului este marcata de o anume
responsabilitate fatd de sine si fatd de cititor, romanul este, fard indoiala,
o minifrescd foarte bine circumscrisd in peisajul istorico-literar si
demografico-geografic ardelenesc. Personajele sunt creionate cu grija si
cu reliefarea individualitatii fiecdruia tocmai pentru a corespunde,
pentru a fi integrate perfect intr-un sistem-schelet, in primul rand social,
construit de romancier cu migala si cu numeroase detalii. Astfel, fara
prea multd vorbdrie — lucru care tine deja de personalitatea
scriitoriceasca a lui Radu Igna — incd de la primele pagini intra in scena
prezente care vor juca roluri mai mult sau mai putin importante, dar
necesare, in economia romanului: podul de lemn din inima satului,
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Moskviciul — autoturismul autorului, cu rol bine determinat Tntre eroii
cartii!, betivul Tire, viitorii colegi carora autorul, abia sosit in sat, este
prezentat de directorul scolii, Gorun, intr-un mod oarecum hilar, dar
simpatic: ,,— Dumnealui e ala nou. Are si masind. Pofteste in
cancelarie.” (in‘gelegem, deci, ca este vorba despre un dascal nou care,
noutate de senzatie, ,,are si masina”, fapt care-i asigurd imediat o pozitie
cat de cat aparte... As fi putut spune privilegiatd, insa, datorita
nonconformismului noului sosit, pe parcurs se va dovedi ca nu era deloc
asa... Venit din Capitala, Cristian Stefanescu, autorul, face cunostinta cu
o lume, de aceasta datd fiind vorba despre cancelarie, pe care, cu o
ironie abia perceptibila, o descrie in felul urmator: ,Intraraim intr-0
incapere dreptunghiulard in care fuzionau diverse atribute ale existentei:
un birou vechi cu furnirul scorojit, plin de dosare si hartii, cateva
scaune, un pat si soba deasupra careia atdrnau cateva ustensile de gatit.”
(pp. 6-7). Priveliste aproape kafkiana. De altfel, exista nu foarte putine
locuri in roman unde, voit sau nu, autorul a creat atmosfera, situatii sau
momente amintindu-ni-1 pe celebrul autor al Procesului si, mai ales, cu
atmosfera din romanul Castelul al aceluiasi... Respectiva incdpere are un
rol extrem de important In roman, fiindcd acolo nu numai cid se
desfasoara ,,varful” activitatii didactice, ci si pentru ca ea, printre altele
— chestiune la fel de importantd si de incitanta — constituie un eficient
stimulent... gastronomic: ,,Usa cancelariei era larg deschisa, noteaza
autorul, si venea de acolo un apetisant miros de fripturd abia scoasa din
cuptor.” (p. 40) In astfel de conditii, dascilimea participa desigur cu
placere la activitatile profesorale... Apoi: as fi nedrept daca as scoate din
context unul dintre personajele pitoresti ale cartii: bucatireasa Koty
Neny, unguroaica posesoare a unui limbaj amintind de nemtoaica
,,fraila” din bine cunoscuta piesa Gaitele a lui Kiritescu.

Peisajul uman este populat de insi care reprezinta la scard redusa,
cum spuneam ceva mai Tnainte, absolut toate categoriile sociale:
administratorul Aron, pedantul profesor Artimon, sau multifunctionalul
,,profesor de muzica-limbi strdine-si-agriculturd” (p. 63), precum si, de
la sine inteles, secretarul organizatiei de partid, presedintele consiliului
popular (primarul) s.a. In contextul general, nu se poate trece cu vederea
ca autorul este... un maniac al ironiei fine, obligand mai toate ,,fortele
romanului” sa participe la spectacolul vietii cotidian-rurale, totul
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subordonat si platitor de tribut frumusetii, logicii si extraordinarului
spirit de observatic al omului de la tara. Iatd descrierea sentimental-
afectuoasa a plecarii dintre cei vii a lui Gorun, fostul director al scolii:
»Am ramas asadar eu si doamna Koty, cea mai devotata colaboratoare a
mea dupd intrevederea din primavard, a treia zi de la plecarea Iui Gorun
in locul acela cu verdeatd cerut si pentru el de preoti de la bunul
Dumnezeu.” (p. 161). Insasi viata personajului-autor este o permanenti
motivatie satirico-ironica, dar fiind vorba despre trairi redate si
intrucatva indulcite cu un umor oglindind resemnarea ,.intelectualului
venit la centru”, complacandu-se, nevoit totusi, intr-un proces de
degradare cu momente de varf — consumul de alcool. Esafodajul unei
existente mediocre — consecintd a evadarii relativ fortate de motive
politico-social-sentimentale, unele inventate, altele agresive -
culmineaza cu un mariaj preluat/continuat socratic. Mariuta, sotia sa, se
dovedeste a fi prototipul tirancii evoluatd spre o posibild emancipata
mahalagioacd; aventura amoroasd cu doctorita Venera si reintilnirea,
fara cine stie ce trairi intime cu Fenela Sandu etc., fac parte din latura
eroticd a romanului, un erotism retinut, respectabil si redat ca atare, dar
nu lipsit de acelasi sarm narativ; pe de altd parte mi se pare normal si
aproape obligatoriu sd mentionez un amanunt semnificativ: in céteva
locuri, prezentarea/descrierea Veronei mi-a amintit de personajul Vera
din Cartea nuntii a lui George Cilinescu. De fapt, numele celor doud
femei-eroine au chiar un punct comun: Vera-Verona...

,Marele conflict” al romanului Valea proscrisilor este pregatit
insesizabil, pentru finalul scrierii, dar Tnscriindu-se perfect in politica de
cadre a fostului PCR: dupa ce Cristian Stefanescu s-a luptat, impreuna
cu Moskviciul sau, sa pund pe picioare noul local al scolii, in functia de
director al acesteia este numit de judet fostul lui coleg ,,de muzica-limbi
straine-gi-agricultura”, Cotolan Trandafir. Evident ca tot ce facuse
Stefidnescu era nepotrivit, asa cd omul judetului, activistul de partid
atoatestiutor, trebuia si ocupe functia care, pe drept, dupa moartea
directorului Gorun, i-ar fi revenit profesorului Cristian. In consecint,
dar cu umor si ironie, autorul isi aminteste de un moment din timpul
facultatii: ,,Si a inceput sa citeasca imitandu-l pe un tip de la Marea
Adunare Nationala: «se acorda prin decret special al fazanilor din
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camera sase, Caminul Brutus, numitului Stefanescu Cristian, zis Cristi,
pentru jertfire lamentabila pe altarul iubirii, Ordinul Fazanul Emerit
clasa intéi...». (p. 187).

Istoria se repeta acum in localitatea Valea, doar cd pe alte
coordonate...

Intentionat nu m-am ocupat de detalii justificate privind titlul
romanului, considerand textul de fatd o invitatie la o lectura interesanta
si absolut deconectanta.

Radu Igna, Valea proscrisilor,
Editura Cilauza, 2004.

(LIS~
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O LECTURA PLACUTA,
RELAXANTA

Prezent cu un nou roman de fapt o continuare a precedentului
intitulat Padurenii, Radu Mihail rimane acelasi meticulos constructor
de personaje aplicind metoda contrastelor mai mult sau mai putin
puternice, si in Strdjerii luminii — scriere cu un pronuntat istoric, dar, in
aceeasi masurda — uneori chiar mai mult — o scriere alunecand ciclic pe
latura fabulosului. Si de aceastd data, la lecturd, vom constata usurinta
cu care autorul creeaza mediul ambiant, atmosfera si chiar situatiile
aparute accidental in cuprinsul naratiunii. Aflandu-se la a doua carte, si
facand parte tot din aceeasi stirpe romanesca, acum se Simte pregnant
mana cu mult mai sigurd, cred cd undeva prin apropierea stiapanirii
depline, in ceea ce priveste utilizarea uneltelor de lucru specifice genului
abordat. Crearea ambientului, a unei anume atmosfere, a devenit un fel
de specialitatea casei pentru Radu Mihail: ,,Aproape tot satul a iesit sd o
intampine pe craiasa (Ana Craiva — personajul central al romanului, n.
D.H.). Méana de gospodar a lui Avram Bradu se vedea peste tot.
Intaritura din lemn de arcit decojit se ridica de cum treceai palcul de
copaci, care se ingramadeau de-a lungul paraului firav ce galgaia printre
pietre si se latea nefiresc de mult, nehotarat, parca, in ce directie sd o
ia.” (p. 90). M-am oprit asupra acestui citat — dar mai exista destule!,
care ilustreazd minutiozitatea autorului in scoaterea in prim plan a
elementelor care, mai apoi, s fie constituite intr-un decor bine si
sugestiv conturat. Dialogurile dintre personaje sunt protejate, as zice, cu
grija, pentru ca mesajul, initial sau pe ansamblul scrierii, s nu-si piarda
nimic din forta artistica, ori, In unele cazuri, acest lucru sa fie aproape
insesizabil... Din acest unghi privite lucrurile, se poate spune cd Radu
Mihail este un priceput regizor si scenarist. latd o mostra de dialog: ,,—
Sa intre primele cinci care in curte! — porunceste Vasilie Carausul cu o
voce domoald, dar fermd. Mergeti pana in fundul curtii si Incepeti sa
descarcati. Ceilalti asteptati aici porunca mea, orice s-ar intampla.” (p.
58). Si, dacd tot am pomenit de ,,artistic”, cred ca e momentul sd spun
ca, micar 1n ceea ce ma priveste, expresia artisticd joacd un rol foarte
bine determinat in roman. In aceastd ordine de idei, la Radu Mihail, se
poate percepe, doar dupd cateva pagini cd, evolutia sa pe latura
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creativitatii, este un proces in plind cristalizare §i cd multe din tainele
unei naratiuni de-0 asemenea anvergurd — multe personaje, planuri de
lucru, atmosferd, intensitatea trairilor etc. — sunt de-acum ,,zone” de
»productie” in care randamentul autorului este ilustrat cu pagini dense
din punct de vedere ideatic. Or, avand in vedere toate acestea, analiza
procesului de creatie artisticd, urmand toate canoanele si avatarurile unei
astfel de Intreprinderi pare sa devind lipsitd de rost, in sensul ceva mai
restrictionat al conceptului 1n sine. $i nici nu sunt convins cd ar ajuta
cine stie ce la aprofundarea prin detaliere a raportului autor-creatie,
autor-personaje, autor-desfasurare a intregii actiuni. ..

Pe de alta parte, tindnd seama ca avem de-a face cu o scriere mereu
aflata pe muchia realitate-istorie-mitologie si, prin extensie, fabulatie, in
cazul mai multor personaje, abordarea problematicii prin prisma
psihanaliticd nu constituie intotdeauna o... incidentd, ci o necesitate.
Vorbind despre personaje si facand abstractie de cele pe care se sprijind
intreaga naratiune, personal consider ca la cateva dintre ele, avand
aparitii episodice si nesemnificative, se putea renunta fara si fie o
pierdere, ci, mai degraba, un castig, fie si prin transferarea atributiunilor
lor altora...

Dar, dandu-i Cezarului ce i se cuvine, avem in criiasa Ana Craiva,
indeplinind rolul principal — ca si in precedentul roman Pddurenii —
personajul cel mai puternic al cartii, in jurul caruia, absolut logic,
graviteazd toate celelalte participante la constructia unui edificiu
interesant §i important comprimat intr-un numar insuficient de pagini,
din pacate, zic eu. De-aceea, poate, autorul incearca — si bine ca, de cele
mai multe ori, reuseste sa exploateze sintetic o cantitate mare de materie
prima. Insi, nu pot si nu revin spunand ci numarul exagerat de mare al
personajelor aduse in prim-plan inca de la inceputul romanului,
ingreuneazd perceptia unui ansamblu ideatic banuit a fi de proportii. $i
asa si este, insd Radu Mihail se foloseste de o subtilitate ingenioasa
lasandu-1 pe cititor sa-si ,,verifice” intuitia...

Un alt rol determinant Tn economia romanului Tl au dialogurile
unde autorul se descurca cel putin onorabil, ba, in multe locuri,
replicile de-o anumita ascutime sau interventiile mucalite ori malitios-
dure, dovedesc (dialogurile, evident) o buna cunoastere a psihologiei
umane, a reactiilor in situatii date. Unul dintre multele exemple, il
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gasim la pagina 77: ,,- Ereticule! strigd un ostean care intrd In curtea
hanului. Luati-l1!, porunceste el scurt celor care il insoteau. - Nu-l
atingeti!, strigd Onu. Este oaspetele craiesei Ana Craiva. Ajutati-ma,
oameni buni!, strigd Onu in timp ce se imbrancea cu ostenii. - Luati-l si
pe bolundul acesta! - Aroane! Sariti, ma, acriturilor! Onu se zbatea sa
scape din mainile ostenilor. Nu mai da, maa!l. Nu lovi un cneaz roman.
Sariti, maa! Carausii s-au ridicat de la mese cu armele in maini.”

O privire de ansamblu asupra scrierii, ne lamureste ca avem de-a
face, Tntr-adevar, cu un roman de tip clasic. Si prin continut, si prin
structura sa, dar si, in primul r&nd, prin respectarea unor canoane
specifice genului. La aceasta contribuie §i incursiunile in domenii si
trdiri ale personajelor: economice, sentimentale, administrative, politice,
diplomatice chiar, relatii interetnice etc. Avand in vedere toate-acestea,
este si normal sa existe nenumdrate stari sau situatii conflictuale ale
romanului; iar de pe aceasta pozitie privind lucrurile, nu cred ca gresesc
prea mult spunand cd nu existd un conflict anume sau general, ci mai
degraba un fel de ramificatii ale acestuia care, inmanuncheate, pot avea
puterea si anvergura unui mare conflict al scrierii.

Tn rest, un roman pe linia celor care, respectand destule date istorice
si informatii, dar si multe alunecéri frumoase in fantastic, asigurd o
lectura placuta, relaxanta...

Radu Mihail, Strajerii luminii,
Editura Cilauza v.b., 2007.

VWIS~

211



POEZIA DE TIP PAMFLETAR

Cu placere si bucurie semnalez aparitia unui nou volum de versuri
semnat de unul dintre cei mai interesanti poeti contemporani ai
judetului: Raul Constantinescu; este cel de-al treilea dupa Aventurare in
marele refuz (2001) si Neantia (2002).

Dupa Eugen Evu si Dumitru Velea, autorul de fata este, cred, cel
mai Indrituit sd pastreze o constantd a publicdrii poeziilor avand in
vedere un fundal tematic pe care si 1-a propus, banuiesc, si pe care 1l
respectd, cel putin pana acum, cu rigurozitate. Si cu talent. Sper sa nu-I
supdr, dar ma vad obligat sd spun ca poetul R. Constantinescu a debutat
revuistic acum multi ani §i cd are in momentul de fatd priceperea in a-si
coordona expresia lirica muland-o perfect pe subiectul operant. O
anumita asprime a tonului versurilor nu trebuie sa ne duca 1n eroarea de
a crede repede 1n aparenta inselatoare; mai toate poemele sunt rabufniri
ale unor realitaiti imediate trdite acut, care nu numai cd nu se
caracterizeazd prin cumsecadenie, ci, Involburdndu-se, invadeaza
sufletul ultrasensibil al artistului cu griul unei existente general-umane
generatoare de revoltd. De aceea, multe din poemele volumului sunt
adevirate pamflete in care lirismul, ca substanti, abia se percepe. Insi el
supravietuieste linistitor pentru cititor tocmai prin puterea autorului de a
ne conecta la trairile sale (in care ni le recunoastem si pe ale noastre!),
datorita experientei sale poetice, a profesionismului as zice... In sensul
celor de mai inainte, un argument potrivit este poemul Trecerea n
cuvant (p. 36): ,,Ah prieteni prin acest punct terminus/ trecerea dincolo
incepe/ trecerea in neantia fara limite// adanc incep sa ma cutremur/ din
mesteacanul nervilor in miezul nomadei/ ma subtiez ma rarefiez/ iata
cum neant devin/ pe dinduntru pilonii se prabusesc/ prin marile falii
dintre a fi si a nu fi/ dintre creier si tahioni/ dintre baza piramidei si
varf// singur cu sfinxul/ potopit de Intrebari imposibile/ jumatate sunt
mancat deja/ ma dezintegrez ma pierd ma distilez/ abur in coada de
cometd/ mé Innegresc ma albesc/ nu ma mai simt nu ma mai vad/ sunt
sfasiat inghitit de con/ adio trec in cuvant//.
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Acesta este unul dintre mesajele-cod cu ajutorul caruia percepem
poezia lui R. Constantinescu si care ne inlesneste intrarea in lumea
determinarii sale artistico-umane.

Raul Constantinescu, Neviata lumii (poeme),
Editura Modus P.H., 2003.
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UN NOU TIP DE PERMIS ?

Nu poate exista indoiala ca Permisul de pieton — un titlu interesant,
dar care se justifica pe deplin prin continutul cartii — este o aparitie
editoriald ce se va mentiona la capitolul istoriei literare la capitolul
,pledoarie pentru istoria corectd a perioadei comuniste romanesti”. ESte
un avertisment al autorului, un fel de punere in garda inca de la prima
consemnare-tableta. Volumul este, daca se vrea o asemenea interpretare,
o altfel de istorie/istorisiri a realitatilor noastre cotidiene. Utilizand un
ton preferat pamfletistic, Romulus Rusan ne supune atentiei si judecatii
atitudini, evenimente si situatii care tin de toate zonele existentiale
incepand cu socialul si termindnd cu administrativul, sau incepand cu
economicul si terminand cu politicul... De fapt, oricum am lua-0, aria
de reprezentare a subiectelor cuprinsa in texte este atat de vasta, incat,
cred eu, nimic nu a scapat de sub focalizarea imaginii unui observator
pertinent, avizat si informat. Apoi, la fel de importantd mi se pare a fi
modalitatea de exprimare, naratiunea 1n sine, adica partea care ,,ajutd” la
interconectarea autor-cititor intr-o conjuncturd oarecare, existenta sau
,»pusd la cale” de catre Rusan.

Sad nu uitdm cd avem de-a face, In cazul lui Romulus Rusan, cu
unul dintre specialistii n reportaj literar, gen literar aproape disparut din
literatura contemporand (cu precadere post-decembristd) unde am avut
reprezentanti de marcd (Geo Bogza, Brunea-Fox...), dar si in
pamfletistica (v. Arghezi, N. D. Cocea...). De-aceea, personal consider
ca volumul va fi, in primul rand, o (re)intalnire agreabild cu acest dublu
gen literar: pamfletul (ironie, sarcasm, aciditate) si reportajul literar
(descrieri, redare de trairi sentimentale...).

Pe scurt: Permisul de pieton este exact cartea cu puterea de a relaxa
la sfarsit de saptamand, o lectura sigur interesanta. ..

Romulus Rusan, Permisul de pieton,
Editura Cartea Romaneasca.

(95 ]L %)
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PRIVIND LA O FOTOGRAFIE

Tia Serbanescu — probabil pentru cei mai multi dintre posibilii
cititori un nume fara cine stie ce rezonanta spirituald; drept care, se vor
mira intdlnind numele talentatei i acidei jurnaliste pe coperta unei carti.
O carte-jurnal, o retrospectiva-halta intr-o perioada antedecembrista de
varf, adica anii 1987-1989. Naratiunea curge pe alocuri vertiginos,
imaginile se succed cu repeziciune, iar Tn peisaj sunt surprinse personaje
cel mai adesea reale, dar si momente construite pentru a crearea unei
atmosfere adecvate. Ochiul gazetarului, versat Tn descoperirea
ineditului, a stirii de senzatie chiar, nu este altceva decat un obiectiv
fotografic, o lunetd speciald cdreia nu-i poate scapa absolut nimic.
Ciudat, dar, in timpul lecturii, am avut de cateva ori senzatia ca vad si
percep lumea 1inconjuratoare printr-un periscop, printr-un sistem
telescopic sofisticat fixdnd/ focalizand/fotografiind realitatea in toatad
»splendoarea” ei. Autoarea nu foloseste un registru anume pentru a reda
ceea ce 1i impresioneaza retina, ci, cameleonic si inteligent, isi
racordeaza sinele la tema sau subiect si ne transmite totul la... cald.
Exact asta e: citind cartea Tiei Serbanescu ai tot timpul senzatia ca
traiesti momentele fierbinti ale unei transmisiuni in direct.

Asa, pentru a afla cate ceva in plus despre autoare: este ialomiteanca
(din Balaciu) si s-a nascut la 24 octombrie 1945. A publicat 4 romane:
Balada celor rau iubiti (1973); Mai multe inele (1979); Muntele de
pietate (1983) si Cumparatorii (1985). Dupa care, pana la Revolutia din
Decembrie 1989, nu a mai avut drept de semndturd 1n publicistica.
Motivul-motivele sunt explicate de ea insasi in aceasta excelenta carte
care, plind de talent si de nerv narativ, trebuie citita.

Tia Serbanescu, Femeia din fotografie,
Editura Compania.

(95 ]L %)
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PAGINI DE ISTORIE,
ARTA SI CULTURA

Recunosc: de multa vreme n-am citit o carte cu atata implicare in
continutul sau. Poate cu voia, poate intdmplator, Traian Dusa ne-a
imbogatit spiritual cu o adevaratd enciclopedie a artei si culturii vazute
din perspectiva istorica intr-o proiectie oarecum restrans-geografica,
insd cu ramificatii reverberante spre cuprindere nationald. Si cand spun
aceasta, am In vedre parcursul ideatic al reprezentdrii zonei nord-
harghitene pana inspre centrul Transilvaniei. Pentru cititor, reprezentand
pe oricare din categoriile sociale, cartea — de fapt, cartile, fiindca sunt 3
volume! — dezvaluie mintii si sufletului asemenea evantai de contributii
la cunoasterea in detalii si, de ce nu?, la participarea afectiva la
desfasurarea evenimentelor, fapt care ii asigurd scrierii, din capul
locului, un statut aparte, adica acela, cum spuneam, de enciclopedie.
Pornind de la acest adevar-necesitate, autorul, profesorul Traian Dusa, a
construit un ansamblu epic foarte bine condimentat cu informatii si
documente proband un efort intelectual si documentar extrem de mare.
Avem de-a face, asadar, cu o operd — si nu ma sfiesc sa-i spun asa — de
valoare documentard inestimabild, dar si artistica. Si afirm aceasta,
fiindca autorul are un fermecator mod, uneori elegant-sfatos, de a se
exprima, exploatand o materie prima, prin ea insisi interesantd, si
imbracand-0 ntr-o haina a naratiunii care ajuta substantial, si definitiv
la urma urmei, la receptarea sa in conditii, totusi, ,reciproc
avantajoase”...

Prin continutul sau, Pagini de istorie, arta §i cultura, purtand
semnatura distinsului om de cultura — Tntr-adevar posesor al unei culturi
vaste! — Traian Dusa, se incadreaza perfect in peisajul scrierilor cu
caracter stiintific. De aceea, lectura ei trebuie facutd pornind de la
aceastd realitate. In continuare, vom avea, astfel, recompensa unei
comunicari depline cu mesajul autorului, iar detaliile vor deveni
momente ale satisfactiei cunoasterii. Despre acest lucru ne avertizeaza
intr-un scurt preambul nsusi autorul, spunand: ,,Stapanit de intentia si
dorinta de a pune in valoare si circulatie stradaniile sincere si cinstite,
depuse timp de mai bine de trei decenii din veacul care s-a Tncheiat,
pentru clarificarea si luminarea unor chestiuni de interes general, special
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si local, care m-au framantat la vremea respectivd si m-au atras
centrul lor, facandu-ma, In mai mica sau mai mare masurd, partas sau
initiator entuziast, la fapte care au ajuns in prezent si aiba importanta,
ramanand evenimente, momente sau amintiri pe care acum, ajuns la
sentimentul deplinei responsabilitati, le-am adunat in aceste volume,
grupate pe capitole, constituind studii, materiale, articole, comunicari
stiintifice...” ((Din partea autorului, vol. I, p. 5). Folosesc acest lung
citat drept argument al crezului si al profesiunii de credintd ale
autorului, fiindca, trecand, sa zicem, la partea tehnica sau, altfel spus, la
modul de structurare a scrierii, vom constata ca Traian Dusa a respectat
cu sfintenie canoanele impuse de o asemenea scriere. Concret, i pentru
a-mi justifica deplin afirmatiile, redau titlurile catorva capitole care mie,
cel putin, mi se par edificatoare. Astfel, din volumul I, pot fi mentionate
Capitolele: I. Istorie (Note documentare despre orasul natal: Toplita
etc.); Il. Istorie si critica literara (Carti §i icoane vechi din sec. XVII,
XVIII si XIX, aflate in comuna Subcetate-Mures, judetul Harghita,
Plasticitatea prozei lui Mihai Eminescu; Liviu Rebreanu si unele
probleme de arta plastica etc.); WIl. Muzica si arta plastica (Valoarea
artisticd a motivelor decorative din ,,Sala de Oglinzi” (a Palatului
Culturii din Targu-Mures. IV. Memorialistica (Cu lon Vlasiu pe Valea
Muresului; Mdrturii sincere despre Romulus Guga etc.), din volumul 1l:
Cap. Il: Literatura (Opera literara a lui George Bacovia in creatiile
plastice ale elevilor; Bicentenar Gh. Asachi; Biblioteca judeteand
Mures etc.); Capitolul Wl. Arta; Teatru, muzica si arta (Prima scoald
romdneasca de teatru la Tg.-Mures; Muzeul de Arta din Targu-Mures
etc.); Capitolul V: Interviuri Din volumul Ill, fird a mai mentiona
capitolele, notez din cuprins: Forme i relatii feudale tipice din zona
Muresului de Sus; O paraleld intre doua concepte literare: demonism
eminescian §i satanism arghezian, Istorie si romane: doud discipline
fundamentale; 100 de ani de la nasterea pictorului si graficianului
Stefan Popescu (1872-1948) etc.

Dispunand de un aparat bio-bibliografic impresionant, Traian Dusa
reuseste astfel sd-i asigure prezumtivului cititor un volum de informatii
inestimabil, Intre care, de mare efect si nesovaielnic impact asupra
lectorului, sunt reproducerile fotografice existente la finele fiecarui
volum, ilustrand in acest mod eficient si context general, detaliile
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cuprinse in scriere. Fie ca este vorba despre cititorul obisnuit, fie despre
unul interesat Tn documentare, ambii vor intra Tn contact cu o lume
zugravitd cu un lux de amanunte 1n stare sa satisfacd pana si cele mai
exigente si rafinate gusturi. In aceasti ordine de idei, revenind la cele
spuse la inceputul prezentarii, cartea asigura, cel putin, strictul necesar
pentru o cunoastere corectd a unui univers istorico-geografic, social-
economic-administrativ si literar artistic din zona deja mentionata...

Rod al multor ani de cercetare minutioasd a documentelor din mai
toate domeniile de activitate, produs al unor sentimente patriotice de
responsabilitate majord in fata istoriei, cartea (cele 3 volume) se
circumscrie, aproape spectaculos, si absolut necesar, intre cartile care
constituie patrimoniul cultural-artistic roménesc. Ea, cartea, are si
meritul de-a acoperi, in primul rand prin valoarea sa documentara, o
zond a tarii mai putin exploatatd si, deci, cunoscutd din perspectiva
aleasd de autor. In acest sens, as cuteza s afirm ci avem de citit o carte
care poate fi (si trebuie!) inscrisd pe primul loc intr-un clasament
alcatuit corect-stiintific incredintandu-i un loc distinct in contextul ideii
de pionierat.

Spatiul nu-mi permite, insa, despre aceastd carte-document-
enciclopedie, se poate vorbi mult, cu stimd si respect pentru continutul
sau, dar, mai ales, fatd de autor: distinsul profesor Traian Dusa.

Repet: cititorul, la sfarsitul lecturii, va avea satisfactia imbogatirii
sale spirituale atat cu informatii de importantd cultural-generala, cat si,
mai ales, cu acelea de facturd istorico-documentara. Este o realitate si o
realizare pentru care Traian Dusa merita felicitari sincere.

Traian Dusa, Pagini de istorie, Arta si cultura,
Editura Ansid, Tg.-Mures; vol. I-11 (2002), vol. 111 (2003).

(95 ]L %)
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MODELUL

Figura literara destul de prezentd in viata literarda ante-decembrista,
Artur Silvestri a disparut realmente din peisajul publicisticii literare
romanesti dupa ’89. Motivul e 1n aceeasi masurd explicabil si
inexplicabil, oricum la indeména celor care l-au cunoscut sau i-au fost
cat decat aproape. Dimensiunea redusa a acestui text nu ne permite, si
poate nici nu ar fi potrivit sa incerc o intrare in amanunte... Important
este cd Artur Silvestri este prezent editorial in acest an cu doua carti la
fel de interesante, cred eu si ca scriitura, dar mai ales ca tematica
abordata. Modelul ,, Omului mare” — prima dintre ele (ordine ad-hoc, D.
H.), este importantd fie si numai prin faptul cd ne incunostinteaza cu
amanunte despre viata uneia dintre cele mai importante fete bisericesti
ale momentului: I. P. S. Antonie Plimideald, Mitropolitul Ardealului.
De altfel, titlul complet si semnificativ al cartii este: Modelul ,, Omului
Mare”. Zece ,, Convorbiri de amurg” cu Antonie Plamddeald, urmate de
Doudzeci si opt de scrisori de altadata. Autorul reuseste sd creeze un
»,moment” Antonie Plamadeala de toatd frumusetea si interesul pentru
cititori.

Artur Silvestri, Radiografia ,, Spiritului creol”.
Cazul Miron Radu Paraschivescu,
Editura Carpathia Press — 2004.

(W%
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DESPRE AUTORUL
+CANTICELOR TIGANESTI”

Mi se pare excelentd ideea scrierii acestei minibiografii a unuia
dintre poetii cam necunoscut mai ales de citre tanira generatie. intr-un
spatiu tipografic relativ restrans — 127 de pagini — Artur Silvestri
executd un adevarat tur de forta prin viata autorului celebrelor Cantice
tiginesti. In organizarea/ structurarea materialului destinat cartii,
autorul, dupa o privire de ansamblu (Miron Radu Paraschivescu in
lumea care a trecut), trece la detalii prin intermediul carora intram intr-0
lume a a poetului ajutati de analize atente si docte a creatiei si
personalitatii acestuia: Doctrina inovatiei si sensibilitatea «decadentay,
Un mit al «spiritului creoly: Cdntice tiganesti, O metoda de creatie:
«talmdcirea». Am citat din cuprinsul cartii considerand ca respectivele
trimiteri sunt destul de incitante pentru lecturd, ca si alte cateva, in
acelasi context: Poemele dramatice: Expresionismul ca necesitate
neinteleasd, Efectul «Alexandru Viahutd», Doud nuvele, intre I. L.
Caragiale si Camil Petrescu, Soartd postumd, istorie stranie.

... Doud carti care, prin continutul lor ne atrag in... cursa unei
lecturi placute si interesante.

Artur Silvestri, Modelul ,,Omul mare”,
Editura Carpathia Press — 2004.
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POEZIE SI
IMPLICARE SOCIALA

Aparent, sau printr-o lectura ceva mai putin atentd, volumul de
versuri Fire de matreata (Editura DaniMar, Deva, 2003, Col. ,,Poesis”),
semnat de Catalin Marleneanu, poate parea un simplu exercitiu de
initiere ntr-ale poeziei. Ba chiar mai mult, usurinta cu care autorul isi
transpune in text trairile artistice, constructia versurilor chiar si numai
din punct de vedere strict tehnic, nu este decat un element in plus in
ceea ce priveste ,,pericolul” in care se poate afla cititorul. De fapt, avem
de-a face, cu o simpla stilizare/ sintetizare a ceea ce doreste autorul s
ne comunice; de-aici se si poate lesne percepe un indelungat exercitiu al
scrisului, al creatiei, In ultimd instantd. Aceastd esentializare a
transmiterii ideilor catre destinatarul-cititor, dd impresia — i poate chiar
asa si este — cd autorul este posesorul unei aparaturi sofisticate, un fel de
distilerie datoritd careia, Tn urma unui proces tehnologic complicat, apar
versuri ca acestea: ,,O iubire/ Scufundati/ In lumea aceasta/ Este
impinsd/ De jos in sus/ Cu o fortd/ Direct proportionald/ Cu aceea a
greutatii iubirii.”// (Legea lui Arhimede, p. 10). Si cred ca este potrivit sa
spun cd m-a impresionat la autor bogitia reperelor imaginative,
ramificatiile imaginatiei sale care, odata depistate, au rostul si puterea de
a conduce cititorul spre un fel de punct ,,0” (pe care il putem numi,
conventional, un adevarat... centrum. El este, biblic vorbind, un soi de
Alfa: de-aici pleaca totul, sub controlul cat de cat divin al situatiei: ,,Fara
suflarea/ Ta de viati/ As fi fost/ O statuie mirifica/ Intr-un muzeu/
Serafic.”// (Duh, p. 16); insa, relatia cu Providenta nu se opreste aici, ci
ia alte forme de exprimare, deseori mai concrete, precum Tn poemul
Forme (p. 21), in care poetul isi materializeazd comunicarea astfel:
,»Privind cerul/ Vad ingeri innodati/ De la un capat/ La celdlalt/ Ploaia se
strecoara/ Firava/ Printre noduri/ Si gene de ingeri.”//; sau si mai
concret: ,,Constiinta/ Goliciunii/ A ranit-o/ Pe Eva/ Odatd marul Rupt/
Suparatd/ A scuturat/ Cu putere/ Copacul/ Spre a se descoperi/ Cu
fructele cazute.”// (Efect, p. 26).

Catalin Marleneanu face parte, dupa parerea mea, dintre poetii care,
dotati fiind cu har, nu au lasat nimic la voia intdmplarii, ci au stiut sa-si
creioneze, relativ repede — avand in vedere ca se afla la inceput de drum
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in literaturd, cel putin asa am inteles eu — individualitatea si, fortand
putin nota, chiar personalitatea artistica. Pentru el, poezia nu este altceva
decat sansa extraordinara de deschidere ,,a sinelui spre a arata lumii...”
lumea asa cum o percepe el, adici metamorfozatd — consecintd a unui
concept artistic deja ordonat cu grija si subordonat unui real principiu
artistic. Exemplul de mai jos este, cred, edificator, chiar daca tonul pare
discret fatalist, dar fara ca poemul sa-si piardd din luminozitate: ,,As
vrea sd nu fi fost/ Niciodata cuvinte/ Sa ne privim in ochi/ Ca doi copii,/
Sa plangem/ Sa radem/ Si sd visdm,/ S& fim negraitorii/ Planetelor
tacute/ Culegatorii de spice/ Pe campuri pierdute./ Cum as vrea/ Sa nu fi
fost/ Niciodatad cuvinte.”// (Negrditorii planetelor tdacute, p. 34). Avem
in acest caz o mostrda a materializarii unui univers initial ideatic si a
transferarii lui spre sufletul si constiinta prezumtivei lumi careia i se
adreseazi poetul cu accent pe o deplind transparenti a spiritului. in acest
sens, urmdtorul poem este si mai explicativ, aici avand posibilitatea sa
descoperim, chiar posibil mai clar, potentialul artistic al autorului:
,»Meteorele/ Uimesc/ Lumea./ Sihastrii,/ Paradisuri/ Suspendate./
Oameni/ Fugiti/ De oameni,/ De sine./ Ultima/ Frontiera/ Dintre/
Pamant/ Si cerul/ Ce-n-cearca/ Sa-i soarba.”// (Meteore, pag, 41).

Céa autorul cartii de fatd este suficient de familiarizat cu tarele
creatiei lirice si cu directionarea materialului spre o anumita exprimare
textuald sau contextuala, personal nu am nici o indoiala, fiindca exista in
acest sens destule argumente... Sa ludm ca exemplu timpul ca fenomen
astral, dar si implicat in existentialul imediat: ,,Am inchis timpul/ Intr-un
azil de batrani./ Il mai vizitam/ Din cind in cand,/ Se simtea singur/ Si
fara rost,/ Poftea intotdeauna mere.../ Pe pamant insd,/ Nu mai erau Eve/
Sa se avante-n/ Eden.”// (Mere, p. 26); si inca, ramanand in perimetrul
existentialului, iatd cum considerd poetul si ne facd partasi la
problemele cotidiene, dar convertite acum in creatie artistica: ,,Ne
intdlneam intotdeauna/ Acolo unde viata/ Era vanata de moarte./ Ne
intalneam pretutindeni/ La inceput (...)” ((Intalnire, p. 30), si, in acelasi
timp nu neglijand relatia om-univers: ,,Pentru ca in asa-zisul final/ Sa-mi
daruiesti aripi,/ Sa nu mai ating pamantul/ Gasit sub blestem.”// (id.).
Apoi, in deplind concordantd cu celelalte componente ale expresiei sale
lirice, Marleneanu se implica abrupt intr-un realism care, se simte, Ti
este foarte cunoscut datorita contactului permanent cu acesta, de fapt cu
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viata in toate ale ei: ,, Adulmecau pe asfalturi/ Cainii/ Mirosul copitelor/
Cailor pierduti in oras./ Pascurd caii/ Verdele pajistilor/ Redat de
monitoare,/ Murind curentati.” ((Suprarealism, p. 35 si urm.). latd cum,
doar in cateva versuri, poetul reuseste foarte bine sd ne transmita un
sentiment al dramei umane, al patrunderii civilizatiei, distrugatoare
dintr-un anume punct de vedere, Tn normalul care devine din ce n ce
mai anormal, sau, poate, incet-incet, acest anormal sa devina normal...

Abordand un registru liric parcd mai special, printr-o simpatica
aranjare grafica, din poemul intitulat Poezia (p. 44), aflaim o definitie
interesantd a genului In care autorul ne comunica trairile sale: ,,Poezia/
Imagine,/ Raticitd/ In labirintul/ Cuvintelor./ Sentiment/ Exilat pe
insula/ Vorbirilor./ Extaz,/ Tncarcerat/ n rigorile/ Limbilor./ Tnger
hranind/ Gura tigrului/ Cu pene.// Este un poem-joc incunostintandu-ne,
intre altele, si asupra aplecarii poetului asupra propriei sale constiinte de
artist. Tntr-o ordine fireasci a lucrurilor, si pastrind, ba chiar
amplificand nota de sentimentalism, daca pot spune asa, in chiar pagina
urmatoare intrdm in... posesia unei foarte frumoase declaratii de
dragoste — cred ca una dintre cele mai frumoase poezii ale volumului.
De aceea, o voi cita in Intregime: ,,Tu erai/ O pisicd/ Birmaneza/ Bruna./
Cu ochi/ Suavi,/ Vicleni./ Torcand/ La pieptul/ Barbatului/ De lana,/
Desirandu-1/ Incet,/ Incet,/ Lasandu-I/ Ghem”.// (Casnica, p. 45).

Pe de alta parte si daca mai era nevoie, autorul, printr-un adevarat
tur de forta, dar, poate si cu dorinta de a-gi convinge prezumtivii cititori,
ne introduce si n... social-dureros, unde se descurca la fel de bine: ,,Ne
nvarteam n jurul blocului/ Tntrebandu-ne cu voce joasd/ Daci existi.../
Erai interzis./ Puii de pin nu incetau sa creascd/ Noi nu incetam sa dam
rotocoale/ Dreptunghiului acela galbui de/ beton/ Numit casd. Capatam
dexteritate/ In a sari garduri inalte,/ Gonind nebuni spre libertatea/
Intemnitati in steaua rosie/ A celor cinci colturi.”// (Copildrie
comunistd, p. 49). Este impresionanta revolta traita si acuitatea cu care
ne este transmisd noud — un mod de evadare/razbunare de sub carapacea
unui sistem umilitor. Cam in aceeasi nota este si poemul Fald de uitare
(p. 55) cu diferenta ca, Tn acest caz, drama nu se mai reduce la un simplu
comentariu, ci preia din realitate tragedia in forma ei materializata:
,Garoafe albe si tocuri,/ Sicriul se asterne 1n groapa./ Femeie moarta./ O
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mamd.../ (...) Peste un an/ In aceeasi zi/ Maricini de un metru/ Se mira,/
Nu-i nimeni sa planga femeia./ Nu-i nimeni sa-si jeleascd/ mama.”

Despre poezia lui Catalin Marleneanu se pot spune incd multe
lucruri interesante si importante, fiindcd domnia sa incearca, §i reuseste
de cele mai multe ori sd o facd bine, sd ne convinga de-un adevar si
anume cd, si artistului 11 este cunoscut tot ce este omenesc... Sunt
convins cd el va sti sd se elibereze de tara unei anumite doze de
descriptivism (Port inghetat, p. 65), de un soi de fatalism (Ifi mai
amintesti?, p. 60) care se simte ici-colo bantuind prin creatia sa, ca si de
o abatere spre poezia de tip comercial (Copite curate, p. 83) etc. In
esentd, trebuie sd spun cu toatd convingerea si responsabilitatea ca
intreaga creatie a lui Marleneanu (cel putin din acest volum), este
dominata, mai subtil sau mai direct, de avatarurile fiintei umane, in acest
fel el fiind unul dintre tot mai putinii poeti contemporani implicati la
modul propriu in realitatea imediata, cu precadere in zonele ei dure.

Astept cu incredere urmatorul sau urmaitoarele sale volume de
Vversurl.

Catdlin Marleneanu, Fire de mdtreatdi,
Editura DaniMar, Deva, 2003, Col. ,,Poesis”.

(WIS
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UNII - COMICI PE NEASTEPTATE

Prin intermediul unui prieten, mi-a parvenit cu putin timp in
urma acest volum — al doilea — in care autoarea a adunat 59 de
intervievati. Apropo: de la bun inceput trebuie sd spun ca, mai ales
dupa 1990, acest gen de literatura nu mai constituie cine stie ce
noutate; dimpotriva, prin carti sau prin publicatii, foarte multi
(chemati ori nechemati!...), iau interviuri, la fel de multi acorda
interviuri, foarte multi dintre acestia contribuind batosi Ia
bagatelizarea fenomenului duc@ndu-l spre penibil, spre caderea lui
intr-o zona derizorie din care greu va mai putea fi salvat. Mai ales
pentru cd va face ,,front comun” cu o literatura, nu de valoare, ci de
consum, care se impune tot mai mult pe piata cartii. Nu doar de la
noi... Continuadnd: tot felul de insi raspund, aiuritor de importanti, la
intrebari la fel de aiuritoare, mai ales cei despre care nu se prea stie
mare lucru si vor sa se stie. Nu mai vorbesc de vedetutele de pe la
televiziuni, sau de prin publicatiile de scandal, extrem de importante
si volubile in a spune fleacuri, extrem de inculte si, normal, de
agramate, insd majoritatea, ca sd nu le spunem idioate, sunt deseori
luate cu asalt de catre reporteri la fel de..., adica, la FEL. Astfel,
bani, da fuguta la o editurd, tipareste cartea si devine autor. Autorul
poate fi, sau este un anonim, iar in cele mai multe cazuri, cei luati la
intrebari — Doamne, atatea stupide! — sunt la fel de necunoscuti si
dau raspunsuri care, dupa dorinta lor ardentd trebuie neaparat sa-i
proiecteze undeva prin zona spirituald a unora tinuti de catre
eternitate pe puternicele sale brate: Eliade, Umberto Eco, Faulkner,
Noica, Twain, Dostoievski, sau mai apropiatii de noi: Marin Preda,
Buzura, Plesu, Malancioiu, Paler etc. O, dar insuficienta cultura
generald si suficienta le blocheazd calea nu facdndu-i sd renunte, ci
inversunandu-i... Pentru majoritatea dintre ei, geniile sunt manelistii,
fotbalistii, actorasi de mana a doua sau a treia, un cutare plin de
ifose, fiindca dispune de bani si averi, indivizi cu cercel (a se citi
belciug!) in nas sau prin alte zone ale trupului, mai mult sau mai
putin vederoase...
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Tntr-un asemenea cadru, al compromisurilor deci, pentru un autor
de interviuri valoroase, chestiunea Tn sine poate avea un oarecare
procent de temeritate. Si nu exagerez. De aceea, contrar acestei doze
de indolenta si iresponsabilitate fatd de o literaturd si o culturd,
normale doar in cazul unei creatii artistice de valoare fixate deja in
timp si spatiu, cartea de fatd, purtaind semndtura Mariei Diana
Popescu, mi se pare a fi un altceva. Un act de cutezanta — i-as zice. Nu
am primul volum si, ca atare, nu cunosc criteriile alcatuirii lui — sper
sa nu fie diferit, sau prea mult diferit de acesta din punct de vedere al
formei si continutului.

Fiind vorba despre o cronicd de intdmpinare, macar in cateva
cuvinte as fi vrut sd ma refer la alte productii de gen ale autoarei, insa nu
am decat o ,,materie primd” nerelevantd in acest sens, aflu doar de pe
verso-ul paginii de gardd cda Maria Diana Popescu a mai publicat, in
afara celor doud volume de interviuri si 8 volume de versuri. Aceasta
este singura stire despre ele. In ce ma priveste. ..

Asadar, cititorii vor avea ocazia sa stea fata in fata cu un al doilea
volum de interviuri al acestei autoare. Interesante si relativ riscante,
dupa parerea mea, sunt criteriile conform carora domnia sa si-a ales
intervievatii; este foarte probabil ca unul dintre acestea sa fi fost chiar
cel de bazd si anume: preceptul darwinian unitate prin diversitate.
Pentru cd, o simpld ,nominalizare” a intervievatilor constituie
argumentele cele mai solide din acest punct de vedere... Personajele
cartii fac parte din domenii atit de diferite, unele chiar neasteptate —
incat ma duce gandul la scopul in sine al autoarei, care nu a fost unul
strict literar, ci, mai degraba acela de a evidentia anumite persoane si
faptele lor, care 1i pot inscrie in perimetrul ideii cd fiecare Om are
locul si rostul sdau intr-un angrenaj existential de convietuire. Si este
normal sa fie asa atata vreme cét interdependenta constituie pentru noi
toti un adevar imuabil chiar daca aproximativ doud treimi din numarul
participantilor la dialoguri apartin literaturii si culturii: poeziei sau/si
artelor plastice (pictori, sculptori — cam o treime...) s.a.m.d. Apropo:
n-am inteles de ce unii sunt intitulati scriitori, in timp ce altii poeti,
pentru cd, dupa stiinta mea, este general-acceptat termenul ,,generic”
de scriitor, avand in cuprinderea sa cele doua componente de baza:
poet si prozator... Nu dau vina (sic) pe autoare, deoarece am auzit
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spunadndu-se adesea: eu nu sunt scriitor, ci poet, sau: eu nu sunt
scriitor, ci prozator, chestiune de mai mica importantd decat valoarea
n sine a produsului literar-artistic — capitol pe care, din pacate, multi il
ignora... Evident, vorbesc la modul foarte general, iar daca gresesc, fie
vina doar a mea, pentru cd nu ma pricep, cad nu sunt in stare sd ma
conectez la ideea de descélcire a unor anumite productii/ elucubratii
carora autorii, in momentele lor de entuziasm si uitare de sine, le spun
creatii literar-artistice. Dar, pentru a evita epitetul de... carcotas, sau
de cautator de nod in papurd, voi spune imediat ca intervievatii Mariei
Diana Popescu sunt creatori seriosi si responsabili, talentati si
inteligenti, ca atare, e in regula.

Incerc si sper sa fiu cAt mai obiectiv: Dialoguri privilegiate este o
aparitie editoriald care atrage atentia cititorului printr-o tinutd a
textelor drept argumente ale seriozitatii si prin respectul fatd de
prezumtivii cititori. Sigur cd acest lucru este valabil in general, pentru
cd in particular pe unii mi-i imaginez calarind fara sa pe armasari arabi
intr-un rodeo organizat intr-un desert unde nu-i aude si nu-i vede
nimeni. Ei, da, ce prilej minunat sa fii Intrebat, sa nu fii cenzurat si sa
te poti dezlantui in toatd splendoarea rafuielilor personale. Da,
impotriva dugsmanilor aceia care — critici — le-au facut praf si pulbere
opera, i-au pus la zidul infamiei, acuzandu-i de toate pacatele lumii
artistice, trantorii si actualii si fostii turnitori la securitate... etc.
Citeasca oricine carte si, lasand la o parte exceptiile devenite aproape
plictisitoare in vremea de azi cand polemicele degenereazia 1in
scandaluri de presa (si de alt fel) cu spectaculoase invective facand
lumea sa respire usurata: ,,- Ii vezi, dragd? Apoi, daca si astiaaaa... Da,
si astia, fiindca sunt frustrati, sunt batuti de soarta, se incapatineaza sa
se creada valori nationale, ca fard ei, cultura si arta tarii s-ar potopi.
Cata ignoranta arunca lumea spre ei!

Da, cititi aceasta carte de interviuri si veti gasi dezviluiri interesante,
destule chiar intime, suferinzi irecuperabili se plang de nedreptati,
aruncand foc si pard impotriva confratilor i a tuturor. Ce jale! Toatd
lumea 1i persecuta, 1i batjocoreste in fel si chip, si e gata te-miri-cine sa-i
lapideze... In timpul lecturii, cu voie sau fird voie, asistim la un
spectacol trist, dar, in acelasi timp, ilar, tragic, dar cu rabufniri de
vodevil gratuit. S. a. m. d.
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Asadar, pe langa acesti cativa ,,actori” Intristati si jigniti de soarta,
existd si intervievati de bun simt si corecti, framantati de problemele
vietii, exteriorizandu-se la modul cel mai corect si mai decent cu
putintd. Cititorul va 1intelege de ce nu ma opresc mai mult la
raspunsurile date ei si la atitudinea lor intr-o situatie sau alta.

Sper sa se inteleaga din cele spuse pana aici ca, In ce ma priveste,
am Tmpartit participantii la dialoguri in doud mari categorii; dar n-am
neglijat cu totul nici pe cei care, intr-o virtute a inertiei, fojgaie de acolo-
acolo precum niste vietdti marunte peste care a fost pulverizat un
insecticid. ..

Dar, ca sd lamurim pe deplin lucrurile, cititi volumul, iar autoarea
va avea de castigat.

Maria Diana Popescu: Dialoguri privilegiate,
Volumul 11
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TN LUMEA POEZIEI BUNE

Cu o vreme in urma, aparitia unui volum de poezii semnat de Ana
Blandiana era un eveniment, mai ales dupa intdmplarea cu ,,celebrul
pisoi Arpagic”. Insi, de atunci au trecut ani, s-au petrecut mari
schimbari politico-social-economice si nu numai, care au implicat-o si
pe poeta in calitate de om al cetdtii — cum se spune. Ba chiar mai mult,
vocii sale suav-senzuale recitand poeme de-un lirism agresiv, as zice, i
s-a ,,impus” un timbru adaptat unei sfere existentiale oarecum
nepotrivit: politica. Ce a fost, cum au evoluat lucrurile si cum s-a ajuns
din nou la poezie, e o poveste lunga, complicata si greu de cuprins in ale
noastre cateva randuri. Din nefericire pentru poetd, cutez a spune ca
viata politica a lasat urme, unele adanci, in gandirea sa artistica, care se
resimt Tn multe dintre poemele din aceastd plachetd, poate si pentru ca
ea afirma cu hotarare: ,Suficientd mie nu mi-am fost niciodata,/
Atarnand mereu ca un fruct de o creangd in vant,/ Ca de-un arc incordat
o sageatd,/ Ca de propria sa etimologie, un cuvant.” (Suficienta mie, p.
9). Numai cd, iar aici netdgaduita putere a harului intervine ca o forta
divina ce e, poeta simte si traieste pericolul, exclamand retoric si cu
putere sugestivd pe care o receptam lesne: ,,Ladsati-ma sa ma urc pe
corabia cu poeti”, de fapt acolo unde i este locul. Tn fond este vorba
despre revenirea intr-o zona unde ,,Poetii asteapta, si refuza sa doarma,/
Refuza sa moara (...)” (Corabia cu poeti, p. 35), existenta preferabila
efemeritatii politice...

Intoarcerea poetei la uneltele sale de lucru, nu este un act simplu,
fiindca, intre timp viata, oamenii, lumea a suferit modificéri, iar in
aglomeratia de evenimente poetei nu-i mai ramane altceva de facut
decat sa marturiseasca — si trebuie sa credem in sinceritatea ei: ,,Ma
caut/ Asa cum samanta/ Se cautd si nu/ Se gaseste-n/ floare” (Mijlocul
drumului, p. 63). Ar mai fi destule de spus, insa, pe scurt, mi Se par
limpezi si definitorii In acest moment doud lucruri la Ana Blandiana:
tributul platit pentru perioada de trddare a poeziei si valoarea creatiei
sale ca argument al personalitatii sale artistice. lar aici cred ca este
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suficient sa amintesc doar ca, din 1964, de la debutul sau editorial cu
volumul de versuri Persoana intéia plural, ea a mai publicat 19 volume
de versuri, 7 carti de eseuri si 4 volume de proza, intre care un roman —
toate aceste aparitii editoriale fiind comentate favorabil de catre critica
literard, ceea ce nu e putin lucru. Cert este ca recenta aparitie editoriald
ne prilejuieste o reintalnire placutd cu una dintre marile noastre poete...

Ana Blandiana, Soarele de apoi,
Editura DU Style, 2000.
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O CARTECUTITLU
SEMNIFICATIV

Ma declar oficial un impatimit al rebusismului si al enigmisticii in
general, in acest context, anagramarile si ligamentarile parandu-mi-se
totdeauna delicioase, din care punct de vedere, titlul cartii de fatd mi se
pare interesant. Dar, in cu totul alta ordine de idei, recunosc cu sincera
parere de rau ca, spre rusinea mea, am citit relativ putin din scrierile
Raisei Boiangiu, si ca sd fiu mai concret si mai corect, doar cele
publicate prin reviste. Eu sunt cel care am pierdut, insa nu si iubitorii
de literaturd, sunt sigur, fiinded nu ma indoiesc de succesul de public
al acestei talentate prozatoare hunedorene. Nu fac afirmatii gratuite,
tocmai pentru cd, Imi permit sd spun, sunt unul dintre putinii indivizi
care au urmadrit cu atentie aparitia si evolutia scriitorilor din judetul
nostru. Dupa ezitarile inerente oricarui inceput, Raisa Boiangiu si-a
perfectionat modul de expresie treptat-treptat, si a trecut prin chinurile
credrii unei individualitdti artistico-literare fiind acum o profesionistd a
prozei scurte, ceea ce, din punctul meu de vedere este o mare si
importanta realizare. Nu vreau si fac apologia acestui gen literar — nu
€ nici timp nici spatiu —, desi momentul ar impune acest lucru, insa mi-
e clar ca autoarea are stil. Alert, cumsecade si plicut mintii s§i
sufletului, stilul sdu se evidentiaza prin practicarea ,,frazei tdiate”, ceea
ce nu inseamnd abruptete, ci comunicarea telegraficd si de efect a
tréirilor sale vizavi de ,,ceva”. Descrierile sale, naratiunea in general,
se face prin derularea aproape cinematografica a imaginilor, receptarea
acestora, prelucrarea si repunerea lor in... circuit prin intermediul
creatiei, are loc prin actionarea, parca, a unui blitz de a carui lumina
necrutatoare nu scapa nimic. latd o mostra a ceea ce am notat pana aici
si unde se simte fara drept de apel si actiunea... ghilotinei: ,,Am un fel
de teama, asociata cu lipsa de energie. Greata sartriana. Unde-i sisiful
din mine, gata sd care pietroiul fard sa se sperie? Degetele de la
picioare isi fac jocul s& se dezmorteasca. Nimeni nu-mi deschide usa.
Nu mai am chef. Nu mai am sperante. Aiurea. Nu ma complac eu
astfel. Tot esafodajul disperdrii trebuie sid cadd. Viul trebuie
demonstrat prin miscare. Nu numai prin miscarea de idei, ci si prin
miscarea propriu-zisa. Sa ma misc.(...) (p. 89).
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Avem aici de toate: si social, si filozofie, si mit, si ironie discreta, si
orgoliu, si... totul intr-o avalansa de trairi si de fradmantari, redate
realmente impresionant. Tn exemplul citat, ghilotinarea frazei nu mai
trebuie comentatd, nu? Fara indoiald, la aceasta ora proza scurtd
hunedoreana si nu numai, are Tn Raisa Boiangiu una dintre cele mai
avizate si autoritare voci. Si Tmi place sa cred ca vom avea parte in
continuare de scrieri excelente semnate de aceastd autoare despre care,
din pacate si din vina multora, dar si a ei, s-a vorbit putin si-i nedrept de
putin cunoscuta. lar acest lucru trebuie sa ne dea de gandit, apropo de
valorile din preajma noastra... Pentru cé, in vreme ce altii pun cununi de
lauri pe fruntea nulitatilor, noi ne ferim sa vorbim despre valorile pe
care le avem. ,,Paradoaxele” vietii, cum spune un bun prieten de-al
meu...

Raisa Boiangiu, Insula tacerii,
Editura Cilauza, Deva, 2000.
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NICOLAE BREBAN
SI TULBURAREA
APELOR LITERARE

Din cand Tn cand, Nicolae Breban iese Tn lume cu céte o carte care,
mai mult sau mai putin, involbureaza apele literare de la noi §i asa
traditional de nelinistite si chiar mai mult decat atat. Din acest punct de
vedere, Stricte amintiri literare se inroleaza perfect in randul aparitiilor
editoriale pe care domnia sa si le-a propus. In treacat doar si ne amintim
cd, in urma cu vreo sapte ani, el a publicat volumul al carui titlu a scos
urgent din ,,amorteald” mai ales protipendada literard. El purta titlul
destul de agresiv Confesiuni violente despre care autorul spunea/ scria:
,Cartea aceasta este una de confesiuni §i marturii literare, politice si
biografice, una de aparare dar si de acuza a intelectualitatii romane dupa
al doilea razboi.” (subl. D. H.). Cred ca ea nu a fost decat inceputul,
fiindcd iatd, aceastd noud aparitie editoriald confirmd cu brio acea
afirmatie brebaniand. Asadar, sa trecem la fapta prezentérii ei. Ceea ce
frapeaza nainte de toate la ea, este frustetea, inversunarea chiar cu care
autorul vrea s transmita prezumtivilor cititori detalii despre trairile sale
vizavi de cutare sau cutare situatie sau persoana. Evident, personajele
sale sunt oameni de cultura sau scriitori. Bun si atent observator al vietii
literare romanesti, el este, la urma urmei, un cronicar al zilelor noastre
care ,lasd drept mostenire urmasilor” valoroase scrieri si descrieri.
Facand abstractie de subiectivismul in jurul cdruia graviteaza intregul
sistem ideatic impregnat cu malitiozitdti, inerente si normale din
moment ce oameni suntem cu totii si conform celebrei ziceri nimic din
ceea ce 0Menesc Nu ni-e strain — cartea exprima o gramada de adevaruri.
Sunt adevaruri care numai la prima vedere par rafuieli si razbunari
cdrora nu le dibuim totdeauna rostul, altfel ele subordonandu-se foarte
bine celor trei capitole ale cartii: |I. Grupurile literare. Il. Portrete
literare. I1l. Polemici. Tn mod cu totul firesc, pentru oricare dintre
posibilii cititori, cel de al treilea capitol va fi cel mai apetisant, dar eu
pot sa asigur cititorii ca toate cele trei capitole sunt la fel de interesante,
de fapt, cuvantul potrivit este: captivante.
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Ca fapt divers, ori amuzament, fiind vorba, totusi, despre Nicolae
Breban!, as semnala doar doua tributuri platite de domnia sa freneziei
ideilor si textului. Scrie la pagina 13: ,,...ce 1i uneste, va intreb ca-n
Caragiale, (subl. D. H.) ,,ce-i mana-n batalie” pe tinerii nostri luptatori?!
(sa fie o parafrazd dupa ,,Ce-i mana pe ei in luptd?...” din Scrisoarea a
I11-a de Eminescu, dar care sund mai potrivit cu trimitere la Caragiale?
n. D. H.). Si, in continuare: ,,intﬁmplarea, fortuitul, anul nasterii?” (Sa-i
spunem o intdmplare nefericita alaturarea celor doi termeni, pentru ca in
DEX, editia 1998, p. 392, cuvantul fortuit se defineste ca fiind ceva
,.venit pe neasteptate, neprevizut, inopinat, intimplator. Tncolo, lectura
cartii este, cu adevdrat, o placere.

Nicolae Breban, Stricte amintiri literare,
Editura Dacia, Cluj-Napoca.
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SA-L RECITIM PE ELIADE

E drept, nu foarte multe, dar apar exegeze privitoare la viata si
opera unuia dintre savantii de seama ai secolului XX — Mircea Eliade.
lar dintr-un anumit unghi privitd problema, mi se pare important si
normal ca aceste scrieri sd poarte semnatura unor autori care, prin forta
lucrurilor i-au fost mai apropiati fie ca specialisti, fie ca oameni pur si
simplu. In acest context, ma gindesc in primul rand la loan Petru
Culianu, dar si la Linscoff Ricketts, de exemplu. Recenta aparitie
editoriala, Introducere Tn opera lui Mircea Eliade, semnati de Richard
Reschika, se circumscrie perfect contextului discutiei noastre. La
inceputul minicomentariului de fatd, am fi nedrepti sa nu apreciem
curajul autorului in a aborda o tema despre a carei vastitate este inutil sa
vorbim. Noroc ca acest ,,Introducere...” din titlu il absolva pe Reschika
intr-o oarecare masurd de pacat. In acelasi timp avem de remarcat
inteligenta cu care el a distribuit materialul pe Tntinderea celor cam 130
de pagini ale cartii. Altfel nici nu se putea: in cele doua parti, prin
reductibilitate — strict necesara, desigur — se elimina corespunzator ideea
de exhaustivitate, aga ca 1i putem acorda autorului sansa unei reusite in
demersul sdu comprimatoriu spre esentialitate. Deci, el a procedat
simplu si eficient: Partea intdi: Istoricul religiilor si inventarul sacrului,
avand in subordine: 1. Tehnici spirituale de eliberare; 2. Morofologia
sacrului si istoria religiilor si 3. Metodd si critica. Partea a doua:
Literatul intre autobiografie, existentialism §i fantastic, avand
subtitlurile: 1. Romanul autobiografic; 2. Romanul existentialist; 3.
Romanul fantastic; 4. Povestiri si 5. Eseistica si jurnalism (cultural)
politic. De-aici a urmat, insa, partea cea mai grea, fiindca nu e deloc
simplu s dai o raitd, care trebuie sa fie eficientd pentru cititorul tot mai
pretentios, prin ,alchimie, yoga, samanism, ontologie arhaica,
arhetipuri. dialectica sacrului, mitologia voluptatii, morala ereticilor,
mitul labirintului” §. a. m. d. Cu atdt mai mult cu cat — precum
recunoaste singur autorul —, ,pe parcursul cercetdrii noastre, ne
avertizeazd domnia-sa, vom pune in evidentd cateva paradoxuri,
dualisme si contradictii proprii nu doar personalitatii, ci si operei lui
Eliade.”
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Cred ca am reusit in acest scurt comentariu sa starnesc atentia celor
care doresc sa afle noutéti referitoare la opera lui Mircea Eliade. Richard
Reschika ne ofera aceasta placuta si utila sansa.

Richard Reschika, Introducere Tn opera lui Mircea Eliade,
Editura Saeculum, Bucuresti, 2000.
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NAVIGAND INTRE
TRADITIONALISM SI FABULOS

De vreo trei decenii, Florin Banescu trudeste cu o constiinciozitate
demnd de invidiat pe tarlaua literaturii romane, despartamantul sud-
vestic. ,,Despartamant”, fiindca, intr-adevar, scrierile sale sunt sandtos
infipte Tntr-un peisaj epic clar-specific zonei amintite, cu unele explorari
si-apoi exploatari lingvistice cel putin interesante. Nici nu-mi trece prin
gand vreo culpabilizare, dimpotrivd, domnia-sa este unul dintre
prozatorii care au personalizat si pastrat o multime de subtilitati
stilistico-tactice intersectate cu operele marilor inaintasi ardeleni intr-ale
prozei la... indltarea operei sale literar-artistice, care nici vorba sa se
confunde macar cu ideea de provincialism, ci, mai degraba, cu tendinta
cunoscutd sub numele celebrei sintagme ,,Banatu-i fruncea!” Iar din
punct de vedere strict literar, exact aici e frontul pe care luptd domnia sa.
Si, fiindca veni vorba: Florin Banescu s-a nascut la 28 martie 1939, intr-
0 comuna cu nume ce rezoneaza a plai mioritic (ca si al mamei sale:
Brandusa): Armenis, din judetul Caras-Severin — deci, cu un pic de
efort, se explica totul... Revuistic debuteaza in anul 1968, cu povestirea
Duminica la tropice — bineinteles intr-o revista vestica: ,,Orizont”, din
Timisoara, iar in volum a debutat pe cand editurile organizau concursuri
de debut, participantii trebuind sa treaca printre furcile caudine si ale
cenzurii propagandistice, dar si — din punct de vedere al creatiei literare
— printre cele ale unui juriu cu exigente deseori cam diabolice pentru
bietul debutant. Insa, pe de alta parte, si nu e cazul si dau alte nume aici,
din motivul acestei selectii riguroase, literatura romana postbelicd s-a
imbogitit, pand la urma, cu o seama de scriitori de valoare certa. intre
acestia se afla Florin Banescu, haladuind relativ pasnic asa cum ii si
sade bine unui scriitor avand sorgintea domniei sale. Asadar: debutul
sau editorial s-a petrecut in anul 1974, cu volumul de nuvele intitulat Sa
arunci cu pietre in soare, la Editura Eminescu. Apoi, ca oricare
banatean respectabil §i respectuos fatd de munca si de menirea sa, a mai
publicat, intre altele: Anotimp al ninsorilor albastre (1975), Semintele
diminetii (1976), lerni peste tei (1978), Tangaj (1980), Portocale pentru
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vinovati (1982) si, in acelasi an, Calendar pe o sutd de ani, precum si, in
continuare, Drumul Gugulanilor, Moara de apd, La trei ape..., povestiri
si romane, toate fiind bine primite de critica literara

Dar tema discutiei noastre — Calendar pe o sutd de ani (volum aflat
la a doua editie din cate stiu eu) — este o constructie epica in stare sa
sanctioneze un cititor neatent cu cateva ,,izbucniri” frapante, fiindca
descopar acum, autorul foloseste o tehnica oarecum alunecoasa in a-si
prezenta personajele. Fraza utilizata, uneori cam lung, dar care tine, de
un anumit suspans si, sigur, de individualitatea scriitorului (recunosc
sincer si tot regretul ca, din diverse motive, pentru prima data citesc o
carte semnatd de Florin Banescu). Cu atdt mai mare si mai placutd e
surpriza s dau de-un prozator in care se ingemdneaza pana la contopire
talentul si profesionismul unui narator excelent. Personajele sale,
decupate din realitati, conventionale la urma urmelor, sunt re-construite si,
implicit, adaptate unui mediu care 7i convine autorului, pe langa faptul ca
ele sunt puse sd comunice cu noi pana la nivelul cel mai intim al trairilor
lor. Este o lume unde orice este posibil, fiindca Florin Banescu are o
placere deosebitd, se pare, in a fabula inventdnd situatii de a caror
autenticitate cititorul poate sa se indoiasca, sau macar sa devina curios,
motiv pentru care lectura devine intr-un fel... obligatorie. Cred ca exact
din acest punct de vedere, el se rupe de un anume traditionalism si
plonjeaza in apele propriei individualitati artistice in care misuna armate
intregi de simboluri. Ca sd nu mai vorbesc de metaforele care abunda
contribuind la crearea unei atmosfere foarte bine §i corect mulate pe
trunchiul scriiturii. Referindu-ma la personajele sale, in general acestea
sunt copii fidele ale unor oameni cumsecade, care gandesc si vorbesc
asezat-ardeleneste, in deplind armonie cu traiul si comportamentul lor
cotidian. Poate ca (si) pentru aceasta, banuiesc eu, Banescu nu este deloc
un autor comod, ci, voit sau nu — mai degraba incomod —, placandu-i sa
creadd, probabil, ca, din punct de vedere al constructiei epice, 1i convine
sa complice lucrurile si sd le scoatda din logica lor pentru a le prelucra si
adapta unei lumi creatd de el, cu suficiente nervuri spre proza cu nuante
fantastice, poate chiar superstitioase. Nu mai spun ca, profesia sa de
medic, Tn acest sens, are un rol de cele mai multe ori determinant. Una
dintre mostrele afirmatiilor de pana aici este demonstratd de urmatorul
dialog: ,,- Unde naiba e locotenentul ala?, se rastise colonelul.” ,,- Cine
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stie? L-au rapit strigoii, l-au mancat lupii sau céinii, ca pe bietul
unbterverwalter...” - Ce-s aiurelile astea?” ,,- Vorbesc si eu asa...
umbla zvonuri...” (...) ,,- Trimite un soldat sa-1 aduca in fata noastra pe
primar!” (,,- Acum, in puterea noptii?” ,,- E un ordin.” ,,- Am inteles.
Dar... stiti, locotenentul mi-a povestit ceva si despre un tei...” (subl. D.
H.) (p. 57). Ajuns aici, ma intreb marinpredian: pe ce se bazeaza Florin
Banescu in demersul sau in abordareca efectivdi si afectivd a
prezumtivului sau cititor? Tocmai acesta e schepsisul: el a ajuns sa aiba
o constiinta clard a responsabilitétii personale in raportul cu destinatarul
operei sale, fiindcd stie exact carui public i se adreseaza si pe ce
coordonate acesta este capabil si-i recepteze mesajul. Tnsa trebuie spus
imediat cd nu categoria de cititori inseamna totul, plus un anumit
simplism in acest context, ci, asa cum deja am spus, profesionalismul
aplicat in functie de necesitati. Pentru ca, altfel, si nu totdeauna pe
absolut alte coordonate, proza lui Florin Banescu are destule elemente
care o apropie binisor de aceea a lui Vasile Voiculescu si, in citeva
locuri, de fantasticul practicat cu inteligentd si succes de A. E.
Baconsky, cu precddere in creatia sa epicd. De aceea si nu numai,
aceasta latura a literaturii lui Banescu, combinatd cu aceea a unei
modalitati de expresie, tinand de perioada interbelicd da, in realitate,
masura lucrurilor. lata-l, asadar, (si) intr-o ipostaza clar-rebreaniana:
»«Au sd plece toti din saty, cugetd batranul, «cine o si lucreze
pamanturile?» Mai bine s-ar gandi numai la ele. Fusese peste tot in
noaptea ce abia se terminase. O facea mereu si nu se mai satura. Daca ar
fi fost el in putere! Asa, zdcea precum un ciot putregdit, care nu mai era
bun la nimic.” (p. 161). Ajuns aici, spre sfarsitul comentariului meu, nu
pot sd nu remarc perfecta circumscriere a prozatorului/ povestitorului
Florin Bénescu 1n conceptualitatea enuntatd de eminentul si originalul
critic literar francez Jean Starobinski: ,,S-ar putea ardta fara greutate
(...), spune el, cd prezenta asimilatd ori imaginatd a destinatarului
impune recursul la o idee a stilului si a expresiei (subl. in textul citat) Tn
intregime dominata de obligatia efectului ce trebuie produs. De indata
ce, de la gandire, se trece la vorbire sau scriere, iatd ca prevaleaza
interlocutorul, destinatarul (...)” (Jean Starobinski: Textul si interpretul,
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Editura Univers, Bucuresti 1985, p. 67 si urm.). Or, nu mai incape
discutie: autorul volumului Calendar pe o suta de ani, adica Florin
Banescu, a acces prin timp, datoritd perseverentei si talentului sau la
aceastd indispensabild calitate a unui scriitor: la comunicarea cea mai
potrivita dintre el si cititor.

Florin Banescu, Calendar pe o sutd de ani,
Editura Mirador, Arad, 2000.
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PLEDOARIE PENTRU
AUTOCUNOASTERE

Daruita de o buna prietena, cartea aceasta mi-a creat un sentiment
de vinovatie fatd de autorul ei, fiindca prins mereu de alte si alte lecturi,
am tot amanat recitirea multor scrieri ale sale, scrieri care mi-au fost la
vremea lor de mare ajutor Th a-mi imbogéti orizontul spiritual. Asa ca
nu-mi raméne decat s multumesc pentru acest dar si, in acest colt de
pagind sa semnalez o aparitie editoriala extrem-extrem de interesanta...

Ion Ianosi, unul dintre cei mai importanti oameni de cultura estetica
si filozofica romani din perioada postbelica, s-a nascut la 1 mai 1928 in
Brasov, a debutat in presd in anul 1956, sapte ani mai tarziu debutand
editorial cu volumul intitulat: Romanul monumental si secolul XX
(1963). Autor de-o prolificitate deosebitd, considerat (doar, n. D. H.)
critic literar si eseist, el a publicat de-a lungul anilor o multime de carti
foarte importante in contextul cultural romanesc. Cateva titluri trebuie
consemnate pentru a putea fi folosite drept argumente ale afirmatiei de
mai sus: Thomas Mann (1965); Dostoievski Tragedia subteranei (1968);
Dialectica §i estetica (1971); Romanul unui oras. Petersburg-
Petrograd-Leningrad (1972); Alegerea lui lona (1974); Schita pentru o
estetica posibilda (1975); Poveste cu doi necunoscuti: Dostoievski i
Tolstoi (1977); Umanism: viziune si intruchipare (1978); Estetica
(1978); Secolul nostru cel de toate zilele (1980); Hegel si arta (1980);
Nearta-arta, I-11 (1982); Sublimul in spiritualitatea romdneasca (1987);
Literatura si filozofie. Interactiuni in cultura romdna (1986); lzvoare
biblice (1994); O istorie a filozofiei romdnesti — in relatia ei cu
literatura (1996); Constantin Noica — intre constructie §i expresie
(1998). Acest excurs prin opera lui lanosi demonstreaza inclinatia sa
speciala cétre esteticianism, dar §i 0 preocupare precumpanitoare pentru
culturad in general si cultura filozofica in special. Cartea de fatd pe care
cu modestie Ion Ianosi o defineste a fi un eseu: ,,Am scris acest eseu din
motive subiective” (p. 263), este, de fapt, incursiunea prin existentda a
unui spirit obignuit cu exegeze si analize ample, adanci si de rang Tnalt.
Scrierea nu este debarasatd de aceastd tard, amprenta specialistului
planand tot timpul asupra textului, din acest punct de vedere si nu
neaparat pentru a respecta o cronologie impusa de autor, citatul care
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urmeaza mi se pare concludent: ,,Ar fi profitabil pentru limpezirile
interdisciplinare ca analistii maturitatii timpurii, din etapele gimnaziala,
liceald si universitard sa se aplece mai staruitor asupra afinitatilor
elective dintre doua manifestari tineresti exterioare instruirii stricte(...)”
(p. 91). Respectand aceleasi coordonate, putem considera Vérstele
omului drept o remarcabila recomandare si doctd pledoarie pentru
cunoastere/ autocunoastere, o testare a modului si a nivelului la care
receptam, gandim si regandim realitatea in diferite etape ale varstei.
Caci spune autorul la pagina 165: ,,S-a Intdmplat sd te nasti intr-0
vreme, intr-o tara, intr-un mediu, care ti-au incatusat soarta, ti-au limitat
implinirea. Aici, acum, asa, n-ai cum sa te realizezi. Argumentul e
indreptatit si/sau fals. El dezvaluie nesanse si dezvaluie inaptitudini.”
(Iar daca mai adaugam acestui citat inca unul de pe coperta a [V-a, vom
avea imaginea Intregitd a continutului unei cérti de reald necesitate
pentru lectura: ,,O expunere liberd de prejudecati scruteaza moralitatea
practicd a individului, de la tinerete pan' la batranete. Copilaria,
adolescenta, maturitatea, senectutea au cautari, alternative, drame
specifice.” Desi ,,Un soi de variatiuni pe o tema datd, cum considera
autorul, tema fiind viata, de la nastere pana la moarte.” ((p. 265),
Varstele omului se detaseazi net de scrierile sale anterioare aviand un
plus de sentimentalism care, dorit sau nu de autor, 1i vine foarte bine.

Ion Ianosi, Varstele omului,
Editura Trei, Bucuresti, 1998.
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UN DECENIU
DE INIMA... PUSTIE

Nu e momentul de glume, adica un recenzent trebuie sa fie sobru si
chiar incruntat, nu?, dar parca as incepe aceasta recenzie cu un ,,Ha-ha-
ha!”, citind primul vers al poeziei din deschiderea volumului: ,,a mai
sosit unul cu bouvagonul poetilor” (a mai sosit un poet, p. 7). Pornind la
drum cu aceastad nota de autoironie, autorul ne introduce pe nepusa masa
intr-o atmosfera de prin spatiul constructiei poetice marinsorescian, ceea
ce, inaintand in lecturd si in prezentare, am impresia tot mai clara ca il
singularizeaza binisor pe poet vizavi de toate vocile lirice, cel putin
timigsorene. Suprapundnd ironia, autoironia §i, In ultimd instantd
causticul peste un realism aspru, deseori cu nuantiri dramatice, Ilie
Chelariu, care am impresia ca debuteaza editorial ca poet cu acest volum
de versuri, este cel mai autentic comentator liric, daca pot spune asa, al
Revolutiei din ’89. Poemele sale nu sunt ,fabricate” Tn momente de
reverie, de misterioase transfigurari psiho-mentale, ci reflectd tréiri in
care jocul iluziilor lipsite de logicd nu-si prea gasesc locul: ,tatele
timigoarei au secat/ stoarse de boturile indarjite ale ramatorilor de
iluzii”, poemul continuand cu un vers dincolo de care se simte lumea
reald 1n toatd cruditatea ei: ,nimeni nu mai picteaza trei mere intr-0
strachind” (tricoul cu che, p. 11). Recunosc fara nici o retinere cad am
citit cu placere cartea, multe poeme incantandu-ma chiar prin frustetea
lor in care, daca nu esti atent, aproape cd nu mai gasesti... lirism, ci doar
o preluare ,,seacd” a imediatului transcris fara a mai fi trecut prin filtrul
»arderii artistice”, cum se spune; de aici se poate crea usor o falsa
problema. Falsa, pentru cd, de fapt, Chelariu scrie o poezie moderna, cu
o seama de reminiscente whitmaniene — de ce nu? lar unul dintre cele
mai ingelatoare poeme din acest punct de vedere, este proces-verbal de
la pagina 29, din care citez: ,,sub pomul breslelor/ primul fir de iarba a
spus nau/ veri fani au nechezat amuzati asinii de sub samare/ hi ha hi
ha/ mitingul starpiturilor s-a terminat rau/ si trebuie sa fii o bestie
spurcata ca sa prosperi aici/ in murdarie/ a urlat munch de pe baricada/
dar ahasverus isi ingropase din nou radacinile”//. Introducerea
elementului biblico-mitic in acest poem nu este deloc intdmplatoare, mai
degraba ,invocarea” mitului evreului ratacitor Ahasverus aduce o
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clarificare simbolicd de-o forta artisticd extraordinara. Evident,
sarcasmul, omniprezentul sarcasm nu putea sa lipseasca nici aici, fiindca
altfel edificiul poetic s-ar prabusi sau, in orice caz, nu ar mai purta
amprenta chelariand. Picurarea ici-colo a céte unui cuvant sau sintagma
englezeasca scrise, evident zeflemist, cum se pronuntd in romaneste,
face parte din contextul unei creatii lirice pe care ag numi-0 tragi-comica
si vine 1n cinstea autorului si breslei poetice.

Ilie Chelariu, Zece ani se siguritate,
Editura Eubeea, Timigoara, 2000.
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TEMERARITATE SI REGRETE

in felul sau, regretatul Ion Filip®*, autorul acestei cirti, a fost un
temerar sau, unul dintre oamenii care se incumetd si scrie si si
tipareascd o asemenea carte. Este emotionant ce spunea el: ,,Satul
Cigmau fiind, din pacate, pe cale de disparitie, nu am avut de ales: a
trebuit sa indraznesc, asa nepriceput si lipsit de mijloace cum eram.”
(Cdteva explicatii, p. 5). Fapta sa trebuie apreciata atit din punct de
vedere al efortului intelectual-lingvistic, cét si, mai ales, din punct de
vedere stiintific. Afirmatia are ca fundament acest minidictionar riguros
alcatuit, dovedind in primul rand pasiune dar si o mare dragoste pentru
satul de bastind al unuia dintre cei mai importanti scriitori romani
dintotdeauna: lon Budai-Deleanu. Evident, Tn acest fel, realizarea
autorului — pentru ca este o realizare, cel putin meritorie — trebuie
consideratd un aport substantial nu doar la receptarea in detaliu a
Epopeii Tiganiada— capodopera a literaturii romane, care a stat la baza
intocmirii Glosar-ului — dar si la readucerea in actualitate a unei
problematici lingvistice majore. n fond, despre ce este vorba? Cuvintele
cuprinse in Glosar fac parte, nu totdeauna exclusiv, dintr-un dialect
destul de bine fixat In perimetrul geografic al satului Cigmau, adevar
care i-a Tnlesnit autorului cuvintele: ,,Conservatorismul cigmaian este
uluitor.” (idem). Interesant mi se pare a fi faptul ca, desi au trecut doud
sute de ani de la scrierea Tiganiadei (de fapt, anul trecut s-au Tmplinit
chiar doud secole de la terminarea primei variante a epopeii), locuitorii
satului Cigmau, putini cati mai sunt, comunica si acum, si se inteleg!,
facand uz de cuvinte utilizate de Budai-Deleanu in Tiganiada. Dar, la
fel de interesant este si faptul cd o seama de termeni pot fi intalniti §i In
alte graiuri din zone ale Ardealului, inclusiv Harghita-Covasna, ceea ce
nu e putin lucru... Pécat, sau mai bine-zis paradoxal, este cd notiuni care
acopera un teritoriu destul de intins, nu au fost incluse nici in DEX-ul de
dinainte de ‘89, nici in editia noua tiparita in 1998 sub egida Institutului
de Lingvistica ,,Jorgu lordan” al Academiei Roméne. Sau chiar daca
exista cazuri cand unele cuvinte se regasesc atat Glosar cat si in Dex,
definitiile lor difera substantial. Iata si argumentele: agestru: in Glosar
= adapost, In Dex = Con de dejectie; aiepta: in Glosar = A-si aranja
tinuta, in Dex = A-si lua avant; Harca: in Glosar = flegma, scuipat, in
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Dex = craniu de mort; steamp: in Glosar = par scurt, pociumb, tarus, in
Dex = masind de lucru folosita pentru sfardmarea minereurilor
(aurifere); ciufuli: in Glosar = a batjocuri, a porecli, in Dex = a zbarli
parul sau barba. Dar mai sunt si cuvinte foarte cunoscute si frecvent
utilizate, pe care le gasim in Glosar, insa nu si in Dex, cum ar fi: baraba
= vagabond, om de nimic etc.; bucinis = cucutd; bucta = a rata; marha
= vitd mare; Strofoca = a pune prea mult suflet; vandra = a umbla
vandra, a vagabonda; zgarnait = zgarcit, avar... Evident ca nu doar din
acest motiv, personal consider aceastd lucrare, drept cd de dimensiuni
reduse, de foarte mare importantd pentru oricare cercetator in domeniul
lingvisticii. In acelasi timp, Glosarul cigmaian poate fi considerat un
veritabil semnal demn de luat in calcul in conditiile in care limba
romana se ,,imbogateste” cu unele notiuni ,,importate” doar pentru a
inlocui termeni care, altfel, chiar din punct de vedere strict fonetic,
redau excelent semnificatia in sine. Cazul ,zgarnait” mi se pare
ilustrativ din acest punct de vedere. De aceea imi permit si spun ca lon
Filip cu al sau Glosar cigmdaian ne intoarce nu numai la... Tiganiada
consdteanului sdu lon Budai-Deleanu, ci si la grija pe care trebuie sa o
avem pentru patrimoniul limbii noastre materne.

¢ Parintele 1ON FILIP, un prieten in cel mai sfant inteles al
cuvantului, harazit de bunul Dumnezeu cu un intelect complex (a scris §i
publicat uneori sub pseudonim, versuri, prozd, enigmistica, pamflete,
Cronici rimate etc.), dupd alcdtuirea si, prin bundvointa Editurii
Eubeea, tiparirea prezentului Glosar, s-a stins din viatd la 26 mai 2000,
in satul sau natal, Cigmau apartinator de localitatii Geoagiu.
Dumnezeu sa-l ierte §i sa-1 odihneasca in pace!

lon Filip, Glosar cigmdian,
Editura Eubeea, Timisoara, 1999.
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UN ORAS iN INIMA POETEI

Poeta si publicista Mariana Pandaru ne propune spre lecturd un
tom elegant si la propriu si la figurat contindnd destdinuirile In proza
ale unui tradat suflet de poet. Legidndu-ne o veche si statornica
prietenie, am aflat cu destuld vreme in urma de pregatirea aparitiei
acestei carti. Spun ,,pregatirea”, fiindca este vorba, intr-adevar, despre
un proces mai Indelung care a avut parte chiar de unele peripetii
despre care, poate, voi scrie cu altd ocazie. In orice caz, cititorul are
acum ocazia de a-si desfata mintea si sufletul, luand act de realitati ale
Orasului-Lumina, pritocite prin mintea §i viziunea unui observator fin
si un detalieur in fraza caruia se regisesc, de aceasta data, atat poetul
cat si jurnalistul. Avand de partea sa aceste doud atuuri, autoarea
evolueaza cu destuld dezinvolturd pe o mediand epica foarte bine
sustinutd de un comentariu doct 1n care se regasesc informatii din mai
toate laturile vietii sociale. Cele mai multe dintre ele ne sunt prezentate
succint, aproape sub forma de flash-uri, insa grija Marianei Pandaru se
manifestd in primul rand prin evidentierea permanentd a subiectului in
discutie chiar dacd, uneori, creeazd impresia de abatere. Nu este deloc
asa: ochiului sau, de jurnalist vigilent, nu-i scapa absolut nimic,
incepand cu prezenta sa 1n apropierea sefului statului francez, Francois
Mitterand, si termindnd cu o vizitd in celebrul cimitir ,,Pére-Lachais”, sa
zicem, despre care noteaza: ,,Cimitirul este ca un orasel Tncremenit, in
care vizitatorii misund de dimineata pand seara. La intrare stau doi
paznici Imbracati In uniforma albastra, gata oricand sa-ti de informatiile
de care ai nevoie.” (p. 299). lata o descriere care ma scuteste de
comentarii asupra textului. Dar, parca in continuare e altfel? Nu. As
putea spune ca suntem purtati, in cele mai multe cazuri vijelios, de-a
lungul si de-a latul Parisului; incet-incet, atmosfera ne devine familiara,
iar cei care ne mai amintim de romanele lui Hugo sau Balzac, de poezia
lui Villon, Baudelaire, sau Rimbaud, putem retrdi nu fard o oarecare
nostalgie momente de multd vreme inchise in sipetele mintii si
sufletului. Pentru ca hoinarim fara graba — poate chiar pentru a observa
totul — pe la Notre Dame, ,,Pe cheiurile Senei”, unde vom da peste
,cersetori, buchinisti”, fiindca, ,,Cine si-ar mai putea imagina Sena fara
ei?”, se intreaba Mariana Pandaru pe buna dreptate. Si continua: ,,Cu
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vechile si ponositele lor dulapuri metalice agatate de zid, pe care in
fiecare dimineata le deschid ca pe niste cutii magice pentru a etala
adevarate comori de maruntisuri si curiozitdti.” (p. 21). Ajungem la
Sacre Couer, Moulin Rouge, Muzeul muzeelor — Luvru, Acasd la
doamna Monica Lovinescu,Palatul Versailles, Tn inima Parisului —
Brdncusi, in Montparnasse, facem un popas si in Le Jardin du
Luxembourg, dam o raita pe la Tour Eiffel si duhul sau si In Montmartre
printre pictori, sau constatam: Intre Sorbona si Notre Dame — Eminescu
s.a.m.d. Sper ca se va intelege ca textele cu litere italice sunt titluri...

Deci, periplul parizian in care o insotim pe Mariana Pandaru, este
darul ei sufletesc pentru sufletele noastre doritoare — de ce nu? —si de o
asemenea modalitate de a percepe lucrurile si de a le comunica Intr-0
lume Tn care a inceput, din nenorocire, un accentuat proces de
dezumanizare. Ar fi trebuit sd Inchei aceste randuri pe un ton mai
optimist, insd nu pot. Trebuie sa fiu realist, trebuie sd vedem lumea asa
cum este. Prin aceasta carte, Mariana Pandaru ne preda o lectie...

Mariana Pandaru, Parisul din inima mea (Jurnal de calator),
Editura Calauza, Deva, 2001.

248



ISTORIA CUM E NORMAL
SA O STIM

Prin bundvointa unei bune cunostinte, mi-a parvenit un op care,
cel putin la prima vedere, nu m-a interesat decét ca titlu. De autorul
cartii parca mai auzisem, oricum rar si nesemnificativ. E si vina mea, a
lipsei mele de informatie, dar si a... avalansei de aparitii editoriale — 0
spun, desigur, n cel mai cuminte sens al cuvantului. Tn orice caz, fiind
destul de reticent, chiar suspicios vizavi de miile de autori-autorasi
care au dat iama publicand carti cu nemiluita §i cu tematici din varii
domenii fara a-si proba pregatirea necesard, lectura cartii-tema a
randurilor de fatd am inceput-0 bantuit fiind cam de aceste ganduri.
Doar cu un plus de interes pentru subiectul abordat si zona geografica
tinand de judetul nostru... Repede am descoperit, insa, cd ma aflu in fata
unui adevarat tratat de istorie, un studiu alcatuit cu atita meticulozitate
si responsabilitate incat poate fi asezat la loc de cinste In patrimoniul
national al lucrarilor de gen. Din aceasta perspectivd mi se pare destul
de indrdzneatd Intreprinderea Dr. Arhimandrit loan Marin Malinag
avand ca principald sursd de informatie o scriere mai putin sau deloc
cunoscutd la noi, a ofiterului austriac Silvestru losif Friedrich von
Hohenhausen: Die alterheimer Dacies, tiparita la Viena in anul 1775.
Spun baza de pornire, fiindcd un imens aparat bibliografic ne obliga, sa
zic asa, la risipirea oricarei indoieli asupra importantei si calitatii
lucrarii. Evident, ma refer la importanta ei din punct de vedere strict
istoric, pentru cd lucrarea aduce in prim-plan §i in discutie o perioada
din existenta poporului roman nu indeajuns de elucidata si, din acest
motiv, destul de controversata. In esenta este vorba despre intervalul de
,»dupd retragerea aureliand (din Dacia, n. D.H.) din anul 275 (p. 35) si
secolul al Xl1Il-lea. Mi se pare interesant de semnalat faptul ca, in Istoria
romanilor din cele mai vechi timpuri pana astazi C. C. Giurescu si D.
C. Giurescu scriu: ,,Amintim (...) de ctitoria de la Gurasada (...) si aceea
din Densus — sintezd locald sugestivd a curentelor artistice din
Transilvania (amandoua datand - atentie!, n. D. H. — din ultimii ani ai
secolului al Xlll-lea.” (p. 339); iar la pagina 380, ei amintesc despre
»frescele de la Lesnic, Criscior, Strei, Singiorgiu, Ribita, Ostrovul Mare,
Densus, sau Cetatea Coltului (...) aratd statornice legaturi artistice cu
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Tara Romaneasca.” (Am citat din Istoria Roménilor din cele mai vechi
timpuri pana astazi, editia a Il-a, Editura Albatros, Bucuresti, 1975).
Dupa cum se poate observa, ,,subiectul Densus” este expediat in doua
textulete nesemnificative, n timp ce pentru autorul volumului de care ne
ocupam el este argumentul suprem al scrierii. Pentru ca — iar aici apare
noutatea aproape neverosimild — ,,Edificiul de la Densus trebuie sa fi
fost utilizat ca mausoleu si paralel ca sanctuar, cu un Panteon personal
de zei, intre care Marte avea intaietate, pana prin secolul IV, cand, dupa
toate probabilitatile a fost dardmat de migratori. Presupunem cd a
devenit bazilica paleocrestina, de rit daco-roman, apoi protoroman de
limba latind, prin secolul V (..)”. Dandu-i valoare de simbol al
continuitatii, autorul ridica edificiul la rang de indubitabila marturie in
acest sens, cu atdt mai mult ca ,,Dupd linistirea persecutiilor avare,
afirma domnia sa, trebuie sa fi avut loc si o noud reevaluare, refacere ori
atribuirea unei noi destinatii de cult a sanctuarului-basilica de la Densus,
prin secolele VII-VIIL.” (Ion Marin Malinas: Basilica din Densus, pp.
50-51). Si inca: ,,Turnul basilicii din Densus este, cel putin de la etajul
al doilea si flesa acoperita cu lespezi de piatra, un adaos de tipul si
influenta stilului romanic.” (p. 55). Ori ne vine destul de greu sa credem
ca existenta acestui stil este un simplu accident, inspiratia de moment
sau hachita unui constructor autohton... Autorul clarifica lucrurile si din
acest punct de vedere: ,,Primul ctitor al Sanctuarului de la Densus a fost
si primul guvernator al Daciei (...)” (p. 104). Au urmat, de-a lungul
secolelor, distrugeri partiale si renasteri succesive ,,dupa anul 568, adica
dupa invazia avara si apoi dupa cea a slavilor...”, sau/si ,,Revirimentul
si renasterea vietii crestine in Dacia dupa anul 733 prin dispersarea
avarilor si apoi prin increstinarea slavilor asezati la noi...(...). In
contextul acestor evenimente, biserica de la Densus ar fi putut sa-si reia
activitatea, respectandu-se ori Tncercandu-se mereu imitarea modelului
disparut” (p. 105) (citat al autorului din V. Vitagianu).

Pe scurt, aceastd valoroasa contributie la istoriografia roméaneasca,
meritd sd fie cititd. Din cuprinsul cartii citez doar atat: ,,Sanctuarul
pagan de la Densus sau spiritul de imitatie a unui model disparut;
Basilica de la Densus in contextul ritului daco-roman, straroman,
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protoroman §i roméanesc, §i incercare de reconstituire schematica a
etapelor de cladire, refacere, amplificare, amenajare §i conservare a
Bisericii din Densus; Anexa facsimilata a cartii lui Hohenhausen,
Antichitatile Daciei, Viena, 1775, adica exact cartea care a constituit
principala motivatie a prezentului studiu.

Ioan Marin Malinas, La umbra Sarmisegetusei romane, basilica
din Densus (Reflexii istorice si liturgice inspirate de 0 carte
tiparita la Viena in 1775, Viena,

Editura Mihai Eminescu, Oradea, 1997.
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O EXCELENTA LECTIE
DE PATRIOTISM

Cartea Obiceiuri traditionale romdnesti, la care ma voi referi In
cele ce urmeaza, este o editie revazuta a celei aparuta in 1976. Este nu
numai un act cultural de repunere in circulatie a unuia dintre cele mai
docte studii despre folcloristica roméneasca, ci §i un adevarat ghid al
bogatelor traditii autohtone comentate de una dintre cele mai avizate
voci Tn domeniu. Autorul a facut studii ,,specializate la Facultatea de
Litere si Filozofie a Universitatii din Bucuresti, apoi la Universitatile
din Praga, Varsovia, Cracovia si Bonn.” (p. 217). lar daca la aceasta mai
addugam si faptul ca, in viata etnologica internationald, a detinut functii
de prima importanta, cum ar fi: presedinte al Societatii Internationale de
Etnologie si Folclor, membru in International Society for Folk-Narrative
Research si Center for Advanced in Behavioural Science (Standford), in
Comisia de Folclor a Comitetului International de Slavistica, in
Consiliul International de Folclor de pe langd UNESCO, in Comitetul
Executiv al Asociatiei Internationale de Studii Semiotice” (id. p. cit),
avem portretul complex si aproape complet al personalitatii lui Mihai
Pop. Ca si in alte studii ale sale, el introduce in rationamente si
explicatii stiintifice obiceiuri care in constiinta si chiar in aplicatiile
practice constituie de multd vreme Intamplari tinand de un firesc
debordant al lucrurilor. Intrarea lor in acest normal se datoreaza, in egala
masurd, atdt vechimii — ,toate obiceiurile legate de momentele
importante din viata omului au péastrat semnele epocilor prin care au
trecut pand au ajuns la noi” (p. 144) —, cét si modului in care obiceiurile
au fost respectate in forma si continutul lor. Tn acest context, in mod
evident, specificul local a jucat un rol extrem de important, dar, n
acelasi timp existdnd §i o unitate indestructibild intre mai toate zonele
tarii. De exemplu, in zona Sibiului, ,,Turca numita (...) bourita si in alte
parti ale Transilvaniei cerb este un cap de animal, de cerb sau uneori de
bour cu nelipsitul bot de lemn clampanitor” ((p. 84); In zona Moldovei,
situatia nu difera mai cu nimic: ,Jocurile cu masti din Moldova,
continud autorul, foarte frecvente si astazi, au ca punct central caprele cu
bot de lemn clampanitor ca si la turcd si la brezaie.” (p. 85). Dar
vorbeam putin mai Tnainte despre tratarea stiintifica a temei... Mihai Pop
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da greutate acestei idei printr-un comentariu in care surprinde excelent
cele doud laturi - esentiale, de altfel, ale studiului —, notand: ,,Obiceiurile
sunt, fard indoiala, pentru cei care le privesc din afara, pitoresti
manifestari folclorice, mari spectacole. Dar, dincolo de aceasta, ecle
incifreazd 1intelesuri profunde asupra relatiilor interumane, asupra
mersului normal al vietii sociale si asupra solutiilor pe care, intr-0
evolutie de multe ori milenara, omenirea le-a gasit pentru a face ca
lucrurile sa reintre In normal atunci cand randuiala lumii a fost, dintr-0
pricind sau alta, stricatd.” (p. 7). Am folosit acest citat tocmai fiindca mi
se pare a fi in orice caz edificator pentru crezul autorului si pentru ca
informatia s ajunga corecta la cititor. Fara a mai intra in alte améanunte,
titlurile din cuprinsul cartii vorbesc de la sine: Obiceiurile, acte de
comunicare. Contextul lor socio-cultural. Relatia dintre sistemul de
inrudire si sistemul obiceiurilor. Sistemul obiceiurilor. Obiceiurile
calendaristice de peste an. Obiceiurile care marcheazd momentele
importante din viata omului. De la obiceiurile stravechi la spectacolele
contemporane. Sunt titluri care invitd la lectura atenta a cartii, pentru a
sti bine si corect despre noi si despre fiinta noastra nationald in unitatea
ei. Daca vreti, Obiceiuri traditionale romdnegti, este o exceptionald
lectie de patriotism, de dragoste pentru ceea ce ne reprezintd cel mai
bine intr-o lume in care, de multe ori, valorilor nationale si specificului
lor li se substituie — deseori Tn ultima vreme sunt impuse chiar —
surogate si importuri care, asemenea unor termite, vor lasa in urma-le
valoarea... kitsch-ului.

Mihai Pop, Obiceiuri traditionale roménesti,
Editura Univers, Bucuresti, 1999.
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O NOUA CARTE
DESPRE EMINESCU

Aflandu-ne in Anul Eminescu, imi permit sd ma abat putin de la un
fel de regula generald si sa prezint, consecutiv, a doua carte dedicata
marelui poet. Tema cartii este, cel putin aparent, usoara: cugetarea sacra
la Eminescu; ea existd din abundenta in mai toatd opera sa, fie directa,
fie Tmbracata in diverse modalititi de care el nu a dus lipsa niciodata.
Interesant este de urmarit felul in care poetul cultivd relatia sa cu
divinitatea, forma, dar mai ales continutul de unde poate fi... extras
sacrul. Deci, ldsand la o parte metafora, epitetul, alegoria s. a., utilizarea
sacrului ca forma interogativ-invocativa lipseste aproape cu desavarsire,
dimpotrivd Eminescu, desigur perfect constient de geniul sdu, are
tupeul” si priveasca lumea de pe pozitie demiurgica. Intalnim, asadar,
situatii in care intangibilitatea sacrului devine o linie formala fara nici o
problema de depasit; este, in realitate, lucida detasare a poetului de
profan si Tndltarea sa, prin spirit, spre sacru si integrarea in acesta, nu cu
umilintd, ci cu geniala sa creatie. El Tnsusi este un creator: ,,Eu facut-am
zeitate dintr-o palida femeie”, ca ,,produsul” muncii lui are ,,...inima
stearpd, rece si cu suflet de venin!”, aceasta e altd poveste... In orice caz,
el patrunde in lumea sacrului fara complexe, lume pe care o constata, o
analizeaza si chiar si o revendicd prin creatia sa. In acest spatiu larg,
poetul desfagoara fortele unei puteri de actiune supranaturale; credinta
sa in divinitate se materializeaza in forme care ating perfectiunea, fiinta
iubitd luand infatisare divina: ,,Si ca un inger dintre oameni/ in calea
vietii mele iesi.”//. De fapt, si fara pericolul de a gresi, este clar ca
legatura cu divinitatea in cazul lui Eminescu are loc aproape exclusiv
prin intermediul astrului noptii: luna, de stie bine, ocupa un loc
preponderent In creatia sa, indeplinind cele mai neasteptate roluri: de
martora, de sol al iubirii, de observator, de atotstdpanitoare etc.: ,,Si
peste arbori rasfirati/ Rdsare mandra lund.”/; ,,Cand norii cei negri par
sumbre palate,/ De luna regind pe rand vizitate.”//; ,,Cand prin crengi s-a
fi ivit/ Luna-n noaptea cea de vara, (...)”; ,,Sa plutim cuprinsi de farmec/
Sub lumina blandei lune”/; ,,Ades calare pleaca in mandre nopti cu
lund,”/; ,,Lund, tu, stipana marii...”. In context, si logic, daca se pune
problema, enumerarea astrilor se face incepand cu Luna: ,,Luna, Soare si
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Luceferi/ El le poartdi-n a lui herb,”/. Mai-sus citatele dovedesc,
indubitabil ca, pentru Eminescu, Luna este nu numai cea careia i se
atribuie un rol esential in existenta lumii, ,,gandirilor dand viata” si
Lintunecand suferintele”, deci, rolul ei de intermediar Tntre omul-muritor
si Dumnezeul-etern este limpede... Pana aici m-am referit doar la primul
capitol, sau prima parte a cartii, parte care, de altfel, da si titlul
volumului. De fapt, este cartea este Tmpartitd n patru parti distincte,
respectiv: Eminescu §i cugetarea sacrd, Anexe, cuprinzand |. Poezie; II.
Proza, III. Publicistica; 1V. Manuscrise, plus 0 Postfatd semnatd de
Victor Craciun. Din toatd aceasta... poveste, pentru cititorul de rand, sau
mai putin familiarizat cu creatia lui Eminescu, va fi interesant, cred eu,
sa descopere o ,varianti-fragment” din poezia Luceafirul. Tn rest, se
poate observa, si aprecia mana si mintea unui cercetator avizat, care este
Tudor Nedelcea, directorul Editurii Scrisul Romanesc din Craiova.
Trebuie neaparat subliniat faptul cd lectura cartii ne va aduce citeva
interpretari si date noi destul de interesante. insd eu cred ca autorul a
dorit, si a reusit!, sd ne puna la dispozitie In primul rand informatia ca
atare, ceea ce a reusit, fara discutie. Despre vizionarismul lui Eminescu
este de prisos sa mai discuta, dar pentru ilustrarea acestei idei, fara vreo
legatura cu titlul cartii, insd de mare actualitate i absolut terestru,
romaneste si de acutd actualitate este urmatorul citat din publicistica sa:
»Ceea ce este revoltitor pentru orice constiintd libera este plecarea
bisericii sub autoritatea statului, exploatarea credintelor religioase
pentru scopuri politice. Astfel vedem miscandu-se popoare intregi in
urma crucii, pentru a-i asigura triumful, se zice, in realitate insa pentru a
raspandi dominatiunea puterii lumesti a Impdaratiei respective.”
(,, Timpul”, V, nr. 201, 10 septembrie 1880) (p. 139 — Eminescu §i...).

Fara alte comentarii, cartea trebuie citita — ne completeaza
informatiile despre Eminescu.

Tudor Nedelcea, Eminescu si cugetarea sacrd,
Fundatia Scrisul Roménesc, Craiova, 2000.
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INCIZII PRIN SINELE PROPRIU

In sine, Paulina Popa este o fiintd constituita din elemente care
convietuiesc oarecum bizar si nu totdeauna justificativ pentru statutul
sdu, mai cunoscut, de poetd. Conducand una dintre editurile puternice
ale judetului, editaind o publicatic literara apreciatd, participand la
targuri de carte sau actiuni culturale prin toatd tara, ocupandu-se de
treburile administrative ale unei societati comerciale — e drept, cu profil
in primul rand cultural-literar — te miri cand mai are timp de scris. Mai
ales versuri. Si, totusi, o face dovedind o putere de munca exemplara,
calitate care nu tine neaparat si numai de talent, ci de-un caracter dublat
de o vointa si 0 ambitie ceva mai rar intalnite.

Noua sa carte, elegantd, cu un titlu... taios si beneficiind de prefata
eminentului critic, teoretician si istoric literar ndscut pe meleaguri
hunedorene — profesorul Romul Munteanu —completeaza zestrea de carti
a autoarei In mod fericit si util pentru desavarsirea personalitatii sale
poetice. ghilotina Sinelui, acest al nouilea volum de versuri, daca nu
gresesc, consider cd este si primul dintr-o probabila serie in care
autoarea, dupa inerentele cautari ale eului artistic, se... linisteste, macar
pentru moment, credndu-si un autoportret de creator in deplind
poate fi asemuit cu un moment de respiro Tntr-o grea escaladare
alpinista. In aceastd ordine a ideilor, volumul este, cred, cea mai
completa si complexa marturie despre sinele sdu chiar daca pe ici-colo
nemiloasa ghilotina actionata de un resort intim si normal neexplicat
(chestiunea tine, totusi, de in veci misteriosul laborator al creatiei),
actioneazi exact unde te-astepti mai putin. Insi nu trebuie s uitim ci,
inainte de toate, Insdsi poeta e un... om, deci, cele omenesti, nu pot si nu
au cum sa-i fie strdine: ,,Dacd dragostea/ este vie in gura femeii
frumoase,/ cu cat ticerea barbatului Tmpartiseste tacere,/ o lasa
ascunzand insemnari abia inmugurite.” (IX, p. 38), spune ea. $i avem
vreun motiv sa n-o credem? Dimpotriva. Iar argumentele curg inoculate
in versuri aluziv-sociale generate de intense trdiri: ,,...in zodia racului
unde scuturi polenul/ creste floarea poemului rastignit in sange,/ spinii
laudei prietenilor,/ pocalul rasturnat.”// (XXXV, p. 88). Ma folosesc de
aceste citate pentru a incerca sa deturnez spre laic ideea conform careia
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creatia poeticd a Paulinei Popa are un caracter predominant religios.
Eticheta de ,,poezie religioasd” (cu care a fost blagoslovitd de catre
majoritatea comentatorilor, este destul de labila, avand in vedere ca
invocarea divinitatii, pe care o intdlnim aproape ostentativ nu este,
totusi, altceva decat o normald relevare a conditiei de muritor supus tot
timpul la incercari, multe dintre acestea de-o pacatosenie diavoleasca...
Dar, altfel, cum ne putem dovedi tiria de caracter si credinta in
Dumnezeu? Dar iatd cum poeta se leapada de un anume pericol: ,,Nu
vreau sa Inteleg sarutul ispitei,/ imi Intorc fata de la stratul melancolic
de nea.(...)” (XVII, p. 54). Facand abstractie de creatia de inceput a
poetei, si pe masurd ce talentul sau a fost completat, sd zic asa, de 0
continud maturizare artistica, lucrurile s-au schimbat profund. Autoarea,
cu mult mai stdpand pe sine, 1si materializeazd pe cu totul alte
coordonate sentimentele, adica accentuarea personalitatii se reflectd tot
mai fidel in produsul artistic, divinitatea fiind folositad doar ca... scut
impotriva eventualelor interpretari eronate ale operei. Pentru cd domnia
sa mai constatd, ca efect al unei umane §i frumoase transfigurari
artistice: ,,Uneori resimti/ ca o moarte alunecatd pe trup,/ carata cu tine
prin clipe erotice — fugar —/ umbra ce asteaptd cuprinsa de fior/ sub
ghilotina sinelui.// (Ghilotina, p. 169) — una dintre poeziile cele mai
interesante ale volumului.

In final, cutez si spun ci orice comentariu despre poezia Paulinei
Popa risca permanenta unor cautari in care subiectivismul 1si are logica
lui la urma urmei... De aceea, sunt convins cd numai lectura versurilor,
contactul direct cu o lume creata de poeta si in care, percepand-0 la
nivelul valorii sale, avem prilejul si satisfactia sa cunoastem un tinut al
frumosului pe care Paulina Popa ni-/ daruieste cu generozitate.

Paulina Popa, Ghilotina sinelui,
Editura Vinea, Bucuresti, 2000.
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CA-NTR-O SIMEZA,
MARIA PONGRACZ

Inainte de toate, si aflim cate ceva despre Maria Pongracz: s-a
nascut la Odorheiul Secuiesc (Harghita) si a debutat editorial Tn anul
1976 la Editura Facla din Timisoara, cu volumul Adio insule.
Prozatoare, membra a Uniunii Scriitorilor din Romania, absolventa a
Facultatii de Filologie, sectia limba si literatura maghiara, Universitatea
Babes-Bolyai din Cluj (1964), din 1981 fiind doctor in istoria presei.
De-a lungul anilor a colaborat la publicatiile literar-culturale: ,,Dolgozo
No”, ,,Szabad Szo0”, ,,Utunk”, ,Igaz Sz0”, ,,Orizont”, ,,Contemporanul”,
»Romania literard” s.a. A mai publicat volumele: Pe prispa zapezilor,
1981; Sub poalele Parnasului, 1983 — ambele la Editura Facla din
Timisoara; Umbra sfardmata, Editura Kriterion, Bucuresti, 1987;
acelasi volum apoi la Editura Ion Creanga, Bucuresti, 1990. Autoarea a
mai scris prefete, studii introductive, a Ingrijit editii. In 1997, a aparut in
Editura Eubeea din Timisoara, in antologia frumos intitulata: Crinul —
cofetarie pentru doamne — prozatoare timisorene contemporane. Maria
Pongracz si-a scris cartile in limba maghiara, volumul Amiaza cu flori
fiindu-i tradus in limba romana de Ildico Achimescu (Facla, 1985). A
facut traduceri din: Mihai Avramescu (din Novi Sad), Anghel
Dumbraveanu, Majtényi Mihaly, Hans Mokka, losif Naghiu, losif
Schwarz... | s-a acordat premiul Filialei U. S. din Timigoara pe anul
1981, Premiul de excelentd pe anul 1997.

Datele de mai sus si inca vreo cateva, m-au facut sa incep lectura
prozelor din volumul Mariei Pongracz manat de un fel de gand oarecum
rauticios, ascultand compozitia lui Musorgski al carei nume il poarta si
cartea: Tablouri dintr-o expozitie. lar daca nu m-a revoltat de-a dreptul
armonia dintre cele doud moduri de a transmite iubitorului de artd
simtamintele creatorului, sentimentul invidiei mi-a dat, n orice caz,
tarcoale. Se prea poate ca, in aceastd reusitd a autoarei, s aibd oarece
rol si ,amestecul” (lui Ravel prin orchestrarea compozitiei
musorgskiene, 1nsd a analiza situatia (si) din acest punct de vedere, ar
presupune interpretari de o altd factura. lar aici, nu in ultimul rand,
incursiunile in psihologia personajelor ne-ar aduce cateva elemente
surprinzdtoare, care ar consolida rostul, addncimea i rezistenta in
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contextul comunicarii producator de artd — consumator... Dar, acest
lucru ar necesita spatiu si timp. De aceea, consider ca este mai potrivit
s privim problematica in discutie ca pe o simpla panoramare, pentru ca,
in particular, avem toate sansele sd alunecam cu supozitiile pe cele mai
neasteptate cdi; fie ca vorbim despre imagine §i expresie artistica (in
Batrdn scalddndu-se, p. 24), sau despre o caracterologie a personajelor
(In Branduge tarzii, p. 73), fie ca ajungem la problematica, iubita de
altfel de autoare, a implantarii paranormalului in realitatea deja fixata pe
retina si in constiinta cititorului (in proza Nazgdamba, p. 41). Pentru toate
acestea si nca altele, cel putin de acelasi calibru, Maria Pongracz s-a
dedat la o demonstratie de profesionalism care zgandareste intelectul,
perspicacitatea si, de ce nu? orgoliul cititorului... destept. Cu atat mai
mult ca este vorba despre proza scurta si nu despre genul romanesc unde
autorul poate jongla in voie si cu vorbele si cu tema aleasa. A se citi cu
atentie chiar proza cu care se deschide cartea — Dansul melcilor, p. 5.
Pornind de la titlul cartii, vom fi normal de surpringi sd aflam cu cata
migald si generozitate stilistica, dar si cu catd rigoare s-a incadrat
autoarea in tarele oferirii unei imagini §i a unei atmosfere care sa se
sincronizeze cu ansamblul. Acestea sunt elemente care ne Tnlesnesc
perceptia operei exact din unghiul dorit de ea; insa trebuie ca acest lucru
sa-l facem cu grija, avand in vedere cad existd pericolul caderii in
capcana unei definiri formale a creatiei. De altfel, fiecare nuvela din
carte are o individualitate ce 1i asigurd unitatea intregului exact prin
diversitatea sa. Fortdnd putin nota, am putea spune ca prozele Mariei
Pongracz sunt, de fapt, un fel de ,,desene dupa natura” — tablourile —,
carora le adaugd o valoare in plus. Extrem de bine pozitionatd pe
constructia de personaje si, implicit, pe rolul acestora crearea
atmosferei, Maria Pongracz executd o echilibristica foarte interesanta
intre doua extreme pe care le putem numi, conventional, real si fantastic.
Realul: ,,Baiatul ajunsese cu luméanarea in dreptul ei. Acum ¢ momentul
sd se uite la mine, s vada ce par negru si frumos am, ce ten alb si
catifelat. Am o fatd de madona — si-a mai zis ea si a chicotit, amuzata de
comparatie. Insul facu un pas inapoi.” ((...) (Rapait de toba, p. 54).
Fantasticul: ,,Fluturele stiatea pironit pe fereastra. La un moment dat i se
paru cd misca din aripi, cd ar vrea sa intre in camera, sa-i sfasie, ca un
animal de prada, corpul lui zdravan, puternic, dar nu putu trece de sticla
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groasa si rezistentd.” (Tors, pp. 33-34). Fara indoiala, este vorba aici (si
nu numai, desigur), despre un extrem de complex exercitiu de
inteligentd avand doud componente distincte, dar complementare:
afectivitatea, viata intima a autoarei transferatd deseori in a personajului
cutare sau cutare — lucru firesc, de altfel — si viata exterioara (oameni,
situatii, intdmplari), o prelungire/ implicare/ amplificare a trdirilor, sau
conform formule uzitate si uzate, arderile artistice... Este cat se poate de
clar cd prozele Mariei Pongracz nu pot fi si nu trebuie privite/ citite
decat cu foarte mare atentie. Mesajul pe care avem obligatia sa-l
receptam corect, are menirea nu doar sd ne semnaleze prezenta unui
artist de valoare pentru care naratiunea ca fenomen nu mai are nici un
fel de secrete, ci si ca pe un mod de comunicare a cu arta prin
intermediul creatorului - autoarea ne intinde o mana prieteneascd in
acest sens.

Maria Pongracz, Tablouri dintr-o expozitie,
Editura Eubeea, Timisoara, 2000.

W%

260



JURNALUL UNUI ROMANCIER

Este un fapt de necontestat ca, la aceastd ord, Radu Ciobanu si
opera sa sunt, la aceasta ora, doi vectori care converg spre ceea ce
numim, indeobste, personalitate. Dar ma feresc sa spun ,,culturala” sau
»artisticad”, pentru cd notiunea in sine contine ambele elemente, cel putin
in cazul de fatd. Fiindca autorul cartii de care ma voi ocupa in
continuare este — si nu fac de loc afirmatii gratuite — infatisarea unei
personalitati complexe si distincte, de fapt, prima In spatiul scriitoricesc
hunedorean si printre tot mai rarele la nivel national. Cici e foarte lesne
si neplacut sd constatim cd nu multi scriitori, oameni de culturd in
general, au izbutit sd-gi pastreze verticalitatea spirituald asaltati fiind de
sinusoidele devoratorilor ultimi 50 de ani ai comunismului sud-est
european. De aceea, personal cred cd Radu Ciobanu a reusit sa ramana
el insusi, dar fara sa stim vreodatd cu ce sacrificii morale si spirituale si
cu ce vami psiho-intelectual-sociale. Drept care, o spun cu toatd
sinceritatea si responsabilitatea cd simt o oarecare temere incercand sa
vorbesc despre noua sa carte intitulatd simplu Jurnal — Scara interioara,
inteligenta, ciudata si incitantd sintagma! Adica, exact ce 1i trebuie unui
astfel de gen literar pentru ca imediat sa ne intrebam, cu buna credinta:
unde ar putea duce o scara interioara decat in locuri mai putin umblate?
Curiozitatea se isca rapid in inima si mintea cititorului, dublata,
omeneste vorbind, de incipienta banuiald cid intre coperte se pot afla
lucruri care... Ehe, cite nu ascund marii romancieri dincolo de
personajele construite cu grija si modelate, dupa chipul si asemanarea
cui? O incursiune lapidara in psihologia cititorului din judet
(Hunedoara, evident) — ierte-mi-se aceasta localizare geografica pe care
0 voi explica imediat — ne va dezvalui cateva lucruri-intrebari
interesante, si anume: a scris si despre mine ceva? la sa vad... A, dar
nici nu mi-a pomenit numele! De ce? Dar ce-o fi scris despre cutare?
Oare cum si-o fi trdit viata un scriitor inainte de ’89? Cum si-a dus
crucea trairilor? Care au fost reactiile sale intime intr-un moment sau
altul al istoriei atat de apropiate? (Jurnalul cuprinde perioada 1980-
1984). Si-apoi, de cand e lumea lume, jurnalul unui scriitor incita fiind
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sansa noastra de a intra intr-o lume unde lipsitii de har nu au acces decéat
accidental si cu bilet de voie obtinut cu destuld dificultate. Patrunderea
(cat de adanc?) in al sau laborator intim ne-o faciliteaza Radu Ciobanu
prin cea mai recenta carte a domniei-sale — o cronica in egald masura
firesc-subiectiva si, cat s-a putut, realist-obiectiva a primilor 4 ani ai
deceniului 1980-1990. Jurnalul readuce, pentru multi dintre noi, in
prim-plan o lume care, dupa 20 de ani (simpla coincidenta Dumas-
1ana?), ni se pare macar interesanta, desi obsedant-terifiantele intamplari
cotidiene creeaza un anume sentiment de disconfort celor care am stat,
poate, la aceeasi coada cu autorul sperand, de pe la ora 5 dimineata, sa
»prindem” ... albastriul litru de lapte. ,,18 (februarie 1981, n. D. H.),
incep ziua la 5,30, cu coada la lapte” (p. 37); ,,20. La 5,30, dupa lapte”
(p. 38); ,,12. (martie, n. D. H.) De la 5,30 la 7, la lapte. Eveniment: se
dau cate trei litri de caciula!” noteaza autorul victorios, cu un fel de
veselie amard, la pagina 50. Coada la lapte, una dintre preocuparile
zilnice ale unuia dintre cei mai importanti autori contemporani! de
romane istorice. Intre alte preocupari, desigur... Pentru ci, la pagina 61
citim: ,,Ei, dar la Conferintd (Conferinta Uniunii Scriitorilor, evident),
va fi altceva, acolo ai de unde alege, intre scatofagi, lichele, impostori iti
poti croi cu sete cdrare larga.” In mare parte a cartii putem urmari
discreta si eleganta ironie, transformata uneori in sarcasm cu o nuanta de
revoltd, atunci cand autorul atacd mai frontal problemele: ,,17
(octombrie 1981). Dupd birul céinelui, ca pe vremea fanariotilor, a
aparut si s-a afigat peste tot un soi de decret al rusinii, care incearca sa
stavileasca specula si stocarile. Dar cati sunt cei care stocheaza si cati
sunt cei care pot stoca?”’ (p. 80). Intrebari retorice, intrebari care
exprimd durere, revoltd si umilinta unui om-scriitor trdind drama si
traumele unei natiuni intregi. Acesta este contextul general, dar, pagina
cu pagind, Jurnalul ne pune in garda chiar cu notatii fugare, ca este al
unui scriitor, al unui creator care ne dezviluie nu-stiu-cate fatete ale
zbaterilor sale, cumplitele lupte, in primul rand cu sine, inclestari din
care, nu o datd, constatd ca iese invins. ,,Am ajuns cu linia si sfera la
pagina 56. Inaintarea e insi anevoioasi, laborioasi. Fireste, din cauza
asta paginile nu ma satisfac (...)” (p. 10); ,,Azi as fi vrut sd incep
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clasarea fiselor si constructia schelariilor pentru Caldaretul... Ma aflu
insd intr-una din obisnuitele mele pase negre de noiembrie...(p. 86);
,Impas. Inaintez in ultimul timp cu 3-5 pagini pe zi. Ar trebui sa fiu pe
la p. 230 si sunt abia la 174.” (p. 102); ,,Duminica. Scris trei pagini. As
fi vrut mult si termin cartea pe vremea asta (era Tn decembrie 1982, n.
m. D. H.), sa pot petrece si eu sarbatorile ca un om normal, fara a
obsedat de ea in fiecare clipa. Nu s-a putut...(p. 132), s. a. m. d. Desigur
ca, la urma urmei, ca gen literar, jurnalul este tot literatura, iar uneori
este chiar mai buna... Spun ,,uneori”, pentru ca am citit destule scrieri
de acest fel care, daca ar fi fost semnate cu numele acelui simpatic
personaj toparcenian Gutd Popandau, ar fi scdpat de toate acuzatiile cu
bine. Dar asemenea jurnale, spre binele tuturor, sunt exceptiile... Dar
cat de pacatosi am fi sa spunem astfel de lucruri despre Goethe, Mann,
Kafka, Sebastian, Jurnalul de la Paltinig!... Despre extraordinarele
notatii zilnice ale unor oameni cu har si respect pentru cititori si litera
scrisd. Am... comis aceastd parantezd drept preambul la un citat din
Jurnal care il exprima foarte bine pe omul si scriitorul Radu Ciobanu:
»Una din fetele posibile ale fericirii, una dintre putinele ei ipostaze
accesibile: sa Inchei o carte grea, s-o vezi predatd, sa stii cd o lund de
acum inainte poti sa scrii cand vrei, si citesti ce vrei, sa te plimbi sau sa
dormi cand vrei (...)” (p. 142). Si realitatea imediata invadand, agresand
si alterand normalul care ar fi trebuit sa fie: ,,Probabil in cinstea zilei de
1 Mai, s-a dat azi hartie igienica in tot orasul. Unde pui ca am prins de
veste i am apucat sd luam trei! Un adevarat eveniment!” (p. 155). Deci
,minunata intdmplare” din viata unui scriitor!

Jurnalul lui Radu Ciobanu este, nu ma indoiesc, acea lectura care i
va crea cititorului sentimentul si al unei intoarceri in timp, dar si al unei
inedite incursiuni in tinutul banuit deseori fascinant sau exotic al vietii
de scriitor. Abordand un stil predominant sobru, doar cu unele scépari
mai... coltos-piparate, Radu Ciobanu ramane acelasi fermecator artizan
al frazelor producitoare de imagini memorabile. lar aceasta nu este
altceva decat incd o demonstratie a profesionalismului si a puternicei
sale personalitati artistice care s-a confirmat si consolidat treptat, prin
aparitii editoriale epuizate rapid de pe rafturile librariilor: Nemuritorul
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albastru, Casa fericitilor, Calaretul de fum, Linia si sfera, Heralzii,
Treptele dihotomiei... Sunt cateva titluri ale romanelor sale, romane
care au bucurat atatia si atatia cititori din toate categoriile sociale cu
paginile lor de mare virtuozitate artistica. Iar Jurnalul vine acum pentru
a ingtiinta ca a fi scriitor nu e decat sansa de a fi un om putin mai altfel,
cel mai adesea pe post de Sisif, alteori pe post de purtator de cruce pe
teribilul suis al Golgotei numita, parca banal: creatie literara.

Radu Ciobanu, Jurnal — scara interioard,
Editura Amarcord, Timisoara, 1999.
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IUBIREA PENTRU
BARBATII MAGARI

Fara vreun semn de circulatie prin gramatica - !, ?, ..., autoarea
acestei carti a fixat un titlu categoric, ultimativ si pe deplin... insultator
pentru sexul puternic, desi, parcé roasa de ceva remuscari, spune dupa
un asterisc: ,pand la proba contrarie”, devenind apoi chiar
impaciuitoare precizand ca este vorba, totusi, despre Ghidul femeilor
care vor sd-i inteleaga pe barbati. Ei, parca ne mai vine inima la loc
din prima zvacnire de revolta! Insa este clar ca titlul cartii are si rolul
de a-i eficientiza comercializarea; de altfel, ca si titlurile celor trei
parti care o alcdtuiesc: |. Cum intram in incurcatura; . Sexul si
magarul unic; . Tactici de supravietuire, ale celor 20 de capitole,
precum si ale celor nu-stiu-cdte sub-sau minicapitole. Pentru ca
participam la o adevarata sarabanda a titlurilor si a titluretelor; dar ele
fac parte integrantd din peisajul textului, avand dublul rol de a puncta,
sublinia, si acela de a crea atmosfera si de a introduce cititorul in acest
mediu guvernat — eram gata sa spun viciat, de suficienta agresivitate. De
exemplu, primul capitol intitulat Noi il cream pe ,,magarii” de care ne
plangem?,... incepe asa: ,,Adesea, noi ii cream pe magarii de care ne
plangem. Da, multi barbati actioneaza ca niste magari, dar noi 1i ajutdm sa
fie cum sunt.” (p. 17). Femeilor ,,incorsetate de propriile nevoi”, autoarea
li se adreseaza direct, Invatandu-le: ,,Cum sa intrati Tn incurcatura”, adica:
»Adesea intram noi ingine 1n incurcaturd, aruncandu-ne intr-o legatura
prea repede” (p. 7). Dar nu e deloc usor, avand 1n vedere ca exista ,,Doar
cativa barbati cumsecade?”, desi, ,,barbatii sunt ceea ce le spunem noi ca
sunt”... Privitor la ,,Alura barbatilor”, chestiunea pare si se complice,
fiindca ,,Stiu cd nu e pentru mine, dar...”. Dar ,,..Magarul din spatele
fatadei” naste o intrebare: ,,ni s-a impus magarul sau dorinta noastra de a
avea legaturd cu unul?” Una peste alta insd, mai apare o bizarerie, §i
anume: ,,Ce nu este in reguld cu tipii cumsecade?” Dar, in ultima instantd,
stai si cugeti: ,,Cine are nevoie de un magar?” cand se mai Intampla ca
»Nevoi versus dorinte”, chiar daci ,,femeile au nevoie sa ingrijeasca si sa
iubeasca”, motiv pentru care ajung nu de putine ori ,,Fata in casa pentru
barbati, ele suspinand patetic: ,,Avem nevoie sd fim iubite.” Cel mai bine
e insa sa ,,Lasati lucrurile sa vina de la sine”, dar pe... magari ,, Tineti-i Sub
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observatie”, insa ,,Nu incercati cu orice pret sa-i schimbati”, fiindca se
poate ajunge la... ,,Cum i determinam pe barbati sa minta”, fenomen care
poate culmina cu ,,Spalarea creierelor de catre mass-media” pe filiera
»Sexul si magarul unic.” Dar multe dintre acestea Inseamna pentru femei
»A gandi cu partea nepotrivita a creierului”, deoarece, ,,Pentru moment
(magarii) ne ofera ce dorim”, insa, din pacate, ,,Barbatii nu mai suna dupa
ce au facut dragoste” chiar daci acest lucru 1l reclama ,,Hormonii care
tipa” speriind rareori pe ,,Saracii magari speriati.” Capitolul 13 trage
semnalul de alarma: ,,Fiti atente la magari!” ,,Creati-vd un sistem de
alarma Tmpotriva magarilor” si ,,Nu-i mai gasiti tot timpul scuze”, desi va
vine sa exclamati din cand in cénd: ,,Dar e un baiat asa de dragut!”

... Si aga mai departe timp de 300 de pagini care corespund absolut
ideii de ,,ghid”. De fapt, cartea, dincolo de ironia vecina tot timpul cu
sarcasmul, este un studiu foarte interesant, doct si placut de citit referitor
la traditionala, mereu discutabila, dar in veci indestructibila relatie
dintre barbat si femeie. Din acest punct de vedere, avem de parcurs o
excelenta pledoarie 1n favoarea cuplului, pledoaria unei bune, subtile si
indriznete autoare care ne ofera o analizd, la urma urmei, a unui
fenomen venind, poate, dinspre mitul androginului. Ce conteaza de fapt?
Conteaza un adaos important la cunoasterea de sine si de ceilalti.

Daylle Deanna Schwartz, Tofi bdrbatii sunt mdgari. Pind la proba
contrarie. Ghidul femeilor care vor sa-i inteleagdi pe barbati.

* Tot ce e cuprins Tntre ghilimele, sunt citate din titlurile
si subtitlurile din volum.(DH).
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UN ROMAN CA-N
ALTE VREMURI

Dupa primele pagini citite am avut impresia ca romanul Corinei
Victoria Sein este o reald ,,evadare spre nicdieri” ; abia mai tarziu
dandu-mi seama ca autoarea este tributara unei expresivitati artistice
abandonatd de multa scriitorime in ziua de azi din motive pe care nu le
financiare poate deveni scriitor/ scriitoare, deci proprietar de carte si,
implicit, membru al Uniunii Scriitorilor, producand o ,,operd” in multe
cazuri paralela cu talentul si cu tarele gramaticii, a mai scrie in ,,dulcele
stil clasic”, este un act de mare cutezanta. Corina Victoria Sein nu are si
nu pare sd-si faca probleme din acest punct de vedere, demersul sau
fiind asigurat de experienta a incd 7 romane publicate pana acum, aici
intervenind siguranta si increderea profesionistului in fortele sale,
ignordnd mode, modele si cautiri. Ea conduce cu mana fermd un
ansamblu complex, arhitectonic, uman, peisagistic, administrativ,
facandu-1 sa functioneze, totusi, ca pe un angrenaj, desi induntrul sdu nu
toate rotitele au caneluri potrivite, iar unele chiar dau impresia de
corodare. Tn mod cu totul evident, romanele publicate panid acum
atestand acest lucru cu prisosintd. Asadar, domnia sa a mai publicat
volumele de versuri: Adapost intr-o floare (1977) si Somnul izvoarelor
(1981); si romanele: Frica alba (1982); Coridor in oglinda (1983);
Inelul de fum, (1984); Dupa concert (1985); Fata amurg (1987); Cercul
din oglinda (1990); Si dragostea ucide (1995) si, desigur, subiectul
discutiei noastre, Evadare spre nicdieri.

In consecintd, Corina Victoria Sein ne da prilejul unei intalniri cu
romanul traditional, insd fara stufosenii de idei sau de text, in care
individualitatea personajelor este construitd pagind cu pagina intr-0
evolutie de la simplu la complex si de la general la particular. Tncepand
de la eroina principala, Viviana (naratoarea), pana la cel mai neinsemnat
participant la actiunea cartii, avem de ,Infruntat” meterezele unor
interiorizari citeodatd cu accente carora le putem atribui reminiscente
patologice. Evident, exteriorizarea in relatiile cu ceilalti corespunde
perfect acestor psihologii Tn care putem surprinde unele ecouri
marqueziene. Un atu al autoarei? Poate. Un atu al romanului? Nici
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aceasta posibilitate nu trebuie ignorata. Sigur ca, pentru autoare, nU € 0
problema sa creeze atmosferd in deplin acord cu trdirile personajelor...
Nu numai din acest punct de vedere, dar in destule locuri am regasit cu
placere (apropo de romanul clasic), cate ceva, ba din H. P. -Bengescu
(Femeia in fata oglinzii, Concert din muzica de Bach), ba din D.
Zamfirescu (Viata la tard), fara insa ca autoarea si-si piarda... vocea
proprie. Insisi conacul Narcisa, unde autoarea urmeazi si-si petreaca un
sejur, contribuie substantial la crearea atmosferei propice analizei si
conturdrii psihologiilor. Venind vorba: este cat se poate de limpede si de
convingator cd romanciera poseda o excelentd cunoastere a psihicului
uman, al celui feminin in special. Prin urmare, lasand la o parte unele
»trageri la temad” — ca sd folosesc o zicere rebusistd — de altfel un rau
necesar in economia unui roman, in frunte cu Viviana, eroinele cartii se
achita cu brio de sarcinile... trasate de autoare. Cam peste tot pluteste
acel ceva tinand de-o lume despre care generatiile postbelice stiu una-
alta doar de prin carti. Daca acest lucru 1-a urmarit Corina Victoria Sein,
parerea mea este ca a reusit foarte bine sa coloreze existenta in gri sau,
in orice caz, sd induca in sufletul cititorului ideea de patind a vremii, dar
si dorinta de a exista intr-0 lume unde respectarea orei cafelei, a
ceaiului, a mesei, a plimbarilor etc., este o chestiune primordiala.
Revenirea la tabieturi, la dialoguri elegante punctate cu subintelesuri sau
cu intepaturi fine ori chiar directe (v. dialogul dintre Denisa si
Madalina), discreta dar permanenta abatere de la un normal mereu
intuit, rareori respectat, sunt doar cateva elemente esentiale in structura
cartii; la acestea as mai adduga, poate fortdnd putin nota, acel aer de
usor sau mai accentuat mister, cum §i sade bine unui grup dominat de
sexul frumos. Dialogurile, deci comunicarea ne surprinde deseori prin
frustete, In majoritatea cazurilor discutiile incepand abrupt, partenerii
avand parca tot timpul senzatia ca sunt pringi in nu-stiu-ce flagrant. De
fapt, romanul ne introduce aproape brutal intr-o lume Tn care
functioneaza alte reguli, alte sabloane si, in mare, altfel de relatii decat
cele cu care suntem obisnuiti de-o jumatate de secol incoace. Este lumea
care aduce cét de cét a celei din Adela lui Ibraileanu completatd cu un
descriptivism caruia, se pare, autoarea are niste datorii de achitat... Ar
mai fi de observat ca avem de citit un roman de atmosfera, una creati cu
grija tocmai pentru cé autoarea cunoaste foarte bine riscurile implantarii
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unor caractere ntr-o existenta alta decat cea cu care suntem obignuiti — 0
intreprindere demiurgica, un act de importanta responsabilitate artistica
si scriitoriceasca atunci cand experienta cartilor publicate obliga... lar
pentru aceasta este nevoie de stiinta utilizarii corespunzatoare a stilului,
ceea ce Corina Victoria Sein si face, cu pricepere si dezinvoltura pe care
o poate produce doar talentul de care domnia sa nu duce lipsd. Apropo
de stil: una dintre cele mai interesante chestiuni din cuprinsul intregului
roman mi s-a parut modalitatea de a folosi fraza scurta, si de mare efect,
pot spune acum dupa ce am citit si ultima pagind. Cu mare usurinta si
interes poate fi urmarit succesiunea de propozitii si fraze scurte — un fel
de mitraliere — si subiectul, ba chiar tematica romanului: este un contrast
atdt de puternic pe alocuri, Incét ai uneori senzatia ca tema, epicul in
sine si dialogurile par sa-si vada fiecare de-ale sale intersectandu-se doar
din cand in cand. E numai o senzatie; romanul Evadare spre nicdieri
este unitar tocmai prin aceasta si cred ca multi tineri scriitori/prozatori ar
trebui sd ia aminte cum se poate jongla frumos cu ideile, cu fraza, cu
textul intr-un roman complex, psihanalitic si de atmosfera. Dar nu ar fi
drept sa inchei fara a aminti, macar in treacat, ca, din pacate, situatia nu
este ntotdeauna sub control, autoarea ldsindu-se furatd de mersul
naratiunii, lucru care actioneaza oarecum negativ asupra valorii scrierii.

Corina Victoria Sein, Evadare spre nicdieri,
Editura Excelsior, Timigoara, 1999.
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SPRE DEMITIZAREA
LUI EMINESCU

Cat voi avea putere de discernere, bun simt si respect pentru
literatura roména, nu voi inceta sa cred ca publicarea ultimelor(?)
scrisori dintre Eminescu si Veronica a fost un gest nepotrivit, indiferent
de argumentele care au stat la baza acestuia. Ca s nu mai vorbesc de
niste interese care nu-mi duc deloc parerea spre ceva foarte clar si
necesar. Simplu §i omeneste as spune ca nu e frumos, dar e putin avand
in vedere consecintele absolut nefaste ale imixtiunii in viata intima a
unor oameni. Dardmite cand ei au fost cine au fost! Ma indoiesc sincer
ca adevdratii iubitori ai poeziei eminesciene o vor intelege mai bine
exultdnd la aflarea noutitii ca Marele Poet avea bataturi, ca ducea o
viatd de ins obisnuit, cd, din gelozie, gandea razbunator, ca i adresa
femeii iubite cu diminutive adiind a folclor de mahala... In schimb,
ascultand atent, vom auzi plescditul de multumire al unora si o
entuziastd odd a bucuriei cantatd de corul detractorilor imbecili. Nu
conteaza motivele, zic, pentru ca ele pot fi inventate, amplificate si duse
pana la aberatii... Conteazd cd o suma de neavenifi, cu acces
inexplicabil n paginile catorva publicatii, vor avea apa la moara
demitizarilor din care au facut un adevarat cult; deviza lor fiind: sa
demitizadm totul! C& destul ne-a tinut 1n ignorantd si necunoastere
dictatura comunista, zic ei extinzand ideea de la celebrele dosare ale
securitatii la viata intima a personalitatilor. Mirarea mea este cu atat mai
mare cu cat, oameni care multa vreme mi i-am simtit apropiati sufleteste
si ma exprimau cu fidelitate in scris sau vorbit, oameni 1n a caror logica
si putere de intelegere corecta a vietii in general am crezut, au considerat
salutara publicarea scrisorilor. Nu-i pot intelege, cd de acceptat parerea
lor nici nu poate fi vorba in ce ma priveste. Din nefericire pentru mine,
unul dintre acestia este Cristian Tudor Popescu care, in ,,Adevarul literar
si artistic”, al carei redactor sef este, scrie, dupd ce reproduce un citat
dintr-o epistola a Iui Eminescu: ,,Fragmentul acesta de literatura care nu
e literatura, mi-l aduce pe Eminescu alaturi de cate ori 1i citesc acum
poezia.” (,,Adevarul literar si artistic”, art. nr. 550 din 9 ianuarie 2001).
Interesant, insd nu indeajuns de relevant, poate, asa cda, pentru
completarea ideii, domnul C. T. P. mai face o afirmatie cel putin bizara
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scriind 1n acelasi editorial: ,,Pand acum, raticeam prin poezia
eminesciand ca printr-un imens palat parasit, singur, batand la usi si
stiind ca n-o sd-mi raspunda nimeni, tipand din cand in cand doar ca sa
aud ceva, ecoul propriului meu glas.” ((id.). lerte-mi-se pacatul, dar daca
poezia eminesciand naste senzatia de ,palat parasit”, atunci
elucubratiile publicate prin unele reviste trebuie, musai, sd aducd a
Sahari... In orice caz, acum nu mai existd vreun dubiu in legiturd cu
intelegerea corectd si profunda a creatiei lirice eminesciene de catre C.
T. P., dupd ce a aflat ca Poetul umbla cu ciorapii rupti si murdari si,
probabil, cu unghiile netaiate. ..

Dintr-o oarecare nefericire, pozitia lui C. T. P., avand in vedere
personalitatea sa, nu va raméane fara ecou 1n randuletul celor pentru care
creatia lui Eminescu trebuie reconsideratd, iar Poetul reanalizat pentru a
vedea daca locul pe care 1l ocupa in literatura roméana chiar i se cuvine.
Daca nu cumva ar trebui facutd vreo rocada, apropo de patologica lor
dorintd a demitizarilor. Fiindca, in ultimii ani, parca tot mai des se aud
voci care agreeaza ideea unui popor fard mituri. Si nu e rau deloc, pentru
cd ne mai crezdnd in nimic, viata ia o turnurd convenabild spre o
impersonalizare si o stare generald finalizata, potential, prin anarhie un
terfelirea valorilor face parte din acest context. lar volumul face un prim
pas. Promitator, din nenorocire.
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INTRE FABULOS
SI REALISM DRAMATIC

Faptul ca Dan Stanca nu este inregimentat, cu voia sau fara voia sa
intr-o grupare, cum ar fi atat de ,,primitorul” (postmodernism, nu trebuie
sd ne mire. Intre prozatorii contemporani de varsta medie - este nascut
Tn 1956 -, el face o discretd dar nota aparte. N-ar fi gresit sd vorbim si
despre un stil folosit Tn naratiunile sale, dar cel mai potrivit este sa-i
urmarim ,,desfasurarea” fara a cauta incidente contextual-literare. Astfel
nu vom pierde interesul pentru o lectura in care realismul si actualitatea
se suprapun creand impresia unui roman care, printre putinele, poate fi
remarcat ca o valoroasa realizare post-decembrista; dar, altfel, impactul
cu aceastd scriere va necesita un efort in plus, justificat, eventual, doar
de dragul analizdrii. Nu e nevoie. Cartea Domnul clipei, este pur si
simplu posibilitatea contactului cu lumea noua a scriitorimii de azi; nu
este tocmai usor, cel putin din doud motive: suntem obligati sa
recunoastem, multi dintre noi, cd suntem, inca!, tributarii lecturii unor
scrieri cu... specific comunist cidrora le aplicam decodorul ,printre
randuri” ; i mai suntem obligati acum sa suportdm un impact de o cu
totul altd factura vizavi de literatura de azi in care celebrul realism
socialist nu mai valoreazd nici doi bani. Ca atare, trebuie si ne
conectam, neaparat, la noul realism. Ceea ce ne si propune Dan Stanca
in romanul sdu. Problema este cd majoritatea personajelor, in frunte cu
Sorin Fieraru, sunt croite dupa o retetd in care fabulosul constituie
condimentul ajutator si consistent la aroma unei atmosfere cu rol
primordial pentru autor. Férad acesta, localizarea geografica, Bucuresti,
Titu etc., aluziile voalate sau chiar trimiterile directe spre situatii sau
personaje, n-ar mai avea nici cel mai mic farmec: totul s-ar transforma
intr-un soi de proces verbal sau cronica mondena pe un fond de un
anumit dramatism. Pe cand asa... In cele mai multe locuri, Dan Stanca
nu este un autor... cumsecade, ci unul incomod, deseori periculos, pentru
ca el se deda la consideratii ironico-acuzatoare, precum la pagina 143,
de exemplu. ,,- Suntem un popor vegetal, nu-i asa? Cine a spus asta? O
poeta interesantd, care dupd '89 a facut piruete gratioase si ridicole pe
scena putredd a tarii”, spune un personaj cdruia i se atribuie in cateva
locuri rostul corului in dramaturgia antica. De fapt, este o practica tot
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mai des Intalnita, numai cd, prea putini autori stiu sa exploateze corect si
fara pericolul céderii in derizoriu sau, si mai grav, transformarea acestui
atu Tn balast. Pentru autorul nostru, chestiunea e, intr-o oarecare masura,
chiar mai complicatd, avand in vedere ca pendularea sau naveta dintre
real si fantastic risca sa fie obositoare, cu atat mai mult ca plonjarea in
fabulos nu este intotdeauna facutd intre limitele acceptate de catre
cititorul de azi. Ne aflam, totusi, in pragul mileniului trei si
paranormalul este... privit cu alti ochi si cu altd minte decat acum
cincizeci de ani. Oarecum in contrast cu personajele masculine, putinele
feminine mai poartd cu ele visarea, binele i frumosul, desi realitatea le
murdareste cu prozaisme; dar alta e lumina care patrunde in noi atunci
cand citim: ,,- Or sd vind sarbatorile mari ale primaverii, cind intreg
cosmosul nu e decat o cale de trecere pentru Dumnezeul cel mort si
inviat, cand fiecare frunza plange de durere si fiecare floare tremura din
cauza uriasei jertfe care porneste din adancurile pamantului si se inalta
la cer.” (p. 186). Observatie de mare prozator prin gura personajului
Lucia care, parca speriata de aceste inaltatoare ganduri, redevine doar cu
doua pagini mai incolo ceea ce este de fapt: ,,Trebuia sd devin curva, sa
practic sexul pana la dementa (...). Am inteles ca sunt o vrajitoare (...) s
apar Tn ipostaza prostituatei sacre, curvei magice care nu-si iarta
partenerul si-1 aduce in pragul nebuniei...” (p. 189). Sunt alternante plus-
minus, un joc inteligent conceput si condus de mintea $i mana unui
profesionist, autor ,,pana in prezent doudsprezece carti (roman, proza
scurtd, eseu)” (Cop. IV), lucru care se si poate sesiza cu usurintd la
lectura interesanta a cartii...

Dan Stanca, Domnul clipei,
Editura Allfa, Bucuresti, 2000.
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RESPONSABILITATERA
ACTULUI DE CREATIE

Cu congtiinta Tmpacata spun cd Incd un poet roman a fost
nedreptatit de timp si de conjunctura politico-comunista, cand valorile
se cerneau prin sita unei cenzuri manuitd cu destula abilitate de indivizi
care, eventual, erau apreciati activisti de partid, dar nici intr-un caz
priceputi intr-ale literaturii. Avand ,,origine sdnitoasd” sau profesii
paralele cu creatia artistica, acei diriguitori-caldi ai culturii, de fapt, au
hotarat printr-o simpla semnatura — deseori cam hieroglifica — soarta
multor oameni-creatori. Ca poetul Constantin Stancu a fost, din acest
punct de vedere, o victimd, este mai presus de orice Indoiald; iar acest
prim volum de versuri cu un titlu-metafora, poate dovedi oricand si
oricui cé autorul cartii vine sa adauge gruparii de poeti hunedoreni inca
un nume care nu poate fi i nu trebuie ignorat...

Parafrazand in sensul cel mai frumos zicerea caragialiand ,,simt
enorm si vdz monstruos” sau, altfel spus, contactul poetului cu lumea
inconjurdtoare se produce spontan si cu atata acuitate, incat reflectarea
acesteia in poezie ia, uneori, accente care nu par sa mai fi trecut prin
filtrul ratiunii poetice si al canoanelor artistice. Insa avem de a face cu o
falsd impresie: la Constantin Stancu se afld intotdeauna sub control
materialul folosit, precum Tn cazul versurilor: ,,Arborii se zvarcolesc in
somnul verde,/ prin insomnia mugurilor/ se strigd unul pe celalalt,/ se
aprind cei peste care nu a nins, —/ ard cu flacard transparentd,/ cum
numai in unele dimineti/ este mana ta.// (Insomnia din muguri, p. 38);
sau, si mai elocvent, din acest punct de vedere, este inceputul poeziei
Ecou de toamna (p. 45): ,,Un strop de tarziu m-a strabatut,/ s-a prelins
de-a lungul oaselor/ parca un ochi mi-a traversat fiinta,/ greu ca un
glonte,/ efemer ca un fluture de cripton,/ cald precum sangele jertfei.”//.

Tn imediata apropiere a unui realism Tn care poetul se simte implicat
nostalgii de care el nu poate scapa nici atunci cand doreste cu tot
dinadinsul: ,,Ma rog de voi sa fiti frumosi,/ sd mai pornim jocul acela
din copildrie/ cand ridicam orase de zapada/ pe un sentiment de nord,/
acolo se intorceau pasarile cildtoare/ amagite de anotimpul secret.”//
(Anotimp secret, p. 50), sau: ,Numai iarba adoarme in picioare,/
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gandurile ei vegetale,/ e timpul sa te chem in inima mea,/ sd te
ghemuiesti Intr-un ventricol,/ sa te incalzesti ca intr-un pantec,/ sa fii
copila naiva,/ sa te mire fuga sangelui spre nefiintd,/ ca o planeta/ spre
marginea timpului.”// (Ca o planeta, p. 75).

Ce-ar mai fi de remarcat la Constantin Stancu? Un soi de lejeritate
a discursului poetic — posibild consecintd a unui indelungat exercitiu de
creatie care, in context, iatd ca justifica, Insa din alt unghi, acest debut
tarziu. Privind din acest punct de vedere problema, aparitia prezentului
volum de versuri poate fi considerat un castig important pentru autor...
Pentru ca, ajuns la maturitate artistica, el isi asuma, pe drept, un rost si o
anumita responsabilitate artisticd si chiar sociald, observand discret, dar
categoric, materializarea ideii ca: ,,Viitorul este o floare de camp/
crescuta din sange tanar,/ viata —/ brazda udata de lacrimi,/ un os al
soarelui pe care creste/ carnea ideii,/ copacul din fata ferestrei este orb,/
vantul aduce ornice in sangele femeilor,/ ziua moale atdrnd de-un colt/
n afara timpului.”// (Carnea ideii, p. 122).

Dar, vorbind despre discursul poetic, si nu cddem 1n capcana:
poezia lui Constantin Stancu nu este una in universul céreia se patrunde
usor, mai degraba as spune cd avem de a face cu o creatie modernist-
filozoficd, doar ceva mai greu accesibild; insd, odatd descoperit codul,
satisfactia Intalnirii cu adevarata poezie o simfim ca pe o victorie perfect
compensatoare.

Constantin Stancu, Pdsdrile pling cu aripi,
Editura Helicon, Timisoara, 1999.
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POEZIA CA MOTIV DE VIATA

JInfatisez ingeri/ putinul ce ne-a mai rimas/ in afard/ de cratere/
stradale,/ in dreapta e trotuarul, putin mai mult/ si mai plin/ cu o taietura
de umbre,/ in stdnga mi-e bratul,/ sunet prelungit/ si uitat in fiecare
lucru,/ infatisez ingeri/ uitam pasul —/ hrana strazii in speranta/ unui
crater/ de ultime aripi.”// (Plimbare, p. 34). Exact asta face tnara poeta
Olga Stefan in volumul sau de debut (?): vine spre sufletul cititorului cu
poeme-ingeri. In cenusiul care ne inconjoard, poemele sale liliputane,
excelent pretate la colectia ,,Liliput” a Editurii SigNATA din Timisoara,
incearca sa ecraneze cat de cat, prin transfigurari artistice, realitatile
ucigatoare de frumos ale neinduridtoarelor timpuri pe care le traim.
Impresionant efort pentru un creator aflat la inceput de drum, admirabila
consecintd! Chiar daca, si trebuie subliniat acest lucru, de multe ori
creatia in sine nu este altceva decat materializarea dorintei de evadare
dintr-un tinut pentru care poeta recurge la... masuri extreme: ,,Arunc/
(...)/ intreaga mea furie/ pentru a ma debarasa/ de cumintenia/ acestor
haine/ spre a evada/ din spatiul/ celor care nu stiu// sa traiascd/ mirosind
a pastai/ din alte si alte/ dimensiuni.”// (Evadare, p. 48). Poate cd e cam
mult si cam devreme spus, dar Olga Stefan este o expertd in ceea ce
priveste crearea de imagini, de altfel unul din punctele forte ale
poemelor sale, cum imi sprijind afirmatia versurile: ,,in gridinile de
vard,/ ceata miroase a pahare.” (Gradinile de vard, p. 54), dovedind, in
acelasi timp, o hipersensibilitate datoratd, poate, in egald masura,
spiritului de observatie specific sexului frumos, artistului si varstei... lar
imaginile poetice, cu trimiteri spre o anume adancime §i maturitate a
gandirii, continua: ,,Langa ultima intersectie,/ pe dreapta/ te asteaptd un
gand./ Orele se invart,/ iute, iute, iute/ tot mai iute/ o datd cu mine/
Langa ultima umbrd/ sub copacul tarziului/ a incetat sa mai iubeascad un
copil:/ cu ochii mari, cu parul incalcit de/ prea multe aripi/ ce l-au
asteptat si l-au dus/ Langa ultimul cuvant,/ n centrul vechi al silabei/ a
cautat candva/ un ideal.”// (Nostalgie, p. 74). Am citat in ntregime
poemul, fiindca el contine, intre altele, un gest care atestd — drept ca
amintit doar secvential — actul desprinderii de copilarie; acel ,,a Tncetat
sd mai/ iubeasca un copil” ne-o imagindm, fara sa vrem, concretizarea
fizica a ideii. Insa aceastd laturd a creatiei, revine, totusi, obsedant in
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majoritatea poemelor, ascunse doar sub binefacatoarea si intelegatoarea
mantie a metaforei... ,,Intreaba! — ne someaza poeta) —/ numai asa te
poti/ debarasa de tine,/ spune,/ pur si simplu/ ca sa nu uiti/ atat tarmul/
cat si adancul/ unui ecow/ de taind.”// (Intrebdtor, p. 146). Desigur,
adevarul ca trebuie abandonata o lume 1n care puritdtii nu i se plateste
vama, 1n favoarea alteia unde ,,Cateodatd/ alunecand/ te Tmparti in doud/
Ramai si euforie/ si lacrimd/ inserandu-te.” (Abatere, p. 86), nu este
deloc convenabil. Dar cale de intoarcere nu existd, asa ca plonjarea in
,Jumea noud” este inevitabild, chiar daca ,,Mi-e atat/ de teama de/ochii
tai,/ imbrac cerul-/ anticd/ devenire/ anume croit/ spre a nu/ insingura
frunzele/ si mainile care atit de/ intinse/ inghit strada.” (Temerile
nefiintei, p. 94), pentru ca , Talpile zilei de ieri/ ratacesc in fiecare/
sperantd// Candela fumegind-/ in fiecare din noi/ a incoltit/ Pacatul
Originar.”// (Pardsire, p. 118 si 120). Asa ca, fara a detalia, lucrurile
sunt clare: trecerea de la copildrie la adolescentd se Intdmpla, iar
existenta incepe si aiba alte dimensiuni psiho-biologice. Insi trebuie
mentionatd neaparat eleganta, discretia, dar si acuitatea faptului
transparute in cuvantul poematic. Dar, cu toate acestea — poezia Olgai
Stefan respira aparent o luminozitate, specifica varstei —, dincolo de
cuvinte persistd un dramatism care nu poate fi eludat fard a i se plati
tribut, un dramatism avand cel putin doud componente: varsta si
perceptia realitatii imediate. lar trecerea acestei realitati prin misteriosul
act al creatiei, este acest rezultat palpabil: cartea, o suma de versuri
bilingve care merita intreaga atentie a cititorilor, mai ales ca autoarea
este si hunedoreanca...

Olga Stefan, Incrustarea in fluturi/ Incrusted in butterflies,
Editura SigNATA, Timisoara, 2000.
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UN ROMAN INSOLIT...

Daca ne bantuie curiozitatea sd privim creatia Ninei Ceranu strict
din perspectiva titlurilor celor 7 carti publicate pana in prezent, vom
avea surpriza unei descoperiri destul de bizare... Asadar, iata
corpurile... delicte: Tntoarcere cu bucurie, Campie insoritd, Singurdtate
n doi, Cimitirul nevolnicilor, Viata la Ithaca, Umbra Iscorioteanului si
ultimul roman publicat in 1999, Cartea mortilor. Evident, nu am inclus
pe lista antologia Crinul — Cofetarie pentru doamne. Ce observam? Ca,
la un moment dat a intervenit un ceva care a stricat, pare-se, o anumita
ordine a lucrurilor si, drept consecinta, dupa intoarcerea cu bucurie
intr-o cAmpie insoritd, a urmat constatarea anxios-revelatoare a
singuratitii in doi; iar cu acest al treilea nume de carte, Tntreaga
constructie a titlurilor ia o 1Intorsiturd deliberat-semnificativi cu
implicite, importante si deseori amplificate ramificatii existentiale in
economia creatiei. In acest fel, de cele mai multe ori, textul poartd cu
sine permanenta valoare a naratiunii, dar nu §i unghiul sau unghiurile
traditional-intime ale primelor doud volume din care este abordata
tematica. Ca idee de experiment psihanalitic, dacd unim cu o simpla
linie titlurile de dupa Campie nsoritd, vom da peste o multime de
elemente comune unui context reprezentativ pentru prozatoare in
aceastd a doua etapad a evolutiei sale. Si sd vedem... constituentii:
cimitir, nevolnici, umbra, morti..., in totala contradictie cu Tntoarcere,
bucurie, cAmpie, Tnsoritad... Nici macar celebra Ithaca nu se abate prea
multe de la idee! Desigur, scopul randurilor de fatd nu este de a analiza
(numai) semnificatia titlurilor, dar, consider eu, ar fi absolut nedrept sa
facem abstractie de chestiunea in sine; pentru ca ne obligd chiar si o
lecturd obisnuita (fara ideea de analiza) a scrierilor, ca oglindad a unei
evolutii care poate constitui tema pentru o alta discutie. Dupa acest cam
lung preambul, sd povestim si despre Cartea mortilor — roman cu care
Nina Ceranu intra cu profesionalism pe teritoriul ocupat de elita
prozatoarelor contemporane. Este — si nu cred sa ma insel — al doilea
volum dintr-o serie de scrieri dedicate unui perimetru geografic si
sentimental cu radicini adanc infipte in sufletul si constiinta autoarei. In
cea mai mare parte, personajele din Umbra Iscarioteanului fsi
continud... viata si in romanul Cartea mortilor: Emil si/sau clanul
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Grecestilor... insd nu aceasta este principala problema, desigur, ci
modul 1n care Nina Ceranu isi etaleaza calititile de romanciera, cum fsi
construieste personajele si, in mod cu totul exceptional, fel in care stie
sd creeze atmosfera, mediul ambiant in care urmeaza sa se petreaca
ceva: ,,Presuri imbacsite de praf, un pat neasternut, unde se odihnea un
batranel cu parul alb colilie, atdrnandu-i tn bucle bogate, lucru rar
intlnit la etatea aceea, c-o fata palida ca de ceard, ce se termina c-0
barba ca de patriarh (...)” (p. 73). Evident, si fiindca veni vorba despre
atmosfera, continutul cartii justificd in mod ideal titlul romanului, fie si
numai dacé ne referim la dialoguri In marea lor majoritate, si explicabil,
nu e asa?, cuprinse intre ghilimele, deci inlesnind cititorului supozitii
alunecande spre fabulos... Si cred ca e cazul sa amintesc aici — de altfel
am mai spus-o si cu altd ocazie — Nina Ceranu are o stiinta a
conversatiei pentru care multi autori cu pretentii mari ar trebui sa o
invidieze. Revenind la personaje, cateva dintre ele — Fana, Elena, Nikos
si nelipsitul Emil — sunt cele 1n jurul carora se tese si graviteaza intreaga
poveste, doar cd avem de a face cu identitdti marcate de simtiri
maladive; iar trairile lor se constituie intr-un mesaj bizar care poate fi
receptat si ca un semnal de alarma asupra unui fapt real, si anume: noi,
toti, ne aflam 1n pericolul de a fi infestati cu virusul unei boli speciale,
un fel de ,,nebunia secolului” la propriu... ,,Elena iesise pe prispa casei
si privea ingandurata. Ii vizu, dar nu-i bigd in seama... Ajunsese intr-0
stare de imobilitate sufleteasci. In jurul ei se puteau intdmpla lucruri
grave, fard sa aiba puterea sa participe efectiv la ele (...) Era obosita si
deprimatd” (p. 191). Acest citat este 0 mostrd sau un argument care sa
starneascd pofta lecturdrii unui roman oarecum insolit din punct de
vedere al conceperii sale, dar important ca aparitie editoriala de dupa
1990.

Nina Ceranu, Cartea mortilor,
Editura Augusta, Timisoara, 1999.
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CARTEA TREBUIE CITITA

O interesantd carte ne propune spre lectura Sorin Vidan, autor mie
putin cunoscut, lucru fara prea mare importantd pentru comentariul care
urmeaza. Ceea ce trebuie relevat, insd, este consecventa cu care editura
timigoreana, Eubeea, promoveaza nume noi in campul literaturii romane
contemporane, nume noi care, intre altele, incearcd sd se impuna in
primul rand prin individualitate, dar si, uneori, prin inovatii mai mult
sau mai putin revelatoare pentru conturarea acesteia. Nu e deloc usor in
multimea de autori care asigura librariile cu o productie de carte aproape
de neimaginat nu cu prea multd vreme In urma. De aceea, orice noud
aparitie editoriald pare o incercare de-a dreptul temerara pentru autor, cu
atat mai mult pentru autorul tanar. De-aici, cred eu, si tendinta multora
de a convinge cu scrieri care mdcar sd-i scoatd mai pregnant din
anonimatul desavarsit al inceputului de drum... In aceasti ordine de idei,
Sorin Vadan recurge la un ajutor de... dinafara, de la Mircea Eliade, de
care se simte indemnat si oarecum protejat In demersul sau
scriitoricesc: ,,Scrie asa cum esti tu acum (zice magistrul). Nu peste
zece ani. Peste zece ani vei altul, mai complet, mai adanc poate — dar
altul. Pe mine ma intereseaza omul din tine, cel de acum, §i pe acesta
numai scrisul tdu mi-1 poate releva (...)” (p. 5). Urmand, deci, acest
optimist indemn, Vidan pune la cale o scriere care, am toate motivele sa
cred, il reprezinti... corespunzitor. In putin peste 60 de pagini, autorul
face o demonstratie de forta aglomerand in acest spatiu insignifiant mai
multe genuri literare ntr-o adevarata tornada dezlantuita spre cititor,
chiar daca, la pagina 6 ne sare in ochi un titlu care ma contrazice:
Terorismul cititorului. Ca sa vezi! De fapt, si ca sa fiu sincer, acel citat
din Mircea Eliade nu l-am banuit a fi preambulul uneia dintre cele mai
interesante (?) moduri de a scrie literaturd... De fapt, cartea este o
aglomerare de texte si de trimiteri la vreo 50 de autori care-i motiveaza
lui Sorin Vidan scrierea intr-o continua si nu totdeauna explicabild
alternanta. Cititorul se vede nevoit sa facd destule eforturi pentru a
pricepe ce i se petrece Tn timpul lecturii cAnd se trece de la confesiune la
detasare, de la comentariul sec la intimitatea de tip jurnal, de la citatul
ceremonios la aforism, de la de la notatia simpla la fraze ample etc. Dar,
ideea de la care a plecat autorul, mi se pare a fi conforma cu clasica
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zicere: ,,unitate in diversitate”, fiindcd, pe masurd ce ne apropiem de
sfarsitul lecturii, acest adevar devine tot mai evident. Logica a fost buna,
iar realizarea este pe masura, chiar si atunci cand textul sufera de-un
sentimentalism aparent strident pe ansamblu. lar ajunsi aici cu discutia,
nu se leagd destul de clar toate atunci cand citim: ,,Trebuia sa-ti spun
aceste lucruri pentru ca ele au vocea lor imperioasa in adancuri. Pentru
ca se cer rostite. Pentru ca simti in ele o grava infometare de expresie,
de obiectivare. Tine, cumva, de o logica intima, ea te conduce iar tu nu
esti decat reflexia ei carnald.” ? (p. 25). Ba da. Prin aceste cateva cuvinte
—un fel de jurdmant de credintd —, se intelege si nevoia stringentd de
comunicare a autorului, dar si grija ca ea, comunicarea, sa aibad o
anumita calitate. $i am ajuns la modalitatea de expresie... La acest
capitol Sorin Vidan sta cel mai bine: fraza scurtd, de regula, stilul direct-
agresiv, adancimea si jocul ideilor, importanta titlurilor si subtitlurilor —
toate acestea si Inca altele, parcd nu prea cadreaza cu finalul cartii care
sund asa: ,,Dar eu tac acum dinaintea fetei tale. Privirile coboara-n
pamant cu scarba. Vad viermele! Vad viermele urcand biruitor pe trupu-
ti cald! Vad viermele cum urca si-ti lumineaza chipul!” (p. 63). Brrr!
Metafora-metafora, dar parca sund, totusi, prea sinistru... Insa, cartea,
trebuie cititd — sa aflam ce si cum se mai scrie.

Sorin Vidan, Somnul literei,
Editura Eubeea, Timigoara, 1999.
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AUTORI STRAINI



ANDREI MAKINE

In colectia intitulati sugestiv Cartea de pe noptierd, Editura
Humanitas ne propune spre lectura si luare aminte o un volumas de 100
de pagini, de format mijlociu si cu un Inceput care nu promite mare
lucru. Te astepti la o constructie epica fideld canoanelor bine cunoscute
atunci cand e vorba despre romanele miniaturale. Asadar, abia dupa
vreo duzina si jumatate de pagini, am inceput sd percep subtilitatile din
text, meandrele unei logici a autorului, cautétor al adancurilor sufletului
omenesc. Dar, aparent incet, angrenajul se pune in miscare si
functioneazd asemenea unui joc interesant in care, alternativ, prin fata
ochilor (autorul are o putere extraordinara de a crea imagini) personajele
inhamate la tarele romanului, transportd cititorul intr-o lume a
realitatilor sovietizate. De aici, poate, si senzatia, care poate ca exprima
chiar un adevar, ca, prin actiunile lor, ele 1i aseamana foarte bine celor
din bine cunoscuta si driaguta fabula (nu-mi amintesc acum autorul) cu
titlul: Racul, broasca si o stiuca (...).

Nascut in Novgorodul sovietic si stabilit in Franta, Andrei Makine
face parte din gruparea scriitorilor dizidenti care au dat lumii opere nu
numai de certd valoare literar-artistica, ci si de scriere integrate in
contextul operei-document. Dialogurile, inteligente si alerte, fard a
aluneca in zona gratuitatilor, ascund dupa ele un personaj colectiv pe
care autorul, absolut indreptatit, il numeste homo sovieticus — idee
interesantd, noud si de efect. Cred, insa, ca atuul principal al lui Andrei
Makine este stiinta si puterea de a crea atmosfera, o atmosfera pe care,
apoi o populeaza cu imagini dintr-0 lume in care neverosimilul devine
pretext al unui realism cumsecade, ca si zic asa. Cum, era si normal, din
carte nu avea cum sa lipseasca celebra ,, iarnd ruseasca’: ,In ziua aceea,
mergea la marginea unei paduri de brazi ce-si pastra aspectul iernatic —
inchis si impovarat de zapada.” (p. 65), sau: ,,Ea (este vorba despre
personajul Stella) nici nu remarcé in care moment, in sdptdmanile acelea
geroase, povestea pe care o imagina s-a amestecat cu realitatea.” (p. 83).
cu personaje reprezentante ale unei lumi. Apoi, si nici intr-un caz in
ultimul rand, cartea degaja acel aer de sentimentalism specific literaturii
ruse, aer care se simte mai ales in momente sau situatii de comunicare
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intima: ,,Gandul i fuge la zilele petrecute la vild, in satul cu nume
muzical: Bor. La prospetimea trupului ce lepadandu-si rochia de liceana
ingaduie mangaierile cele mai indraznete, la o luptd corp la corp, la
violenta voioasa din care ies vlaguiti, cu ochii umeziti de lacrimile
dorintei reprimate.” (p. 32).

De fapt, ca sd lamurim pe deplin lucrurile, actiunea cartii se
desfagoara pe un fond de triiri acute ale eroilor cartii in frunte cu
protagonistii Stella si Alexei... De-aici, poate si ideea ca scrierea aduce
oarecum, desigur pe alt registru epic, ideatic si valoric desigur, cu
Romeo si Julieta, sau cu trista poveste din filmul ,,Love Story”, in mare
si bine meritatd voga In urma cu destui ani. Din acest unghi vazuta
chestiunea, cartea este o frumoasd poveste de dragoste in care,
intrepatrunderea socialului si discret, sau mai bine-zis aluziv a
politicului se simte mai peste tot. Sa nu uitam, totusi ca ea, cartea, este
produsul unui scriitor transfug in Occident din Uniunea Sovietica.

Ca idee, este un motiv 1n plus pentru a citi cartea. ..

Andrei Makine, Muzica unei vieti,
Editura Humanitas, 2002.

(WIS
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MIHAIL ALEXANDROVICI
BAKUNIN

Din motive pe care avem libertatea sd le explicam si sa le
interpretim cum ne convine, aceastd lucrare a lui M. A. Bakunin nu a
mai fost tradusa in limba roména decat in urma cu aproape un secol,
lucru care spune mult. Idealist vorbind, romanii n-au fost niciodata
adeptii anarhismului, mai degraba ai ordinii, disciplinei si, mai mult ca
orice, ai bunului simt, respectului fata de cele sfinte, adica a unei
existente care sd nu-i pund rau cu Dumnezeu... Or, scrierea lui Bakunin,
prin definitie, este una care propagd nemultumirea si razvratirea Omului
impotriva conditiei sale de sclav in cercul inchis al creationismului, iar
Pécatul originar si capital al acestuia a fost evadarea sa spre cunoastere
cu ajutorul clar-interesat al Satanei. Satana-rebelul, ,.eternul rebel,
primul liber-cugetator si emancipator al lumilor” ((p. 6), de fapt primul
anarhist care, prin oferirea fructului oprit a aprins in mintea vietatii nou-
create luminita indoielii pe care Descartes, mai tarziu, a sintetizat-0
genial in celebrul si periculosul dicton pentru Creator Dubito, ergo
cogito; cogito, ergo sum. insi indoiala si cugetarea i-au deschis omului
drumul spre Iad, fiindca el ar fi trebuit s rimand mereu un fel de paria
terestru, un dobitoc-marioneta, cobaiul sacrificat generatie dupa
generatie pentru cd muscase din... mar. A fost nceputul, un inceput
tragic, avand in vedere cd Dumnezeu, ,,cdzut intr-o manie teribila si
ridicold, 1-a blestemat pe Satan, pe om si pe lumea creatd de el insusi,
lovindu-se pe el insusi (...) in propria-i creatie, cum fac copiii atunci
cand se supara, si, nemultumindu-se cu lovirea stramosilor nostri, i-a
blestemat cu toate generatiile ce aveau sd vind, nevinovate insad de crima
predecesorilor.” (id.). Pe de alta parte, mai ales pentru a-si demonstra
intelepciunea si bunatatea a permis, pentru ca toate se fac numai cu
stirea si aprobarea sa, nerespectarea propriei legislatii: uciderea fiului
sdu, si nu oricum, ci intr-un mod cu totul barbar. Pana aici nimic nou,
dar a aparut apoi Statul cu puterea, In fond entitatea care, ITn numele unor
principii a continuat si a valorificat la nivel... paméantean teoria
creationistad. “ in acelasi timp, pentru a ne consola, Dumnezeu, mereu
drept, mereu bun, incredinteaza Pamantul carmuirii unor Napoleoni ai
Treilea, Williami Intdi, Ferdinanzi ai Austriei si Alexandri ai tuturor
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rusilor.” (p. 7). Slaba si pacatoasa consolare daca ne gandim ca acestia si
altii ca ei au Incdlcat in picioare toata legislatia notata cu grija de catre
Moise pe Muntele Sinai la porunca Iui Dumnezeu. Crime, razboaie,
violenta, cruciade etc., toate petrecute sub obldduirea imperiilor si
Statelor. ,,Nu e limpede, intreaba Bakunin, ca toate aceste guverne sunt
otravitori sistematici, stupefiatori interesati ai maselor?” (p. 7). Si spune
mai departe autorul: ,,Aceasta a Insemnat: in politicd, confiscarea
libertatii populare in beneficiul regimului (...) reprezentat de Statul
constitutional, iar in filozofie, supunerea deliberatd a ratiunii libere
principiului etern al credintei.” (p. 61).

O carte de numai 70 de pagini, o aparitie noua si insolitd 1n peisajul
contemporan al aparitiilor contemporane si absolut interesanta pentru
cititorul roman.

Mihail Alexandrovici Bakunin, Dumnezeu si statul,,
Editura Eubeea, Timigoara, 2001.

OISR %)
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DABNEY TOWNSEND

Respectul pentru autor si bunul simt ne obligd sa dam crezare
urmatorului citat din Introducere (p. 7): ,,Aceastd carte, zice autorul,
este o introducere in estetica si filosofia artei.” Textul suna destul de
pretentios §i cu speranta ¢ vom naviga victoriosi prin acest ocean numit
filozofie, pornim la drum cu un fel de curiozitate dar si cu destula
reticentd, fiindcd langd notiunea ,,filozofie”,autorul a mai agatat si pe
»artd”, doud componente al unui intreg pe drumurile caruia nu ne-ar
strica s-o avem aldturi pe Ariadna... Pand una alta, insd, sd ne amintim
ca estetica nu este un fel de Terra Nova pentru cititorul roman in
general, ci, mai degrabd, o altd incursiune prin disciplina in cauza,
propusa de un autor destul de putin daca nu cumva, pentru multi, total
necunoscut. Cu atat mai mult cu cat ca el, Dabney Townsend deci, vine
tocmai de peste ocean (s-a nascut in Brookhaven, Mississippi); or,
batrana Europa a dispus si dispune de forte... estetice cdrora e greu de
crezut sa le fi scapat ceva, mai ales ca ea a fost botezatd de A. G.
Baumgarten inca la 1750, odatd cu aparitia lucrarii sale intitulata chiar
Aesthetica. Apoi, preocupari in domeniu au avut si Confucius, Socrate,
Platon, Democrit etc. Sa nu mai vorbim ci, la noi, mai ales in secolul
trecut, a existat o adevarata scoala de estetica: M. Breazu, 1. Ichim., L.
Ianosi, N. Tertulian, T. Mocanu, Gh. Achitei, Gr. Smeu s.a., estetician in
intelesul clasic al cuvantului fiind considerat Tudor Vianu (1897-1964),
iar ungurul Gyorgy Lukacs a publicat in anul 1963 lucrarea de referinta
Estetica in doua volume, lucrare tradusa si la noi zece ani mai tarziu
(1972-1974). Pe scurt, acesta este fondul pe care Editura All ne propune
spre lectura lucrarea acestui autor american. Este o experientd pentru
iubitorii de esteticd pe care nu e permis s o rateze, fiindca va descoperi
ca, in multe privinte, dincolo de ocean altfel se pune problema atunci
cand e vorba despre Esteticd si limbajul de artd, obiectul analizei
estetice, artistul si opera sa de arta, publicul si opera de artd si, nu in
ultimul rand, relatia dintre artist si public... Toate acestea constituie
tematici pe care autorul le atacd frontal demonstrandu-si astfel
capacitatea de percepere si analizd a fenomenelor intrdnde 1n raza sa de
actiune. In orice caz, Townsend ,,vine” in Europa cu un bagaj bine
garnisit cu scrieri din domeniu: Aesthetic Objcts and Works of Art
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(1989), Aesthetics: Classic Readings from the Western tradition (1996),
Hume’s Aesthetic Theory: Sentiment and Taste in Eighteen-Century
Philosophy (2000)... Este, dupa parerea mea, o carte de vizita care,
luata in considerare, ne va ,,obliga” sa privim lucrurile din cu totul alt
unghi, iar lectura cartii va satisface, cred eu, cele mai exigente gusturi
ntr-ale esteticii.

Dabney Towsend, Introducere in Esteticd,
Editura ALL, Bucuresti, 2000.

OISR %)
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ERNESTO SABATO

Parcurgand paginile acestei carti, nu o odatd am avut impresia unei
lecturi de tip S.F. Realitdtile descrise par deseori neverosimile creand
sentimentul ciudat ca in alte vremuri si Tn alte lumi s-au petrecut
intamplarile... Dar, din nefericire, am constatat des, mult prea des, ca
acestea Tmi sunt inspdimantator de apropiate — moral si geografic, biologic
si sentimental, administrativ §i economic, istoric si politic. Consolare
trista: nici in Argentina — patria autorului — lucrurile nu merg bine, nu mai
bine decat la noi: aceeasi mizerie, aceiasi copii ai strazii, aceleasi
probleme social-umanitare, aceeasi indiferenta a puterii, a reprezentantilor
ei, preocupati de interesele personale mai mult decét orice altceva; marea
contradictie a lumii: discrepanta dintre cei care au §i cei care nu au, dintre
cei Tmbuibati si cei care nu au dupa ce bea apa. De-aici, miscari greviste,
de-aici revendicari, de-aici marile conflicte sociale dar, mai ales, de-aici
reflectiile, consideratiile, revolta, Inversunarea cu care autorul incearca sa
ne convingd de credinta in Dumnezeu si 1n binele care, de cele mai multe
ori, poate fi o viguroasa utopie.

Utilizdnd un mod de expresie fals simplist, Sabato ne obliga, ciudat,
la reflectii adanci, la tréiri conectate nu la textul tiparit, ci la o existenta pe
care o intuim dincolo de acesta si in care ne simtim incredibil de... in
Romania: ,,In fiecare dimineatd, mii de persoane reiau cautarea inutila si
disperatd a unui loc de muncad. Sunt marginalizatii — o categorie noud,
care ne spune foarte multe atat despre explozia demografica, cat si despre
incapacitatea acestei economii pentru care singurul lucru care de fapt nu
conteaza, este omul cu nevoile sale.” (p. 106).

Intr-adevar, toatd aceasta carte este reflectarea monstruozitatilor pe
care diriguitorii lumii civilizate le practica arborand cea mai desavarsita
nerusinare si In numele unui bine prezumtiv care, este din ce In ce mai
sigur, nu va veni niciodatd: ,,Am vazut, de asemenea, noteaza Sabato
oripilat de cutremuratoarea realitate, cum politia ii fugérea cu bate si cu
tunurile de apa pe vanzatorii ambulanti, in loc sa-i inchida pe cei care
furd pana la ultimul banut si au bani §i putere ca s cumpere justitia
aceasta care se napusteste nemiloasa asupra unui biet hot de giini” (p.
113). Este vorba despre situatia dintr-o tara de care ne despart mii de
kilometri, o tara cu nume de... tango — Argentina. Parafrazandu-l pe
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Freud, trebuie sa spun, fara a-mi ascunde un soi de sarcasm consolator:
putem fi linistiti, nu e vorba despre noi...

Inainte de ticere este, in fond, semnalul de alarma tras de un spirit
lucid si responsabil, de un om care a colindat lumea si a vazut
atrocitatile de care poate fi in stare fiinta umana fatd de semenii si. Dar,
cu simplitatea pomenitd putin mai inainte, autorul face cunoscut lumii
contemporane §i posteritatii cad pe acest pamant au trait si creat Kant,
Pascal, Jaspers, Schopenhauer, Dostoievski, Hegel, Berdiaev, Holderlin,
Rimbaud, Federco Garcia Lorca si-atatia altii, pentru care si pentru noi
toti, trebuie sd veghem pentru binele lumii... $i pentru ca Nietzsche sa
nu aiba dreptate cand spune ,,Valorile nu mai valoreaza nimic” (p. 106).

Ernesto Sabato — un nume, Inainte de tacere — 0 carte, lectura — un
indemn profund uman de a fi mai intelepti si mai buni.

Ernesto Sabato, Inainte de ticere,
Editura RAO, Bucuresti.

OISR %)
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GERARD GENETTE

Calificata, poate putin cam pretentios, drept ,,lucrare fundamentala
pentru noua estetica”, aceastd scriere vine, de fapt, sa completeze o
multime de volume-consideratii in domeniu. Mai concret: personal
devin banuitor cand aud sau citesc afirmatii cu sens categoric, aceasta
nu inseamna a nu le accepta ca punct de vedere, sau de plecare Intr-un
comentariu. In primul rind ajunge si aruncim o singurd privire din
punct de vedere istoric asupra fenomenului ca atare si vom descoperi —
dacd mai era nevoie — ca domeniul a fost ,,materie prima” pentru analisti
inca din antichitate. In bogata bibliografie ajutitoare, autorul insusi face
trimiteri la o serie de autori de calibru a caror prezenta si contributie in
istoria esteticii ar putea-o ignora doar rauvoitorii: Aristotel, Borges,
Descartes, Freud, Hegel, Heidegger, Kant, Levy-Strauss, Nietzsche,
Pindar, Ptolemeu, Schopenhauer, Virgiliu, Voltaire etc. etc. Ma mira,
totusi, absenta din bibliografie unui Georg Lukacs chiar daca 1-am
eticheta ,,estetician marxist” care a publicat o Estetica in doud volume
(1963); apoi, nu i-am gasit pe Baumgarten care a botezat disciplina inca
n sec. al XVIll-lea, el fiind autor al unei scrieri intitulatd chiar
Aesthetica (1790), dar nici pe Confucius, Socrate, Democrit, Toma
d’Aquino, Schelling s.a. Nu mai vorbesc de esteticienii romani, unii
figuri proeminente in domeniu, autori ai unor lucrari de referinta.

Gérard Genette, Relatia estetica,
Editura Univers, col. Studii, Bucuresti, 2000.
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HERMAN KEYSERLING

Pe scurt, Jurnalul de calatorie al unui filozof, este o carte
interesantd, o lectura agreabild si, dacd nu sund prea tehnicist, un
instrument util pentru imbogatirea culturii noastre generale. Scrise
frumos, cu o exprimare eleganta — autorul ei fiind, la urma urmei un
filozof, dar si un fin observator al lumii cu care intra in contact — aceste
insemnari de calatorie ne induc in minte i in suflet parfumul unor
tinuturi dupa care, poate, fiecare dintre noi am tanjit cu speranta (care
mereu ne ramane...), cd odata si odatd vom putea sa admiram un rasarit
de soare in chiar Tara Soarelui Résare. Din pacate, pentru majoritatea
romanilor, procentul neimplinirii acestor iluzii creste direct proportional
CU trecerea vremii ajungand la cifre care ne intristeaza. Am amintit de
Japonia, fiindca este una dintre cele trei tiri-tema ale cartii semnate de
Hermann Keyserling, celelalte doua fiind China §i America.

Asadar, autorul volumului nu este altcineva decat Hermann
Keyserling (1880-1946), filozof german de origine lituaniana,
descendent dintr-o familie facand parte din ,vechea nobilime
germano-baltica”, dupa cum se mentioneaza pe cop. IV; intre altele el
este considerat drept filozof al istoriei si culturii si fondator al ,,Scolii
de intelepciune” de la Darmstadt. Dintre scrierile sale, dupa
majoritatea specialistilor, mai importante par a fi: Realitatea
metafizica (1911); Relatiile interne intre problemele Orientului i
Occidentului (1913); Filozofia artei (1920); Renasterea (1927);
Spectrul Europa (1928), iar postum i-a aparut lucrarea De la gandire
la sursele vietii (1947). Volumul tradus acum, Jurnalul de célatorie al
unui filozof, a aparut in anul 1919, iar in cele ce urmeaza, voi incerca
0 prezentare a lui care sa constituie un indemn la citirea sa, pentru ca
merita chiar daca reducem totul la acumularea unor simple informatii.
Aceasta §i pentru ca aceasta carte nu este un simplu ,jurnal de
calatorie”, ci si comentariul si analiza documentata si pertinenta a unor
oameni si locuri. Nu pentru a fi expeditiv, ci pentru conciziune, voi...
abuza de citate, fiindcd mi se par cu mult mai importante pentru
evidentierea continutului cartii. Deci, cateva subtitluri: Tn golful
Bengal: avantaje ale bolii si convalescentei; Penang: farmec al
existentei plantelor; planta si femeia, Hong Kong: arta chineza gi
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natura; Scrisul chinezesc, extraordinara lui capacitate de exprimare;
arta iubirii si tortura; constiinfa japoneza isi are centrul in
sensibilitate; japonezul nu e transformabil; cu céat corpul e mai bogat,
cu atat spiritul are mai bune mijloace de exprimare; dansul japonez;
gheisa ca preoteasd, ceea ce poate face numai ea, conceptia japonezda
asupra puritdtii feminine; lipsa de educatie psihologica a tuturor
Tntemeietorilor de religii occidentali; America e mai aproape de starea
ideald decdt Europa. O insemnare la New York: cea mai buna solutie
posibila in problema vietii exterioare; (Sa nu uitdm ca acestea au fost
scrise de catre Keyserling 1n al doilea deceniu al sec. al XX-lea! subl.
D. H.); absoluta superioritate a mecanizarii; ea inlocuieste ceea ce
Antichitatea a posedat datorita sclaviei; Prapastia dintre existenta
exterioard avansata §i perfectiunea interioard e mai mare in America
decdt in Europa, in ce masurd mistica crestind priveste mai adanc
decdt cea indiana; trecere la lumea mai universalista de mdine prin
luptele de exterminare, cunoasterea unei libertati mai esentiale isi are
corelatul sau in sentimentul interdependentei” etc.

Dar ar fi pacat sd termin aceste insemnari fard sa reproduc un
fragment care cuprinde Tn el omul, analistul, filozoful, observatorul fin
si talentul lui Keyserling: ,,Se crapa de ziud. Din nou, ca in prima zi a
Creatiei, cerul si pamantul sunt separate unul de altul. Nesigurd si
palida, luna intarziatd se grabeste din fata soarelui razator, intr-un arc
inalt.” $i inca: ,Viata in Hawai ia fard voie caracterul mitului.
Europeanul, omul in esentd istoric, dd impresia unei muste pe o
acuarela. Totusi, hawaienii, care sunt 1n tablou, mi se prezinta ciudat de
ireali; sau mai degraba reali in sensul trdirilor din vis. Abia daca exista o
diferenta intre ceea ce vad cu ochiul si ceea ce citesc in vechile legende
eroice.” (pp. 256-257).

293



Deci: sa mi se ingaduie sd spun ci acest jurnal este, de fapt, o
scriere complexa, autorul dedandu-se la adevarate demonstratii a ceea ce
am putea numi crezul sau filozofic, puterea sa de observare si
discernere, dar si talentul, ceea ce intalnim mai rar la filozofi.

Herman Keyserling, Jurnalul de caldtorie al unui filozof. Col. Eseuri de
ieri §i de azi,
Editura Institutul European, lasi.

(WIS Ce_5)
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JOSE ORTEGA Y GASSET

Unul dintre cei mai interesanti, si chiar importanti eseisti/filozofi ai
secolului trecut, José Ortega y Gasset, s-a nascut in Madrid, la 9 mai
1883 si murit in acelasi oras, la 17 octombrie 1955. Inclinatia sa spre
stiintele umaniste si permanenta preocupare pentru o exprimare clara a
principiilor personale Th domeniul filozofiei, i-au creat incetul cu Tncetul
aura de ,,voce de referinta”. De altfel, opera sa, incepand cu Meditatii
despre Don Quijote si termindnd (intr-un fel) cu Ce este filozofia? sau
Ce este cunoasterea?, nu este altceva, as zice eu, decat un demers
continuu ,,de Intelegere si impdcare” intre ceea ce Indeobste si
conventional numim filozofia vietii i un existentialism ale carui gheare-
nervuri nu ocolesc pe nimeni cu precadere in societatea contemporand
de consum. Pe aceste coordonate, poate ca m-am grabit, dar cred ca nu
sunt singurul, sd-1 inregimentez pe Ortega intre filozofii eseisti, pentru
ca el este, daca nu in primul rand atunci concomitent, unul dintre
sociologii de marca. In acest sens, opera sa este ,,punctata” de cel putin
doud lucrdri semnificative: Dezumanizarea artei (1925) si Rdscoala
maselor (1929), care doar la prima vedere nu par a forma un duo... De
fapt, cele doud scrieri sunt perfect complementare, fiindca
Dezumanizarea... este, in sine, un ,cap de pod” vizavi de relatiile
interumane unde Instrdinarea a devenit in ultima vreme un fenomen atat
de actual! lar Rascoala maselor este una din consecinte... Explicatia in
detaliu, dar nu definitiva (problema oricum ramane deschisd), o gasim si
mai clar-elocvent in aparitia postuma a volumului Omul §i multimea
(1957), despre care este vorba chiar in randurile de fata.

Asadar, va trebui sa ne adaptam fatis unui concept privitor la relatia
om-lume propus de autor si, intelegdndu-l citind cartea, sa-1 adoptim
sau nu ca principiu, de ce nu? chiar de viatd. Chestiunea nu pare
complicatd, deci poate fi usor de... asimilat, fiindca plecandu-se de la
simplu ,,Nu cu multi ani in urma — in Europa —, spune Ortega, cand
cineva refuza un salut obisnuia s primeascd in mod automat o palma,
iar a doua zi era obligat s se batd cu sabia, spada sau pistolul.” (p. 175),
se ajunge lesne la complex fard ca ideea si-si piarda din substanta. in
paranteza fie spus, in zilele noastre lucrurile s-au mai schimbat cu vreo
180 de grade, insa aceasta ¢ o cu totul altd poveste care, din pacate, in
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lumea contemporana ia, uneori, turnurd nu totdeauna favorabild unei
bune ,,convietuiri” om-lume, om/ individualitate — lume/ colectivitate.
Interactiunea dintre cele doud componente ale existentei nu este
totdeauna benefica sau generatoare de stari pozitiv-umane, fiecare dintre
cele doud actionand, aproape de reguld, in detrimentul celeilalte, din
batalie iesind victorioasa, de reguld, lumea, multimea. Cercul in care
individul mai poate spune cate ceva, este din ce in ce mai strans de fapt
si mai corect spus constrans de societate, moment de la care incepe
depersonalizarea Tn deplin context cu Dezumanizarea (artei) ceva mai
inainte pomenita.

Avand aceastd bazd de plecare, cartea este, in intregul ei, o
insumare de constatari sociologice de mare profunzime si actualitate,
chiar daca ele au fost facute In urma cu vreo jumatate de secol. Dar intr-
o0 societate capitalista, adica Intr-o lume in care, de vreo 12 ani, ne traim
si noi viata. De aceea, parerea mea este ca Omul si multimea n-are cum
sd nu fie o lecturd interesanta si, in multe privinte, ldmuritoare pentru
derutatul reprezentant contemporan al societatii noastre de consum...

José Ortega y Gasset, Omul si mulfimea,
Editura Humanitas, Bucuresti, 2001.

(WIS
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ANNE BAUDART,
FRANCOIS CHENET,
JEAN-PAUL DUMONT,
FRANCE FARAGO,
PIERRE HADOT,
CHRISTIAN JAMBET,
FRANIOIS JULLIEN,
JACQUELINE RUSS

Fara ca titlul sa-mi sugereze cat de cat acest lucru, Istoria filosofiei este
o lecturd greu digerabild, adicd un mod de a lua cunostintd despre un
fenomen care, neurmarit cu precautie, ori iti aluneca... printre degete, ori i
devii sclav. Optand pentru varianta a doua, cititorul de bunad credinta,
preocupat sincer de domeniul in cauza, poate avea In finalul lecturii
sentimentul unei surprize-paradox: o epuizare generald, consecinta unei
suprasolicitari a intelectului, concurand aspru cu satisfactia unei
indiscutabile imbogatiri in ceea ce priveste cultura generald. Pentru ca
scrierea nu e neaparat de specialitate prin utilizarea de termeni si expresii
care sd... innoade mintea cititorului, aceasta mai ales pentru ca aparitia
editoriala este in colectia Inifieri in filosofie. Cu subtitlul Gandirile
fondatoare, acest prim volum dintr-o serie probabila pune punctul pe i intr-
o chestiune neglijata — s-ar putea spune —, aceea a vechilor fundamente
filosofice instaurate parca pentru vesnicie in fotoliul de onoare al gandirii
universale. Si a venit vremea reactiei: ,,Marcat, Intr-adevar, de o criza acuta
a fundamentelor de tot felul (in domeniul metafizic, stiintific etc.), timpul
nostru este silit si se inhame la sarcina refondarii radicale a diverselor
domenii teoretice si practice. Odatd cu Husserl si Heidegger, apare, cu toata
acuitatea, tema dubld a zguduirii vechilor fundamente si a refondarii
necesare. Ideea fondarii bantuie epoca noastra si intreaga culturd. Nu e de
mirare, deci, cd autorii acestei carti, dorind sd construiasca pe baze noi o
Istorie a filosofiei, s-au aplecat asupra gandirii fondatoare.” (p. 7). Acest
citat mi se pare definitoriu pentru introducerea in tematica scrierii... Pentru
ca, fara gluma, pe vreo 220 de pagini sunt ingramadite atatea informatii si
comentarii, Tncat asimilarea — daca sigur putem vorbi despre asa ceva — se
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poate face numai cu... creionul in mana. E greu, insa nu Intr-atat Incat sa ne
facd sa renuntam, fiindca nu ne-0 vom ierta aducandu-ne aminte ca am
renuntat la a sti macar cate ceva despre: Presocratici. Filosofia elenistica
(Cap. I Géndirea fondatoare greacd, Gandirea prefilosoficda in
Mesopotamia); (Cap. Il: Gdndirea fondatoare iudaica si ce a Orientului
Mijlociu ); Noul Testament, Parintii bisericii, Sfantul Augustin (Cap. IlI:
Gandirea fondatoare crestind); lzvoarele gandirii indiene, Tnflorirea
gandirii speculative in Upanisade; Budismul original) (Cap. IV: Gandirea
fondatoare a Indiei); De la religiozitatea primitiva la constiinta
regularitatii universale este el bun? Este rau? De la Mencius la Xunzi, cand
spontaneitatea este pusd in slujba ordinii totalitare: legalistii, revenirea la
spontaneitate originard: daoigtii, a invinge chiar Thainte de a se angaja in
lupta:. strategistii (Cap. V: Gandirea fondatoare a Chinei); Cap. VI
Gandirea fondatoare a Islamului). Evident, am enumerat cateva titluri din
cuprinsul volumului pentru a ma folosi de ele ca argumente in favoarea
unui continut a carei detaliere ar presupune, totusi, mult spatiu si mult timp;
dar nu cred sa fie greu pentru cititor sd urmeze, in prima faza ideatic-
incitant, ramificatiile pe care am incercat sa le sugerez; pentru ca ele sunt,
de fapt, cele care tin... pe umeri toatd chestiunea; prin intermediul ne vin
informatiile, cu ajutorul lor comunicdm cu autorii cartii si intram in contact
cu o lume pe care nu avem dreptul s-o neglijam. Lansarea colectiei /nitieri
in filozofie de catre Editura Univers enciclopedic este sansa frumoasa si
practicd de a patrunde, dupa dorinte si posibilitati, in templul lui Apollon
din Delphi, adica in ,,zona” emblematicei ziceri socratiene ,,Cunoaste-te pe
tine Tnsuti”, precept care, cu bun simt, obligd, nu? Istoria filozofiei este o
carte care trebuie cititdi In momentele bune, cand simfim nevoia sa
filozofam, cand simtim setea de cunoastere ca pe o realitate provocatoare de
insomnii. Satisfactia s-ar putea sa nu apara imediat, insa, in timp, castigul
va exista...

A. Baudart, F. Chenet, J. P. Dumont, F. Farago, P. Hadot, Ch. Jambet,
F. Jullien, J. Russ, Istoria filosofiei 1. Gandirile fondatoare,
Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2000.
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JOSEPH ROTH

Mea culpa: din motive care nu-mi sunt foarte clare, am citit acest
extrem de interesant roman abia dupa trei ani de la aparitie, desi titlurile
volumelor sale mi-au starnit cel putin curiozitatea. Pentru ca, mi se
intampla relativ des sa ascult celebra compozitie a Iui Johann Strauss
(tatal) Marsul lui Radetzky, care este si titlul unui roman semnat de J.
Roth, si publicat in 1932. In acest preambul, trebuie mentionat ca acest
autor austriac emigrat in Franta in 1933, a avut o adevérata slabiciune
pentru monarhia de pe malurile Dunarii aflata in destramare (Cavoul
imperial, 1938), insad tematica abordata de el fiind cu mult mai larga, si
totdeauna cu implicare accentuatd in dramatismul existential (Evadare
fara sfarsit, 1927, sau Zipper si tatal sau, 1928)... Tn acest peisaj literar-
artistic se inscrie si lov cu un subtitlu semnificativ: romanul unui om
simplu, aparut in anul 1930 la Berlin.

Triind intre anii 1894-1939, Joseph Roth a fost martorul tuturor
marilor evenimente ale primei parti a secolului al XX-lea, intre care
doua i-au marcat viata mai ales ca reprezentant al etniei evreice: primul
razboi mondial si venirea la putere a lui Hitler, iar in subsidiar inceputul
declinului imperiului austro-ungar, nasterea noului imperiu, cel sovietic
si pregitirea celei de-a doua conflagratii mondiale. Toate acestea si
altele, bineinteles, au influentat profund modul de gandire al
prozatorului, reflectat apoi in intreaga sa operd, poate cel mai mult in
romanul lov, pe care prozatorul german Heinrich Boll il situeaza intre
»cele mai frumoase carti aparute intre cele doud razboaie” (Cop. IV).

La prima vedere, putem fi tentati (iar apoi ingelati) de-0 apropiere
tematico-biblica dintre acest roman i cu mult mai cunoscuta creatie a
lui Thomas Mann, losif si fratii sdi, care, insd, este destul de cu totul
altceva. La Joseph Roth, povestea biblicad a ,,dreptului lov” are greutate
in scriere mai mult ca simbol al conditiei sociale a personajului principal
Mendel Singer. Casatorit cu Debora, tatd apoi al unui ,,cvartet” compus
din trei fii Jonas, Smarie, Menuhim si o fiica Miriam, el este supus unui
adevarat asalt de nenorociri de-a lungul vietii, ceea ce, In mod evident,
va avea repercusiuni asupra sa. Credinta intr-0 binefacere providentiala i
se clatina demolandu-se treptat-treptat, pe masura ce necazurile in loc sa
dispara se amplifica: Jonas se inroleaza in armata taristad unde este dat

299



mai apoi disparut fard urma; Smarie fuge in America, drept ca are
acceptul lui Mendel, si moare ca soldat al armatei americane; una peste
alta, Debora mai naste si un copil infirm — Menuhim caruia rabinul {i
prezice (poate aceastd prezicere ar putea fi interpretatd drept interventia
Providentei) un viitor stralucit. Dar, pana atunci, Debora nu rezista
nenorocirilor si moare, in timp ce Miriam (putea sd fie o exceptie?)
moare din cauza unei aliendri mintale. Ajuns in aceasta situatie, Mendel
ne apare, in sfarsit, asemenea personajului biblic, adica lipsit de
incredere in Dumnezeu care I-a supus la mult prea multe incercari.
Desigur, un amanunt este relevant: Mendel pleacd la un moment dat si
el in America lasandu-l in Europa doar pe infirmul Menuhim care, prin
grija unor prieteni este tratat, vindecat si devenind unul dintre cei mai
celebri muzicieni, aflat ntr-un turneu in America isi regaseste tatil. Este
momentul cheie al romanului, sau, altfel spus, similitudinea Mendel-
lov: ambii s-au reintors la credinta in Dumnezeu dupa purificarea prin
suferinta.

Joseph Roth ne demonstreaza prin intermediul acestui roman nu
numai talentul, puterea creatoare, dar, cu precadere, o extraordinara
percepere, interpretare si adaptare a fenomenului biblic la viata
pamanteana. Astfel cd, intr-un context ceva mai larg, nu putem sa nu-i
dam dreptate Iui Boll si, la urma urmei, este o experientd de lectura care
meritd facuta.

Joseph Roth, lov, romanul unui om simplu,
Editura Univers, Bucuresti, 1999.
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RAINER MARIA RILKE

Rainer Maria Rilke, un nume pe care vrem-nu vrem Tl asociem in
minte cu de-acum celebrele Elegii duineze, dar si cu nu mai putin
cunoscutele Sonete catre Orfeu. Prezentul volum, tiparit in editie
bilingva de catre Editura Polirom din Iasi, il are ca traducator si
prefatator pe George Popa care, dupa ale regretatului hunedorean Dan
Constantinescu, realizeaza cele mai bune traduceri din creatia poetului
austriac. Austriac, dar nascut la Praga (in 1875, la 3 decembrie), la 22 de
ani o cunoaste la Miinchen pe Lou Andreas Salomé, scriitoare si ea, care
ii va influenta decisiv creatia ca urmare a legaturii lor amoroase. Deci,
direct sau indirect, poezia rilkeeand poartd cu sine tributul platit acestei
ntalniri.

In general, Rilke este considerat de istoricii si criticii literari ca
facand parte, procentual vorbind, din ,,familia” (poetilor Fr. Holderlin
(1770-1843), Fr. Novalis (1772-1801) si G. Trakl (1887-1914), creatia
fiecaruia dintre ei regasindu-se in lirica sa. Din pacate, nu pot intra in
detalii precum prefatatorul in ceea ce priveste continutul celor doua
parti-capitole ale volumului, ci doar voi semnala pentru cititori
posibilitatea unei lecturi extrem de interesante. O lecturd care ne va
conecta rapid la trdirile intime ale unui mare poet, la arderile sale
sufletesti redate prin versuri de mare Incarcdtura emotionald. ,,Pentru
Rilke, spune pe buna dreptate George Popa in Prefatd, unica viata,
conditia sine qua non a realei sale fiintari a fost poezia.” Restul e tacere,
adica: ,,Rilke e un poet al tacerii si al somnului — si tonul de lamento
fundamental care-i propriu in mare parte, daca ne e poate mai strdin
celor de azi, bantuiti de convulsiile unei epoci de rascruce, puritatea si
elevatia poeziei lui continud s ne vorbeasca.” (A. E. Baconsky).

Poetul a murit la 51 de ani (29 decembrie 1926), iar despre moartea
sa trebuie sd spun doar cateva cuvinte: trecerea sa in nefiintd a fost
cauzatd de Intepatura unui ghimpe de trandafir care a coincis cu
declansarea unei crize de leucemie provocatoare, pana la urma, a mortii
sale. Bizareria constd in faptul cd a fost vorba despre trandafir, una
dintre florile sale preferate...
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Rainer Maria Rilke a ldsat posterititii una dintre cele mai
interesante si sensibile creatii lirice care este bine, din cand in cand sd ne
amintim. Citind-o.

Rainer Maria Rilke, Elegiile duineze. Sonetele cdtre Orfeu.
Editie bilingva,
Editura Polirom, Iasi, 2000.
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VALENTIN RASPUTIN

In colectia Romanul secolului XX, constant-prestigioasa Editura
Univers a publicat traducerea romanului Despartirea de Matiora de
Valentin Rasputin. M-am bucurat cu cinstitd sinceritate, fiindca am trait
acea oarecum ciudata senzatie ca reintalnesc, dupa multi ani, un semen
drag care ,,nu s-a rupt de satul sau”, cu alte cuvinte nu a sacrificat
iubirea primd si adancd pentru una mereu sfartecata de nostalgii a
scriitorului de oras. Dar si pentru ca sufletul meu a fost conectat
sentimental, peste timp, la o altd aparitie editoriala: Tn 1983, Editura
Facla din Timisoara scotea de sub tipar miniromanul Bani pentru Maria
de acelasi V. Rasputin. De fapt, este vorba despre o carte pe care n-am
uitat-o nu doar pentru ca multe pasaje le-am recitit traind impreuna cu
autorul ntr-o atmosfera social-rurala de mare forta scriitoriceasca, ci
pentru ca am re-descoperit filonul de aur al marii literaturi ruse. Auzeam
la Europa libera vorbindu-se despre Soljenitin si Gulag, despre
Pasternack si Doctor Jivago, dar si despre Rasputin si al sdu roman
Despartirea de Matiora, publicat ntr-o prima editie in urma cu peste un
sfert de secol. Spre deosebire de Soljenitin, a carui dizidentad si al sédu
Gulag... au tinut capul de afis in Occident multi ani. Valentin Rasputin
S-a impus atentiei printr-o creatie in care dizidenta nu constituia, ca
element forte, revolta fatisd, ci una subinteleasd, subtild, oarecum mai
speciala. Tar acest lucru se ,,simte” incepand chiar cu acel prim roman al
sau aparut in urma cu peste 30 de ani — Bani pentru Maria unde eroina
principala cu numele din titlul cartii este personajul care va reprezenta
pentru totdeauna tipologia social-umana exploatata de Rasputin cu
miiestrie. In aceastd ordine de idei, sd ne oprim putin asupra catorva
elemente bio-bibliografice privitoare la autorul prezentului roman.
Valentin Rasputin s-a nascut in anul 1937, in satul siberian cu nume
interesant — Ust-Uda din regiunea Ircutsk si se inscrie in galeria marilor
scriitori ,rurali” care au contribuit considerabil la evolutia in bine a
literaturii ruse moderne. Debuteaza in 1961 si se afirma ascendent ca o
personalitate viguros-conturata si inconfundabila, prin romanele: Bani
pentru Maria (1966); Sorocul cel de pe urma (1970); Traieste si ia
aminte (1974); Despartirea de Matiora (1976), Incendiul (1985)...
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Considerat un adevdrat maestru al genului scurt, opera sa a fost
ecranizata, pusd in scena si continua sa fie tradusa in intreaga lume.

Romanul Despdartirea de Matiora are un foarte pronuntat caracter
social imprimat pe fundalul un iubiri insolite: o legatura atat de
puternica intre Ostrovul Matiora si locuitorii sdi, incat, aparent, pare de-
a dreptul neverosimila. Iar acest lucru iese in evidenta cu acuitate atunci
cand, prin forta Tmprejurarilor, oamenilor li se pune in vedere sa-si
paraseasca satul pentru ca, pe acel loc, va aparea lacul de acumulare al
unei mari hidrocentrale. (Intr-adevar, pe fluviul Angara, din zona, s-a
construit un asemenea obiectiv energetic important, n. D. H.). Astfel,
viata matiorenilor este marcatd, in rau, de patrunderea civilizatiei, in
realitate un fenomen pe care ei nu-1 doresc si care 1i smulge, la propriu,
dintr-o lume a samovarelor, a ceaiului sorbit tacticos din farfurioare. E o
liniste si o0 pace a unei existente de care Daria — personajul central al
romanului —, Nastasia, Sima, Fabulosul Egor al Nastasiei, simpaticul
Bogodul cu nelipsita-i injuratura ,,scarnavia!”, si altii nu se pot lepada
cu usurintd. Este lumea pe care, la scara redusa, autorul o descrie astfel:
»Nabusitor si dulce era mirosul carbunilor mocnind sub spuzd in
pantecul samovarului, oblic si lenevos plutea deasupra mesei colbul
sorit, ugor tremurat, dens; afara, in ograda, batea din aripi si striga cat il
tinea pliscul cocosul:(...) prin cealalta fereastra se vedea bratul stang al
Angarei, 1n curgerea-i unduioasa, scaparatoare, incinsa de razele
soarelui si malul potrivnic, impodobit, cat era lunca de mare, cu
mesteceni si malini valvorand in floare” (pp. 48-49). Acestea nu sunt
doar elemente de decor, ci exact ceea ce 1i leaga pe locuitorii Matiorei
de acel tinut care, de fapt, este viata lor. Fara el — despartirea se va
produce pana la urmi, cu toatd impotrivirea satenilor —, viata lor se
strica din socoteli, iar ei se simt dezraddcinati trdind o mare drama
sociala si sufleteasca.

Valentin Rasputin, Despirtirea de Matiora,
Editura Univers, col. ,,Romanul secolului XX, Bucuresti, 2000.
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ANDRE SANTINI

As gresi sd nu recunosc sincer ca de multd vreme n-am mai citit o
carte cu atata placere, desi devin suspicios atunci cand titlurile sunt cam
sau prea explicative. Titlul acestui volumas este, insa, o exceptie: el este
o reflectare minutioasd, putem spune, a ceea ce se afld intre cele doua
coperte. Si, pentru ca veni vorba, iatd ce afirmatic de-a dreptul
caragialiand face autorul pe coperta a IV-a: ,Incoerenta exercitd o
stranie fascinatie asupra oamenilor politici. Este un fel de oglinda a
ciocarliilor. Cei care, in opozitie ori majoritari, fac dovada de
imprudentad sau perspicacitate, de cum se-apropie de treptele puterii par
loviti de orbire si amnezie (...)”. NU-nu, sd nu cddem in confuzii: aceasta
carte, pe care o propun spre lectura, nu a fost scrisa de-un roman, ci este
o traducere din limba franceza, iar autorul este un fost ministru,
vicepresedinte al Adunarii Nationale a Frantei si, in prezent, primar de
Issy-les-Moulineaux — deci, avem de-a face cu o personalitate si
autoritate in materie de viata politica si politicianism.

In general, Andre Santini ne introduce nu numai prin culisele si
subtilitatile unei tumultuoase vieti politice franceze, dar o face cu un
talent naratoric Tnrudit indeaproape cu geniul lui Caragiale. El nu este un
contemplativ, un autor care-si noteaza cu constiinciozitate puncte de
sprijin pentru viitoarea scriere, ci tipul de ins care se implicé, analizeaza,
si constata nu fara malitiozitate: ,,Tot mai adesea guvernantilor nostri le
scapd de sub control miscdrile lumii, fluctuatiile economice,
instabilitatea monetara, caderea imperiilor ori conflictele de tot soiul.”
(p. 6). Nu ne este deloc greu sd ne dam seama ca social-economicul i
administrativ-politicul sunt... fotografiate de un adevarat profesionist in
bransa si, dupa ce sunt prelucrate addugandu-li-se sarea si piperul,
umorul si satira — desi grotescul stérii naturale a multor situatii nici nu
mai necesitd asemenea interventii — ne sunt prezentate in toatd maretia
ridicolului lor. Daca un fost vicepresedinte al Adundrii Nationale a
Frantei poate scrie negru pe alb si, se pare, fara vreo remuscare:
»Pretutindeni existd prostie care este la ea acasa peste tot, de la Directia
Trezoreriei la Ministerul de Finante, de la Comisia Bancara la Banca
Frantei, de la comisarii conturilor la diversele inspectii.” (p. 55), atunci
orice comentariu devine un fel de predica in pustiu. Inteligent,
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documentat, sarcastic — daca e cazul —, intelegator, dar nu aprobator al
prostiei omenesti, politician abil si, nu in ultimul rand, narator excelent,
Andre Santini ne oferd de-a lungul intregii sale carti mostre ale unui
spectru existential in care ne putem recunoaste ca stat si popor fard sa
depunem cine stie ce eforturi. Dimpotriva... Incepand sau terminand cu
televiziunea prin cablu, cu problemele de canalizare, cu hotarari ale
guvernului, cu descentralizarea, cu relatiile internationale, cu
administratia de stat, cu... toate vazute/filtrate prin spiritul neiertator al
unui observator detasat. In context, ce simpatici descriere a fostului
presedinte american: ,,S4 ne gandim de exemplu la virtuozitatea lui
Gerald Ford. Saltind ca din pusca puntile avioanelor, aterizand in
bratele sotiei sale Betty, ale garzilor de corp ori ale sefilor de stat, omul
la un moment dat ficea dovada unui echilibru precar.” (p. 109). insa,
materia prima preferatd de autor este prostia surprinsd in cele mai
diferite si neasteptate ipostaze, este calul sdu de bataie. Se intreaba el:
»3¢ poate gandi la rece cum ar fi o lume in care prostia si nu mai
primeascd buletin de oras? In care toate judecitile si fie drepte si
gandurile chibzuite?” (p. 99); si concluzia sa: ,,Am avut diverse ocazii,
in cursul ultimilor ani, sa schitez cateva randuri asupra prostiei. Am
hotdrat, nu de multa vreme, sa le adun intr-un opuscul. Apoi acesta s-a
transformat intr-o carte.” (p. 147). E tocmai cartea al carei titlu singur ne
invita la o lectura realmente reconfortanta.

Andre Santini, Acesti imbecili care ne guverneaza.
Manual lucid si autocritic pentru uzul oamenilor politici,
Editura Amarcord, Timisoara, 1999.

(VDL Re5)
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SAUL BELLOW

De-a lungul scurtei sale istorii, America a dat lumii cativa scriitori
care au impus literatura acestei tiri ca pe una dintre cele mai
viguroase, mai lipsitd de prejudeciti canonice si mai realiste literaturi
de pe mapamond. Nici nu conteazd genul in care acestia au creat,
Tncepand cu un lirism oarecum abrupt, Tn orice caz frust, o prozi in
care elementele traditional-europene nu-si mai prea aflau locul si o
dramaturgie a cérei originalitate constd in replicile preluate, deseori
direct, din asprimea... Vestului Sélbatic. Saul Bellow nu e o exceptie
din acest punct de vedere, ci, eventual, in calitate de, poate, cel mai
important prozator al Americii si unul dintre cei mai bine cotati in
proza universald a secolului al XX-lea. Creatia sa, adunatd in céteva
aparitii editoriale care i-au adus bine meritata notorietate — romane,
povestiri, nuvele etc. —, a fost incununatd pana la urma de Premiul
Nobel pentru literatura (1976), dar si de numeroase alte premii.
Privind chestiunea strict din acest punct de vedere, personal consider
publicarea acestui miniroman de catre Editura Polirom din lagi
constituie un eveniment, desi traducerea vine la noi tarziu, dupa
aproape o jumatate de secol de la aparitia cartii in anul 1956.

in general, comentariile asupra operei marelui scriitor se axeazi pe
doud elemente esentiale care particularizeazd scrierile sale:
minutiozitatea  descrierilor ~ §i  portretistica,  elemente  de
complementaritate si, deseori, chiar de decor inedit. Familiarizati repede
cu o atmosfera creatd pe nesimtite de autor, insotim cu placere
personajul principal al cartii in tentativele sale. Acest Tommy Wilhelm,
desi are un regim de viatd nu tocmai socio-normal, este un personaj
simpatic insumand in caracterul sdu cateva trasaturi ale unui ratat din
toate punctele de vedere, tipul de om suferind de mania grandorii, de
dorinta de a se ajunge, fara a-si directiona potentele spre un tel, spre o
realizare care sa-l scoatid de sub ,ocrotitoarea” mand a unui destin
buclucas. Aici se poate remarca foarte clar marele talent al lui Bellow:
acela de a construi — cel putin in cazul de fata — personaje socialmente
negative, dar care ne amintesc tot timpul de premiile Oscar, sa zicem,
pentru rolurile secundare. Fiindcd Tommy nu pare sd fie niciodata
protagonist, ci un produs uman prin care destinul isi demonstreaza forta
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si imbatabilitatea avand de partea sa un aliat de nadejde: timpul. Fara a
accentua ideea, cred ca autorul, atunci cand s-a gandit la crearea acestui
interesant personaj, a avut n vedere un concept de prin zona
materialistei negari a negatiei daca avem in vedere fie si numai relatia
tatd (profesorul doctorul Adler) — fiul Tommy, cu studii neterminate si
farda vreun rost in viatd. Contrastul creat de autor e bine dirijat spre o
anumita interpretare. Nici restul personajelor care fojgdie prin roman nu
fac nota discordanta: Tamkin, vanzatorul de ziare, Maurice Venice,
pretinsul producétor de filme de la Hollywood si inca vreo cateva... Firi
diferite, din lumi diferite, Saul Bellow le-a adunat n cartea sa creandu-
le atmosfera propice unei existente in care realismul pur, uneori chiar
socant, ne absoarbe in mod placut atentia.

Saul Bellow, Trdieste clipa,
Editura Polirom, 2002.

(VDL Re5)
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PETER SLOTERDIJK

Pana am luat hotararea (ce-i drept cam greu) sa scriu despre aceasta
carte, m-am tot intrebat ce aduna si ce separa puritanismul de cinism, cat
sunt ele de paralele, unde si cand se interfereaza... Evident, cum bine se
va fi inteles, titlul acestei carti nu poate s nu ne duca mintea la Critica
ratiunii pure a lui Im. Kant, numai cd — surpriza! — trimiterile din
interiorul volumului au destinatia, in cea mai mare parte, Nietzsche. in
deschidere, probabil cu scopul familiarizarii noastre cu tematica propusa
pentru dezbatere si comentariu, autorul ne serveste o definitie a
cinismului destul de abrupta, Insa discutabild, cel putin din punctul meu
de vedere: ,,Sa desemnezi cinismul drept un fenomen universal si difuz
atenteaza la uzul comun al limbii; intr-o reprezentare comuna cinismul
nu pare deloc difuz, ci marcant, nu universal, ci izolat si extrem de
individual.” (p. 24). Executdnd un mars, nu rareori triumfal, totusi, prin
intortocheatele si nu lipsitele de hopuri cdi ale istoriei filozofiei,
Sloterdijk nu se sfieste sd afirme la un moment dat ca ,,majoritatea
civilizatiilor ndzuiesc mai degrabd spre o non-emancipare” (p. 85),
prefacandu-se cd a uitat ce spusese doar cu 15 pagini mai inainte, dand
,»vina” —ma rog... — pe ceea ce el numeste ,,descoperirea inconstientului
(subl. Slot.) — care, continua el, este o emancipare luminista din ultimii
ani” (p. 70). Mi-am permis sd apelez la aceste citate absolut
intampladtoare nicidecum pentru a-l pune pe autor intr-o lumind
nefavorabild, ci pentru a amana incunostintarea cititorului asupra unui
text 1n care intrepatrunderea comentariului doct cu realitatile incéarcate
de simboluri si semnificatii ale antichittii (existd si asemenea
momente) sau cu cele rigid-sobre ale contemporaneitatii se evidentiaza
la tot...pasul. Iata de altfel o ligamentare inteligentd (si parca foarte
cunoscutd noud, nu?) intre teorie si real: ,,Daca privim lucrurile mai cu
atentie, observam cd lantul adevératelor evenimente revolutionare
incepe cu o scend impresionanta: (puterea incerca, n ultimul moment,
sd se apropie de problemele poporului, pentru a lua din nou in mana
haturile scapate.” (p. 105). Si, totusi, nu din puritanism, ci dintr-un
sentiment de bun simt, sunt obligat sd spun c4, intr-o lecturd in general
instructiva, este prea mare procentul de ignorare a cititorului care, de
reguld, nu e incantat si se relaxeze sorbind cu... nesat fraze sau
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subtitluri precum cel de la pagina 182 in care caz calificativul scabros
sund prea elegant. Sau n-oi fi eu obisnuit cu noul gen de literatura de
specialitate? Evident, pot fi banuit de subiectivism, de aceea, in mod
firesc, cititorul cartii este cel care 1i va hotari soarta; si nu o va putea
face fard sd tine seama de ,,scuza” autorului: ,,.Dezideratul pe care il
urmez eu, zice domnia sa, este acela de a vedea arborele nizuitor al
filozofiei inflorind Inca o data — eflorescenta neumbritd de dezamagire si
presarata cu bizare flori ale gdndului.” (coperta 1V).

Peter Sloterdijk, Critica ratiunii cinice, vol. |,
Editura Polirom, Iasi, 2000.
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ANTONIO TABUCCHI

De fapt, sa ne pregitim pentru lectura a doud romane aflate intre
copertele aceleasi carti. Inegale ca intindere, dar ambele ilustrand
virtutile unui narator de exceptie, Nocturnd indianad si Sustine Pereira
sunt, se pare, doud dintre cele mai izbutite creatii ale lui Antonio
Tabucchi. Evident, afirmatia nu diminueaza deloc valoarea celorlalte
scrieri ale sale, chiar urmarind intreaga filiera de la debutul sdu cu
romanul Piata Italia (1975) pana la Capul pierdut al lui Damasceno
Monteiro, ultima sa carte aparuta in anul 1997. Dat fiind insa faptul ca
numele lui Antonio Tabucchi nu ne spune mare lucru, cd din creatia sa
nu s-a tradus nimic la noi pana in prezent, consider cid este de datoria
mea sa pun la dispozitia cititorilor cateva succinte informatii
biobliografice... Antonio Tabucchi, este italian de origine, dupa cum 1l
aratd si numele, s-a nascut in anul 1943, in localitatea Vecchiano
(undeva pe langa Pisa), a absolvit studii de filologie dupéd terminarea
carora devenind cadru universitar in Genova, Florenta si Pisa si predand
cursuri de literaturd portugheza. Urmand o anumita... logicd a lucrurilor,
se casatoreste cu portugheza Maria Jose de Lancastre, ajungand ca, intre
anii 1987-1989, sa ocupe functia de director al Institutului Italian de
Culturda din Lisabona... Deci, spuneam ca a debutat in anul 1975, in
continuare publicAnd mai multe volume: Mica nava, 1978; Femeia din
Porto Pim, 1983; Mici echivocuri fara importantd, 1985 (pentru care i
se acordd premiul Selezione Campiello); Linia orizontului, 1986;
Zburdtoarele lui Beato Angelico, 1987; Dialogurile intrerupte, 1988;
Un cufar plin de lume, 1990; Tngerul negru, 1991; Vise de vise, 1992;
Recviem (in limba portugheza), 1992; Sustine Pereira, 1994 si, evident,
Nocturnad indiana (1984).

Cum e si normal, actiunea din Nocturnd indiana se petrece in India
si mi se pare interesant modul cum intelege (si poate) autorul sa impace
in mod rezonabil si credibil spiritul italienesc, debordant, galagios si
uneori superficial, cu spiritul indian agezat, mistic si incarcat, macar
teoretic, de tarele unor concepte existentiale aparte. Inventivitatea si
slalomul pe care le practicd salveaza situatia, insd nu totdeauna fard a
recurge la parabole si, aspect lesne de verificat chiar de la primele pagini
ale povestirii-roman si in continuare. O latura a lecturii, deseori
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delicioasa, este ironia, o ironie aparent blanda, dar avand plecarea dintr-
un spirit de observatiec foarte bine dezvoltat si utilizat. Psihologic
vorbind, personajele lui Tabucchi nu sunt complicate, incepand cu
soferul de taxi si termindnd cu receptionera de la hotelul Khajuraho. De
altfel, descrierea lor exterioard si a mediului In care trdiesc, sunt doua
elemente de greutate ale intregului text.

Pastrand proportiile si facand un salt de cateva mii de kilometri, ne
situdm cu ajutorul celui de-al doilea roman tocmai in Peninsula Iberica.
Iar pentru o rapida clarificare a lucrurilor, sa ne folosim de un citat:
»Sustine Pereira ca 1-a cunoscut intr-o zi de vara. O minunata zi de vara,
inundatd de soare (...), iar Lisabona scéanteia.” Deci, ne aflam la
Lisabona si la primele ,acorduri” ale romanului Sustine Pereira.
Personajul principal, care a dat si titlul scrierii, este un ziarist care
traverseazd meandrele unei existente marcatd de intdmplari aproape
neverosimile ocazionate si de un context politico-social deosebit:
instaurarea dictaturii lui Salazar (1932). Fard si mai intru in alte
amanunte, cred ci edificatoare este referirea la roman a Insusi autorului
sau. Spune Tabucchi: ,,Pereira este un roman ce reexa-mineaza istoria
trecutului nostru apropiat, pentru a oferi even-tuale elemente de
meditatie asupra prezentului.” (p. 221). Benefi-ciind de o traducere pe
masura valorii sale (Adina Teodorescu —

Nocturna indiana si Margherita Dorissa — Sustine Pereira), cartea se
releva ca un contact interesant cu un moment din istoria unei téri poate
pentru cei mai multi dintre noi cu rezonante exotice.

Antonio Tabucchi, Nocturnd indiand. Sustine Pereira,
Editura Univers, Bucuresti, 1999.
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ANNE WIAZEMSKY

In anul 1998, Academia Franceza a acordat al siu Mare Premiu
romanului O mdnd de oameni a carui autoare este Anne Wiazemsky. In
acest an el a fost tradus si la noi, iar prin intermediul Editurii Dacia, se
afla acum pe rafturile librariilor; este incd un semn ca, incet-incet ne
conectam la valorile contemporane ale literaturii universale §i ne
limitam doar la clasici, precum se proceda candva. Si, fiind vorba despre
Academia Franceza, parci nu ar mai fi nimic de spus... Intr-adevir,
miniromanul (are doar 130 de pagini!) face parte din categoria scrierilor
citite cu placere, cu delectare, mai ales fiindcad — si nu ma Indoiesc de
loialitatea traducatoarei Mirela Mircea fata de text — avem prilejul sa ne
intdlnim cu spiritul beletristicii polono-rusesti. Prima impresie chiar
aduce in suflet si minte o oarecare atmosfera de vetustete, acel
sentimentalism specific cu specific slav, pe scurt, Tnceputul romanului
nu promite mare lucru pentru noi, incepand sa ne obisnuim deja cu
literatura momentului, adicd una directa, destul de agresiva si deseori
intortocheatd pentru mintea cititorului obisnuit. Revenind: explicatia
modului de expresie practicat de autoare este simpla trebuind doar sa-i
asociem numelui descendenta sa pe linie genealogica si sa adaugam ca
este nepoata lui... Frangois Mauriac. Cartea, in esenta ei, este o
frumoasa pledoarie pentru literatura traditionald, in care ,,mana de
oameni”, personajele, aduc in prim-plan o lume uitatd prin sertarele
amintirilor, ele fiind, de fapt cele datorita carora autoarea isi reconstituie
arborele genealogic. Folosind un ton perfect adecvat contextului ideatic,
ne conduce discret spre lumea mosilor si stramosilor ei, Incepand cu
eleganta si decenta scrisorii primite de la un necunoscut, Vasili Vasiliev,
care declangeazd gandul scrierii romanului. Ruptd multi ani de locurile
natale, de locuitorii acestora, romanciera se substituie fara mari
probleme personajului principal al cartii, Marie Belgorodoski, si astfel
ia nastere un hibrid interesant unde interferentele psiho-sociale si
sentimental-genealogice nu duc la ambiguitati ci la complementaritati
exploatate cu inteligentd si cu un fel de exasperare. Iar dacd Anne
Wiazemsky si-a propus din capul locului sd creeze un roman de
atmosfera, demonstratia i-a reusit pe deplin, fiindca, pe alte coordonate,
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desigur, ne face placere sa ne intlnim cu lumile lui Turgheniev, Tolstoi
(mai ales Lev...), Puskin, sau Solohov, Kataev, Evtusenko... Dar si cu
cele ale polonezilor Sienkiewicz, Przybyszewski, Orzeszkowa,
Milkowski.

In rest, ca intindere si ca stil, am mai amintit, este un roman indicat
pentru lecturd in aceste involburate timpuri literare de la noi.

Anne Wiazemsky, O mand de oameni,
Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2001.
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